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SteffiRoettgen:
ANTON RAFAEL MENGS Y ANTONIO PONZ

Ponz y Mengs, ambos pertenecientes a la misma generacién, son inclufdos
en Espafia dentro de aquél grupo de flustrados que debe su rango histérico a
las reformas e innovaciones carolinas, en las cuales tuvieron activa participa-
cién. Ambos nombres estdn entrafiablemente unidos, sobre todo en el Viage
de Espaiia. Sin embargo es poco lo que se sabe sobre la naturaleza e intensi-
dad de sus contactos personales.

Ef dnico -y por ello tanto més expresivo- testimonio de su relacién intelectual
lo constituye la carta que Mengs dirigié a Ponz en 1776, que éste transcribe
en el sexto tomo del Viage de Espafia. La cantidad de citas a Mengs y a sus
trabajos contenidas en la obra de Ponz, deja por lo dema&s en claro que el
contacto debi6 haber sido permanente y que ambos hombres compartian
toda una serie de ideales y convencimientos.

Aunque el Viage estd concebido en realidad como un retrato de topograffa
cultural, en é! se reflejan la realidad de la circunstancia espafiola y los puntos
esenciales del programa politico-cultural de la llustracién hispana en tiempos
del reinado de Carlos lll1. Muchas de las cuestiones de actualidad para la po-
litica cultural de la Hustracién espaﬁola2 encontraron inmediata acogida en la
obra de Ponz. Por lo general es en los prélogos donde el autor ubica las ideas
y afirmaciones més extensas referentes a la reforma de la arquitectura y de
las artes. En este sentido reproduce el Real decreto destinado a impedir la
salida de obras de arte de Espaﬁa3. El proyecto de remodelacién urbana para
Madrid preside el tomo V, dedicado a la capital4. Sus detallados informes
sobre el contenido de las colecciones privadas y eclesidsticas dan a un
tiempo el inventario del patrimonio nacional y la posibilidad de controlar
eventuales cambios.

Se anticipan un par de notas sobre la carrera de Ponz para explicitar en qué
campos estaban sus puntos de convergencia con Mengs.

Ponz absolvié en Madrid su formacién de pintor, residiendo en Italia desde
1751 por un espacio de nueve afios®, particularmente en Roma y con el fin
de completar su formacién artistica®. Mengs, quien, por el mismo tiempo,
también vivia en dicha ciudad (1752-1761) entabl6 ya entonces
conocimiento con Ponz. Esto se desprende de la observacién que hace Ponz,
de haber sido testigo ocular de la terminacién del cuadro que Mengs pintaba
para el Palazzo Reale de Caserta’ entre 1756 y 1759. No se conocen més
detalles sobre estos tempranos contactos entre los dos hombres. Del hecho
de que Ponz haya sido miembro de la Accademia di San Luca y de la
Sociedad romana de la Arcadia se deduce que encontrara en Roma un cierto
renombre artistico. Aunque nada se conozca de sus afios romanos, puede
reconstruirse un perfil mas o menos adecuado del ambiente en el que Ponz

ha de haberse movido.
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Como los espaiioles de Roma no constituian un grupo particularmente grande
u organizado en academias, buscaron seguramente conectarse con otros ex-
tranjeros de la ciudad y también acceso a las academias particulares de los
pintores locales. En todo caso la ubicacién de la embajada espariola en el
centro del barrio de artistas y extranjeros debe haber favorecido esos contac-
tos. Hay que suponer que Ponz conocia al resto de los artistas espafioles que
residian en la ciudad eterna por aquél tiempos. Con seguridad conocié al pin-
tor Francisco Preciado, con quien luego mantuvo contactos epistolaresg.
Preciado ya habia llegado a Roma antes de 1733, acompafado por el escul-
tor Felipe de Castro. Mientras que de Castro regres6 a Madrid en 1746, Pre-
ciado se establecié en Roma y durante varios decenios representé una espe-
cie de 'institucion’ espafiola en la ciudad. Su no muy prolifica produccién pic-
térica, reducida a algunas tablas de altar para iglesias romanas, resulta de
mucho menor interés que su actuacién como mediador en el intercambio ar-
tistico entre Roma y Madrid. Preciado se interesé tempranamente por los
asuntos de la Academia y fue nombrado en 1758 como director de los pen-
sionados de la Academia de San Fernando en Romal0. Salvo con la inter-
rupcién de los dos afos en que Mengs ocupé este puesto (1777-1779), Pre-
ciado 1o mantuvo hasta 178911, Puede imaginarse que saldrian a la luz una
cantidad de interesantes noticias acerca de los contactos artisticos hispano-
romanos, y quizds también sobre las actividades de Ponz en Roma, en caso
de estudiarse mejor la figura de Preciado y su abundante correspondencial 2

Tanto Preciado como Felipe de Castro fueron posteriormente amigos de
Mengs. Lo que sobre todo unia a estos tres hombres era su interés excepcio-
nalmente marcado y activo por la reforma Y 3planeamiento inteligente de la
ensefianza en la Academia de San Fernando'<. También un tiempo después,
en sus funciones como secretario de dicha Academia (entre 1776 y 1790),
Ponz hizo suyas estas ambiciones14. Es en lo esencial a é! a quien se debe
que algunas de las reformas exigidas durante largo tiempo se hayan podido
poner en practica. Hay muchos indicios de que su interés por la Academia se
remonte ya a los afios romanos. Ponz estuvo largos afios en estrecha rela-
cién amistosa con Felipe de Castro. Para la descripcion de Toledo y de Ma-
drid utilizé textos rédactados por este artista. Claude Bédat ha sacado la
conclusién, comparando el manuscrito de Castro con los correspondientes
pasajes de Ponz, que tanto él como el arquitecto Ventura Rodriguez pueden
ser vistos como coautores del Viage de Esparia, ya que pusieron a disposi-
cién de sau amigo Antonio Ponz un material basico de noticias, comparacio-
nes, etc. ' 9.

Es verdad que no se puede sefalar a Mengs como coautor del Viage de
Esparia. Sin embargo, el solo hecho de que apareciera un tratado suyo publi-
cado en el tomo VI, bajo la forma de una carta a Ponz, tiene suficiente im-
portancia y asegura al tomo como a su autor una consideracién sobresa-
liente. Dicho tomo estd dedicado a los Reales Sitios de Madrid y alrededores
y apareci6é por primera vez en 1776. Contiene la descripcién de los trabajos
de decoracién que acababan de terminarse en las habitaciones reales, con
sus pinturas de cielorraso y su rico tesoro en cuadros notables de viejos
maestros. Mengs habia trabajado en la realizacién de frescos y ademas era
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un afamado conocedor de los numerosos cuadros italianos que se encontra-
ban en las colecciones reales. Ademés ya se habfa hecho un nombre como
autor mediante su escrito Reflexiones sobre la belleza y el gusto en la pint-
ura, publicado por primera vez en 1762.

En las 63 péaginas impresas de su carta a Ponz, Mengs ofrece un profundo
tratado de historia y caracterizacién16 de los estilos, y ademds una descrip-
ci6n de los méas exquisitos cuadros del Palacio Real. Mientras que la
introduccién resume, en forma breve y clara, sus conceptos acerca de la
pintura, en la segunda parte describe las telas -siguiendo un itinerario por el
palacio previamente fijado- de acuerdo a las categorias antes expuestas, que
corresponden ampliamente con los principios voicados en primicia en sus
Reflexiones.

Por primera vez en esta carta se efectia una estimacién sin prejuicios de los
grandes maestros de la pintura espafiola, juzgandolos por sus cualidades y no
por una norma impuesta desde fuera. Esto se muestra con especial claridad
en el juicio sobre Veldzquez!7. Mengs lo pondera como el mejor represen-
tante del "estilo natural” y pone su maestria en la representacién de la luz y
la sombra por encima de la del mismo Tiziano'®. Con esta revaluacién de las
tradiciones artisticas nacionales perseguia el mismo esfuerzo que Ponz,
tendiente a elevar el status cultural y la educacién del pueblo espafiol,
sefalado publicamente por la Europa ilustrada en 1782 como "la nation la
plus ignorante™19.

Con su tratado epistolar Mengs remitia a los artistas de la generacion més
joven a la tradicién pictérica nacional y les proveia simuitdneamente de nor-
mas, ejemplificadas con trabajos originales de Tiziano, Rafael y Correggio,
presentes en Espaiia y que cada cual podia ver -como era su deseo- sin ne-
cesidad de viajar a ltalia. Su exhortacién a los jévenes artistas a copiar las
obras maestras de las colecciones reales, era entendible como programa. En
los Gitimos meses de su segunda y dltima estancia en Madrid, puso todas
sus energias en pro de la ereccién de un museo capaz de recibir los més sig-
nificaztB/os trabajos de las colecciones reales y volverlas asi accesibles al pu-
blico<V.

Con su carta -en la cual se formulan concluyentemente las ideas basicas
para una reforma de la pintura- Mengs contribuyé de manera palpable a la
tarea de restauracién cultural emprendida por Carlos lIl. El tratado era el fruto
de su actuacién en la Corte de Espafia y, al mismo tiempo, su legado
espiritual.

Durante sus periodos de actividad madrilefios, de 1761 3 1769 y de 1774 a
1777, el artista estuvo en contacto personal con casi todas las figuras
importantes de la llustracién espaiiola. Su posicién en la Corte, su estilo de
vida y también la controversia con las fuerzas feudales/conservadoras en la
Academia de San Fernando, favorecieron sus relaciones con las
personalidades determinantes, encargadas de la reforma politica de Carlos Iil.
La mayorfa de los representantes del progreso ocuparon posiciones clave en
{a politica y diplomacia. El propio rey se habia adscripto al movimiento
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progresista ilustrado, que se diferenci6 asi del de otros paises europeos en
que fue un pronunciamiento reformista ampliamente dirigido desde arriba. A
causa de esta peculiaridad se entiende sobre todo el estrecho
entrelazamiento entre las innovaciones intelecto-culturales y las politico-
administrativas y su éxito21. El circulo de personas del cual salian los
esfuerzos reformistas, era por lo tanto pequefio y su efectividad se
comprueba no en uitimo lugar por el cardcter privado de los contactos entre
estas personas 2 gg ha sospechado que este circulo, también llamado
"partido aragonés™ por la ascendencia aragonesa de la maxorfa de sus
miembros23, haya tenido algo que ver con la francmasoneria24. Casi todos
los miembros de esta agrupaci6n eran por igual contrarios a los jesuitas y
contribuyeron decisivamente a la prohibicién de la Orden en 1767.

Politicos como Pedro Rodriguez de Campomanes, el Conde de Floridablanca o
el Conde de Aranda simbolizan la lustracién espafiola especialmente a raiz
de su actuacién publica de gran influencia. Junto a ellos fueron personali-
dades como Nicolas de Azara, Bernardo de Yriarte, Pablo de Olavide, Gaspar
Melchor de Jovellanos e Isidoro de Bosarte quienes dieron su faz intelectual a
la llustracién espafola. Al circulo de los espiritus motores pertenecfan tam-
bién los principales artistas activos al servicio de la Corte, como Francisco
Sabatini, Felipe de Castro, Ventura Rodriguez y Diego de Villanueva. El escul-
tor de Castro y el arquitecto Francisco Sabatini, quien fue encargado por
Carlos ill en 1761 de! saneamiento de la capitalzs, crearon los presupuestos
para la renovacién arquitecténica y urbanistica de la urbe-residencia de la co-
rona. Ellos fueron también quienes introdujeron a Mengs en este circulo, en
condicién de colega al servicio del rey. También el posterior amigo y biégrafo
de Mengs, José Nicolds de Azara, quien habia llegado a la Corte en 1760
como protegido de Ricardo Wall, tuvo estrechos contactos con este circulo
de personas hasta su salida para Roma en 1766.

La personalidad de mayor peso en la actuacién madrileiia de Mengs fue Pe-
dro Rodriguez de Campomanes, a quien retrat6 en 1767, cuadro conocido a
través de una copia. Algunas noticias y cartas conservadas, dirigidas por
Mengs a Campomanes -asi como otras fuentes coetdneas- dejan ver que
entre ambos habfa un contacto continuo, cuyas raices amistosas se com-
prueban a través de las disposiciones testamentarias de Campomanes acerca
del retrato pintado por Mengs<®. Campomanes estaba en el centro del cir-
culo?7 que conducia las reformas carolinas. Como Fiscal del Consejo de Cas-
tilla -puesto que tuvo desde 1762 hasta 1782- disponia de uno de los més
influyentes cargos de Espafia. El 'salén' que mantenia en su casa era el cen-
tro de la vida intelectual de Madrid28. En 1767, justamente el afio en que
Mengs retraté a Campomanes, intent6 sin éxito convencerlo de ocupar la va-
cante de Viceprotector de la Academia de San FernandoZ29. Aparentemente
Mengs tenia la esperanza de introducir un cambio positivo en los enmaraiia-
dos asuntos de la Academia. En su carta del 29.6.1767 escribe a Campo-
manes:

Sé el amor de sélida gloria empeiia V.S. lliustrissima a proteger las le-
tras, debe también mirar las artes como emanas de ellas ygualmente
utiles al Publico.
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Evocando a la proteccién que Campomanes brindaba a la literatura, querfa
lograr que las artes plésticas se convirtieran en parte de la labor de reforma
nacional, que aquél se habia impuesto como tarea.

Que tales esperanzas cayeron en terreno fructifero se demuestra en una pu-
blicacién de Campomanes en 1775, un Discurso sobre la educacién popular
de los artesanos y su fomento, en la que ponia el dedo acusador sobre la de-
ficiente formacién y el bajo status de los artesanos en Espaiia.

Entre las consecuencias inmediatas del reordenamiento de la educacién y la
civilizacién, que abarcaban a la nacién entera, figuraban la clasificacién,
coleccién y organizacién cientifica de la herencia cultural. Campomanes en-
carg6 de ello a Antonio Ponz, quien, apoyado por Gregorio Ferro, un pintor y
partidario de Mengs, concentré en Madrid las valiosas existencias de las an-
tiguas bibliotecas de los Jesuitas de toda Espafia; una parte de estos libros
encontraron su nuevo hogar en la Academia de la Historia.

El Viage de Esparia puede ser parcialmente visto como un producto indirecto
de esta actividad. Sin embargo hay un impetu en la base del trabajo, que lo
coloca mucho més alld del mero coleccionar, y que constituye el verdadero
fundamento ilustrado de la empresa. El atraso cultural de Espafa frente a
otros estados europeos resultaba sobre todo de la dominancia -aqui
especialmente tenaz- de la iglesia, que con ayuda de la Inquisicién se habfa
asegurado el control sobre el pensar y obrar de la poblacién, aun en tiempos
del reinado de Carlos lll. La mala imagen que Espafia tenia en Europa en la
segunda mitad del siglo -en especial patente en la literatura inglesa y
francesa- se basaba ante todo en la censura oficial de la prensa y en la
reglamentacién e impedimento de las libertades intelectuales que ejercia ia
iglesia. Esto no sucedié sin trasfondo politico, ya que alli se reflejaban
también las tensiones politicas entre los tres estados. Con particular dureza
habfa criticado Edward Clarke en 1763 la situacién espafiola 0. g impetu del
ambicioso y abarcativo retrato cultural/topogréfico de Ponz es entendible, no
en dltimo lugar, como una reaccién frente a la visién de Clarke, sentida como
injusta y falsa por los partidarios de la Reforma, amas de otras descripciones
de Espana salidas de plumas no hispanas®'.

El éxito del Viage puede medirse en el hecho de que los trece primeros
tomos de 1776 a 1788 aparecieron en una segunda edicién, seguida en
intervalos de seis, cuatro y tres afios por la continuacién de los tomos de la
primera edicién. En 1787 se comenz6 incluso una tercera edicién, cuyo sexto
y Gitimo tomo aparecié un aino antes que el cierre de la primera edicién de
1793, que es la unica completa.

Por el solo hecho de existir tantas ediciones, el tratado epistolar de Mengs
alcanzé amplia difusién. El escrito aparecié también como separata. Ya en
1777 fue traducido al italiano32, en 1778 al aleman33 y en 1782 al ing-
16s34. Ei propio Ponz se tom6 el trabajo de reproducir una traducccién del re-
sumen que habia aparecido en la prestigiosa revista Effemeridi Letterarie di

Roma. Su intencién con ello era la siguiente:
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... que el Publico entienda el justo aprecio, que en Italia se ha hecho
de dicha carta: en segundo lugar para incitar nuevamente a los pro-
fesores, inteligentes, y aficionados a su lectura, pudiendo estar segu-
ros de que cada vez encontrarén en ella nuevos y sutiles pensamien-
tos que admirar, excelentes méximas para conocer la_mayor, 0 meno
perfecci6n, que en si encierran las obras de la pintura.3 .

Por tanto no es exagerado afirmar que en Europa el conocimiento de Mengs
como autor se basé en primer lugar en su carta a Ponz. Esta fue incluida en
la coleccién de escritos publicada por su amigo y biégrafo José Nicolds de
Azara después de su muerte en 1780, coleccién que a su vez conocié varias
reimpresiones. Quizds la carta haya contribuido a aumentar el entonces visi-
ble y creciente interés de Alemania por Espaia. Ya en 1775 habia aparecido
la versién alemana del primer tomo de! Viage35, de manera que en Alemania
también se conocia el contexto cultural en que se enmarca el opusculo de
Mengs. Por lo demés, la circunstancia de que el famoso pintor oriundo de
Alemania estuviese en la Corte de Madrid en una posicién tan notable, ha-
lagaba la autoestima cultural de los alemanes, crénicamente maltrecha.

En el tomo XIV de la primera edicién de su Viage, publicado en 1788 (el
mismo afio que el tomo XV), Ponz inmortalizé la memoria de Mengs, que ha-
bia muerto en 1779. Uno se pregunta por qué Ponz no utiliz6 ya el tomo
sexto de la segunda edicién -aparecido en 1782- para honrar la memoria del
pintor, considerando que en este volumen se encontraba la carta sobre las
pinturas del Palacio Real, lo que hubiera ofrecido un directo pretexto tema-
tico.

Debemos preguntar también cudles fueron las razones que flevaron a Ponz a
utilizar el tomo consagrado a Barcelona para ubicar sus elogios a Mengs y
Azara. La mayor parte de las Cartas contenidas en el tomo XIV ya existian
en 1785, como el mismo Ponz dice en la advertencia3/. También el octavo
tomo de 1784, en el que se resume el tratado epistolar de Mengs, hubiera
sido lugar adecuado para este fin. Por fo visto la ubicacion en el tomo XiV no
parece casual38. La publicacién de los numerosos escritos sobre Mengs, que
acababan de alcanzar un punto culminante en 1786 y 1787, podria haber
jugado un cierto papel en este contexto. Seria posible suponer que Ponz, a
raiz de sus contactos con Azara, hubiese oido de sus intenciones de reeditar
los escritos de Mengs y quisiera contribuir con este propdésito.

Seguramente el tardio elogio surgi6 del deseo de volver a llamar la atencién
sobre Mengs para mantenerlo como ejemplo vivo en la memoria. Sin em-
bargo e! homenaje se encuentra en un lugar tan escondido como in-
sospechado, lo que hizo que durante mucho tiempo se pasara por alto esta
importante fuente sobre la personalidad de Mengs. Fue recién Sanchez Can-
tén quien en 1929, en el catalogo del Mengs madrilefo, volviera a sacar el
texto a la fuz.

Después de una introduccién general a la historia de la ciudad de Barcelona
en la Carta primera, empieza Ponz la carta segunda con estas palabras:
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Amigo mio: acaso no esperard V. que yo le cuente un estimable
hallazgo en esta ciudad de nuestro buen amigo D.Antonio Rafael
Mengs, y son tres quadros originales suyos.

Toma tres obras del maestro, existentes en Barcelona, como punto de par-
tida para su Elogio. Contintia diciendo que este hallazgo de tres telas es tanto
més dichoso por cuanto los gobernantes de Europa estiman feliz el comprar
inclusive los cuadros sin terminar pertenecientes a su legado. Hasta la propia
emperatriz rusa no escatimé esfuerzos en conseguir sus telas. Prosigue con
un minucioso indice de las obras compradas por Catalina ii en Roma a los he-
rederos de Mengs30. La fuente de informacién de estas indicaciones preci-
sas puede ser tomada de un pasaje del texto que sigue. Sin duda Ponz tenia
sus conocimientos adquiridos de Manuel Salvador Carmona, grabador en co-
bre casado en Madrid con la hija mayor de Mengs, Anna Maria. Ponz gasta
en ella en esta ocasién un especial elogio por sus méritos en la miniatura y
pintura al pastel. La esposa de Carmona estaba perfectamente al tanto de
todo lo que sucedia con el legado paterno, gracias a sus hermanos que vivian
en Roma.

En verdad Ponz debe haber tenido contactos personales con el matrimonio
Carmona, como lo demuestra el hecho de nombrar los trabajos de Mengs que
se encontraban en propiedad de Manuel Salvador y decir que éste habia gra-
bado dos dibujos de Mengs, que estaban en su poder: un Nacimiento de
Cristo y un descanso en la Huida a Egipto, que viene a ser un boceto para un
cuadro encontrado recientemente™ .

A continuaci6n del indice de cuadros vendidos a Catalina 1, Ponz da una re-
lacién de trabajos ejecutados por Mengs para distintas personas privadas en
Espafia. Nombra aqui sobre todo los numerosos cartones para los frescos
madrilefos, que se encontraban en propiedad del director de la Manufactura
Real de Cristales, Juan Aguirre. Ponz cuenta otros detalles interesantes de la
vida de Mengs, por ejemplo que en su ultimo afo de vida reparé una esta-
tuilla antigua de Venus de la coleccién Azaras, y que habia actuado como ar-
quitecto en ia Stanza dei Papiri del Vaticano. De ello deduce Ponz que Mengs
no habria poseido un conocimiento menor de las tres artes que los artistas
del Renacimiento italiano42. Aqui se revela la admiracién casi sin fimites por
Mengs, que también destacé Jovellanos.

Los datos de Ponz sobre las obras en colecciones privadas, incluso las suyas
propias, son tanto més valiosos por cuanto no aparecen en los indices de
piezas anteriormente publicados. Estos son: la lista confeccionada por sus
hijos en el apéndice del encomio a Mengs#4 de Gian Ludovico Bianconi, apa-
recido en 1780, y el indice de trabajos que adjunt6 Azara a su edicién de los
escritos de Mengs de 178045, Se basaba en una lista del pintor espafiol de
Corte Andrés de la Calleja, y trataba en principio sélo las obras que habian
sido pintadas para el rey46. Recién en la edicién de los escritos de Mengs
revisada y aumentada por Carlo Fea -que se publica en Roma en 1787 7. se
incluyen las obras pintadas en Espafia para particulares, suméandose al indice
del Elogio storico de Bianconi.
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Sabemos que Azara planeaba un indice completo de las obras pintadas por
Mengs en Espaia, que debiera haber sido incluido en una nueva edicién de
escritos, cosa que sin embargo quedé sélo en la intencion48. Seria concebi-
ble que el listado de trabajos de Mengs presentado por Ponz haya estado en
relacién con este proyecto. Ponz debe haber estado en antecedente de la
idea de Azara de publicar el indice general de los trabajos de Mengs y tam-
bién sostenido por estos afos contactos directos con él. Pues Ponz tomé
como pretexto el informe sobre las obras de Mengs vendidas a Catalina Il
para hablar acerca de la coleccién de Azara. Probablemente éste también
haya sido uno de los motivos por los cuales el elogio a Mengs encontrara su
lugar en el tomo sobre Barcelona. Sin embargo hubiera estado mejor ubicado
en el tomo XV, que se publicé al mismo tiempo y estaba dedicado a Aragon,
donde se trataba la regién de Huesca en la que figura Barbufiales, patria de
Azara.

Azara no sélo poseia toda una serie de telas de Mengs y cuadros de otros
pintores, sino también una importante biblioteca de autores cldsicos y sobre
todo una notable coleccién de piezas antiguas, que luego legé a ia casa real.
Todos estos tesoros se encontraban en 1788 en Roma. Las informaciones
dadas por Ponz sobre esta coleccién de la Antigiiedad49 son tan exactas,
que remiten forzosamente al propio Azara. Por lo dem4s Ponz jamas volvié a
Roma después de su regreso en 1760 y seguramente ninguno de sus infor-
mantes podria haberle dado datos tan exactos sobre la coleccién Azara. Hay
que partir entonces de la base de que Ponz estaba por estos tiempos en rela-
cién epistolar con Azara. Habia suficientes intereses y perspectivas comunes
que debian unir a ambos, no en Gltimo lugar lo que a los dos significaba la
gloria péstuma del fallecido artista.

En el afio 1776 Ponz se convirtié en Secretario de la Academia de San Fer-
nando. Con su nombramiento®0 los destinos de esta casa tomaron un nuevo
rumbo, abriéndose finalmente el camino a las ideas y proyectos de reforma
de Mengs y Felipe de Castro, que hasta entonces habian resultado inoperan-
tes. Desde 1777 se decide incorporar la arquitectura al programa de enseii-
anza de la Academiadl. La institucién aspiraba al control sobre todas las
empresas constructivas del reino y también sobre la decoracién escultérica y
pictérica de los edificios publicos, incluso las iglesias®<, cosa que se consi-
gui6 a partir de aquel momento. Tal medida, tomada con la coparticipacién
de Ponz, correspondia a una de las exigencias cardinales de Mengs para la
reforma de la Academia53.

Antes de despedirse de Madrid, en Febrero de 1777, Mengs regalé6 al rey su
cuantiosa coleccién de modelos de yeso, con la condicién de que pasara a
propiedad de la Academia de San Fernando. Si se tiene presente que el
pintor renuncié a su condicién de miembro académico®4 en 1769 como
demostracién de protesta contra la conduccién institucional -conservadora y
estrecha de miras- no deja de sorprender lo reconciliatorio del gesto.
Seguramente habia diversos motivos para este tardio acercamiento. Pero
desencadenante en su decisién fue posiblemente el hecho de que el nuevo
secretario de la Academia se llamara Antonio Ponz. De Ponz Mengs podia
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esperar una administracién y reordenacién de la praxis académica que
coincidiera ampliamente con sus conceptos e ideales.

Lo mucho que sus principios y modelos artisticos estaban impregnados por la
manera de ver de Mengs puede comprobarse en todos los pasajes del Viage
en que Ponz emite juicios estéticos. La gran difusién y duradera influencia de
la obra de Ponz fij6 de esta forma por largo tiempo las ensefianzas y juicios
sobre el gusto dados por Mengs, sin que elio haya quedado en la consciencia
general.

(Traduccién: Dr.Pablo de la Riestra, Marburg).



68

Anotaciones:

1.- Cf. Joaquin de la Puente: La visidn de la reslidad espafiola en los vigjes de
Antonio Ponz, Madrid: Moneda y Crédito 1968.- Hans-Joachim Lope: Antonio Ponz
y el problema de la desarbolizacion espaiiola. En: La lustracién en Espaiia y
Alemania, coords. Reyes Mate/ Friedrich Niewohner, Barcelona: Anthropos 1989,
p.158.

2.- Encomio del rey en Ponz: Viage de Esraﬁa, 19 vol., Madrid: J.lbarra 1794.
Reprint Madrid: Atias Ediciones 1972, t.VI, ( 1776), 31793, p.1-XXX (Prélogo).

3.- ibid., tIX (Sevilla), 21786, Carta dltima, pp.290-293. En este mismo lugar
sintetiza Ponz sus ideas acerca del programa de ensefianza de la Academia.

4.- Ponz: Viage..., V, 21973, p.XIX-XXi (Préiogo).

5.- La estancia en Roma se financi6é del bolsillo del ministro José de Carvajal. Ver
Claude Bédat: L' Academie des Beaux Arts de Madrid, 1744-1808. Toulouse 1973,
p.160.

6.- El autorretrato de Ponz se encuentra en la Academia de San Fernando, ver Bédat:
L' Académie..., lamina 20.

7.- Ponz: Viage..., t.XIV, pp.54s.

8.- Pertenecfan a los artistas espafioles favorecidos por la Academia de San
Fernando y que vivian en Roma durante el mismo lapso de tiempo que Ponz: Miguel
Ferndndez, Francisco Gutiérrez, José del Castillo, Antonio Martinez Espinosa,
Domingo Alvarez y Mariano Maella. Ver Ponz: Viage..., V, 2a. Ed.1973, p.XiX-XXI
(Prélogo) Bédat (cf. n.5), p. 222ss.

9.- Sevilla, Archivo Municipal. Ver Archivo Espariol de Arte, 1929, p.157ss.
10.- Ver el correspondiente capitulo en Bédat, L 'Académie..., pp.216-227.

11.- Esto queda comprobado en Francisco Preciado: Arcadia pictérica, en suefio,
alegoria o poema prosaico sobre la teoria y préctica de la Pintura, Madrid 1789. Este
trabajo fue publicado bajo e! pseud6nimo Parrasio Tebano, el nombre de Preciado en
la academia romana de la Arcadia. También incluye una biografia del autor.

12.- No pude consuitar, hasta la fecha, el trabajo de Angeles Alonso Sénchez:
Francisco Preciado de la Vega y la Academia de Bellas Artes. Artistas esparioles que
han pasado por Roma, extracto publicado en Madrid en 1961; nombrado por Pérez
Sanchez: Nueva Documentacion para un Tiépolo problemético. En: Archivo Espaiiol
de Arte, .50, Nro. 197, enero/marzo 1977, pp. 75/88.

13.- Ver Bédat: L'Academie..., pag. 176/179.

14.- 1.9.1776-28.12.1790. Ver Bédat (cf. n.5), p.461, n.3.
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15.- Ver Claude Bédat: £/ escultor Felipe de Castro. En: Cuadernos de estudios
gallegos XX. Madrid 1971, pp.60-71.

16.- Luigi Lanzi: Storia dell’ ftalia dal risorgimento delle Belle Arti fin presso al fine
del XVIll secolo. 1795/96, (edicién comentada de Mario Capucci, Florencia 1968,
tomo |, p.6), celebra la carta a Ponz como fundamento de una historia de los estilos

artisticos.

17.- Antonio Rafael Mengs: Opere di A. R. Mengs, Primo Pittore del Re Cattolico
Carlo lll. Pubblicate dal Cavaliere D. Giuseppe Niccole d'Azara e in questa edizione
corrette ed aumentate dail’ Avvacato Carlo Fea, Roma 1787, pp.298/99.

18.- Otra prueba del alto aprecio que profesaba Mengs por Velazquez la da Ponz en
el Viaje fuera de Espaia, (2 vol., Madrid: J.lbarra 1785. Reprint, 2 vol., Madrid:
Atlas Ediciones 1972, t.J, pp.101-105) donde se confronta con el juicio negativo
sobre Velszquez de los tedricos del arte franceses. Escribe aqul: "V. sabe en qué aito
grado de estimaci6n las tenfa nuestro amigo Mengs, y cémo lo juzgé superior a los
primeros imitadores de la naturaleza en aquellas partes del arte que la hizieron

singular”.

19.- Artfculo sobre Espaiia de N. Masson de Morvilliers: Encyclopédie méthodique,
t.1, Paris 1782, pp.554-568, especialmente p. 565.

20.- Memorandum del 2.1.1777, ver Juan Luna: Mengs en la corte de Madrid. Notas
y Documentos. En: Anales de Estudios madrileiios, 17, 1980, p.333; ver también
Janis Tomlinson: A report from A. R. Mengs on the Spanish Royal Collection. En:
The Burlington Magazine, Febr. 1993, pp.97/99.

21.- Catélogo de la Exposicién Carlos Il y la Hlustracién. 1988, tomo |. Articulos:
Mario di Pinto: La cultura a Madrid al tempo di Carlo Ill. En: Arti e civilta del
Settecento a Napoli, Napoles 1982, pp.237-250.

22.- Et archivo del Conde de Campomanes en la Fundacién Universitaria Espaiiola lo
corrobora. Ver Jorge Cejudo Lopez: Catdlogo del Archivo de Campomanes, Madrid

1975.

23. Cf. Jeannine Baticle: Goya end the link with France. En: Catédlogo de la
exposicién Goya and the Enlightenment, Madrid-Boston-New York 1988-89, pp. L-

LXIt.

24.- Ver J.A. Ferrer Benimeli: La masonerla en ls Espafia de Carlos Ill, Madrid 1974,
p.272. Francmasones eran entre otros Campomanes, el Conde de Aranda, el Duque
de Alba, Jovellanos, Felipe de Castro, Ventura Rodriguez, J. Villanueva. También
Ricardo Wall y Esquilache pertenecfan a la logia, mientras que la sospecha de que
también Carlos IHl lo fuera parece infundada.

25.- Ver Carlos Sambricio: L'opera di Francesco Sabatini 8 Madrid nei primi anni del
regno di Carlo Ili. En: Arti e civiltd del X VIl a Napoli, Ndpoles 1982, pp. 253-270.
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26.- Cf. Jorge Cejudo Lopez: Catdlogo del archivo del Conde de Campomanes,
Madrid 1975, p.321.

27.- G.M. de Jovellanos: Elogio histérico sobre Ventura Rodriguez, Madrid 1790,
p.59.

28.- En su muy citado Elogio 8 Ventura Rodriguez {Madrid 1790, p.59) Jovellanos
celebr6 la casa del Conde como "la morada propia del ingenio”.

29.- 29.6.1767, ver Cejudo Lépez: Catdlogo..., p.310.

30.- Edward Clarke: Letters concerning the Spanish Nation, written in Madrid during
the years 1760 and 1761, London 1763, pp.49-83.

31.- Ver su critica a estas descripciones en Ponz: Viage fuera de Espana, t.l,
p.XXVIL

32.- Lettera di Don Antonio Raffaello Mengs Primo Pittore di Camera di SMC. a
Don Antonio Ponz, Turin 1777. Una nueva traduccién mejorada en italiano aparecié
en 1784 en: Antologia dell'arte pittorica che contiene un saggio sulla composizione
della pittura. Il trattato della bellezza, e del gusto del Cavaliere Don Antonio Raffaello
Mengs. Una lettera del medesimo a Don Antonio Ponz sopra il merito de’ quadri del
real Palazzo di Madrid, Augsburg 1784,

33.- Herrn Anton Raphael Mengs' Schreiben an H.n (dber die Gemélde im kdnigl.
Palast zu Madrid u.a.). Del italiano, Viena 1778.

34.- Sketches of the Art of Painting with a Description of the most Capital Pictures
in the King of Spain's Palace at Madrid. In a letter from Sir A.R.Mengs to Don
A.Ponz. Translated from the original Spanish by J.T.Dillon. London 1782. Dillon
habfa estado personalmente en Espafia y habia conocido a Ponz.

35.- Ponz: Viage..., t.VIll, 21784, pp.VI-XV (Prélogo).

36.- Leipzig 1775. La edicion alemana del primer tomo es nombrada por Ponz en la
apostilla del prélogo del primer tomo en la tercera edici6n de 1792.

37.- Ponz: Viage..., t.XIV, p.XV,: "escritas antes que se publicasen las que escribié
el Autor en su Viage fuera de Esparia”.

38.- En el mismo afio aparecieron también de la segunda edicién los tomos Xil y pd1]]
y de la tercera el tomo it.

39.- Francisco Javier Sanchez Cantén: A. R. Mengs 1728-1779. Noticia de su vida y
de sus obras con el catslogo de la exposicién celebrada en Mayo de 1929, p.LX, 47.

40.- La lista origina!, adjunta al contrato de compra, se encuentra en el voluminoso
legajo de las actas para el arreglo del legado de Mengs, que serd publicado en mi
monograffa de préxima aparicién. Un segundo ejemplar de la lista esta en el archivo
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del Eremitage en San Petersburgo, adonde fue a parar una parte de estos cuadros.
Ver: Catdlogo de la exposicién A. R. Mengs, San Petersburgo 1981, p.28.

41.- Pintado en 1769 para Lord Cowper en Florencia, ver: Catélogo de remates de
Christie's, Londres, 5.7.1991, Nro. 100; ver también Steffi Roettgen: Anton Raphael
Mengs and his British Patrons. En: Catalogo de la Exposicién Anton Raphael Mengs
an his British Patrons, Londres, Iveagh Bequest Junio-Septiembre 1993, p.33.

42.- Ponz: Viage..., t.XIV, p.59

43.- "Uno de sus amigos del mas ardiente partidario de su docrina y del buen
gusto”. Gaspar Melchior de Jovellanos: Elogio de las Bellss artes pronunciado en la
Academia de San Fernando (1781). En: G.M. de Jovellanos, Obras. Madrid 1859,
t.l, p.350ss. Comparar también Bédat (Cf. n.5), p.199.

44.- Gian Ludovico Bianconi: Elogio storico del Cavaliere A. R. Mengs scrito dal
Consiglier Bianconi con un catalogo in fine delle opere da esso fatte. Milan 1780.

45.- Azara; Opere di A. R. Mengs. Primo Pittore della Maesté di Carlo Ill. Re di
Spagna. Parma 1780. Dicho indice se encuentra también inclufdo en la edicién
espafiola publicada el mismo afio. Esta dltima no debe considerarse, sin embargo,
como igual de fiable (que la primera), como lo ha creido hasta ahora sobre todo la
critica espaiiola. De los materiales publicados por Ciavarella acerca de los origenes
del trabajo de Azara se desprende lo insatisfecho y enfadado que estaba Azara con
la inexacta y mezclada edicion espafiola. (Ver Angelo Ciavarella: De Azara - Bodoni,
Parma: Museo Bodoniano 1979). Como edicién original del trabajo de Azara sélo
entra en consideracion la italiana, a la que él revis6 con el mayor de los cuidados,
como puede verse por su intercambio misivo con el editor Bodoni de Parma.

46.- Sanchez Cant6n: Antonio Rafael Mengs..., p.XLIL.

47.- Antonio Rafael Mengs: Opere di Antonio Ponz..., pp.XLI-XLVI

48.- ibid., p.XXIV, ver también Ciavarella: De Azera..., t.l, p.56

49.- Ponz: Viage..., t.XIV, p.47. Mas tarde, la coleccién pasé al patrimonio de la

corona de Espaia, cf. e.0. Stephan F.Schrdder: Katalog der antiken Skulpturen des
Museo del Prado in Madrid., Dt. Arch. Institut Madrid: Philipp von Zabern 1993.

50.- Bédat: L ‘Académie..., p.336.

51.- Ver Bédat (cf. n.5), p.335.

§2.- Ponz reproduce el texto de la circular a los obispos redactado por el Conde de
Floridablanca, en: Viage..., t.VII, 21784, pp.VIII-Xil. Ver Bédat (cf. n.5), 336ss.

53.- Cf. la carta sin fecha de Mengs a un destinatario no nombrado, reproducida en:
A. R. Mengs: Opere di Antonio Ponz..., pp.405-408.
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54.- Mercedes Agueda: Mengs y la Acaaemia de San Fernando. En: Simposio sobre
el padre Feijo6 y su siglo, Il. Oviedo 1983, pp.445-476.
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