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Europas neue Nomaden —
Max Ernst zwischen Welterkundung und Vertreibung

Von

Julia Drost

Reisen, Aufbruch, Neugier und Lust auf Verénderung haben von jeher Kiinst-
ler und Dichter zu schopferischer Kreativitit, Originalitat, Intensitéit, Sensibi-
litdt und Tatenkraft inspiriert. Die abseits des alltéglichen Lebens gewonne-
len Eindriicke und Seherfahrungen wirken anders, eindringlicher und tiefer
auf den Reisenden, als es die Sinneswahrnehmungen in der gewohnten Um-
8ebung auszulsen in der Lage sind. Die berithmte Tunis-Reise von August
acke, Paul Klee und Louis Moilliet 1914 wird so immer wieder als ein-
driickliches Beispiel herangezogen, wenn es darum geht, die schopferische
Wirkung aufzuzeigen, die im frithen 20. Jahrhundert die Konfrontation mit
dem Neuen, Ungewohnten, Noch-nie-Gesehenen fiir die Kiinstler bedeutet.
Doch ist es nicht allein die Begegnung mit dem Unbekannten, die die kiinst-
lerische Nachhaltigkeit ausmacht. Denn erst aus der Verbindung des bereits
Vorhandenen Wissens mit dem Neu-Gesehenen, dem Faszinierenden und
rraschenden ergibt sich das eigentlich schopferisch-innovative Moment
des Kiinstlers auf Reisen.

Allein, im 20. Jahrhundert gewinnt kiinstlerische Mobilitit eine neue Qua-
litét, rsumliche Verinderung gehort schon aus politisch-historischen Griinden
2u fast jeder Kiinstlerbiographie der Generation um 1900. Revolutionire

mwilzungen und politische Krisen, zwei verheerende Weltkriege und eine
krisenerschitterte Weimarer Republik wirkten sich prigend auf das Schicksal
8anzer Kiinstlergenerationen in Deutschland und Europa aus. Lisst sich mit
Max Ernst eine solche Kiinstlerbiographie des 20. Jahrhunderts exemplifizie-
Ten, stellt der 1891 im Rheinland geborene Surrealist gleichzeitig einen Son-
der-, wenn auch keinen Einzelfall dar, denn Mobilitét ist bei ihm Lebensform.
Sie ist gewollte Lebensform, und ist doch zugleich nicht immer freiwillig,
Sondern durch die politischen Verhiltnisse seiner Zeit bedingt. Der Kiinstler
;ISt mobil, agiert und reagiert auf ihn immer wieder aufs Neue fordernde Ein-

Usse,

Als die amerikanische Zeitschrift View im Jahre 1942 dem nach New York
ausgewanderten Exilkiinstler Max Ernst ein Sonderheft widmet, schreibt
darin Henry Miller iiber seine erste Begegnung mit dem Kiinstler: , [...] ich
Spiirte, daB Max Ernst ein geborener dépaysé war, ein fliichtiger Vogel in
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Menschengestalt, der unabléssig seine ganze Kraft aufbot, um sich iiber die
duBere Welt [...] zu erheben*!.

Was der Dichter poetisch umschreibt, trifft im Kern auf das gesamte Lebe?
des Surrealisten zu, dessen Biographie von bestindiger Verinderung U
permanenten Ortswechseln zwischen Lindern und Kontinenten — Deutsc?”
land, Frankreich und Amerika — geprigt ist; eine Biographie, die Konture?
einer moglichen geographischen und nationalen Verortung des Kiinstlers
nach und nach verschwimmen lisst. So fragt der Kunsthistoriker Edua’
Trier anlisslich der ersten Max Ernst-Ausstellung 1953 in der Kolner Galeri®
Der Spiegel nicht ohne eine gewisse Berechtigung: ,,Wer ist Max Ernst het”
te? Ein Amerikaner in Paris? Ein Briihler in K6ln? Ein Heimkehrer zum Vatef
Rhein??,

Max Ernst selbst hat das Vagabundieren und eine fortwihrende Unruh®
spéter als das wesentliche Merkmal seiner Natur beschrieben, von der av
sein kiinstlerisches Schaffen nicht unberiihrt geblieben sei: ,,Wie mein L&
ben“, rdsoniert der Kiinstler im Alter von iiber sechzig Jahren, ,so ist auc
mein Werk nicht harmonisch im Sinne der klassischen Komponisten, nicht

einmal im Sinne der klassischen Revolutionire*>.

Dialektik des Exils

Jacqueline Chénieux-Gendron hat die Reiselust vieler Surrealisten grundsitZ*
lich als vitalen Bestandteil ihrer kiinstlerischen Kreativitit herausgestellt'
Paul Eluard und Jacques Viot begeben sich auf Weltreisen, Marcel DuchamP
pendelt seit etwa 1910 zwischen Paris und New York, Michel Leiris erkundet
1933 den afrikanischen Kontinent, Leonora Carrington schlieBlich fiihrt £2°
ein kosmopolites Wanderleben. Ob der Ruméne Tristan Tzara in Ziirich oder
sein Landsmann Jacques Hérold in Paris, Marko Ristics Ubersiedlung %%
Jugoslawien 1927 oder die von Max Ernst aus dem Rheinland nach part$
1922: alle diese Bewegungen zeugen von der Kraft und der Dynamik, de‘r‘
,magnetic attraction®, die fiir die Kiinstler auf diesen ,,voyages of initiation

aus der Begegnung mit dem Fremden ausging®. ,Exile can be a great impe_t““s
to thought and creativity, which is why so many artists have chosen it

1 Henry MILLER, Another Bright Messenger, in: Max Ernst. Leben und Werk, hrsg. vor
Werner Spies, K6ln 2005, S. 174. i
2 Eduard TRIER, Die Ausstellung ,,Max Ernst — Bilder in der Kélner Galerie Der Spiegel 4
in: Schriften zu Max Ernst, hrsg. von Jiirgen Pech, K&ln 1993, S. 139-145.

Max ERNST, in: Max Ernst. Mein Vagabundieren — meine Unruhe, ein Film von petef
Schamoni, Textbuch, 1991, o. S.
4 Jacqueline CHENIEUX-GENDRON, Exile: Another Kind of Resistance, in: Poetics Today:
Vol. 17, N°3, Creativity and Exile: European/American Perspectives 1 (Autumn 1996); S.
437451, hier S. 438.
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Schreibt auch die polnische Schriftstellerin und Journalistin Eva Hoffman, die
alS'Dreizehnjéihrige aus Polen nach Kanada emigrierte und die Erfahrung von
Exil und Entfremdung selbst erlebt hat’. Sie wiahlt den Begriff der ,New
N‘)mads“, um die Intellektuellen zu beschreiben, die sich durch die Erfahrung
Von Emigration und Exil, Verlust und Neuanfang sowie steter Bewegung zu
®lner existentiellen Auseinandersetzung mit der eigenen Identitét veranlasst
s'f‘hen. Als der Zweite Weltkrieg seine diisteren Schatten vorauswirft, sehen
Sich viele Kiinstler und Literaten, so auch Max Ernst, gezwungen, Europa zu
Verlassen und in Amerika Exil zu suchen®. Verschiedene Ansitze der Exilfor-
schlmg, insbesondere die deutsche, haben das Exil in einem engeren Deu-
Fungsansatz vornehmlich als Erfahrung von Leid, Verlust und Heimatlosigkeit
Wterpretiert.

Hier soll indessen in einem weiteren Verstindnis des Exilbegriffs tiber die
s?hfipferischen Maoglichkeiten nachgedacht werden, die das Wanderleben fiir
die Kiinstler bereithalt.

Dabei scheint mir der sehr viel breiter angelegte Emigrationsbegriff, den
Vilém Flusser entwickelt hat, hilfreich. Er mag zugleich das nicht immer
Unfreiwillige Wanderleben des Surrealisten veranschaulichen: Am eigenen
Leib Heimatlosigkeit, Emigration und Exil erfahren, berichtet der Autor nicht
Nur ausfiihrlich iiber sein persénliches Leben, sondern versucht zudem, den
Zustand der Emigration dialektisch zu erfassen: nimlich als einen Zustand
der »Transzendenz*, in dem sich Altes und Neues begegnen, in dem Vergan-
genheit und Gegenwart sich gegenseitig durchdringen und bedingen. Die
Emigration wird hier als eine Art Spannungsverhiltnis ausgelegt, hervorgeru-
fen durch die gleichzeitige Erfahrung von Befreiung und Verlust. Am Ende
It es genau dieser Versuch immer neuer Balance, die auch schopferische

eativitiit freizusetzen in der Lage ist. Sie begegnet uns im Werk von Max

st immer wieder anschaulich: ,,Das Exil, wie auch immer es geartet sein
mﬁge“; gerit, so Flusser, zur ,Brutstitte fiir schopferische Taten, fiir das

Cue’,

5 Und in der Tat, so wie Max Ernst stets aufs Neue gesellschaftlichen wie po-
litischen Umwilzungen und personlichen Neuanfingen ausgeliefert ist, so ist

5

Eva HOFFMAN, The New Nomads, in: Letters of Transit: Reflexions on Exile, Identity,
¢ “Nguage and Loss, hrsg. von André Aciman, New York 1999, S. 39-63.

ie Frage nach dem Exil ist im Fall von Max Ernst von der Forschung noch nicht umfas-

se“.d gestellt worden. Vgl. hierzu Sabine ECKMANN, Max Ernst in New York, 194145, in:

Xil. Flucht und Emigration europiischer Kiinstler, 19331945, Ausstellungskatalog Nati-
Onalgalerie Berlin, hrsg. von Stephanie Barron, Berlin 1997, S. 156-163. Die Autorin dankt

Tangoise Forster-Hahn fiir den Hinweis auf die Texte Vilém Flussers. Anregend war auch

1e Lektiire von Frangoise FORSTER-HAHN, Max Beckmann in Kalifornien. Exil, Erinne-
Yung und Erneuerung, Miinchen/Berlin 2007.

Vilém FLUSSER, Exil und Kreativitit, in: Von der Freiheit des Migranten. Einspriiche
8egen den Nationalismus, hrsg. von dems., Hamburg 2007, S. 103-109.
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am Ende auch sein Werk stets gekennzeichnet von Spriingen — Briichen — u‘?d
einer immer wieder itiberraschenden Experimentierfreude, kiinstlerisch Wi
inhaltlich. Max Ernst macht damit jedoch nicht nur aus der Not eine Tugen
im Gegenteil: die schier endlose Rastlosigkeit wird sein Lebens- und sei”
Kunstelixier. Um ihn selbst sprechen zu lassen: ,,Ein Maler ist verloren, Wen_n
er sich findet. Dass es mir gelungen ist, mich nicht zu finden, ist mein einZ”
ges Verdiensts.

Kindheit und Erinnerung

Der in Briihl 1891 als &ltester Junge in einer siebenkdpfigen Kinderscha’
geborene Max Ernst wichst in einem streng katholischen Elterhaus auf. Harte
viterliche Disziplin und die wilhelminische Strenge seiner Epoche erzeugen
bei dem jungen Mann schon friih eine rebellische Haltung gegeniiber DisZIP”
lin und biirgerlichen Konventionen. Diese findet ihren ersten Hohepunkt 1
der Bewegung Dada Koln, zu deren Mitbegriindern Max Ernst in jung®
Jahren zdhlt, bevor er sich endgiiltig entschlieBen soll, Deutschland zu ver 1?5'
sen. Und doch lsst der Kiinstler spater immer wieder durchblicken, wie ¢
seine Verbundenheit zu seiner Heimat geblieben ist. Die Begegnungen, sein®
Erlebnisse und Erinnerungen, die Max Emnst in den Jahren seiner fril
Briihler Kindheit macht, sollen zu seinen wichtigsten Erfahrungen iberhaupt
werden. Fast alle entscheidenden Entdeckungen, die spiter in sein Wel"
einkehren, hat der Kiinstler auf diese jungen Jahre zuriickgefiihrt. Dies gilt
nicht nur fiir die Frottage und die Grattage, die beiden indirekten Techniker
die der Kiinstler auf ein Fieberdelirium als Siebenjdhriger zuriickge
haben wollte, worauthin er plotzlich in den Maserungen einer Schrankwa?
Formen und Figuren zu erkennen glaubte’. Es gilt auch fiir sein Verstindnis
bestimmter, wiederkehrender Sujets, so etwa das Leitmotiv des Waldes, das
in jeder Schaffensphase zu finden ist. Die Beschiftigung mit diesem Them?
geht auf den in seiner Freizeit malenden Vater zuriick. Philipp Ernst wird der
erste Lehrer des jungen Kindes. Des Vaters naturalistische Malweise bei der
Wiedergabe der heimischen Wilder hat den Sohn stets ebenso beeindruckt
wie verunsichert'’.

8 ERNST, Max Emnst (wie Anm. 3). e
9 Max ERNST, Max Ernst. Biografische Notizen. Wahrheitgewebe — Liigengewebe, ™
SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 38. o

In dem kurzen, im Rahmen seiner autobiographischen Notizen verfassten Text ,,Was 15
ein Wald?“ formuliert Max Ernst die Frage nach dem Verhiltnis von Wirklichkeit u?
Abbild, die sich ihm in der Riickschau erstmals als kleiner Junge gestellt habe, namlich 2 .
er dem malenden Vater bei der Arbeit zugesehen habe; Vgl. SPIES, Max Ernst. Leben u?
Werk (wie Anm. 1), S. 37.



Drost, Europas neue Nomaden 143

Genauso priigend sind fiir Max Ernsts persénliche wie kiinstlerische Bio-
8raphie das Studium in Bonn und die Begegnung und Freundschaft mit Au-
g‘{St Macke, Hans Arp und den rheinischen Expressionisten. Hier, wéihrend
Seines Studiums in den Jahren 1910-1914 beschiftigt er sich auch mit The-
Men, die damals allenfalls noch eine marginale Rolle spielten. Neben Germa-
Nistik und Kunstgeschichte hort er Vorlesungen und Seminare, die sich mit
PS}’Chologie und Psychiatrie beschiftigen. Die Entdeckung psychologischer

unst und das frithe Studium Freuds fesseln ihn immens. Spéter, unmittelbar
Nach dem Ersten Weltkrieg, bringen sie den Kiinstler dazu, eingefahrene
Sehgewohnheiten und #sthetische Sicherheiten in Frage zu stellen — Grundla-
88 und wesentliche Voraussetzung fiir das Werk, das die Kunst des 20. Jahr-

underts schlieBlich so entscheidend revolutionieren soll. Flussers Uberle-
8ungen zu ,Exil und Kreativitit* fuBen auf der Annahme der besonderen

Pannung, die aus der Dualitit zwischen Erinnerung und neuem Erleben,
ZWischen Erlebtem in der Vergangenheit und Erfahrungen der Gegenwart
Tesultiert. Dass dariiber hinaus gerade die Kindheit, verbunden mit Ritualen
Und Erinnerungen, als tiefe Wurzel des eigenen Daseins dazu fiihrt, sich in
de.l‘ Fremde niemals ganz zu integrieren, vertreten Thesen von Exilforschern,
Wie etwa André Aciman'!. Das gilt wohl in zugespitzter Form fiir Max Ernst,
de.l' spéter alle zentralen Aspekte seines Schaffens auf frithe Erlebnisse seiner

dheit zuriickgefiihrt wissen will.

Doch die zentrale Bedeutung, die Max Ernst seiner Kindheit beimisst, muss
Zudem grundsitzlich im Zusammenhang mit der surrealistischen Bewegung
Und jhrer Programmatik gesehen werden: ,,Von den Kindheits- und einigen
anderen Erinnerungen® gehe, so hilt es André Breton im Ersten Manifest des
Surrealismus fest, ,.ein Gefiihl der volligen Ungebundenheit aus und in der
Folge das Gefiihl, abgeirrt zu sein“'?. Die Kindheit, so Breton, auch die

indheit der Kunst miisse wieder gewonnen werden.

Mehr noch. Max Ernst geht dariiber hinaus: Hier kennzeichnet die Ausei-
Nandersetzung mit diesen in der Kindheit wurzelnden Themen und Erfahrun-
8en das gesamte Schaffen. So ist den Werken Max Emsts stets eine doppelte
Sicht und Dimension zu eigen, die man mit André Aciman folgendermaBen

schreiben kénnte: ,,With their memories perpetually on overload, exiles see
inuble, feel double, are double. When exiles see one place, they’re also see-
Ing — or looking for — another behind it”".

In diesem Sinn formt der dynamische Prozess zwischen Erinnerung an die

ergangenheit einerseits und Erneuerung in der Gegenwart andererseits fort-
Wihrend Biographie und Werk.

1
1; André ACIMAN, Permanent Transients (wie Anm. 5), S. 9-14.

André BRETON, Erstes Manifest des Surrealismus, in: Die Manifeste des Surrealismus,
?aelltsch von Ruth Henry, hrsg. von ders., Reinbek 1968, S. 11-43.

ACIMAN, Permanent Transients (wie Anm. 11), S. 13.
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Europa vor dem Regen — zwanziger Jahre in Paris

Als der Erste Weltkrieg ausbricht, muss Max Ernst vier Jahre in der Feldartil-
lerie dienen. Er schreibt iiber diese Zeit in seiner Autobiographie: ,,Max Emst
starb am 1. August 1914, er kehrte zum Leben zuriick am 11. November 191_8
als junger Mann, der ein Magier werden wollte, um den Mythos seiner Zett
zu finden“!*. Wie fiir die meisten Kiinstler seiner Generation stellt der Erst®
Weltkrieg auch fir Max Emst ein entscheidendes, wegweisendes Erlebnts
dar. Zusammen mit Hans Arp und Johannes Theodor Baargeld griindet ¢f
anschlieBend Dada Kéln. Dort begegnete er 1919 auch Hans Arp wieder”
,Dada war ein Ausbruch einer Revolte von Lebensfreude und Wut, war das
Resultat der Absurditiit, der groBen Schweinerei dieses blodsinnigen Kri¢”
ges“, kommentiert Ernst riickblickend, der die Atmosphire im Nachkrieg$
deutschland als so bedriickend empfand, dass er 1922 entscheidet, nach Parts
zu gehen'®: Ausgestattet mit einem falschen Pass, den er sich von seine™
Freund, dem Dichter Paul Eluard leiht, erreicht er die Metropole und ﬁn‘?"t
sofort Anschluss an die Gruppe der Pariser Dadaisten um André Breton. D1¢”
ser hatte ihn bereits ein Jahr zuvor eingeladen, in der Pariser Galerie Au San’
Pareil seine erste Ausstellung in Frankreich zu zeigen: Noch Jahre Spﬁte‘r
empfindet Max Ernst diese Geste als sehr ,,mutig*, wie er vermerkt, ”denn"
so Max Ernst weiter, ,,es gehorte etwas dazu, damals in Frankreich eiﬂe_n
deutschen Maler vorzustellen“'s. Immerhin sind erst drei Jahre seit Beendi”
gung des so hasserfiillten Krieges zwischen diesen beiden Lindern vergad”
gen. Die Besetzung des Ruhrgebietes durch die Franzosen steht erst noch
bevor. Und doch sind die Pariser Literaten um André Breton durch Paul EIV"
ard auf den Kolner Dadaisten aufmerksam geworden und nehmen desse?
fritheste Collagen, Durchreibezeichnungen, Ubermalungen und Klischeedf‘f‘
cke, so Breton, wie eine ,,Offenbarung® auf'’. André Breton hatte 1921 17
seinem Text fiir den Ausstellungskatalog in der Galerie Au Sans pareil in de™
Werk des Rheinléinders die ,tausend Mittel einer vollig neuen Kunst® C“F'
deckt'®. Max Ernst erhilt seinerseits von internationalen Kiinstlern der Par’”
ser surrealistischen Szene wichtige Impulse, die ihm bald zu groBerer internd”
tionaler Bekanntheit und Vernetzung verhelfen. In Paris trifft er durch Han®
Arp seine ehemalige Bonner Kommilitonin Carola Giedion-Welcker wieder:

4 Max ERNST, Einiges aus Max Emsts Jugend von ihm selbst erzihlt, in: Max Erns*
Gemilde und Graphik, 1920-1950, Ausst.-Kat. Schloss Augustusberg Briihl, hrsg. vor
Lothar und Loni Pretzel, Briihl 1951, S. 90-93.

l: ERNST, Max Ernst (wie Anm. 3).

Max ERNST, Ecritures, Paris 1970.

17 André Breton in einem Radiointerview mit André Parinaud, 1952, in: SPIES, Max Emst:
Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 174. :

8 André BRETON, in: La mise sous Whisky marin, Ausst.-Kat. Galerie Au Sans Pafe'l
Paris, Paris 1921.
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Die Kslner Unternehmertochter und Wolfflin-Schiilerin Welcker gehort mit
dem Architekturtheoretiker Siegfried Giedion zu den wichtigsten Vermittlern
e internationalen Avantgarde in der Schweiz. Ihr Ziiricher Domizil, ,.ein
boratorium der Moderne®, ist ein offenes Haus fiir Kiinstler, Literaten,
Kritiker und andere Intellektuelle'®. Carola Giedion-Welcker entwickelt sich
2u einer Art Mentorin fiir den zwei Jahre Zlteren Kiinstler und arrangiert den
erkauf einiger Werke von Max Ernst an Schweizer Sammler. Dank der
Vel'mittlung Siegfried Giedions erhilt Max Ernst 1934 den Auftrag, das Ziiri-
Cher Corso-Dancing Mascotte mit einem groBformatigen Wandgemilde aus-
Zstatten. Dieses ehemalige Variététheater wurde zu Beginn der 1930er Jahre
Von einem internationalen Architektenteam nach modernen und funktionalen
Orstellungen umgebaut.

Ahnung und Angst

Die politischen Verinderungen und das Aufziehen des Faschismus in Europa

obachtet der Kiinstler von Frankreich aus mit groBer Sorge. Als die Natio-
Nalsozialisten 1933 in Deutschland die Macht ergreifen, erkennt Max Ernst
Sofort, dass ihm die Riickkehr aus seiner Wahlheimat nunmehr verbaut ist. Es
findet sich jedoch nirgends ein Hinweis darauf, dass ihn die Tatsache be-
fil’iith hitte, nicht mehr nach Deutschland zuriickgehen zu kénnen, wo man
thn einige Jahre spiter als ,entarteten Kiinstler diffamiert. Zwischen 1933
Und 1936 reist er mehrere Male fiir lingere Zeit in die Schweiz, wo er u. a.
1934 bej der groBen Surrealismus-Ausstellung im Kunsthaus Ziirich vertreten
:Val‘, fiir deren Katalog er den zentralen Text ,,Was ist Surrealismus?* verfass-
°.

.Mit dem politischen Zeitgeschehen setzte er sich intensiv auseinander, wie
Nicht nur sein Werk der 1930er Jahre, sondern auch sein antifaschistisches
Engagement belegt.

Wie in den Arbeiten anderer surrealistischer Kiinstler stellen der Destrukti-
Onstrieb des Menschen, seine Aggressionen wie auch seine undurchdringli-
Chen inneren Tiefen zentrale Themen dar. Monstrose Gestalten in den Hor-
den, rasende Pferde in den Windsbriuten, organisch deformierte Wesen aus
der Tier-, Pflanzen- und Menschenwelt beherrschen Max Ernsts pikturales
Universum bereits seit den spiten 1920er Jahren. In den 1930er Jahren ge-
Wannen sie jedoch im Werk bedeutend an bedrohlicher Présenz. Verschlun-
8ene Vigel gleichen Diamonen, die Horden verwandeln sich in furchteinfls-
Bend-unaufhaltsame Ungeheuer. In den Flugzeugfallen iibernehmen klebrige

1)
Iris BRUDERER-OSWALD, Das Neue Sehen. Carola Giedion-Welcker und die Sprache der
oderne, Bern 2007.
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Pflanzen die Herrschaft. Wilder und Stddte gleichen nunmehr todbringende?
Versteinerungen. Mit der Haufung der Ungeheuer geht eine inhaltliche Verl#-
gerung in der Aussage einher. Sind die Hordenbilder Max Ernsts Ende 'der
1920er Jahre noch durchaus positiv konnotiert in dem Sinn, dass sie Zivilis#"
tionsbruch und modernes Barbarentum fiir den Kampf um die (surrealis?l‘
sche) Freiheit verkdrpern, so erfahren sie in den folgenden Jahren eine zeit
bezogene Wendung, die sie zu diisteren Stellungnahmen zum Zeitge:scheh"n
macht?®,

Im Unterschied zu anderen surrealistischen Kiinstlern, wie etwa Al'ldré
Masson mit seinen Massakerbildern oder Yves Tanguy mit seinen merkwill”
digen biomorphen Landschaften, hat Max Ernst seinen Bildern auch Ve
schiedentlich, wenigstens im Nachhinein, ausdriicklich eine politische D
mension verliehen. 1934 erscheint sein dritter Collageroman Une Semaine 4
bonté, was Max Ernst selbst mit Ein Bilderbuch von Giite, Liebe UM
Menschlichkeit ins Deutsche iibersetzt hat. Der Roman entstand wahret
eines dreiwdchigen Aufenthaltes in Vigoleno, Norditalien. Der ironische Tit‘?l
steht in krassem Gegensatz zu der Welt skurriler und grausamer surrealist!”
scher Bilderfolgen, die in den fiinf Heften des Romans nach Themen u™
Beispielen angeordnet werden. Was Uwe Schneede als ,,eine Abrechnung mit
der Welt und dem Geist und der Moral der Viter* bezeichnet hat®!, wird vom™
Kiinstler selbst spiter noch expliziter erklirt: Une semaine de bonté sei, _50
Max E21-2nst, seine ,,Antwort auf die Machtiibernahme durch die Nationalsozi4”
l1Sten 6

Eine politische, zukunftsvisiondre Deutung verleiht der Kiinstler — erneut
im Nachhinein — auch seinem Werk Europa nach dem Regen I aus dem Jahr®
1933. Auf einer Holzplatte gestaltet Max Ernst in Form eines bemalten Gip$”
reliefs eine Landkarte, die den alten Kontinent in véllig verinderter Form™
zeigt. Ganze Teile, so suggeriert der auf eine Naturkatastrophe verweisend®
Titel, wurden einfach weggeschwemmt. Viele Interpretatoren sind dem
Kiinstler gefolgt und haben das Werk als pramonitorische Mahnung bezeich”
net™. Dennoch lisst sich das Werk ebenso als surrealistisches Programm

£ Vgl. Monika STEINHAUSER, Konvulsivische Schonheit und subversive Gewalt. Zum
Surrealismus der 1930er Jahre, in: Psychische Energien Bildender Kunst. Festschrift fur
Klaus Herding, hrsg. von Henry Keazor, K6ln 2002, S. 138-184. Auch: Jutta HELD, Hor"
den und Barbaren, in: Avantgarde und Politik in Frankreich. Revolution, Krieg und ¥
schismus im Blickfeld der Kiinste, hrsg. von dems., Berlin 2005, S. 146-169.

1 Uwe M. SCHNEEDE, Die Kunst des Surrealismus, Malerei, Skulptur, Dichtung, Fotogra”
fie, Film, Miinchen 2006, S. 105.

Werner SPIES, Nur das Intervall einer hellen Nacht. Rede zur Erdffnung des Max Emst”

Museums in Briihl, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung (5. September 2005), S. 37.
23 Carola GIEDION-WELCKER, Max Ernst, in: Max Ernst, Ausst.-Kat. Wallraff-RichartZ”
Museum Kéln, Kéln 1963, S. 15. Werner HAFTMANN: Verfemte Kunst der inneren und
4uBeren Emigration in der Zeit des Nationalsozialismus, Koln 1986. In jiingerer Zeit Wer”
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lesen: das zukiinftige Europa der surrealistischen, durchaus politischen Revo-
l“tion, der die Zerstorung der alten Zivilisation notwendig vorausgehen
Muss*, Beide Lesarten stiitzen die Tatsache, dass Max Ernst in den dreiBiger
Jahren wiederholt deutlich zum politischen Weltgeschehen Stellung bezieht.

.Finanziell geht es Max Ernst zu dieser Zeit nicht gut, wie einem Brief an
G'1Edion-Welcker zu entnehmen ist: ,Unser lieber Arp sagte mir, es gébe
Cinen evt. Erwerber, wen wiiBte ich nicht, fiir besagtes Europa zu einem Preis
Von etwa 2500 frz Frs. Das wire mir natiirlich sehr recht (wenn es wahr wa-
') ... unniitz Thnen mitzuteilen, dass die sonstige Lage hier mehr einer Ka-
tastrOphe gleicht als dem von allen gewiinschten Weltfrieden*?®. Auch in
anderen Briefen ist immer wieder von ,,Arrangements* die Rede, fiir die sich
Mﬂx Ernst bei Carola Welcker bedankt: ,Liebe Carola, meine Adresse ist
Immer noch 26, rue des Plantes. Vielen Dank fiir Thren Brief und auch fiir das
’AITangement‘. Dieses kommt mir sehr gelegen und ich werde demzufolge in
den niichsten sechs Monaten nicht Hungers oder Durstes sterben‘’.

Max Ernst gehort keiner Partei an und nimmt, im Unterschied zu vielen
Seiner surrealistischen Kiinstlerkollegen, nicht zu tagespolitischen Fragen
Stellung. Doch hilt er Kontakt zu den anderen Emigranten in Paris. So unter-
Stlitzt er u. a. den Protestaufruf der ,,Association des écrivains et des artistes
Yévolutionnaires* (AEAR) im Mirz 1933 anlisslich des Berliner Reichstags-
brands und der darauf einsetzenden Verfolgung deutscher Kiinstler und Intel-
lektueller?®, Auch dem im November 1935 gegriindeten Kollektiv deutscher
Kiinstler (KDK) tritt er bei””. Gegeniiber seinen Freunden nimmt er kein

latt vor den Mund, so im Februar 1935 in einem Brief an seine Freundin
Lotte Lenya: ,,Die Katze kam zum Mittagessen u. kotzte eine ganze Maus
Aus. Das war sehr appetitanregend u. ich musste an Deutschland denken‘?’.

;EBSPIES’ Max Ernst. Une Semaine de Bonté, Ausst.-Kat. Museum Albertina Wien, Wien
8,S.11
e 4 : :
. Ralph UBL, Die Zukunft des Surrealismus. Europa nach dem Regen I neu interpretiert,
5“5: Kulturstiftung der Linder-Patrimonia 327 (2007), S. 14.
Z‘U Max Ernst und seinem politischen Engagement siehe vor allem: Ludger DERENTHAL,
olitisches Engagement und kiinstlerischer Protest, in: Max Ernst. Traum und Revolution,
Ausst -Kat. Moderna Museet Stockholm, Stockholm 2008, S. 232-235. Ders., Max Ernst
and Politics, in: Max Ernst. A Retrospektive, Ausst.-Kat. The Metropolitan Museum of Art
ﬁ‘gew York, hrsg. von Werner Spies und Sabine Rewald, New York 2005, S. 21-35.
2 Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, undatiert, 1933, Privatsammlung
Fyirich. ;
_ Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, 30. April 1935, Privatsammlung Zii-
Iich
-y
Z_u Max Ernst und seinem politischen Engagement vgl. vor allem Ludger DERENTHAL,
Politisches Engagement und ders., Max Ernst and Politics (wie Anm. 25) , S. 232-235 und
s 21-35
2 .
3 Ders., Politisches Engagement (wie Anm. 25) S. 233.
'Brief von Max Ernst an Lotte Lenya, 16. Februar 1935 (Poststempel), Kurt Weill Foun-
ation for Music, New York.
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Nicht viele Kiinstler haben ihrer Furcht vor der Zukunft und ihrer Ahnung
von der bevorstehenden Katastrophe so deutlich Ausdruck verliehen wie Max
Ernst und sich dabei so direkt auf die Person Adolf Hitlers bezogen. Auf (?er
Riickseite eines Ende April 1935 an Carola Giedion-Welcker verfassten Br1¢”
fes zeichnet er das Portrit eines mit zusammen gebissenen Zihnen lacheln
den Totenkopfes®!. Die Hakenkreuze in den Augen, das zum Seitenscheite!
gekimmte, spirliche schwarze Haar sowie der dunkle, schmale Oberlippe”
bart verweisen deutlich auf die Person des Fiihrers. Der Zeichnung ist hand;
schriftlich von Max Ernst die Bildunterschrift ,,Oh que tu me fais peur!
beigegeben. Eine klarere Stellungnahme finden wir in keinem anderen W‘?’
dieser Zeit. Max Ernsts Pline, nach Hitlers Machtergreifung nach Amer ika
iiberzusiedeln, scheitern jedoch: ,,Amerika ist auch bei mir nur noch ,Hotl*
nung‘, alles ging daneben®, schreibt er in einem Brief vom Juli 1935 aus
Paris nach Ziirich®2. X
Es folgt ein langer Sommer in der Schweiz. Alberto Giacometti 14dt 1hn 111
das Haus seiner Familie nach Maloja, ins Engadin ein, wo ihn Giacomettl ul
die Skulptur einfiihrt. An Carola Giedion-Welcker schreibt er: ,,Wahrend 12
Genf die Vélker aufeinanderschlagen sind Alberto und ich vom plastische?
Fieber befallen“®>, Max Ernst bearbeitet Findlinge, die ihn aufgrund ihref
Naturschénheit begeistern und deren Urformen er bei seinen plastische”
Eingriffen nicht verdndert. Vielmehr iiberzieht er die Steine mit F lachreliefs:
einige Findlinge werden zudem bemalt. Dabei bevorzugt er Vogelmotive D
florale Formen, die wie das Corso-Wandbild in enger Beziehung zu d_en
Loplop-Serien dieser Zeit stehen: ,,Wir bearbeiten groBe und kleine Granit”
blocke aus den Morinen des Forno-Gletschers. Durch Zeit, Eis und Wetter
wunderbar abgeschliffen; sehen sie schon an sich phantastisch schén aus;
kann die Menschenhand nicht mit. Warum aber nicht die Arbeit den Eleme™
ten {iberlassen und uns begniigen, runenartig unsere Geheimnisse in sie €10
zuritzen?**, Die starke Faszination, die die Landschaft des Engadins, Cin_es
der héchstgelegenen bewohnten Téler Europas, auf Max Ermnst ausiibte, ist
charakteristisch fiir die Arbeitsweise des Kiinstlers, der sich immer wiedef
direkt von seiner Umgebung inspirieren lisst. Nicht nur im plastischen, s08”
dern auch im bildnerischen Werk dieser Zeit finden sich Spuren dieses Auf
enthalts in den Bergen, so etwa in dem 1936/37 entstandenen Gemilde L&*

31 Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, 30. April 1935, Privatsammlung ZU-
rich. Max Ernsts Karikatur ist abgebildet in: BRUDERER-OSWALD, Das Neue Sehen (Wie
Anm. 19), S. 99.
32 Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, 19. Juli 1935, Privatsammlung Zirich-
Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, undatiert, vermutlich Sommer 1932
Privatsammlung Ziirich.
Brief von Max Ernst an Carola Giedion-Welcker, undatiert, vermutlich Sommer 1935;
Privatsammlung Ziirich.
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Scaphandries, das die bedriickte Auseinandersetzung des Kiinstlers mit dem
Politischen Geschehen in Nazi-Deutschland reflektiert.

_Nach dem Ausbruch des Spanischen Biirgerkriegs im Sommer 1936, so er-
Zdhlt Max Ernst 1967 in einem Fernsehinterview, habe er sich als Instrukteur
fir das Artillerie-SchieBen angeboten, allerdings ohne Erfolg. Dafiir aber
°nFStanden 1937 zwei Fassungen des Gemaildes Der Hausengel®. Beide Ar-

lten zeigen ein grofes, unheimliches, im Sprung begriffenes Fabelwesen.

e leuchtend bunten, flatternden Gewinder, die verzerrte Fratze des Unge-

€uers und seine raumgreifenden Gesten, die wie zu magischem Fluch erho-
bene linke Hand und das wiitende Aufstampfen machen die Bedrohung gera-
dezy physisch nachempfindbar. Werner Spies hat in den Klauen des

‘Ngeheuers auch eine Anspielung auf das Hakenkreuz gesehen’. Wie so

ufig im Werk des Kiinstlers ironisiert der harmlos anmutende Titel den

ern der Bildaussage: dieser Hausengel will nicht beschiitzen, sondern ver-
kﬁrpert eine unbeherrschbare, kaum noch aufzuhaltende Bedrohung.

Max Ernst selbst erklérte 1967 die Arbeit vor dem Hintergrund des Spani-
_Schen Biirgerkriegs: ,,Ein Bild, das ich nach der Niederlage der Republikaner
ln. Spanien gemalt habe, ist der ,Hausengel‘. Das ist natiirlich ein ironischer
Titel fiir eine Art Trampeltier, das alles, was ihm in den Weg kommt, zerstort
Und vernichtet. Das war mein damaliger Eindruck von dem, was in der Welt
Wohl vor sich gehen wiirde, und ich habe damit recht gehabt“3 &

Wenig spiter trifft es den Kiinstler selbst. Auf der 1937 in Miinchen veran-
Stalteten Ausstellung Entartete Kunst ist auch Max Ernst mit zwei seiner
Arbeiten — Muschelblumen (ca. 1928; nicht in S/M) und Erschaffung der Eva,
la belle jardiniére (1923; S/M 615) — vertreten.

Ab 1937 beginnt er sich verstirkt und ganz konkret im Kreis der deutschen
Exilkiinstler zu engagieren und tritt dem Freien Kiinstlerbund (FKDb) bei, in
dessen Vorstand er sich im April 1938 als Beisitzer einbringt.

Noch im Winter 1938/39, als Max Ernst sich mit seiner dritten Frau Leono-
fa Carrington nach Saint-Martin-d’ Ardéche zuriickzieht, arbeitet er bei einem
der letzten groBen Projekte der deutschen Exilkiinstler mit. Fiir die New Yor-
kf?r Weltausstellung von 1939 erstellen Kiinstler, Journalisten und Historiker
Cine Dokumentation zur deutschen Geschichte, die in 33 Schautafeln mit dem

g5~
Die kleinere Version des Hausengels wurde erstmals im Rahmen der Weltausstellung

1937 auf der Ausstellung ,,Exposition 1937 et les artistes a Paris* gezeigt. Die groBe Fas-
Sung des Gemildes war ab Januar 1938 in der ,,Exposition internationale du Surréalisme*
1 der Galerie des Beaux-Arts in Paris zu sehen.

Werner SPIES, Max Ernst: L’ange du foyer, in: Melancholie. Genie und Wahnsinn in der
g%llnst, Ausst.-Kat., Paris/Berlin, hrsg. von Jean Clair, Berlin 2006, S. 60—63.

Max Ernst im Gespriich mit Werner Spies, in: Das Selbstportrit. GroBe Kiinstler und
Denker unserer Zeit erzihlen von ihrem Leben und Werk, hrsg. von Hannes Reinhardt,

burg 1967, S. 6.
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Titel Deutschland von gestern — Deutschland von morgen gegliedert ist’. Mit
dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges miissen die meisten Emigl“dllte.n
jedoch schlieBlich um ihr Uberleben kimpfen. Max Ernst wird mehrfach I
Gefiingnissen und Lagern interniert, zuletzt im Lager Les Milles bei Aix-¢?
Provence, aus dem ihn Paul Eluard durch einen Brief an den Prisidente?
retten kann. Das Emergency Rescue Committee und Varian Fry in Marseille
sollen im letzten Moment fiir seine Rettung, die Ausreise nach Amerik®
sorgen.

Freiheit, geliebte Freiheit — Exil in Amerika

Den alten Kontinent und seine Wahlheimat Frankreich zu verlassen, fallt Max
Ernst trotz der Verfolgung durch die Nationalsozialisten zunéchst nicht leicht
,Jch werde mit ,Gemischten Gefiihlen® fahren®, schreibt er an seinen Lage’”
zimmergenossen Hans Bellmer aus Les Milles, ,,weil ich von diesem Lan

keine sehr verfiihrerische Vorstellung habe“*. Anders als Max Beckman?
oder George Grosz teilt Max Ernst die von vielen Kiinstlern empfunden®
grundsitzliche Faszination fiir das Land der Freiheit nicht*’. Auch wenn €
seine Ankunft in New York am 14. Juni 1941 mit den Worten , Freiheit, 8¢
liebte Freiheit iiberschreibt, findet sich doch unschwer darin eine Zeile der
Marseillaise wieder: ,,Liberté, liberté chérie®. ;

In New York beginnt Max Ernsts politisches Exil, da er in Frankreich mit
seinem deutschen Pass als , feindlicher Auslinder* gefiihrt wurde. Als solche”
wird er auch in New York auf dem Flughafen La Guardia empfangen, den?
die amerikanischen Einwanderungs-Behorden sperren ihn als deutschen Pass”
inhaber sogleich erst einmal wieder ein.

Doch wie bekommt ihm, dem Nomadenkiinstler, der erneute Onswechsel?
Dass ihn bereits sein Status als Lagerinsasse iiberaus beschiftigt hat, davo?
zeugt seine in Les Milles 1939 entstandene Frottage Les Apatrides (Vater”
landsloser), in der wir unschwer Loplop, das Alter ego des Kiinstlers wiedef
erkennen. Mit Hilfe von durchgeriebenen Feilen, dem klassischen Ausbré
cherwerkzeug, stellt Max Ernst den Staatenlosen als Gerit dar.

Und doch scheint es so, als habe Max Ernst seinen Status als politische®
Fliichtling oder als Exilant nicht &ffentlich problematisiert: ,,Es fiel mir nach

3% Proteste der deutschen Regierung verhindern die Prisentation der Ausstellung in New
York. Die immer repressiver gegeniiber den Exilanten aufiretende franzdsische Regierun?
verbietet zudem zunehmend Sffentliche Auftritte der Exilorganisationen. ;

,Je partirai avec des ,Gemischten Geflihle®, car j’ai de ce pays une image pas trop sédul”
sante®. Brief von Max Ernst an Hans Bellmer, 22. Januar 1941, Saint-Martin d’Ardéch®
Privatsammlung.

Max Beckmann hat seine Emigration gar als ,schicksalhafte Vorbestimmung® interpr®”
tiert. Vgl. Frangoise FORSTER-HAHN, Max Beckmann in Kalifornien (wie Anm. 6), S. 7-
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al! den Katastrophen und Schwierigkeiten in Frankreich nicht allzu schwer,
Mich an das neue Leben zu gewohnen. Ich arbeite sogar!“, schreibt der
Kiinstler im November 1941 in einem Brief an Roland Penrose*'. Und als
1?46 James Johnson Sweeney fiir das Bulletin of The Museum of Modern Art
®In Interview mit elf Kiinstlern im Exil fiihrt, unter denen sich auch Max
Emst befindet, stellt dieser die Diskussion um das Exilantendasein sogar als
8eradezu irrelevant dar: ,,Mir ist es gleich, ob ich in den Vereinigten Staaten
arbeite oder in Europa“??. Statt dessen unterstreicht er, wie wichtig fiir ihn
der Kontakt mit seiner Umgebung sei, ein Merkmal, das sich in der Tat im-
er wieder, auch nach seiner Riickkehr nach Europa, als er sich mit Dorothea
TanIling in der Touraine niederlisst, bestitigen soll: ,Ich verliere nie Tuch-
lung mit der Welt um mich herum. Nach meiner Ankunft in diesem Land
lieb jch zwei, drei Wochen in New York und fing dann an, das Land zu
bereisen 3,

Im Vergleich zu anderen surrealistischen Kiinstlern genieBt Max Ernst nach
Seiner Ankunft in den USA groBe kiinstlerische Sichtbar- und Aufmerksam-
keit. Das amerikanische Publikum begriiBt und feiert Max Ernst als groBen
Kﬁnstler, Griinder des Dadaismus und Surrealismus und schlieBlich auch als
c_harismatischen Gatten von Peggy Guggenheim. Sofort ist er bei allen wich-
ligen surrealistischen Ausstellungen vertreten. Die Zeitschrift View widmet
lhm 1942 eine Sondernummer. Gemeinsam mit David Hare und André Bre-
ton gibt Max Ernst im Juni 1942 schlieBlich die erste Ausgabe von V¥V her-
aus, das die weitgefiicherten surrealistischen Themen des Minotaure wieder
ufgreifi,

_Trotz dieser offenbar gut gelungenen Integration beschéftigt den Kiinstler
die Situation in Europa nach wie vor sehr.

Das groBformatige Bild Europa nach dem Regen II hatte der Kiinstler be-
Teits 1940 in Saint Martin d’Ardéche begonnen. GewissermaBen als Bestiiti-
8ung der primonitorischen Mahnung, die von Europa nach dem Regen I des
Jahres 1933 ausging, nimmt sich Max Ernst das Thema nun noch einmal vor.
E.S zeigt einen androgynen Vogelmenschen, offenkundig Max Ernst, sowie
®ine Frau, die sich vom Betrachter abgewendet hat. Ebenfalls den Riicken
kehrt sie einer Art zusammengestiirzten Baldachin auf der rechten Bildhilfte

4.1 Brief von Max Ernst an Roland Penrose, 6. November 1941, Archiv der National Galle-
{12(‘-8 of Scotland, in: SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 170.

Eleven Europeans in America, hrsg. von James Johnson Sweeney, in: Max ECKMANN,
Smst in New York, (wie Anm. 6), S. 156. ¥

Max Ernst, ohne Datum, zitiert nach Romy GOLAN: Uber einiger Personen Durchreise
durch einen relativ kurzen Zeitraum, in: BARRON, Exil. Flucht und Emigration europdi-
{sher Kiinstler (wie Anm. 6), S. 128-146.

Vgl. Das Kapitel La revue VVV ou le renversement des valeurs, in: Fabrice FLAHUTEZ,

Ouveau Monde et nouveau mythe. Mutations du surréalisme de I’exil a I’écart absolu,
19411965, Dijon 2007, S. 86-126.
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zu, der den Stier (Europa) unter sich begribt. Flussers Uberlegungen Z%f
Unbewohnbarkeit des Exils scheinen in dieser apokalyptischen Landsch
bildlich umgesetzt*. Die Entwurzelung des Kiinstlers findet ihre direkte
Entsprechung in der kargen, unbewohnbaren Wildnis.

Ein weiteres Werk aus dem Jahr 1941 thematisiert schlieBlich deutlich s¢i”
ne Stellung als Fremder, als Exilant: Napoleon in der Wildnis. Die Wildnis
gerit Max Ernst auch hier als Synonym fiir das Exil, fiir das Fremde. Er hatte
bereits 1937, im Jahr der Ausstellung der Entarteten Kunst, ein Selbstbildnis
mit dem Titel Max Ernst in the Wilderness gemalt und sollte sich spater gar in
der Wiiste Arizonas niederlassen. Mit dem Abklatschverfahren sind hier 1
die drei vertikalen Elemente des Bildes gestaltet, die sich silhouettenhaft vo™
klaren Himmel abheben: Napoleon, ein Totempfahl und ein weiblicher
mit einem phantastischen Musikinstrument. Ernst selbst hat, wie W.S. Rubir
zitiert, das Bild in seiner Erinnerung als Zusammenfassung seines Exils 2%
deutet: Napoleon stehe fiir den Diktator, die Wildnis assoziiert Sankt Helen?
und damit das Exil und das Saxophon stehe fiir die Jazzkultur des amerikan!”
schen Exils*.

Weitere Werke des Jahres 1942 verdienen Aufmerksamkeit im Hinblick auf
die Frage, inwieweit Max Ernst seinen Zustand als Exilant in seinem kiinstle”
rischen Schaffen thematisiert hat. Dazu gehért zunichst das 1942 entstanden®
Gemilde Le Surréalisme et la peinture. Max Ernst stellt die Arbeit auf def
Ausstellung First papers of Surrealism aus, die im Oktober des gleiche?
Jahres in der Whitelaw Reid Mansion eréffnet. Es handelt sich um eine Wohl'
tatigkeitsveranstaltung der Surrealisten fiir den Dachverband der franz0si-
schen Fliichtlingsorganisationen, und ihr Titel bezieht sich ironisch auf die
ersten provisorischen Ausweispapiere der Immigranten. Max Ernsts Gemild®
erhilt in diesem Zusammenhang einen programmatischen Charakter. Es zeigt
ein mehrkdpfiges, in inneren Dialog versunkenes Vogelwesen, das kuerge
Linien auf die Staffelei zeichnet. Der Bildtitel erinnert an die 1925 von André
Breton verfasste programmatische Schrift Der Surrealismus und die Maleréh
in dem Breton die Grundziige eine Malerei des objektiven Zufalls, eine Ent”
sprechung der écriture automatique in der Malerei entwirft. So ist das Vogel”
tier im Begriff, die kurz zuvor von Max Ernst entwickelte und spiter vO?
Pollock rezipierte indirekte Technik der Oszillation vorzufiihren. Es sei ein
Programmbild, wie Patrick Waldberg schreibt, und dariiber hinaus ein®
Selbstbefragung des Kiinstlers?’. Letzteres ist in dem hier behandelten Zv"
sammenhang vor allem wichtig.

,Das Exil ist, da ungewdhnlich, unbewohnbar®, in: FLUSSER, Exil und Kreativitit (Anm-
7), S. 103.
2Vgl William Stanley RUBIN, 1961, in: Giinter METKEN, Napoleon in the Wilderness, in:
Max Ernst. Retrospektive, Ausstellungskatalog, Haus der Kunst, Miinchen 1979, S. 314.
7 Patrick WALDBERG, Max Ernst, Paris 1958.
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. Denn in dem Moment, in dem die surrealistischen Pariser Exilanten vereint
I New York als Bewegung in der Ausstellung First Papers of Surrealism
8ewissermaBen ein letztes Mal auftreten, bevor sich die Mitglieder neuen und
Sehr verschiedenen Interessen zuwenden, hat der Kiinstler die Programm-
Schrift Bretons wieder aufgegriffen, die dieser in den ersten wichtigen Jahren
d_el‘ Bewegung ausgearbeitet hatte. So ist das Bild als Reflektion und Bilan-
Zierung des Kiinstlers iiber sein eigenes Schaffen zu verstehen. Das Gemilde
I8t Teil einer Serie von Arbeiten, in denen Max Ernst seinen eigenen Status
als Kiinstler wie seine eigene Biographie reflektiert. So entstehen etwa zur
Bleichen Zeit Day and Night sowie Painting for Young People, die ebenso
kiinstlerische Techniken, Verfahren und Motive des Kiinstlers bilanzieren,
Verarbeiten und aufnehmen. Innerhalb eines strengen Rasters hat der Kiinstler
I diesen Bildern Motive aus seiner eigenen Bildwelt angeordnet und damit
:0 etwas wie die Wand des Sammlers oder das Atelier des Kiinstlers geschaf-
€n.

Zu einem Hohepunkt gelangt der Kiinstler schlieBlich 1943 mit dem grof-
f(’I‘Inatigen Bild Vox Angelica. Er malt es wihrend seines ersten, lingeren
:aligenthaltes mit Dorothea Tanning, seiner spiteren Frau, in Sedona, Arizo-

Wie sehr ihn nach wie vor das Schicksal Europas beunruhigte und mit Sor-
8¢ erfiillte, wie sehr sich der Kiinstler zugleich der Heimat, dem Rheinland,
Verpflichtet fiihlt, zeigt das Gemilde Die Rheinische Nacht aus dem Jahre
1945 Mit dem Gemilde nimmt Max Ernst die alte, in den 20er Jahren entwi-
Ckelte Technik der Durchreibung wieder auf. Wilder, bedrohliche Vogel und
der Mond kehren in sein (Buvre zuriick. Zugleich ist links eine Ruine zu
er.kennen, moglicherweise ein Hinweis auf die Bombardierungen Kélns in
d}eSem Jahr. Rechts scheint ein Hausgiebel auf. Der Titel des Bildes sugge-
Tert, dass es sich um das Elternhaus handeln konnte.

Finanziell geht es Max Ernst in Amerika inzwischen nicht mehr gut. Ver-
kiufe und gute Presse bleiben aus. Daran &ndert auch das Preisgeld, das er
1945 fiir den HI. Antonius erhlt, grundlegend nichts. Als er 1947 nach Sedo-

4
i Vox Angelica besteht aus 51 trennbaren Kompartimenten, was kurioserweise fast dem
Alter des Kiinstlers in diesem Jahr entspricht. Der Titel des Bildes stellt eine Verbindung zu
ewalds Engelkonzert her, genauso aber zu der kurz zuvor ins Leben gerufenen New
orker Radiostation Voice of America, in der André Breton als Radiosprecher auftrat. In
den einzelnen Kompartimenten finden sich Bilder und Techniken der gesamten Schaffens-
Periode des Kiinstlers: Frottage, Grattage, Decalcomanie, Oszillation. Themen der 20er
Jahre tauchen in den Wildern und in Passagen aus der Histoire naturelle auf, der zu Beginn
er 30er Jahre in Erscheinung tretende Loplop, das Alter ego des Kiinstlers ist ebenso
8egenwiirtig. Direkte Verweise auf seine geographischen Lebensstationen liefern der Eiffel-
und das Empire State Building. So ist Vox Angelica deutlicher als jedes andere Bild
als Reflexion iiber das eigene Schaffen und nicht nur als kiinstlerische Standortbestim-
Mung, sondern auch als personliche Bilanzierung zu deuten. Stirker als in allen anderen
Bildern geriit hier das Werk zum Ort der Verbindung von Gewesenem und Gegenwirtigem.
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na iibersiedelt und der Galerist Julien Levy ihm mangels Verkiufen die ZU-
sammenarbeit aufkiindigt, kennzeichnet ein Eintrag in seine Biografische”
Notizen die Situation besser als jede Beschreibung: ,Matta leiht ihm 159
Dollar. Das gestattet ihm, Anhznger seines alten Ford mit seinen unverkaufli
chen Meisterwerken zu beladen und mit Dorothea die Viertausend-Kilometer”
Reise nach Arizona anzutreten“’. Die Wiiste Arizonas wird fiir Max Ernst
zum ,,Paradies im Exil“, zu seinem Refugium, zu seiner Zuflucht: In eine™
wahrscheinlich auf 1947 zu datierenden Brief schreibt er an Jo& Bousquet:
»Ilch konnte nicht mehr und konnte nicht mehr nach Hause zuriick, wo ich
hinwollte — da habe ich die barbarische Entscheidung getroffen, nach Westel!
zu wandern: die wunderbaren Wiisten von Arizona, Fauna, Flora und die
herben Steine gefallen mir gut genug, um hier eine Weile arbeiten zu ko
nen“”. Jahre nach dem Exil kommentiert er: ,Ich habe die moralische Ein”
samkeit der Stidte durch die echte Einsamkeit von Arizona ersetzt’'. Einet
ersten mit eigenen Hinden erbauten Holzhaus folgt wenige Zeit spiter €}
solideres in Stein. Hier im amerikanischen Westen entsteht in wenigen Jahre?
ein Werk, das dem Interesse Max Ernsts fiir die Kunst der amerikanische?
Ureinwohner Rechnung trigt. Die Begegnung mit den Indianerstimmen
deren Reservate unweit von seiner neuen Behausung gelegen waren, schligt
sich in Bilder und Masken nieder. Gleichzeitig wendet sich Max Ernst VO
der diffusen Abklatschtechnik ab und klareren stereometrischen Formen und
Aufteilungen zu. Die diistere Farbigkeit der spiten 30er und frithen 40€f
Jahre weicht einem helleren, positiveren Kolorit.

In der Skulptur entsteht die monumentale Plastik Capricorne, die Wern€t
Spies als Max Emnsts ,.enzyklopadische Skulptur bezeichnet hat’2 In ihf
konzentrieren sich nimlich fast alle plastischen Motive des Werks. So gese”
hen ist sie das Pendant im bildhauerischen Bereich zu Vox Angelica in d¢f
Malerei.

Das Exil in Arizona ist, neben allen finanziellen Sorgen und kiinstlerische?
Pleiten — eine Retrospektive in Beverly Hills 1949 erweist sich als vollige!
Flopp — fiir Max Ernst eine fruchtbare Zeit. Von der Bewegung des Surred”
lismus hatte er sich mit seinem programmatischen Werk Der Surrealism
und die Malerei endgiiltig abgewendet: ein letztes Reflektieren und Bekennf'
nis zu dieser Bewegung, bevor er sich dem eigenen Schaffen als kiinstler!”

** ERNsT, Biografische Notizen in: SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm. 1), S
205.
% Brief von Max Ernst aus Sedona an Jo& Bousquet, 9. Mérz [1946], in: SPIES, Max Ernst
Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 200.
°! Simone ARBOIS, Visite 2 Max Ernst, in: Paru 59 (April 1950), S. 17-21, hier S. 18-
Ubersetzung durch die Autorin.

Werner SPIES, Die enzyklopidische Skulptur — ,,C’est mon mystére, in: Max Emst:
Skulpturen, Hauser, Landschaften, Ausst.-Kat. Diisseldorf, hrsg. von dems., Dllsseldorf
1998, S. 162-166.
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Scher Einzelginger zuwendet und erste Kennzeichen seines Spétwerks sicht-
werden.

Dass Sedona ihm letztlich mehr geworden ist als politisches Exil und
“Wangsheimat, konnen wir einem Brief an Alfred Barr entnehmen, an den er
Sich hilfesuchend wandte, da er befiirchtet, seinem Einbiirgerungsantrag
kénnte nicht stattgegeben werden: ,,Muss ich Dir erkldren, wie furchtbar es
ﬁ_lr Dorothea und mich wire, wenn wir gezwungen wiirden, alles was wir uns
higr aufgebaut haben, zuriickzulassen**>? Was Flusser als weitere Herausfor-
demng an den Emigranten beschreibt, wird hier von Max Ernst vorgefiihrt:
»Wie miihsam es ist, keine neue Wurzeln zu schlagen‘?,

Riickkehr nach Europa

Denn es soll wieder einmal nicht das Ende einer langen Reise sein: 1950
entscheiden sich Max Ernst und Dorothea Tanning, nach Paris zuriickzukeh-
Ten. Ausstellungsangebote Pariser Galerien und die finanzielle Not in Arizona
diirfien hierfiir den Ausschlag gegeben haben. Aus Frankreich schreibt Max
™mst an seinen Freund Joé Bousquet: ,,Wir sind zuriick in Paris. Die Reise
War long, long, long. Dafiir habe ich aber nicht lange gebraucht, um mich
Wieder einzugewdhnen. Ich bin zu Hause, ich werde wieder ich selbst“*,
Dennoch ist der Kiinstler zutiefst geprigt von der erlebten Erfahrung. In
zflhlreichen Briefen, etwa an seine amerikanische Frau oder seinen amerika-
Nischen Galeristen Julien Levy, artikuliert sich in der Vermischung der engli-
}slchens 6und der franzosischen Sprache das IneinanderflieBen von damals und
Cute™®,

Sein Bekenntnis zu der Wahlheimat Frankreich zeigt sich im Werk in den
Hommagen Printemps & Paris sowie der Skulptur Parisienne, die 1950 ent-
Steht. Nach Deutschland zuriickzukehren fillt dem Kiinstler indessen bedeu-
tend schwerer: Anfang 1949 schreibt er an seine Schwester Loni: ,,Es wire
Schén, wenn wir uns wieder einmal in Paris treffen konnten, da ich wahr-
Scheinlich nicht nach Deutschland gehen kann (wozu ich auch keine groBe

53
l) Brief von Max Ernst an Alfred Barr, in: SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm.

, 8. 206
5 .

55 FLUSSER, Exil und Kreativitit (wie Anm. 7), S. 108.

Auszug aus einem Brief von Max Ernst an Jo& Bousquet, Paris, 6. September 1949,
lazayerische Staatsbibliothek, Miinchen, in: SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm.

, 8. 224
5 .

Siehe z. B. einen Brief von Max Ernst an Julien Levy, 16. November 1949, Privatsamm-
ung, in: SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 228. In einer Pariser Privat-
Sammlung befinden sich auf ca. 1950 zu datierende, bislang nicht edierte Briefe von Max

st an seine Frau, in denen er nach einem englischen Anfang in der Mitte des Briefes ins
Tanz$sische umschligt.
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Sehnsucht habe* *7! In einem Interview von Edouard Roditi spiter tiber sein®
Riickkehr aus dem Exil nach Frankreich befragt, antwortet Max Ernst: b
kehrte nach Frankreich zuriick, weil ich dieses Land als meine eigenﬂiche
Heimat empfinde. Hier habe ich die gliicklichsten und produktivsten Jahre
meines Lebens verbracht, jene Jahre nimlich, in denen entstand, was 1€
nunmehr fiir meine besten Arbeiten halte*s,

Doch beschiiftigt ihn in den frihen finfziger Jahren das Thema Heimé!
noch sehr. 1953, zwei Jahre nach der ersten Ausstellung, die ihm die Heim'at'
stadt Brithl widmet, entsteht sein wichtiges Werk Vater Rhein, das als €in®
Allegorie dieses Flusses konzipiert ist®®. Vor dem Hintergrund einer naturalis”
tisch gestalteten Landschaft zeichnen sich die sanften Kurven des Flusses ab,
dessen Ufer von der Sonne vergilbt scheinen. Mit der Ruhe des HoriZof_"‘s
kontrastieren die beiden seitlichen braunen Figuren, die den Bildraum €I"”
schlieBen. Thre felsartige Beschaffenheit mutet an, als seinen sie geradeweg’
dem Wasser entstiegen. In ihrer Mitte sehen wir einen monumentalen sche-
matisierten Kopf mit halbgesffnetem Mund. Er shnelt einem Fétus in ein®
Fruchtwasserblase, in der sich Elemente des irdischen Lebens, Fische uD
Vogel, vereinen. Das Werk weist stilistische Ahnlichkeiten mit einem Ge
dichtband des gleichen Jahres auf, in dem Max Emst iiber die Zerstoruné
seiner Heimat rdsoniert: ,,Wo einst ein Haus stand steht jetzt ein Berg” -
Auch aus dem Gemilde sprechen Zerstérung und der Lauf der Geschichté:
Die Tatsache, dass der dargestellte FluB und die Vogelfigur, Loplop, iberla-
gert sind, verleint dem Bild eine deutlich autobiographische Dimension
Genauso wie der Titel Vater Rhein auch an den Vater des Kiinstlers denke?
ldsst, der in den frithen Dada-Jahren den Sohn verstoBen hatte, weil dies_er
den unehelichen Jimmy gezeugt hatte. Und schlieBlich ist es einzig und allen
der Fluss, den der Kiinstler ungehindert flieBen und sich seine Bahnen suche?
ldsst — es ist sein Vater Rhein, sein Schliisselwerk zum Thema Heimat: Sy®”
bol fiir ein Leben zwischen zwei Ufern, die trennen und doch verbinden: auf
der einen Seite Deutschland, auf der anderen Seite Frankreich.

Max Ernst kehrt als etablierter und groBer Kiinstler des Surrealismus n§°h
Europa zuriick. Alle kennen ihn, viele verehren ihn. Von den Kiinstlern Wi
er bewundert. Der deutsche Maler Carl Buchheister etwa beschreibt ehrfiirch”

57 Brief von Max Ernst an seine Schwester Loni, 15. April 1945, in: Max Ernst in Selbst-
zeugnissen und Dokumenten, hrsg. von Lothar Fischer, Reinbek bei Hamburg 1969, S- 104;

Max Ernst im Gesprich mit Edouard Roditi, in: Dialoge tiber Kunst, hrsg. von demS~
Frankfurt a. M. 1991 [1960], S. 102.

Sophie COLLOMBAT, Aprés la pluie, I’Europe. Le retour de Max Ernst en France ¢t et
Allemagne, in: In die Freiheit geworfen. Positionen zur deutsch-franzdsischen Kunstg®
schichte nach 1945, hrsg. von Martin Schieder u. Isabelle Ewig, Berlin 2006, S. 325'343'
Deutsche Ubersetzung der Autorin. g
60 Sieche Max Emnsts Farbradierung zu ,Das Schnabelpaar, 1953 und das Gedicht I""
SPIES, Max Ernst. Leben und Werk (wie Anm. 1), S. 242-243.
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Uig, wie er auf einer Pariser Vernissage plotzlich erscheint: ,,weiBhaarig und
Schlank. Er hatte eine vollig beklexte Malerhose u. Sandalen an, zur Eroff-
fung“$!, Und trotzdem wird seine Kunst nicht wahrgenommen. Leben laft
Sl.ch — ganz entgegen seiner anfinglich gehegten Hoffnungen — erst recht
Nicht von ihr. Wiederholt berichtet Max Ernst, dass bis 1958 jede Ausstel-
lung, ob in Paris oder anderswo, ein kompletter Reinfall war. Seine Bilder

be er, wenn er sie iiberhaupt loswurde, fiir jede kldgliche Summe, die man
2u zahlen bereit war, verkauft®?.

So gelingt es ihm weder, sich einen echten Platz in der Kunstszene zu si-
chern, noch sich fiir diese wirklich zu interessieren. Die allgemeine Begeiste-
fung fiir die abstrakte Kunst scheint ihn im Gegenteil zu betriiben und zu
langweilen. Er beklagt sich iiber “jene terribles simplificateurs®, die [...] die
abstrakte Kunst hochlobten und die Kunst der Surrealisten, insbesondere die
uch nur annihernd gegenstindliche, als zu literarisch verurteilen, so dass sie
Unwiderruflich diskreditiert wird“®>. Michel Ragon wundert sich gar dariiber,
dass Max Ernst {iberhaupt nach Paris zuriickkehrt: ,,Dennoch hatten Léger,
Chagall, Max Ernst und andere nach der Befreiung Frankreichs nichts Eilige-
r?s Zu tun, als in jenes Paris zuriickzukehren, das doch offiziell gar nichts fiir
Sie tatbd

Der GroBe Preis fiir Malerei der XXVII. Biennale von Venedig, der 1954
uBer ihm auch Miré und Jean Arp kiirt, verschafft Max Ernst zwar einerseits
den von Breton verkiindeten, schmerzvollen Ausschluss aus der surrealisti-
Schen Gemeinschaft, andererseits aber auch die ersehnte Moglichkeit, die
brodelnde Metropole endlich zu verlassen. Dank der Vermittlung Joe David-
Sons findet er ein Gehoft in der Nahe der Stadt Chinon in der Touraine. Ganz
In der Nihe, in Saché, hat sich auch sein Freund Alexander Calder niederge-
lassen, Dreizehn Jahre lang, von 1955 bis 1968, wird das kleine Dorf Huis-
Mes zum neuen Lebenszentrum des Surrealisten. In dieser letzten groBen
S.Chaﬁ'ensperiode des Kiinstlers entsteht ein vielseitiges und in mancher Hin-
Sicht auch innovatives und experimentelles Werk. Frithere Techniken wie
Collage und Assemblage werden wieder aufgenommen und auch auf die
Skulpturen iibertragen, die zahlreich entstehen. Stérker denn je zuvor be-
Schiftigt er sich auch mit Druckgraphik.

6

3 Carl Buchheister an Elisabeth Buchheister, 28. Mai 1953, in: Im Blick des anderen, hrsg.
Von Martin Schieder (wie Anm. 59), S. 243. Auch Karl Otto Gétz schildert Max Ernst als
Cindrucksvolle Erscheinung: ,,Arp machte mich mit Max Ernst bekannt, der einen elegan-
ten schwarzen Mantel mit Taille trug, der oben einen Samtkragen hatte. Er hielt seinen Hut
In der Hand, und mit dem vollen weiBen Haar sah er sehr stattlich aus., in: Erinnerungen
Und Werk, Ausst.-Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden, hrsg. von Karl Otto Gétz,
Diisseldorf 1983, S. 619.
6 RoDITI, Dialoge iiber Kunst (wie Anm. 58), S. 83.
6 Ropiri, Dialoge iiber Kunst (wie Anm. 58), S. 101.

Michel RAGON, L’aventure de I’art abstrait, Paris 1956.
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Und wie nie zuvor gerit sein Werk zum Katalysator des Erlebten, des Nev”
en wie des Erinnerten. Beides, Vergangenes wie Gegenwirtiges, schreibe?
sich in seine Gemilde ein. Un peu de calme lautet der programmatische Tifel
eines kleinen Gemiildes, das der Kiinstler 1955, vermutlich bereits in Hu1S"
mes, gemalt. Die ruhige nichtliche Landschaft wire eigentlich unbedeutend;
erhielte sie nicht eine besondere Wirkung durch den Titel des Gemaldes, den
Max Ernst 1939 schon einem ersten groBformatigen gegeben hat, das spit¢’
in Huismes im Wohnzimmer hingt. Die diistere, unbewohnbare Zivilisatio™
zu der der Kiinstler spiter Vogel und Lebewesen hinzufiigte, entstand 1™
Zustand der Verfolgung durch die franzosische Polizei, kurz vor seiner iber”
stlirzten Flucht in die USA. Sechzehn Jahre spiter ist die Ironie des Titels
nicht mehr nétig, Ruhe und Besinnung sind in das Leben und das Werk d¢$
Kiinstlers eingekehrt, von dem bereits zeitgendssische Kritiker schreiben, €
sei harmonischer, beruhigter und sogar teilweise kristallin und transzendent
geworden.

1955, im Jahr seiner Ankunft in der Touraine, beginnt Max Ernst zudet®
mit dem mit ihm befreundeten amerikanischen Kunsthistoriker Patrick Wal‘.i'
berg die Arbeit an seiner Biographie, die drei Jahre spiter erscheint®. D1
Auseinandersetzung, Riickschau und Bilanzierung des eigenen Werks schldgt
sich ihrerseits selbst im Werk nieder. Zwischen 1955 und 1958 entsteht €in®
Reihe von Hommagen-Bildern, Gemilde, die er Menschen widmet, di€ m
seinem Leben eine bedeutende Rolle spielen. Dazu gehdren der soeben Ver”
storbene Kiinstlerfreund Yves Tanguy ebenso wie der Direktor des Muse€
national d’art moderne, Jean Cassou, oder der mit Max Ernst befreundet
Eugéne Ionesco. Dass auch eine Hommage an den Gelehrten Albertus Mag”
nus, den um 1280 in Kéln verstorbenen Theologen und Philosophen, dem
magische Fihigkeiten und groBes Wissen zugeschrieben wurden, entsteht
kann kaum erstaunen. Bereits 1951 hat Max Ernst in seinem Text ,,Quelqlfes
souvenirs de la jeunesse de Max Ernst racontés par lui méme* die Vorteile
der Stadt K&ln als spirituellen Standort herausgestellt®. Franz Roh notiert $°
1962 in einem Essay iiber den Kiinstler: ,,In K&ln, das nur sechs Meilen von
Briihl, seinem Geburtsort entfernt ist, haben sich ,mediterraner Einfluss:
westlicher Rationalismus stliche Neigung zum Okkulten, nérdliche Mytho”
logie miteinander gekreuzt. Von allen diesen Tendenzen geistert etwas in den
Werken von Max Ernst“’. k

Doch wie schon zuvor: Max Ernst reagiert ebenso auf die Vergangcnhelt
seiner neuen Umgebung. Hervorzuheben ist das historische Interesse, das e
der terre humaniste der Touraine entgegenbringt. So widmet er insbesonder®

:: Patrick WALDBERG, Max Ernst (wie Anm. 47).

Siehe Anm. 14.
7 Franz ROH, Alptriume aus Fertigteilen. Max Ernst und die Collage, in: Die Kunst und
das schdne Heim, Nr. 5 (Februar 1962), S. 196-201, hier S. 201.
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Leonardo da Vinci drei Portrits, der einige Jahrhunderte zuvor 1516 dem Ruf
Franz 1, gefolgt war und bis zu seinem Tod 1519 in der Touraine lebte. Die
Umfassenden naturwissenschaftlichen, technischen, biologischen, botani-
Sc.hen und anatomischen Kenntnisse des Italieners beeindruckten ihn ebenso
Wie dessen vielseitige Titigkeiten als Kiinstler, Ingenieur, Architekt, Dichter
“fld Musiker. Dariiber hinaus verbindet beide Kiinstler iiber Jahrhunderte
hlnWeg ihre Leidenschaft fiir Astronomie und Vogel, ebenso wie flir die theo-
1"?tische Auseinandersetzung mit den Gegenstéinden ihrer Beschéftigung, wie
Sie Leonardos Malereitraktat und Max Ernsts Texte zur surrealistischen
Kunsttheorie belegen.

Briiche und die darauffolgenden personlichen Neuanfinge machen den Le-
beIlsweg des Kiinstlers zu einem nicht enden wollenden Mosaik von Statio-
Nen, die ihm in immer neuer und kreativer Weise zum Ausgangspunkt seines
Schaffens werden: ,Nur im Westen gibt es Neues“, kommentiert er mit un-
Verhohlener Ironie 1941 seine erzwungene Ausreise in die USA®. Der fort-
Wihrende Dialog von Gegenwirtigem und Vergangenen, Erlebtem und Erin-
Derten formt so sein Leben und sein Werk. Geschichte und Gegenwart
3ieren in bestindiger Uberlagerung. Dabei entspricht die Dualitit von AuBe-
Tem und Innerem, von Vorgefundenem und Mitgebrachtem, ganz offenkundig
d.em Naturell des Kiinstlers, den es immer weiter zieht, auch wenn die histo-
Tischen Umstéinde es nicht erzwingen. So gesehen will und approbiert der
Kiinstler den Zustand in der Fremde, des Vertriebenen, des Entwurzelten.
K&ln, Paris, Saint Martin d’Ardéche, New York, Sedona, Huismes — die hier

schriebenen Lebensstationen des Kiinstlers fiihren vor, was Flusser mit
Seinem weit gefassten Exilbegriff herauszustellen versucht: sie machen die
FXilsigxation anschaulich ,,als Herausforderung fiir die schopferische Hand-
ung*®”,

68
g9 ERNST, Max Ernst (wie Anm. 3).
FLUSSER, Exil und Kreativitit (wie Anm. 7), S. 103.



