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Der Maler und Architekt Giorgio Vasari begriin-
dete die neuzeitliche Kunstgeschichtsschreibung.
Denn seine erstmals 1550 in Florenz erschiene-
nen Viten sind das friiheste gedruckte Buch, das
die Theorie und die Geschichte von Malerei,
Skulptur und Architektur zum alleinigen Gegen-
stand hat. 1568 veroffentlichte er, wiederum

in Florenz, die zweite, wesentlich erweiterte
Auflage, sechs Jahre vor seinem Tod. Vasari

legte im einleitenden Teil seines Werks die erste
Theorie aller drei Schwesterkiinste vor. Zugleich
sind die Viten die erste ausfiihrliche Gesamt-
darstellung der italienischen Kunst seit Cimabue
und Giotto, die Vasari als Prozess einer rinascita
(Wiedergeburt) der Antike beschreibt und gele-
gentlich auch als maniera moderna' bezeichnet.
Er unterteilt diese anniihernd 300 Jahre in drei
Epochen: eine dem 14. Jahrhundert entspre-
chende erste Epoche, sozusagen eine Vor-Renais-
sance; eine zweite Epoche im 15. Jahrhundert,
die wir heute Frithrenaissance nennen; schlieilich
in cine dritte Epoche der Vollendung - die der
cigentlichen maniera moderna, deren Schwerpunkt
im 16. Jahrhundert liegt. Letztere benennen wir
heute mit den Begriffen Hochrenaissance und
Manierismus.

Vasaris Viten sind die erste umfangreiche
Sammlung von Kiinstlerbiografien. Sie sind in
drei Serien von Biografien unterteilt, die mit den
genannten Epochen der rinascita korrespondie-
ren. Mafgeblich unterstiitzt von Koautoren,*
legte Vasari in den Vorreden zu diesen drei Serien
eine ,grofie Erzihlung® der Geschichte der
»Kiinste der Zeichnung [,discgno

“vor. Seine
Viten erheben den Kiinstler (und wenige Kiinst-
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lerinnen) auf das geistige und gesellschaftliche
Niveau der Philosophen und Poeten. Die arti
del disegno werden tiber die Handwerkskiinste
(arti) und die Ziinfte (die ebenfalls arti genannt
wurden) gestellt: Die seit dem 18. Jahrhundert
gebriuchliche Rede von der Kunst als einer
anderen Techniken und Handfertigkeiten tiber-
geordneten ,Meta-Techné“* hat ihre Voraus-
setzung in Vasaris Definition der ,Kiinste der
Zeichnung“ als autonome Kulturtechniken mit
eigenen Regeln und eigener Geschichte.

Vasari veroffentlichte die erste Auflage, die
sogenannte Torrentiniana, bei dem herzoglichen
Hofdrucker Torrentino. In ihr widmete er ledig-
lich einem lebenden Kiinstler, Michelangelo,
cine Biografie. Zentrale Kiinstler der maniera
im Sinne dieser Ausstellung waren bereits
verstorben: 1530 Andrea del Sarto (ein Lehrer
Vasaris) und 1540 Rosso Fiorentino. Thre Bio-
grafien in den Viten von 1550 sind eine maf3-
gebliche Quelle zu ihrem Leben und Werk.
Zugleich konfrontierte die Torrentiniana die
lebenden Vertreter der maniera wie Pontormo
und Bronzino mit einer ersten Summe der neu-
zeitlichen Kunstgeschichte, innerhalb derer sie
sich erst noch situieren mussten.

/asari konzipierte seine Kunstgeschichte
von 1550 als teleologischen, im Schaffen Michel-
angelos gipfelnden Fortschritt. Fiir Vasari hat
die Kunst seiner Zeit in dessen und in den reifen
Werken Raffaels ihre absolute, nicht zu tiber-
bietende Vollendung erreicht. Erst in der Auflage
von 1568, der sogenannten Giuntina, formuliert
Vasari eine Antwort auf die Frage, wie gegen-
wirtiges kiinstlerisches Schaffen angesichts
solcher bereits erreichter Perfektion sinnvoll
betriecben werden konne. Er plidiert hinsichtlich
dieser ,vierten Epoche®, die er bereits in der
Widmung von 1550 ankiindigte, fiir Akademisie-

rung und kollektive Autorschaft.’ Die von den
Kiinstlern der maniera bereits seit den 1520er-
Jahren ausgebildeten, ausdriicklich individuellen
und bizarren ,Handschriften‘ lehnt er dagegen ab,
wie seine Biografien des Scheiterns Pontormos
und Rossos drastisch belegen.

Vasari vermischt in der historiografischen
Struktur seiner Viten humanistische und christ-
liche Konzepte. Aus der Antike tibernimmt er das
alte Bild von Kindheit, Jugend, Reife und Verfall
der Kiinste, die er seiner folgenreichen Erzih-
lung der altorientalischen und antiken Kunst-
geschichte bis zu ihrem Niedergang in der Spiit-
antike zugrunde legt. Dem Humanismus seit
Petrarca verpflichtet ist die Dreiteilung der
Kunstgeschichte in die heroische ,, Antike*, das
barbarische ,Mittelalter und die in der Zeit
Giottos einsetzende ,Wiedergeburt® der Antike.
Aber bereits in Vasaris paradoxer Wortpri-
gung eines ,Fortschreitens der Wiedergeburt
(,progresso della rinascita“) klingt eine Bezug-
nahme auf das Fortschrittsdenken der christ-
lichen Geschichtstheologie an - er deutet die
rinascita keinesfalls als ein historisches punctum,
wie kiirzlich behauptet wurde.® Vasaris Summe
der Kunstgeschichte seit der Genesis fiigt un-
zihlige Kiinstleranckdoten und zuerst 133, dann
169 selbststindige Kiinstlerbiografien in eine
ziel- und fortschrittsorientierte Geschichte der
arti del disegno ein. In der zweiten Auflage hat
sich der Textumfang mehr als verdoppelt, auch
dank umfangreicher Sammelviten. Ausfiihrliche
Register erschliefien den Text.

An den Umrissen seines gesamtgeschicht-
lichen, auf Michelangelo zulaufenden Narrativs,
das die Geschichte der Kunst nach dem Muster
der grofien Erzihlung der Bibel und der Welt-
chroniken entwirft, indert sich nichts.” Der
Jhistorische Teil der Viten umfasst die Geschichte
der Kunst und Architektur seit der Genesis
und den orientalischen Hochkulturen bis zu
Vasaris Gegenwart. Er beginnt mit Gott als
Schopfer der Architektur der Welt und der ,ers-
ten Skulptur®, Adam, und endet mit dem Jiingsten
Gericht des ,gottlichen® Michelangelo, das 1541
enthiillt worden war - laut Vasari gleichsam
als Gericht tiber alle Kunst der Alten wie auch der
Modernen.

Vasaris ,grofie Erzihlung® der Kunst folgt
in wichtigen Epochenzisuren der traditionellen



christlichen Auslegung der Bibel. Insbesondere
entspricht das erste , Zeitalter* (eta) mit seiner
ersten Serie von Kiinstlerviten der biblischen
Epoche ,vor dem Gesetz* (ante legem). Giotto
erscheint als Abraham einer neuen Kunst, der
nur von der Natur und nicht von anderen Meis-
tern gelernt habe, sowie als Stammvater einer
verzweigten ,Schulfamilie®.* Das zweite Zeitalter
der Renaissance - an einer Stelle in den Viten
findet sich bereits der moderne Begriff rinasci-
mento’ — ordnet Vasari der Florentiner Friihre-
naissance und den Meistern der neu entdeckten
Regeln der Kunst zu. Er preist deren ,,Regel,
Ordnung, Proportion, disegno und Stil (maniera)«,"°
lobt perfekte Perspektive, anatomisch korrekte
Mimesis, antikische Sidulenordnungen. Die zweite
Epoche wird analog zur biblischen Epoche sub
lege, als ,unter dem Gesetz* stehend, charakte-
risiert.

Leonardo habe die terza maniera begriindet,
die dritte Epoche der Renaissance, die mit sei-
nen Werken ,,gottliche Grazie“ erreicht habe.
Bekront werde diese Epoche durch die Werke
des ,hochst graziosen Raffael, der an einem
Karfreitag geboren und gestorben sei, vor allem
jedoch durch Michelangelo, den ,,gottlichen®,
trinitarischen Ubervater der drei Schwester-
kiinste. Dank seiner ,ganz und gar anmutigen
Grazie“ (,grazia pitl interamente graziosa®) hit-
ten die Kiinste ihren Ziel- und Endpunkt und
eine derart bewundernswerte Perfektion erlangt,
dass sie die Natur und die Antike iibertreffe."
Diese letzte Epoche der rinascita wird in der Vor-
rede zum dritten Teil der Viten mit traditionellen
Charakteristika der heilsgeschichtlichen Epo-
che ,unter der Gnade* (sub gratia) bedacht. Thr
kronendes Meisterwerk, Michelangelos Jiingstes
Gericht, nimmt bereits das biblische Ziel
der Zeiten vorweg.

Erst in der dritten Epoche sei zur Beherr-
schung der Regeln jene Freiheit (licenzia) hinzu-
getreten, die eine vollkommene Grazie ermog-
liche, welche jedes Maf iibersteige. Nun erst
werde die perfekte Nachahmung des Lebendigen
sowohl erreicht als auch tiberboten; nun erst
verliehen die Kiinstler ihren Figuren eine Run-
dung und sanfte Weichheit, die ,sie nicht so
plump wirken lisst wie in Wirklichkeit“. Bereits
Correggio habe sein gemaltes Haar ,schoner
als echtes“ erscheinen lassen.” Gegeniiber der
Nachahmung habe die Erfindung (invenzione)
cinen neuen Stellenwert erlangt."” Hier konnten

sich die Meister der maniera durchaus besti-
tigt sehen. Vasari empfiehlt aber zugleich eine
Akademisierung der Kunst. Wie auf die Wie-
derkunft des Messias die Kirche als Verwalterin
der Heilsmittel, so folgt auf die Vollendung der
Geschichte der drei Schwesterkiinste die erste,
1563 mafigeblich von Vasari mitbegriindete
Kunstakademie als Verwalterin der Kunstmittel.
Die Errungenschaften der Kunst werden lehr-
und lernbar. Kollektive Autorschaft ist fiir Vasari
ein Mittel nicht zur Qualititssteigerung gegen-
iiber Raffael und Michelangelo, wohl aber zur
Steigerung von Effizienz und Schnelligkeit." Sei
friither eine Tafel in sechs Jahren gefertigt wor-
den, so konnten heute sechs Bilder in einem Jahr
gemalt werden.”

Fiir die Ausgabe von 1568 erweiterten und
vervollstindigten Vasari und Koautoren wie
Vincenzo Borghini nicht nur die bereits verdf-
fentlichten Biografien. Aufgenommen wurden
etliche ,neue Viten (wie es auf dem Titelblatt
des letzten Bandes heifit), darunter eine Sammel-
vita von Mitgliedern der neuen florentinischen
Kunstakademie und die Biografie des Hofmalers
Bronzino. Vasari wiirdigt ihn weniger kritisch
als dessen Lehrer und Freund Pontormo. Vasa-
ris Autobiografie bildet den Schlussstein der
Viten-Ausgabe von 1568 — den angeblich bizarren
Lebensgewohnheiten eines Parmigianino, Rosso
und Pontormo stellt er hier ein auf Soziabilitiit
gegriindetes Ideal des Hofkiinstlers und Unter-
nehmers entgegen.'®
GERD BLUM

1 Im Prodmium zum dritten Teil versteht Vasari den Begriff
maniera moderna im engeren Sinn als die Kunst der dritten Epo-
che (,terza maniera, che noi vogliamo chiamare la moderna“).
An anderen Stellen wird der maniera moderna die Kunst seit
Giotto insgesamt (Vita des Stefano Fiorentino aus dem ersten
Teil) oder aber die Kunst seit Masaccio (Proémium zum zweiten
Teil) zugeordnet.

2 Zur kollektiven Autorschaft der Viten vgl. Scapecchi 1998;
Hope 2005; Blum 2010.

3 Lyotard 1983.

4  Williams 1997,

5 Vgl. Blum 2011, S. 224-228; Ruffini 2011.

6 Diese These vertreten Hones/Kuhn/Petcu/Thiirigen 2013,
S.1, und Burioni 2013, S. 27.

7 Vgl. dagegen Burioni 2010, S.127: ,[...] it is not easy to
separate a historiographical concept from the corpus of the
Lives.” - Zeitgendssischen Lesern, denen die einschlagige
Geschichtstheologie der Schriften Augustins (besonders seines
Gottesstaats) und der Universalchroniken sowie das heilsge-
schichtliche Strukturprinzip der meistverbreiteten Sammlung
von Heiligenviten, der Legenda aurea, bekannt waren, fiel die
Wahrnehmung eingefiihrter historiografischer Muster aus der
Geschichtstheologie sicherlich leichter. Vgl. Blum 2010 und Blum
2011, S.144-164, sowie bereits Von Schlosser 1924, S. 282,
und Brassat 2003, S. 101.

8 Vgl Barolsky 1996, S. 16, 26 und passim.

9 Vgl. Warnke 1979.

10 Vasari - Burioni/Feser/Lorini 2004, S. 93 (Beginn des Pro-
6miums zum dritten Teil der Viten).

11 Genaue Belege und Nachweis dieser und folgender Vasari-
Zitate in: Blum 2011, S. 160-162.

12 Vasari - Burioni/Feser/Lorini 2004, die Zitate auf S. 95, 102
(Prodmium zum dritten Teil).

13 Ebd.,, S.94. Vgl. Braunfels 1964; Blum 2014 (zu Vasaris
Michelangelo-Vita).

14 Vgl Ruffini 2011,

15 Vasari - Burioni/Feser/Lorini 2004, S. 102 (Prodmium zum
dritten Teil).

16 Vgl. Rubin 1995 und Blum 2011. - Die Viten sind in einer
vorbildlichen kritischen Ausgabe beider Auflagen erschlossen,

die auch online greifbar ist: Vasari - Bettarini/Barocchi 1966-87.
Seit 2004 haben Alessandro Nova und sein Team eine beispielhaft
Ubersetzte und kommentierte Ausgabe eines Grof3teils der Kiinst-
lerviten und aller theoretischen und synoptischen Texte (Pro-
omien) in 45 Banden herausgegeben: Vasari - Nova 2004-15.
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" S S | Jamadrelinotso4. &l'anoloPanno 1506, & eglirimafo al goucrnodimo

. : . NG \ * naBrigida fua auola, laquale lo tenne parecchi anniin Pantormo, cgli
. ) © feceinlegnareleggere,e fCriuere, &iprinui principijdella grammatica fati-

S > ? i) Dl medeh dottoditredici anniin Firenze, e mel

5 - e fonc'pupilliaccio daquel M: iftraro,fecondo che i coltuma, fuflero le fue

N poche faculta cultodite, e confernate; & luipofto che hebbein cafa d'un Bac

\ 2 o tiftacalzolaio,vn poco futo parente;fi torno mona BriFida aPuatormo, &
: ' mendfecovnalorella dicflo Iacopo.Ma indiand molto eflédoico efla mo

o3 / 2 3 s Brigidamorta,fu forzato lacopoa ritiracfi la decea (orellai Fioréza,e met

-y %\ reclain cafad'va fuo parente chiamaro Nicolaio, ilquale ftauanclla viade®

) v 5 Y Serui. Maanche queftafanciulla feguitando glalri fuoi, avanti fafle mari
J S i " qanafimoril'anno 1512 Maper tornare a Iacopo,non eraancho ftato molt

i . mehiaFi quando fameffoda B do Vertoria ftare con Lionac-

; 3 1] P& doda Vinciye poco dopo con Mariorro Albertinelli,con piero di Cofimo,e

A\ i i { finalmente l'anno 1512.con Andreadel Sarto: col quale fimilmente non ftet

3 . it 11 } ' temolio;percioche fati che hebbe lacopoi carconi delP Archetro de Serui,
! 1 g ddqn,kgpnlrndi forro,non parue che mai dopo lo vedefle Andreaben

\ A ¥ volentieti,qualunche di cio fi fufle la cagione. Laprima opera dunque,che

! S I facelle lacopoin detto tempo, i vna Nunziata piccoletza per va fi i

\ \ \ sarto; maellendo mortoil sarto prima,che fufle finita Fopera 6 rimafe i ma

\ VIR W q nodi lacopo,che allora ftaua con Mariotto: ilquale n'haucua vanagloria, e

! \ We lamoftrauaper cofararaa chinnchegl capitavaabotrega. Onde venendo
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dessen Portrat
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