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Asthetische Bildung in Europa
Hans Dieter Huber

Wenn wir von asthetischer Bildung in einem neuen und erweiterten Europa sprechen, muss man als erstes
die Frage stellen, was unter dem Begriff der dsthetischen Bildung zu verstehen ist. Der Begyiff der Asthetik
ist ein Lehnwort aus dem griechischen aisthesis, welches soviel wie sinnliche Wahrnehmung bedeutet. Eine
aisthetische Bildung ware in diesem ersten Sinne eine Ausbildung der sinnlichen Wahrnehmungsfahigkeit.
Damit ist der Begriff des Asthetischen jedoch bei weitem nicht vollstandig umrissen. Aisthesis ist dartiber
hinaus namlich auch ein eigener Typus von Erkenntnis der Welt, ndmlich eine Form der sinnlichen
Erkenntnis. Wahrend das Denken unkdrperlich und abstrakt ist, benennt aisthesis eine organische
Wissensprasenz, die sich den duBeren Einwirkungen auf den Organismus verdankt. Ohne sie ist sinnliche
Erkenntnis nicht moglich. Damit definiert aisthesis die Schnittstelle zwischen Innen und AuBen, zwischen
einer unbekannten und nicht erkennbaren Realitat und dem inneren, emotional-kognitiven System eines
Beobachters. Asthetische Bildung wére in diesem urspriinglichen Verstandnis die Ausbildung der sinnlichen
Wahrnehmungskompetenz als der zentralen Schnittstelle fiir die sinnliche Erkenntnis der Welt und des
Selbst.

Im Jahre 1735 versucht ein junger Privatdozent in Frankfurt an der Oder namens Alexander Gottlieb
Baumgarten eine neue Wissenschaft zu entwickeln, die er Asthetik nennt und als eine Theorie der
sinnlichen Erkenntnis auffasst. Sie ist von Anfang an als Bildungsaufgabe konzipiert. Das Ziel liegt in einem
sinnlich kompetent und umfassend ausgebildeten Menschen. Es wird sehr ausfiihrlich dargelegt, was dieser
neue, asthetische Mensch alles konnen soll und es wird ebenso ausflihrlich begriindet, warum er dies alles
konnen soll. Baumgarten (1714-1776) muss daher als zentraler Bildungsreformer des 18. Jahrhunderts
angesehen werden wie Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) und Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827).
Unter dem philosophischen Schwergewicht des Kénigsberger Denkers verengt sich der Blickwinkel einer
umfassenden, asthetischen Bildung jedoch auf die Ausbildung des Geschmacksurteils in Sachen Kunst.
Erst am Ende des 20. Jahrhunderts wird der Bildungsbeitrag von Alexander Gottlieb Baumgarten wieder
entdeckt. Durch Philosophen wie Helmut Schweizer, Wolfgang Welsch und Gernot Béhme wird die von
Immanuel Kant zugeschlagene Tiir wieder gedffnet. Das iiber 250 Jahre hinweg unvollendet gebliebene
Projekt einer systematischen &sthetischen Ausbildung der sinnlichen Erkenntnis wird Mitte der achtziger
Jahre wieder in Erinnerung gebracht. 1989 féllt der Eiserne Vorhang. Der geistige Mittelpunkt Europas
verschiebt sich nach Osten. Zum ersten Mal ist Osteuropa zu einem direkten Nachbarn geworden. Der
PISA-Schock mit den schlechten Ergebnissen in Deutschland und anderen traditionellen europaischen
Kernldndern wie Italien und Frankreich fiihren zu einer bildungspolitischen Reaktion. In (berhasteter
Hysterie werden die miihsam eroberten Gebiete einer &sthetischen Sinnesschulung von den ideologischen
Staatsapparaten an den Rand gedrangt. Der begrifflich-mathematisch-naturwissenschaftliche Komplex
versucht mit Macht, seine in den achtziger Jahren verloren gegangene, hegemoniale Vorherrschaft zu
restaurieren. Das Imperium schiagt zurick. Die verengte Lesart der PISA-Studie durch die ideologischen
Staatsapparate einiger europaischer Lander fiihrt zu einer Restaurierung des Kalten Krieges in der
Bildungspolitik und zu einer fortschreitenden Marginalisierung asthetischer Bildungsaufgaben. Das ist
die Situation, in der wir uns in Europa gegenwaértig befinden. Nun gilt es Widerstand zu leisten gegen die
amtlich verordnete Dummheit (Dietmar Kamper).

Die Verengung der Bildungsdiskussion auf Sprache, Logik und Mathematik fihrt im Endeffekt zu einer
zunehmenden Vernachlassigung und Marginalisierung der somatisch-korperlichen, nicht-begrifflichen
und nicht-logischen Erkenntnisfahigkeiten. Die mangelnde Innovationskraft unserer hoch bezahiten
Spitzenmanager wird beméngelt. Woher soll sie denn auch kommen, wenn man die Welt




Estetické vzdélani v Evropé
Hans Dieter Huber

Kdyz mluvime o estetickém vzdélavani v nové, rozifené Evropé, musime si nejprve polozit otazku, co si
pod pojmem ,estetické vzdélavani predstavujeme.

Pojem estetika je odvozen z feckého slova aisthesis, které se preklada jako smyslové vnimani. Takze
aisthetické vzdélani by tedy v tomto smyslu znamenalo $koleni schopnosti smyslového vnimani. Timto
ale jesté nejsou obrysy pojmu esteticna zcela vytyCeny. Aisthesis je mimoto také zplisob poznani svéta,
totiz forma smyslového poznani. Zatimco mysleni je nehmotné a abstraktni, oznacuje aisthesis organickou
pfitomnost védéni, ktera za svoji existenci vdéci plsobeni vnéjsich vlivii na organizmus. Bez nich neni
smyslové vnimani mozné. Proto vymezuje aisthesis rozhrani mezi vnéjsim a vnitinim, mezi neznamou
a nerozpoznatelnou skutecnosti a tim vnitfnim, emocionalné-poznavacim systémem pozorovatele.
Estetické vzdélani by tedy v tomto nejplvodnéjSim chapani vytvareni kompetence viemového vnimani jako
centralniho rozhrani smyslového poznani svéta a sebe sama.

V roce 1735 se pokousi ve Frankfurtu nad Odrou mlady soukromy docent jménem Alexander Gottlieb
Baumgarten zalozit novy védecky smér, ktery nazyva Estetikou a formuluje ji jako teorii smyslového
poznani. Je jiz od poCatku koncipovana jako vzdélavaci. Jejim cilem je smyslové kompetentni a
vSestranné vzdélany clovek. Je zcela zevrubné vysvétieno, co ma tento novy esteticky clovék umét a
je také zevrubné zdivodnéno, pro¢ by mél tyto dovednosti mit. Baumgartena (1714-1776) musime proto
jako centralniho reformatora vzdélani 18. stoleti zaradit po boku Jean-Jacquea Rousseaua (1712-1778)
a Johanna Heinricha Pestalozziho (1746-1827). Pod vahou filozofie kénigsberského myslitele se av§ak
zuzuje zorny Uhel rozsahlého estetického vzdélani na rozvoj uméleckého vkusu. Teprve na konci 20. stoleti
je znovuobjeven pfinos Alexandera Gottlieba Baumgartena. Diky filozofum jako je Helmut Schweizer,
Wolfgang Welsch a Gernot Béhme jsou opét otevieny dvere, které pfibouchl Immanuel Kant. Tento projekt
systematického estetického vzdélani smyslového poznani, ktery zlstal pres 250 let nedokonéeny, je
znovu vzkfisen v poloviné osmdesatych letech.V roce 1989 pada zelezna opona. Duchovni stfed Evropy
se posunul smérem k vychodu. Poprvé se stala vychodni Evropa pfimym sousedem. Spatné vysledky
studie PISA vyvolaly Sok nejen v Némecku, ale i v ostatnich zemich, tvoricich tradicni evropské jadro,
jako je Italie a Francie. Tento Sok ved| k politicko-vzdélavaci reakci. V ramci ukvapené hysterie byly
pracné dobyté oblasti estetického Skoleni smysli vytlaceny ideologickymi statnimi aparaty na okraj.
Pojmové-matematicky-pfirodné-védecky komplex se pokousi silou znovu nastolit svoji v osmdesatych
letech ztracenou hegemonni prevahu. Impérium ale Gtok odrazi. Nahled na studii PISA, ktery byl zizen
ideologickymi statnimi aparaty nékterych evropskych zemi, vede k restauraci studené valky ve vzdélavaci
politice a k postupném odsunuti estetickych vzdélavacich Ukoll na okraj. A to je pravé situace, ve které
se momentalné v Evropé nachazime. Ted' je potfeba se postavit na odpor proti Ufedné nafizené hlouposti
(Dietmar Kamper).

Zuzeni vzdélavaci diskuze na jazyk, logiku a matematiku vede v konecném efektu k nardstajicimu
zanedbavani a vytlaovani somaticko-télesnych, nepojmovych a nelogickych poznavacich schopnosti.
Nedostate¢na schopnost inovace je vytykana nasim vysoce placenym Spickovym manazerim. Odkud ji
ale maji vzit, kdyz je svét redukovan na vyvojové diagramy a statické pravdépodobnostni pocty a kazda
malickost je skrz na skrz zhospodarnéna. Mélo by byt védomé, cilené a védeckymi metodami zjisténo,
zjakych somatickych, afektivnich, emocionalnich a kognitivnich zdroji je Zivena nase predstavivost
a kreativita. Naopak soucasny umélecky systém je diferencovan snad az k atomizaci. Uméni se
stava zvlastnim typem socialniho sebezobrazeni v hédonistickém prostfedi Zivotniho stylu, které je

orientované na vzestup. Guy Debord mluvil v roce 1967 o ,spoleCnosti povyku, dnes Zijeme ve
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~ auf FlieBdiagramme und statische Wahrscheinlichkeitsrechnung reduziert und jede Kleinigkeit

durchokonomisiert. Man sollte bewusst, gezielt und mit wissenschaftlichen Methoden nachforschen, aus
welchen somatischen, affektiven, emotionalen oder kognitiven Wurzeln sich unser Vorstellungsverméogen
und unsere Kreativitat speisen. Das gegenwartige Kunstsystem ist dagegen ausdifferenziert bis zur
Atomisierung. Kunst wird zu einer besonderen Art von sozialer Selbstdarstellung in einem hedonistischen,
aufsteigerorientierten Lebensstilmilieu. Sprach Guy Debord 1967 noch von der Gesellschaft des
Spektakels, leben wir heute weitgehend in einer flachen Erlebnisgesellschaft, in der sich temporare
Sozialbeziehungen iber gemeinsame Lebensstile und Milieus definieren (Gerhard Schulze). Die Diktatur
der Kuratoren entmiindigt den Kiinstler und zwingt ihn zu einem semantischen Abstieg. Dem semantischen
(und 6konomischen) Aufstieg der Kuratoren, Eventdesigner und Projektmanager steht der semantische
(und 6konomische) Abstieg des Kiinstlers und der Kunstpadagogik gegentiber.

Im Osten stellt sich die Situation dagegen ganz anders dar. In den postkommunistischen Landern
Osteuropas existiert noch eine géanzlich andere Schichten- und Klassenstruktur der Gesellschaft als im
Westen. Als Kiinstler zu arbeiten, heiBt immer noch, ernsthaft aufrichtig und authentisch zu sein und
Widerstand zu leisten gegen die staatlich verordnete Dummheit. Dies stellt ein groBes Potential und eine
groBe Kraft fiir eine neue asthetische Bildung in Europa dar.

Welche Rolle spielt die Ausbildung einer kritischen, erweiterten asthetischen Urteilskraft fiir ein neues
Europa? Die Jugend ist das Kapital der Zukunft. Die jungen Menschen, die nun in einem erweiterten und
zart vereinten Europa heranwachsen, stellen unsere europdische Zukunft dar. Hier muss eine européische,
asthetische Bildung ansetzen. Es liegt (noch) in unserer Hand, wie gut wir sie ausbilden und welche Zukunft
fiir Europa wir damit erméglichen.

Wenn wir in das zwanzigste Jahrhundert zurlickblicken, bleiben uns fiir eine historische Ankniipfung
an die Traditionen asthetischer Bildung im Westen nur die Jahre bis 1933 und dann wieder ab 1950,
im Osten die Jahre bis etwa 1925 und nach 1990. Das ist wenig. Dennoch muss eine Geschichte der
Konzepte asthetischer Bildung in Europa geschrieben werden. Es ist eine européische und keine nationale
Geschichte. Schon ein kurzer Blick auf die gegenseitigen Anregungen und den Austausch zwischen
dem franzdsischen Kubismus, dem Bauhaus in Dessau und den Bildungskonzepten des russischen
Konstruktivismus (Vchutemas und INCHUK), die (iber einzelne Personen wie Josef Albers, Paul Klee,
Johannes lItten, Wassily Kandinsky, Wladimir Tatlin, Alexander Rodschenko, Naum Gabo oder Lazlo
Moholy-Nagy und ihre Reisen, Begegnungen und Freundschaften gelaufen sind, zeigen ganz klar und
deutlich, dass Konzepte ésthetischer Bildung, da sie ein nicht sprachliches Wissen verkérpern, immer schon
europdisch waren. Was wir dringend bendtigen, wére eine Archdologie asthetischer Bildungskonzepte in
Europa. Wir missten ferner wissen, in welchen Landern zu welcher Zeit und durch welche Personen welche
asthetischen Bildungsansétze im Bereich der Kunstlehre betrieben und durchgefiihrt wurden. Durch den
Eisernen Vorhang war uns im Westen ein Blick in die osteuropéischen Lander und ihre spezifisch nationalen
Ansétze zur asthetischen Bildung wohl mehr verschlossen als in umgekehrter Richtung

Eine gemeinsame, gesamteuropdische Ausbildung der sinnlichen Erkenntniskompetenzen als einer
erweiterten &sthetischen Urteilskraft wére eine Aufgabe, die wir nach der Erweiterung der Europaischen
Union auf regionaler, nationaler und europdischer Ebene aufnehmen miissen. Die eigenen regionalen,
nationalen und europdischen Identitaten im Bereich &sthetischer Bildung miissen ausgegraben, artikuliert,
entwickelt und angewendet werden. Sie missen Eingang finden in die Bildungsplane der Schulen,
Hochschulen und auBerschulischen Bildungseinrichtungen. Nur in einer asthetischen, das heiBt, sinnlich
gebildeten europaischen Gemeinschaft, in welcher Sinnlichkeit, Intuition, Phantasie, Vorstellungsvermégen
und schopferische Innovation mit der Freiheit Hand in Hand gehen, haben wir eine gemeinsame Zukuntt.




dalekosahle ploché spolecnosti prozitku, ve které se docasné sociélni vztahy definuji spolecnymi
Zivotnimi styly a prostredimi (Gerhard Schulze). Diktatura kurator(i zbavuje umélce svépravnosti a nuti
ho k sémantickému sestupu. Nasledkem sémantického (a ekonomického) vzestupu kuratorti, designért
eventt a manazer( projektl je sémanticky (a ekonomicky) Upadek umélce a umélecké pedagogiky.

Na vychodé vypada situace ale uplné jinak. V postkomunistickych zemich vychodni Evropy existuje
jesté na rozdil od spolecnosti na zapadé zcela jina struktura spolecenskych vrstev a tfid. Pracovat jako
umélec znamena jesté byt opravdovy a autenticky a stavét se na odpor proti tedné nafizené hlouposti. To
predstavuje velky potencial a velkou silu pro nové estetické vzdélani v Evropé.

Jakou roli hraje vyskoleni kritické, rozSifené estetické sily Gsudku pro novou Evropu? Mladez je kapital
budoucnosti. Miadi lidé, ktefi nyni vyrlstaji v rozsifené a nézné sjednocené Evropé, predstavuji nasi
evropskou budoucnost. A tady musi zapoCit evropské, estetické vzdélani. Zalezi (jesté) na nas, jak dobre
tyto mladé lidi vzdélame a jakou budoucnost tim Evropé umoznime.

Kdyz se podivame zpét do dvacatého stoleti, uvidime historickou navaznost na tradici estetického
vzdélani na zapadé pouze do roku 1933 a potom dale od roku 1950, na vychodé pak pfiblizné do roku
1925 a po roce 1990. To je malo. Presto musi byt napsany déjiny konceptu estetického vzdélani v Evropé.
Je to historie evropska, ne narodni. UZ letmy pohled na vzajemné podnéty a vymény mezi francouzskym
kubizmem, Bauhausem v Dessau a vzdélavacimi koncepty ruského konstruktivizmu (Vchutemas a
INCHUK), které probihaly pres jednotlivé osobnosti, jako je Josef Albers, Paul Klee, Johannes Itten, Wassily
Kandinsky, Wladimir Tatlin, Alexander Rodschenko, Naum Gabo nebo Lazlo Moholy-Nagy a jejich cesty,
setkani a pratelstvi, ukazuje zcela jasné a zfetelng, Ze byly koncepty estetického vzdélavani vzdy evropske.
Byly evropske, protoze zosobiuji nejazykové védéni. Zcela nutné potiebujeme archeologii estetickych
vzdélavacich konceptl v Evropé. Dale bychom méli védét, ve kterych zemich, v jaké dobé a diky kterym
osobnostem zapogalo a pokracovalo vzdélavani v oblasti umélecké védy. Zelezna opona nam na zapadé
upfela pohled do vychodoevropskych zemi a zustaly nam skryty specificky narodni zarodky estetického
vzdélani vice, nez smérem z vychodu k nam.

Spolecné, celoevropské vzdélavani smyslovych poznavacich kompetenci jako rozsifené estetické
schopnosti Usudku by byl ukol, ktery musime zaCit feSit po rozsifeni Evropské unie na regionalni,
narodni a evropskeé urovni. Jednotlivé vlastni regionaini, narodni a evropskeé identity v oblasti estetického
vzdélavani musi byt opraseny, artikulovany, rozvinuty a uzity. Musi najit uplatnéni ve vzdélavacich planech
Skol, vysokych Skol a mimoskolnich vzdélavacich zafizenich. Jen v estetickém, to znamena smyslové
vzdélaném, evropském spolecenstvi, ve kterém smyslovost, intuice, fantazie, predstavivost a tvofiva
inovace jdou ruku v ruce, mame spole¢nou budoucnost.



