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CHRISTOPH ZUSCHLAG

Von »Schreckenskammern«, »Horrorkabinetten« und »Schandausstellungen«
Die NS-Kampagne gegen »Entartete Kunst«

Ein wesentlicher Bestandteil der Sammlung Gerhard Schneider
umfasst Kiinstlerinnen und Kinstler, die von der Kampagne
der Nationalsozialisten gegen die moderne Kunst betroffen
waren. So ist es ausdriicklich zu begriiRen, wenn die Kunst-
halle Jesuitenkirche in Aschaffenburg den 75. Jahrestag der
Ausstellung »Entartete Kunst« in Miinchen zum Anlass nimmt,
ebendiesen Sammlungsbereich ins Zentrum einer Ausstellung
zu riicken, um damit an ein dunkles Kapitel deutscher Ge-
schichte zu erinnern. Denn der Kampf der Nationalsozialisten
gegen die Moderne hinterlieR tiefe Spuren in den Biografi-
en der betroffenen Kinstler, und er riss grof3e Liicken in die
Sammlungen der Museen. Neuere Forschungen zum Thema
haben unser Bild von den damaligen Ereignissen, von Ablauf
und Hintergrinden, von den handelnden Personen und dem
Schicksal der Kunstwerke vervollstandigt, aber auch neue Fra-
gen und Perspektiven aufgeworfen.!

Zu erwahnen sind hier insbesondere die Aktivitaten der For-
schungsstelle »Entartete Kunst«, die 2003 an der Freien Uni-
versitat Berlin auf Initiative der Ferdinand-Moller-Stiftung ge-
griindet wurde. In den ersten Jahren ihres Bestehens war der
Verfasser dieses Beitrags an der Forschungsstelle tatig. Deren
Hauptaufgabe war und ist die Bearbeitung und Internet-Ver-
offentlichung des vollstandigen NS-Beschlagnahmeinventars,
das 1997 in London wiederauftauchte und seither von Andreas
Hiineke bearbeitet wurde. Bis dato sind rund 6.000 Datensat-
ze freigeschaltet und im Internet zuganglich, laufend werden
Daten ergdnzt.? Weitere Themen der Forschungsstelle sind die
an den »Verwertungsmalnahmen« beteiligten Kunsthandler
und generell der Kunsthandel im Nationalsozialismus.?> Um die
Rolle der Handler und Museen wird es sicher auch in Zukunft
gehen, auRerdem werden Provenienzforschungen zweifellos
eine bedeutende Rolle spielen — zumal dann, wenn, wie im
Falle des sogenannten Berliner Skulpturenfundes, verscholle-
ne Kunstwerke wiederauftauchen.* Dass dariiber hinaus auch
immer wieder neue Text- und Bildquellen entdeckt werden,
zeigt das Beispiel zweier hier erstmals publizierter Fotografi-
en, die weiter unten behandelt werden. Im Folgenden wird
die Ausstellung »Entartete Kunst« von 1937 als Dreh- und
Angelpunkt dienen, um den Bogen von deren Vorgeschich-
te bis hin zu den Folgen und Nachwirkungen zu spannen.

Zur Vorgeschichte der NS-Kunstpolitik

Am 24. Februar 1920 verkiindete Adolf Hitler das Parteipro-
gramm der NSDAP, die sich zundchst noch »Deutsche Ar-
beiter-Partei« nannte. Darin heilt es unter Punkt 23c: »Wir
fordern den gesetzlichen Kampf gegen eine Kunst und Lite-
raturrichtung, die einen zersetzenden Einflul} auf unser Volks-
leben ausuibt«.> Der hier bereits 13 Jahre vor der Machttiber-
nahme der Nazis angekiindigte Kampf gegen sogenannte
»zersetzende« Kunst und ihre Vertreter sollte sofort nach dem
30. Januar 1933 mit groRRer Vehemenz beginnen.

Das »Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums«
vom 7. April 1933 schuf die juristische Grundlage fiir die frist-
lose Entlassung unliebsamer Hochschulprofessoren und Mu-
seumsbeamter aus »rassischen« bzw. politischen Griinden.
Rund 30 Museumsdirektoren verloren ihre Amter. |hre Profes-
suren an Kunsthochschulen biiten u. a. ein Willi Baumeister
und Max Beckmann (beide Frankfurt/M.), Otto Dix (Dresden),
Karl Hofer und Kathe Kollwitz (beide Berlin) und Paul Klee
(Dusseldorf). Gleichwohl kamen diese Vorgange nicht unan-
gekiindigt. Vielmehr wurde hier vollzogen, was die massiven
Attacken volkisch-radikaler Gruppen und traditioneller Kiinst-
ler gegen die Avantgarde und die progressive Ankaufspolitik
der Museumsleiter seit Jahren ideologisch vorbereitet hatten.

Wie stark die antimodernistischen Stromungen, die sich paral-
lel zur modernen Kunst seit Ende des 19. Jahrhunderts entwi-
ckelten, von Anfang an mit konservativer und nationalistischer
Ideologie durchsetzt waren, zeigt um die Jahrhundertwende
der Streit um den franzosischen Impressionismus. Erinnert sei
hier an Hugo von Tschudi, Direktor der Nationalgalerie von
1896 bis 1909, dessen Engagement fiir die franzésische Kunst
zu offenen Auseinandersetzungen mit Kaiser Wilhelm II. und
schlieBlich zu Tschudis Entlassung fiihrten. Als Gustav Pauli
1911 ein Gemalde van Goghs fiir die Bremer Kunsthalle er-
warb, erhob sich ein Sturm der Entriistung. Carl Vinnen, ein der
Kinstlerkolonie Worpswede nahestehender Landschaftsmaler
aus Cuxhaven, initiierte ein Pamphlet mit dem Titel »Protest
deutscher Kiinstler«, an dem sich 134 Kiinstler beteiligten.
Mit der Kontroverse um den Impressionismus und sein

21



»Eindringen« in deutsche Museen begann und kulminierte
zugleich der Streit um die Moderne in Deutschland. Im Kai-
serreich und in der Weimarer Republik fand er seine Fortset-
zung in zahlreichen »Kunstskandalen« um das Werk und die
offentliche Prasentation einzeiner Kiinstler. Ankaufe wurden
verhindert, Ausstellungen zensiert oder geschlossen, Kiinst-
ler mussten sich vor Gericht verantworten. Im Verlauf dieser
Auseinandersetzungen formierten sich die Stereotypen und
das Vokabular zur Diskreditierung der Moderne, deren sich
die Nationalsozialisten nur mehr zu bedienen brauchten. Der
Begriff »Entartung« war schon im 19. Jahrhundert aus dem
Bereich der Medizin und Psychiatrie in den Kulturdiskurs Gber-
tragen worden, und es war Max Nordau, der ihn in seinem
1892/93 erschienenen gleichnamigen Buch »zum ersten Mal
als ein Stigma im Kunstdiskurs«® gebrauchte. Hervorgehoben
werden muss auch die Rolle des »Kampfbundes fiir Deutsche
Kultur«. 1927/29 von Alfred Rosenberg gegriindet, war er das
Sammelbecken volkischer und national-konservativer Verban-
de. Somit steht fest, dass die ideologie- und geistesgeschicht-
lichen sowie politisch-historischen Voraussetzungen der NS-
Kunstpolitik bis ins 19. Jahrhundert zurtickreichen.

Die sogenannten »Schreckenskammern« ab 1933

An die Stelle der entlassenen Beamten in Museen und Hoch-
schulen traten Funktiondre und Gesinnungsgenossen der
NSDAP, die meist in enger Verbindung zum Kampfbund
standen. In vielen Stadten begannen die neuen Museums-
leiter — einige von ihnen waren selbst Kiinstler — ihre Ta-
tigkeit mit der Einrichtung sogenannter Schreckenskammern
der Kunst (Abb. 1). Bei den »Schreckenskammern«, die in
der zeitgenossischen Presse auch als »Horrorkabinette« und
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Abb. 1 Orte der Vorlauferausstellungen (Foto: Archiv des Verfassers)
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»Schandausstellungen« bezeichnet werden, handelte es sich
um Sonderausstellungen, in denen der jeweils am Ort vor-
handene Bestand an moderner Kunst gleich welcher Stilrich-
tung in diffamatorischer Weise zur Schau gestellt wurde. Wie
zu zeigen sein wird, nahmen diese Schmahausstellungen
die »Entartete Kunst« von 1937 in Bezug auf ihre politische
Funktion, ideologische StoRrichtung und propagandistische

Abb. 2 Blick in die Ausstellung »Kulturbolschewistische Bilder«, Stadtische
Kunsthalle Mannheim 1933 (Fotoarchiv der Kunsthalle Mannheim)

Inszenierung vorweg. Sie fanden statt in Dessau, Mannheim
(mit dem Titel »Kulturbolschewistische Bilder«, Abb. 2), Karls-
ruhe (»Regierungskunst 1918-1933«), Nirnberg (»Schre-
ckenskammer«), Chemnitz (»Kunst, die nicht aus unserer
Seele kam«), Stuttgart (»Novembergeist — Kunst im Diens-
te der Zersetzung«), Ulm (»Zehn Jahre Ulmer Kunstpolitik«),
Dresden (»Entartete Kunst«), Breslau (»Kunst der Geistes-
richtung 1918-1933«) und schlieRlich Halle an der Saale
(»Schreckenskammer«). Einige dieser Ausstellungen wur-
den an andere Stddte entliehen: So reiste die Mannheimer
Schau in verkleinerter Form nach Miinchen und Erlangen, die
Stuttgarter nach Bielefeld, die Dresdner in insgesamt zwolf
weitere Stadte, und die Breslauer hatte vermutlich — was
erst seit kurzem bekannt ist — im Friihjahr 1934 ein »Nach-
spiel« in Beuthen (heute Bytom in Polen). Dort wurde am
11. Mérz 1934 im Oberschlesischen Landesmuseum die Gra-
fikausstellung »Schlesische Kunst in Schwarz-Weill« eroff-
net, die eine Abteilung »Entartete Graphik« enthielt. Diese
war aller Wahrscheinlichkeit nach mit Leihgaben aus Breslau
bestiickt.” Bemerkenswert an der Beuthener Ausstellung ist
die plakative Gegentiberstellung von »entarteter« und als
vorbildlich und »deutsch« deklarierter Kunst — ein Haupt-
charakteristikum der NS-Ausstellungsinszenierungen, das u.
a. bereits in Mannheim und Dresden praktiziert worden war
und auch 1937 in Miinchen durch die absichtsvolle Kontras-
tierung der »Grof3en Deutschen Kunstausstellung« mit der
Ausstellung »Entartete Kunst« angewendet werden sollte.



Die Titel der Ausstellungen verdeutlichen ihr rein politi-
sches Ziel: Die Kunstwerke wurden dem Publikum als Dege-
nerationserscheinungen der Weimarer Republik vorgefiihrt,
um diese anzuprangern und den Sieg Hitlers als »revolutio-
naren Neubeginn« zu feiern. Folglich war die Emporung des
Publikums tiber die moderne Kunst nicht das eigentliche Ziel,
sondern nur ein Mittel unter anderen, um breite Zustimmung
zum NS-Staat zu bewirken und somit in dessen Friihphase zur
innenpolitischen Stabilisierung beizutragen. Trotz dieser ge-
meinsamen ideologischen Basis und Zielsetzung entstanden
die Vorlauferausstellungen als lokale Einzelaktionen unab-
hangig voneinander. Darin liegt ein signifikanter Unterschied
zur staatlich angeordneten und zentral vorbereiteten Schau
von 1937.

Eingegangen sei hier exemplarisch auf die Dresdner Vorlau-
ferausstellung, weil sie das konkrete namensstiftende Vorbild
der 1937er-Schau war.? Es handelt sich um die im September
1933 aus Bestanden des Dresdner Stadtmuseums zusammen-
gestellte Wanderausstellung »Entartete Kunst«. Verantwort-
lich fir ihr Zustandekommen war unter anderem der national-
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sozialistische und antimodernistische Kiinstler Richard Miiller,
der seit Marz 1933 Rektor der Dresdner Kunstakademie war
und in dieser Funktion Otto Dix als Professor entlassen hatte.
Offenbar sah er nun seine Chance gekommen, seine politi-
schen und kinstlerischen Widersacher o6ffentlich zu diskredi-
tieren. In der Ausstellung waren rund 40 Kinstler vertreten.
Die meisten von ihnen gehdrten einer der drei Dresdner Kiinst-
lergruppen »Die Briicke«, »Dresdner Sezession Gruppe 1919«
oder »Assoziation revolutiondrer bildender Kiinstler Deutsch-
lands (ASSO)« an, und/oder sie waren ehemalige Schiiler der
Dresdner Kunstakademie. Dadurch erklaren sich die beiden
inhaltlich-stilistischen Schwerpunkte der Femeschau: einerseits
die expressionistische Kunst der ersten und zweiten Generati-
on, andererseits die realistisch-gesellschaftskritische und links-
politische Kunst der Nachkriegszeit und der zwanziger Jahre.

Im Frihjahr 1934 ist die Dresdner Ausstellung »Entartete
Kunst« in verkleinerter Form in Hagen in Westfalen nach-
weisbar. Hochstwahrscheinlich wurde sie 1935 erneut in
Dresden ausgestellt — in Antithese zu den Ankaufen der
Stadt seit 1933. Im Zusammenhang mit dieser erneu-
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Abb. 3 Artikel zur Dresdner Ausstellung »Entartete Kunst« aus der »KdInischen lllustrierten Zeitung« vom 17. August 1935 (Foto: Archiv des Verfassers)
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ten Ausstellung entstand auch der sich lber zwei Doppel-
seiten erstreckende Bildbericht in der »Kolnischen Illustrier-
ten Zeitung« vom 17. August 1935 (Abb. 3). Unter der
Uberschrift »Schreckenskammer der Kunst« heilt es dort:

»Die hier verdffentlichten Bilder entstammen der Ausstellung
>Entartete Kunsts, die zur Zeit in Dresden berechtigtes Aufse-
hen erregt. [...] Auch der Fihrer und Reichskanzler besich-
tigte bei einem Besuch in Dresden diese Schreckensschau; er
gab seiner Emporung uber die Verfertiger solcher Bilder eben-
so wie Uber die gewissenlosen Amtspersonen Ausdruck, die
fir solchen Schund offentliche Gelder, die ihnen anvertraut
waren, verschleudert hatten. Diese einzig dastehende Schau,
erklarte der Fihrer, miRte in recht vielen deutschen Stad-
ten gezeigt werden. Auch zahlreiche Mitglieder der Reichsre-
gierung und Parteileitung, unter ihnen Ministerprasident
General Goring, Reichsminister fir Volksaufklarung und Pro-
paganda Dr. Goebbels, nahmen Gelegenheit, die Dresdner
»Schreckenskammer< zu besichtigen.«

Der Besuch Hitlers und seine Erklarung, die Ausstellung mdisse
in »recht vielen deutschen Stadten gezeigt werden, ist fir
die weitere Entwicklung bedeutsam. Die nachfolgende Tour-
nee erweist sich somit als Erflillung eines »Fiihrerauftrags«.
Zwischen 1934 und 1937 machte die Dresdner Ausstellung
»Entartete Kunst« in zwolf weiteren Stadten Station, wodurch
sie aus der sonst Gblichen lokal begrenzten Wirksamkeit der
»Schreckenskammern« heraustrat (Abb. 4). Von allen Vorlau-
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Abb. 4 Stationen der Dresdner Wanderausstellung »Entartete Kunst« 1933—
1937 (Foto: Archiv des Verfassers)

fern erreichte sie die weitaus gréRte Besucherzahl und Of-
fentlichkeit. Nach Ende der letzten Etappe, Wiesbaden, am
29. Marz 1937 wurden die Exponate vermutlich nach Ber-
lin transportiert, um von dort im Juli den Weg nach Miin-
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chen anzutreten, wo sie in die dortige Ausstellung »Entartete
Kunst« integriert wurden. Die Dresdner Ausstellung »Entarte-
te Kunst« wurde also Bestandteil der gleichnamigen Minch-
ner Ausstellung.

Das Jahr 1937: Die Ausstellungen »GroRBe Deutsche
Kunstausstellung« und »Entartete Kunst« und die Be-
schlagnahmeaktionen

1937 war die Phase der innenpolitischen Machtkonsolidierung
weitgehend abgeschlossen. Wahrend Hitlers Blindnispolitik
das Ansehen Deutschlands im Ausland festigte, begann die
Wirtschaft zu prosperieren. Fiir die Machthaber war der Zeit-
punkt gekommen, »Rechenschaft« lber die ersten vier Jahre
ihrer Herrschaft abzulegen, um sich die Zustimmung des Vol-
kes fur kiinftige Unternehmungen zu sichern. Als Instrument
der propagandistischen Selbstdarstellung wahlten sie nicht
zuletzt die Form der Ausstellung. So fand unter dem Titel
»Gebt mir vier Jahre Zeit« vom 30. April bis 20. Juni 1937 in
Berlin eine gigantische Leistungsschau der Wirtschaft und des
Militars statt.” Auch das »neue deutsche Kunstschaffen« sollte
im Rahmen einer reprasentativen Schau in der »Hauptstadt
der Bewegung« zelebriert werden. Am 18. Juli 1937 wurde
die »GroRe Deutsche Kunstausstellung« im neuerrichteten
»Haus der Deutschen Kunst« feierlich eroffnet. In den 40 ge-
raumigen, lichtdurchfluteten Salen wurden die rund 1.200
Plastiken, Gemalde und Grafiken von 557 Kinstlern betont
groRzligig und ubersichtlich prasentiert. Doch was hier als
kiinstlerische Hochstleistungen einer vermeintlich neuen und
revolutionaren Kunst, als »Ausdruck einer neuen Zeit«, darge-
boten wurde, erwies sich tiberwiegend als zweit- und dritt-
klassiger Aufguss traditioneller Historien-, Landschafts- und
Aktmalerei. Auch propagandistisch war der Ausstellung nur
ein maRiger Erfolg beschieden.'

Wahrend Hitler in seiner Eréffnungsansprache vor dem »Haus
der Deutschen Kunst« einen »unerbittlichen Sauberungs-
krieg« gegen die »Verfallskunst« ankiindigte, wurde in den
benachbarten Hofgartenarkaden fieberhaft gearbeitet. In
den leergeraumten Raumen der Gipsabgusssammlung des
Archéologischen Instituts der Universitat wurde in grofler
Eile die Schau »Entartete Kunst« aufgebaut. Als Kontrast-
veranstaltung zur »deutschen« Kunst wurde sie am 19. Juli
1937 mit einer Rede Adolf Zieglers, Maler und Prasident der
»Reichskammer der bildenden Kiinste«, eroffnet. Dieser hat-
te — ausgestattet mit einem Erlass von Propagandaminister
Joseph Goebbels — in einer nur wenige Tage dauernden
Blitzaktion die wichtigsten Sammlungen moderner Kunst in
Deutschland heimgesucht, Hunderte von Kunstwerken be-
schlagnahmt und nach Miinchen transportieren lassen. Auf
diese erste Beschlagnahmeaktion folgte bald darauf eine
zweite, weitaus umfangreichere. Mehrere von Ziegler ge-
bildete Ausschisse beschlagnahmten dabei in tber hundert



Museen Tausende von Kunstwerken. Hatte die erste, unter
groRem Zeitdruck stehende Aktion einer flichtigen Durch-
sicht zum Zwecke der Requirierung von Exponaten fiir die
Miinchner Ausstellung gedient, so ging es nun um die sys-
tematische und flichendeckende Liquidierung der Moderne.
Insgesamt wurden an die 21.000 Kunstwerke beschlagnahmt
(davon etwa ein Drittel Bilder, Skulpturen, Aquarelle und
Zeichnungen und zwei Drittel Druckgrafiken)."" Ein grofer
Teil der beschlagnahmten Werke wurde von den Nazis ver-
nichtet, ein kleinerer Teil im Zuge der »Verwertung« gegen
Devisen verkauft oder gegen altere Kunst getauscht.'> Man-
che Werke fanden den Weg zuriick in ihre Herkunftsmuseen
oder auch in andere Museen, von vielen Werken fehlt jedoch
bis heute jede Spur.

Die Ausstellung »Entartete Kunst« umfasste neun schma-
le Raume, in denen uber 700 Gemalde, Plastiken, Grafiken,
Fotografien und Blicher von etwa 120 Kinstlerinnen und
Kiinstlern zusammengepfercht waren (Abb. 5). Das Spek-

Abb. 5 Blick in die Ausstellung »Entartete Kunst«, Miinchen 1937
(Foto: Archiv des Verfassers)

trum der vertretenen Kunststile reichte vom deutschen Im-
pressionismus Uber den Expressionismus zu Dadaismus und
Konstruktivismus, von Kiinstlern des Bauhauses und der Abs-
traktion bis zur Neuen Sachlichkeit. Besonders heftig wurden
die Expressionisten, insbesondere die Kinstler der »Briicke«
attackiert.

Die Ausstellung zeichnete sich durch ein spezifisches Prasen-
tationskonzept aus. Extrem dichte Hangung in engen und
halbdunklen Raumen erzeugte den Eindruck von Chaos. Die
Ankaufspreise, teilweise hohe Inflationssummen, wurden
angegeben, um die Empdrung des Besuchers Uber die an-

gebliche Verschleuderung seiner Steuergelder hervorzurufen.
Das Jugendverbot tat ein Ubriges, um der Ausstellung den
Charakter einer Sensation zu verleihen. Diskriminierende,
polemisch-aggressive ~ Wandbeschriftungen  appellierten
an schon vorhandene Aversionen gegen die Moderne und
schiirten zugleich antisemitische und antikommunistische
Angste (NS-Slogan »jiidisch-bolschewistische Kunst«). Auf
diese Weise wurde die Stimmung aufgeheizt und der Hass der
Besucher gleichermalRen gegen Kiinstler und Kritiker, Handler
und Museumsleiter gerichtet. Lasst sich einerseits von einer
Konditionierung der Betrachter durch die propagandistische
Ausstellungsregie sprechen, so ist andererseits zu bertcksich-
tigen, welche Voraussetzungen und Erwartungen die Besu-
cher mitbrachten. Der Grofiteil des Publikums drfte fir die
Hetzpropaganda in hohem Malle empfanglich gewesen sein,
weil nur wenige mit der Kunst der Moderne wirklich vertraut
waren, hatte sie doch in den 1930er-Jahren eine Anerken-
nung in breiten Kreisen noch gar nicht gefunden. Zudem
pragte die reillerische Presseberichterstattung die Erwartun-
gen der Besucher.

Die Wanderausstellung »Entartete Kunst« 1937-1941

Nach dem spektakuldren Auftakt in Minchen schickte das
Propagandaministerium die Ausstellung auf Reisen, wobei
sich ihre Zusammenstellung standig veranderte (Abb. 6). Fir
die zweite Etappe im Friihjahr 1938 in Berlin wurde die Aus-
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Abb. 6 Stationen der Wanderausstellung »Entartete Kunst« 1937-1941. Die
Bewegungen der Ausstellung in Schlesien 1941 sind bislang nicht im Detail
rekonstruierbar (Foto: Archiv des Verfassers)
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Abb. 7 Blick in die Ausstellung »Entartete Kunst«, Berlin 1938
(Foto: Archiv des Verfassers)

stellung neu zusammengestellt, ihr Profil geandert: Standen in
Miinchen die Expressionisten im Zentrum der Angriffe, so
wurde nun der Anteil der gesellschaftskritischen, politisch-
engagierten Kunst erhoht (Abb. 7)."* Zugleich beseitigte
man Werke solcher Kiinstler, gegen deren Anprangerung in
Miinchen von verschiedener Seite protestiert worden war
(Mondrian, Munch) oder die als »Grenzfalle« galten (Barlach,
Corinth, Kollwitz, Lehmbruck). Erst fiir Berlin lag auch der be-
kannte Ausstellungsfiihrer vor, auf dessen Umschlag die Gips-
plastik »Der neue Mensch« von Otto Freundlich abgebildet ist
(Abb. S. 15 und S. 38). Die weitere Reise flihrte die Ausstel-
lung 1938 nach Leipzig, Dusseldorf, Salzburg und Hamburg.

In Salzburg erfuhr der Ausstellungsbestand eine substanzielle
Veranderung. Im August 1938 hatte das Propagandaministe-
rium mit der Einrichtung des Depots im Schloss Schonhausen
in Berlin begonnen. Dort sollten die »international verwert-
baren«, also durch Verkaufe ins Ausland in Devisen umsetz-
baren Werke »entarteter Kunst« zusammengefiihrt werden.
Zu diesem Zweck wurden 70 Bilder und eine Plastik aus der
Ausstellung abgezogen und nach Berlin zurlickgeschickt.™
Bei den zuriickgesandten Werken handelte es sich durchweg
um bedeutende Arbeiten international renommierter Kiinst-
ler, von denen man sich lukrative Geschaftsabschliisse ver-
sprechen konnte. Um die so entstandene Liicke im Ausstel-
lungsbestand zu schlieRen, wurden fiir die nachste Etappe,
Hamburg, 115 Kunstwerke aus den umfangreichen Beschlag-
nahmebestianden »entarteter Kunst« im Berliner Depot Ko-
penicker StralRe ausgewahlt.' Der Vergleich der aus Salzburg
abgezogenen und flir Hamburg neu ausgewahlten Arbeiten
macht den grundlegenden Wandel im Erscheinungsbild der
Ausstellung deutlich: Nur wenige bekannte Namen sind
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unter den Neuzugangen vertreten. Meist handelt es sich
um Kiinstler von regionaler Bedeutung, die nicht »interna-
tional verwertbar« waren, und um Grafiken. 1939 war die
Schau dann in Stettin (Abb. 8), Weimar, Wien, Frankfurt
am Main und Chemnitz zu sehen. Mit Beginn des Zweiten
Weltkrieges verschwand die Ausstellung von der Bildflache
— um im Januar 1941 in Schlesien wieder aufzutauchen.
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8 1. Jemuor 1030 Etettiner General- Anelger Ofec- Jeltung
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Abb. 8 Artikel zur Ausstellung »Entartete Kunst«, Stettin 1939, aus dem »Stet-
tiner General-Anzeiger« vom 11. Januar 1939 (Foto: Archiv des Verfassers)

Neue Forschungen zur Ausstellung »Entartete Kunst«
1941 in Schlesien

Bis 2006 waren der Forschung fir das Jahr 1941 nur zwei
Ausstellungsetappen bekannt: Waldenburg in Schlesien (heu-
te Walbrzych, 18. Januar bis 2. Februar), siidwestlich von
Breslau gelegen, und Halle an der Saale (5. bis 20. April).'
2006 stellte sich heraus, dass die Schau zudem vom 25. Ja-
nuar bis 8. Februar 1941 im Standehaus in Gorlitz zu sehen
war — wobei sich diese Daten mit jenen von Waldenburg
Uberschnitten. Die Losung fand sich in einem ortlichen Arti-
kel anlasslich der Ausstellungseréffnung in Gorlitz. Dort heifdt
es: »Die groRe Ausstellung >Entartete Kunst¢, die vor einigen
Jahren in Minchen zum ersten Male gezeigt wurde, ist inzwi-
schen in drei Abteilungen zusammengestellt worden, die als

2o vernnatimplie ber Waler Febhets ciue iiidectamilic’.



Wanderausstellungen im Auftrage der Reichspropagandalei-
tung in ganz Deutschland gezeigt werden. Gorlitz hat nun
ebenfalls die Gelegenheit erhalten, eine dieser drei Abteilun-
gen zu sehen.«'” Wann diese Aufteilung stattgefunden hat,
wie genau die einzelnen drei Abteilungen bestlckt waren und
an welchen Orten sie lberall prasentiert wurden, ist bislang
nicht bekannt. Aber allein dass man die Ausstellung mitten
im Zweiten Weltkrieg teilte und diese Teile separat auf Reisen
schickte, ist ein bemerkenswerter Vorgang. Hintergrund war
ein Strategiewechsel der Reichspropagandaleitung: Hatte die
Ausstellung »Entartete Kunst« bis 1939 die Funktion gehabt,
in den GroRstadten des Reiches ein moglichst breites Publi-
kum zu erreichen, war nun die Zielvorstellung, im Sinne einer
dezentralen Propaganda moglichst viele kleinere und mittle-
re Stadte mit entsprechend kiirzerer Laufzeit — in der Regel
zwei Wochen — zu frequentieren. Mittlerweile konnten drei
weitere Ausstellungsetappen auf heute polnischem Gebiet
ermittelt werden, deren Daten sich teilweise tiberschneiden:
Liegnitz (Legnica), Oppeln (Opole) und Beuthen (Bytom).

TlegnlBer Rageblall

,Entartete Kunst*
Die Ausftellung im Boltebildbungshous heufe erdffnet

Qiegnip, 15. Februar
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furdtbarem Hbarund dad dewticie Rolf ftand.
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C. D. Wetter.

Abb. 9 Artikel zur Ausstellung »Entartete Kunst«, Liegnitz 1941, aus dem
»Liegnitzer Tageblatt« vom 15./16. Februar 1941 (Foto: Archiv des Verfassers)

In Liegnitz wurde die Schau vom 15. Februar bis 2. Marz 1941
im Volksbildungshaus gezeigt (Abb. 9). Das »Liegnitzer Tage-
blatt« kiindigte sie am 5. Februar erstmals an, meldete am
25. Februar bereits 7.000 Besucher und schrieb am 12. Marz,
mit 14.000 verkauften Eintrittskarten habe die Ausstellung »in
Liegnitz die hochste Besucherzahl aller schlesischen Stadte er-
reicht, in denen die Ausstellung bei ihrer diesjahrigen Rund-
reise durch Schlesien gezeigt wurde.«'® Konkrete Hinweise
auf einzelne Exponate gehen aus der Presse nicht hervor.

In einem Rickblick auf die kulturellen Ereignisse der ersten
Monate des Jahres 1941 in Oppeln, der am 15. April 1941
im »Oberschlesischen HeimatgruR« erschien, heillt es: »Die
Ausstellung >Entartete Kunst, welche die NSDAP unter dem
Kennwort >Gotzen der Demokratie< als abschreckendes Bei-
spiel in der Oppelner Berufsschule durchfiihrte, gab einen
lehrreichen Einblick in die Hintergriinde jenes von jldischen
Drahtziehern in der Systemzeit geleiteten Anschlages auf die
deutsche Kultur«. Der Berichterstattung in der »OS-Tageszei-
tung«, dem Oppelner Organ der NSDAP, lassen sich die ge-
nauen Ausstellungsdaten entnehmen: 22. Februar bis 9. Marz
1941. Am 20. Februar 1941 ist unter der Uberschrift »Auch
eine >Kunstausstellung« zu lesen, die von der Reichspropa-
gandaleitung der NSDAP veranstaltete und vom Institut fir
deutsche Kultur- und Wirtschaftspropaganda durchgefiihrte
Ausstellung »Entartete Kunst« werde am Samstag, den 22.
Februar in der Stadtischen Berufsschule in Oppeln erdffnet.
Am 21. Februar wird die Schau unter der Uberschrift »Gotzen
der Demokratie — Kunstentartung als Spiegel der Systemzeit
— Eine Ausstellung, die jeder sehen mul« erneut angekin-
digt. Am Er6ffnungstag selbst erscheint dann unter der Uber-
schrift »Pokerspieler der Kunst« ein ausfiihrlicher »Rundgang
durch die Ausstellung >Entartete Kunst« (Abb. 10). Er ist mit
einer Abbildung von Fritz Skades Olbild »Frauenbildnis« aus
dem Besitz des Dresdner Stadtmuseums illustriert, das be-
reits auf der Dresdner »Schreckenskammer« gezeigt, dann
in Dresden beschlagnahmt und in Minchen in die Ausstel-
lung »Entartete Kunst« integriert worden war. Da es auf der
weiter unten erlauterten Riickgabeliste vom November 1941
erscheint, ist davon auszugehen, dass dieses Bild von Anfang
bis Ende Bestandteil der Wanderausstellung war. Aufgrund
der Angaben im Artikel »Rundgang« lassen sich einige wei-
tere Exponate identifizieren, darunter die Plastik »Der neue
Mensch« von Otto Freundlich, Olbilder von Jankel Adler und
Alexej von Jawlensky sowie Grafiken von George Grosz. Am
24. Februar berichtet die »OS-Tageszeitung« tber die Eroff-
nung der Schau und den guten Besuch am ersten Offnungs-
tag. Als »Ausstellungsleiter« wird ein »PG [Parteigenosse]
Koch« genannt.

Vom 1. bis 16. Marz 1941 war die Ausstellung »Entartete

Kunst« in Beuthen zu sehen — und zwar im Oberschlesischen
Landesmuseum, in welchem 1934 die oben erwéhnte Gra-
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Abb. 10 Artikel zur Ausstellung »Entartete Kunst«, Oppeln 1941, aus der
»OS-Tageszeitung« vom 22. Februar 1941 (Foto: Archiv des Verfassers)

fikausstellung »Schlesische Kunst in Schwarz-Weilt« mit der
Abteilung »Entartete Graphik« stattgefunden hatte.” Der
»Kattowitzer Zeitung« vom 3. Marz 1941 ist zu entnehmen,
dass die Schau »nach ihrer Wanderung durch die schlesischen

28

Gaue ihre letzte Etappe erreicht« habe (Abb. 11). Die in Beu-
then erscheinende »Ostdeutsche Morgenpost« kiindigte die
Schau am 26. Februar 1941 an und brachte am 11. Marz
1941 eine ausfiihrliche, mit einer Abbildung der Plastik »Der
neue Mensch« von Otto Freundlich illustrierte Besprechung.
Darin heil3t es: »Es darf fur den Beschauer der >Entarteten
Kunst< nicht allein bei dem Kopfschitteln tber die Idiotien
eines Kandinski, Schmidt-Rottluff, Otto Dix oder Lionel Fei-
ninger oder anderer teils jldischer, teils innerlich verjudeter
Produzenten einer krankhaften Kunst-Zeit bleiben.« Tatsach-
lich befanden sich bis zum Schluss der Ausstellung Arbeiten
der genannten vier Kiinstler unter den Exponaten, allerdings
ausschlieBlich Druckgrafik. Drei Wochen nach Schluss der
Schau in Beuthen eréffnete die Schau nochmals in einer Stadt
auBerhalb Schlesiens, in Halle an der Saale, der bislang letzten
bekannten Station (5.-20. April 1941).

Warum schickte die Reichspropagandaleitung die Wander-
ausstellung »Entartete Kunst« mitten im Krieg und ausge-
rechnet in Schlesien erneut auf Reisen, nachdem sie zuvor
fast eineinhalb Jahre von der Bildflache verschwunden war?
Offenbar war sie Bestandteil einer tibergreifenden Propagan-
daoffensive. So heifdt es im Februar 1941 in der von Goeb-
bels herausgegebenen Zeitschrift der Reichspropaganda-
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Abb. 11 Artikel zur Ausstellung »Entartete Kunst«, Beuthen 1941, aus der
»Kattowitzer Zeitung« vom 3. Madrz 1941 (Foto: Archiv des Verfassers)

leitung »Unser Wille und Weg« unter der Uberschrift »Die
kommenden Ausstellungen der RPL«: »Zur Unterstiitzung der
Propagandaarbeit bereitet das Amt Ausstellungs- und Messe-
wesen der Reichspropagandaleitung fiir die kommende Zeit



Abb. 12 Schaukasten zum Thema »Entartete Kunst«, Lettland 19417
(Foto: Deutsches Historisches Museum, Berlin)

eine Reihe von politischen Wanderausstellungen vor, die fol-
gende Themen behandeln: 1. Raubstaat England [...] 2. Die
englische Plutokratie [...] 3. Der Krieg — Englands Werk [...]
4. Nach Ostland wollen wir fahren [...] 5. Entartete Kunst [...]
6. Der ewige Jude [...] 7. Der Nationalsozialismus.«** Wahrend
vier der genannten Ausstellungen aktuelle Schwerpunkte der
NS-Propaganda im Krieg reprasentierten (Verteufelung des
Kriegsgegners England, »Lebensraumpolitik« im Osten), griff
man mit »Entartete Kunst« und »Der ewige Jude« auf bewahr-
tes Material zuriick. 1941 wurde die Propagandatatigkeit in
den »deutschen Ostgebieten« verstarkt. So kiindigte Goebbels
im Marz 1941 in Posen den »Anfang einer gro3ziigigen und
umfassenden Planung kulturellen Aufbaus in diesem und den
anderen Gauen des Ostens« an, wobei er explizit »Stadte wie
Danzig, Konigsberg, Breslau und Kattowitz« nannte.”' Zum 18.
Januar 1941 — dem Beginn der Ausstellung in Waldenburg
— wurde die Provinz Schlesien erneut geteilt. Breslau wurde
Hauptstadt des Gaus Niederschlesien, Kattowitz Hauptstadt des
Gaus Oberschlesien. War dieses Ereignis moglicherweise der
Anlass, die Ausstellung »Entartete Kunst« durch dieses Gebiet
reisen zu lassen? Das kann einstweilen nur vermutet werden.

Abb. 13 Schaukasten zum Thema »Entartete Kunst«, Lettland 1941?
(Foto: Deutsches Historisches Museum, Berlin)

Riickgabe der Exponate an das
Propagandaministerium

Fest steht hingegen, dass die Exponate der Wanderausstel-
lung »Entartete Kunst« im November 1941 an das Propagan-
daministerium zuriickgegeben wurden. Die im Bundesarchiv
Berlin aufbewahrte Liste verzeichnet rund 50 C)Igemélde, sie-
ben Plastiken und circa 180 Aquarelle, Zeichnungen und Gra-
fiken.?? Von diesen Werken waren nur acht Gemalde und 33
Grafiken schon 1937 in Miinchen prasentiert worden — ein
verschwindend geringer Prozentsatz.

Zwei neue Fotodokumente zur »Entarteten Kunst«

Es gehort zu den Kernaufgaben der Forschung, historische
Text- und Bildquellen aufzufinden, zu bearbeiten und zu ver-
offentlichen, die unsere Kenntnisse tber die nationalsozialis-
tische Kunst- und Ausstellungspolitik sowie tiber die histori-
schen wie auch kunst- und kulturpolitischen Hintergriinde der
Aktion »Entartete Kunst« vermehren. Dass hier viele Themen
und Aspekte trotz weitreichender Vorarbeiten bislang wenig

29



erforscht oder gar ganzlich unerforscht sind, sei am Beispiel
zweier bislang unpublizierter Fotografien gezeigt, die Ratsel
aufgeben.

Im Jahre 1994 erwarb das Deutsche Historische Museum in
Berlin aus dem Handel eine Reihe historischer Raumaufnahmen
der Miinchner Ausstellung »Entartete Kunst« von 1937. In die-
sem Konvolut befanden sich auch zwei Fotos, die im Auktions-
katalog ebenfalls der Miinchner Ausstellung »Entartete Kunst«
zugewiesen wurden (Abb. 12-13). Mit einer diesen Angaben
entsprechenden Beschriftung nahm das Deutsche Historische
Museum eine der beiden Aufnahmen in seine Dauerausstel-
lung »Bilder und Zeugnisse der deutschen Geschichte« auf,
die bis 1998, also bis zum Beginn des Umbaus, im Zeughaus
gezeigt wurde. Aufgrund unserer Kenntnisse tber die Ausstel-
lung »Entartete Kunst« in Miinchen und die weiteren Statio-
nen bis 1941 lasst sich jedoch mit Sicherheit sagen, dass die
beiden Fotografien damit nichts zu tun haben. Aus welchem
Zusammenhang stammen sie aber dann? Betrachten wir die
Fotos zunachst etwas genauer. Wir blicken in zwei d@hnlich ge-
staltete, offensichtlich unverglaste Schaukasten. Uber ihnen
sind in einer auffallenden Schrifttype einmal die Worte »ENT-
ARTETE KUNST«, das andere Mal die Worte »IZVIRTUSI MAKSLA«
angebracht. Auf der Riickwand der Schaukasten, die von oben
elektrisch beleuchtet sind (auch ein Stromkabel ist zu sehen),
ist jeweils eine Judenkarikatur befestigt, die das Hauptmotiv der
Kasten bildet. Auf dieser Figur und um diese herum sind foto-
grafische Reproduktionen von Kunstwerken angebracht, und
zwar einmal finf Aufnahmen von Plastiken und einmal sechs
Aufnahmen von Zeichnungen bzw. Grafiken. Die Fotos sind
dabei so angeordnet, dass der Eindruck entsteht, der darge-
stellte Jude jongliere mit ihnen.

Die reproduzierten Kunstwerke konnten wir mittlerweile alle-
samt identifizieren. In dem einen Schaukasten (Abb. 12) sind
zwei Skulpturen von Henry Moore (rechts oben und ganz un-
ten) und drei Skulpturen von Jacob Epstein zu sehen, darun-
ter »Genesis« (1929/30) und »Adam« (1938). Epstein wurde
1880 als Kind russisch-polnisch-judischer Eltern in New York
geboren. Er lieB sich 1905 in London nieder und wurde 1907
britischer Staatsbiirger. Im anderen Schaukasten (Abb. 13)
sind Fotos einer Zeichnung und einer Radierung von Otto Dix
(oben) sowie von vier Blattern von George Grosz aus dessen
Graphikmappe »Ecce Homo« (1923) zu erkennen..

Woher stammen die beiden Aufnahmen? Die fremdsprachi-
gen Worte sind lettisch und heiBen so viel wie »Entartete
Kunst«. Die baltische Republik Lettland wurde im Sommer
1940 gewaltsam, gegen den Willen der Bevélkerung, in die
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Sowijetunion eingegliedert. Im Juni 1941, zu Beginn des Ost-
feldzuges, wurde Lettland durch die deutsche Wehrmacht be-
setzt und in das »Reichskommissariat Ostland« eingegliedert.
Die Deutschen begannen sofort mit den Vernichtungsaktio-
nen gegen die Juden. Da sich der lettische Text wohl an ein
lettisch sprechendes Publikum richten muss, ist zu vermuten,
dass die beiden Schaukasten Teil einer Ausstellung waren, mit
der die Deutschen im besetzten Lettland ihre judenfeindliche
Propaganda unterstiitzten — maoglicherweise in der Haupt-
stadt Riga. Doch dies ist vorerst reine Hypothese, da wir von
solchen Ausstellungen noch nichts wissen.

Folgen und Auswirkungen der Aktion »Entartete Kunst«

Die nationalsozialistische Aktion »Entartete Kunst« hat tiefe
Spuren in den Biografien der Kiinstler, in den Sammlungen
der Museen, im internationalen Kunsthandel und in der Kul-
tur- und Geistesgeschichte Deutschlands wie auch der Exil-
lander, in welche viele der betroffenen Kinstler fliichteten,
hinterlassen. So fiihrte die Verfolgung von Kinstlern und In-
tellektuellen zu einem Exodus, der die geistige und kiinstleri-
sche Entwicklung im Nachkriegsdeutschland wie auch in den
Exillandern nachhaltig pragte. Durch die Verkaufsaktionen
kam bislang nicht gekannte Bewegung in den internationalen
Kunstmarkt: Die deutsche Moderne erfuhr internationale Ver-
breitung, ihr Bekanntheitsgrad stieg. Die einseitige Stilisierung
der Avantgarde-Kiinstler zu Martyrern unter dem National-
sozialismus beeinflusste mafRgeblich die Entstehung des My-
thos der Moderne. Unser heutiges Konzept der Moderne wur-
de durch ihre vormalige Verfemung ebenso konstituiert wie
durch ihre Rehabilitierung und Nobilitierung nach 1945. So
wenig die von den Nationalsozialisten gegen die Moderne ins
Feld gefilihrten Stereotypen von ihnen erfunden wurden, so
wenig horte ihr Gebrauch nach 1945 auf. Gegenwartskunst,
zumal solche im o6ffentlichen Raum, erzeugt immer wieder
Kontroversen und Debatten, in denen das Arsenal altbekann-
ter Topoi und Vokabeln wie »Psychopathenkunst« und »Ver-
schleuderung von Steuergeldern« zu neuer Geltung kommt.
Last but not least: In die musealen Sammlungsbestande wur-
den Licken gerissen, welche auch langfristig allenfalls zu ei-
nem kleinen Teil zu schlieRen sein werden. Gliicklicherweise
kénnen Museen, haufig mit Unterstiitzung der Kulturstiftung
der Lander, hin und wieder Werke zuriickerwerben, die 1937
in ihren Hausern beschlagnahmt wurden und die Zeitlaufte
Uberdauert haben. Ebenso ist es ein Gliicksfall, wenn Privat-
sammler wie Gerhard Schneider sich der betroffenen Kiinstler
und Werke annehmen und ihre Sammlungen, wie jetzt in der
Kunsthalle Jesuitenkirche in Aschaffenburg, der Offentlichkeit
zuganglich machen.
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Anmerkungen
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Vgl. Christoph Zuschlag, Die Dresdner Ausstellung »Entartete Kunst« 1933 bis 1937, in: Dresdner Hefte 22 (2004), Heft 77, S. 17-25; ders., Die Dresdner Ausstel-
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