Originalveréffentlichung in: Medeas Wandlungen. Studien zu einem Mythos in
Kunst und Wissenschaft, hrsg. von Annette Kémmerer, Margret Schuchhard und
Agnes Speck (Heidelberger Frauenstudien, 5). Heidelberg 1998, S. 93-128

Die Zahmung der MaBlosigkeit:
Die Darstellung Medeas
in der deutschen Buchmalerei

Lieselotte E. Saurma-Jeltsch

,Medea, das wiisteste Beispiel des Verrats in alten Zeiten ... Sie war eine
schone Frau und hochst bewandert in allen schlimmen Kiinsten.“! So leitet
Giovanni Boccaccio sein Exempel zu Medea, der Kénigin der Kolcher, ein.
Von schwarzem Herzen sei sie gewesen, Mord am eigenen Bruder, dessen
Glieder sie gar zerstreuen lieB und so den Vater um seine Trauer und den
Bruder um den intakten toten Leib? betrogen habe, und andere Freveltaten
mehr werden von ihr geschildert. Als warnendes Beispiel einer Frau ohne
MaB, von unkontrollierten Affekten getrieben,3 zur Gewalt und List bereit,
fiihrt sie Boccaccio den Lesern und Leserinnen vor.4 Belehrend reduziert
er all diese Schwirze einer Seele auf einen zentralen Fehler, denjenigen
des ungeziigelt umherschweifenden Auges: ,,Man darf den Augen nicht die
Freiheit geben, alles anzusehen ... Hitte die groBe Medea die Augen ge-
schlossen oder abgewandt, statt sie begierig auf Jason zu richten, die Macht
ihres Vaterlandes hitte noch lange gedauert, auch das Leben ihres Bruders;
und ihre Jungfrauenehre wire unberiihrt geblieben: All dies ist verdorben
durch die Schamlosigkeit der Augen.“> Bevor wir auf die Hintergriinde
dieser Interpretation eingehen, wollen wir uns dem Thema Medea in der
mittelalterlichen Uberlieferung zuwenden.

! Giovanni Boceaccio ,,De claris mulieribus“. Die groBen Frauen, ausgewihlt, iiber-
setzt und kommentiert von Irene Erfen und Peter Schmitt (Universal-Bibliothek, 9341).
Stuttgart 1995, S. 57.

2 Zum Auferstehungsleib und der Unversehrtheit der Kérper s. Bynum, Caroline
Walker: Fragmentierung und Eriésung. Geschlecht und Kérper im Glauben des Mittel-
alters (Gender Studies. Vom Unterschied der Geschlechter). Frankfurt am Main 1996,
S. 150-153, 186ff., dort weitere Literatur.

3 Boccaccio (vgl. Anm. 1), S. 56: dilexit ardenter, S. 58: inpatiens fremens.

4 Zwar ist der Text scheinbar an Frauen gerichtet und einer Frau gewidmet, ist aber,
wie Meale belegt, allein schon von der Sprache fiir ein gelehrtes und ménnliches Pu-
blikum bestimmt; dazu Meale, Carol M.: Legends of Good Women in the European
Middle Ages. In: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen 229,
1992, S. 55-70, bes. 59.

5 Boccaccio (vgl. Anm. 1), S. 59ff.



94 Lieselotte E. Saurma-Jeltsch

Medea, die Tochter des Oetas, ist dem Mittelalter nur als Figur aus
den Geschichten zum Trojanischen Krieg vertraut, in den die Kolcherfahrt
Jasons als Einzelepisode integriert wird. Weder der Argonautenzug noch
die Gestalt Medeas sind den damaligen Autoren iiber antike Quellen be-
kannt geworden, sondern wahrscheinlich iiber spatantike Sammelwerke
sowie Texte Ovids.® Im 12. Jahrhundert wird der Stoff von dem Benedik-
tinerménch Benoit de Sainte-Maure erstmals in dessen Epos »Le Roman
de Troie« aufgegriffen.” Im Prolog bezieht sich Benoit auf seinen Gewahrs-
mann, einen angeblichen Teilnehmer am Trojanischen Krieg, den Phrygier
Dares. Dessen Werk »De excidio Troiae historia«, eine Kompilation ver-
schiedener anonymer Texte,8 sowie eine Art Tagebuch vom Trojanischen
Krieg des Kreters Dictys? sind Benoits wichtigste Quellen.

In der deutschsprachigen Literatur folgte Konrad von Wiirzburg
mit seinem »Trojanerkrieg« Benoits Darstellung.!9 Eine vereinfachte und
verkiirzte Prosaversion lieferte zwischen 1270-1287 Guido da Columna in

6 Dazu Zeitler, Johanna u. a.: Trojaroman. In: Kindlers Literatur Lexikon im dtv, 14
Bde. Miinchen/Ziirich 1986, Bd. 11, S. 9586-9596; Filippi, Pacla-Maria: Réception du
mythe de Médée au Moyen Age. In: La représentation de I'antiquité au Moyen Age,
Kolloquiumsakten 26. bis 28. Mirz 1981, hrsg. von Danielle Buschinger und André
Crepin (Wiener Arbeiten zur germanischen Altertumskunde und Philologie, 20). Wien
1982, S. 91-101, bes. 92f.

7 Benoit de Sainte-Maure »Le Roman de Troie«, 6 Bde, hrsg. von Léopold Constans
(Société des anciens textes frangais, 50). Paris 1904-1912, bes. Bd. 1, 1904, V. 7TI5ff;
Hansen, Inez: Zwischen Epos und héfischem Roman. Die Frauengestalten im Trojaro-
man des Benoit de Sainte-Maure (Beitrige zur romanischen Philologie des Mittelalters,
8). Miinchen 1971, S. 28fT.

¢ Daretis Phrygii »De excidio Troiae historia«, hrsg. von Ferdinand Meister. Leipzig
1873: dazu's. Merkle, Stefan: Troiani belli verior textus. Die Trojaberichte des Dictys und
Dares. In: Die deutsche Trojaliteratur des Mittelalters und der frithen Neuzeit. Mate-
rialien und Untersuchungen, hrsg. von Horst Brunner (Wissensliteratur im Mittelalter,
3). Wiesbaden 1990, S. 491-522, bes. S07f%.

% Dictyis Cretensis »Ephemeridos belli Troiani libri«, a Lucio Septimio ex Graeco
in Latinum sermonem translati, accedit papyrus Dictyis Graeci ad Tebtunim inventa,
hrsg. von Werner Eisenhut (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Teub-
neriana). Leipzig 1958; dazu s. Merkle, Trojaberichte (vgl. Anm. 8), S. 494ff.

10 Konrad von Wiirzburg »Der Trojanische Krieg«, nach den Vorarbeiten K. From-
manns und F. Roths hrsg. von Adelbert von Keller (Bibliothek des literarischen Vereins
in Stuttgart, 44). Stuttgart 1858 (Neudruck Amsterdam 1965); Alfen, Klemens/ Fochler,
Petra / Lienert, Elisabeth: Deutsche Trojatexte des 12. bis 16. Jahrhunderts. Reperto-
rium. In: Die deutsche Trojaliteratur des Mittelalters und der frithen Neuzeit. Materia-
lien und Untersuchungen, hrsg. von Horst Brunner (Wissensliteratur im Mittelalter, 3).
Wiesbaden 1990, S. 7-197, bes. 15-23, dort iltere Literatur.
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seiner »Historia destructionis Troiae«, die eine weite Verbreitung fand.!!
Auf sie gehen die meisten prosaisierten Trojaromane in deutscher Spra-
che zuriick.12 In diesen Kontext des Trojanischen Krieges ist die Figur
Medeas eingegliedert. Benoit verkniipft die Argonautenfahrt und Jasons
Bewihrung bei der Erringung des Goldenen Vlieses mit der Vorgeschichte
der Zerstorung Trojas. Da die Argonauten auf Rat des Peleus, Achills Vater,
den Benoit mit Pelias gleichsetzte, nach Kolchis aufgebrochen sind, wird
das dortige Abenteuer zu einer Episode der ersten Reise der Griechen nach
Troja.

Wer ist nun Medea nach mittelalterlicher Sicht, welches Bild wird von
ihr entworfen, welche Bedeutung kommt ihr in den Texten, welche in den
Bildern zu? Dies sind die Fragen, denen ich im weiteren nachgehen méchte.

Da das Material nur sehr bruchstiickhaft iiberliefert ist, werde ich ver-
suchen, meine Uberlegungen um die drei folgenden Punkte zu gruppie-
ren. Erstens: Aufgenommen in die Geschehnisse des Trojanischen Krieges
dient Medea als historische Legitimation eines zeitgendssischen Frauen-
bildes. Zweitens mochte ich behaupten, sie werde einzig in Bezug zu den
Minnern, vor allem Jason, aber auch zu ihrem Vater definiert.!3 Drittens
mochte ich schlieBlich zeigen, daB an Medea bestimmte gesellschaftliche
Konflikte demonstriert werden, vor allem derjenige der Loyalitdt zum Vater
einerseits und zum Gatten andererseits.

' Guido de Columnis »Historia destructionis Troiae«, hrsg. von Nathaniel Edward
Griffin (The Medieval Academy of America. Publication, 26). Cambridge 1936; 5. auch
Guido de Columnis »Historia destructionis Troiae« (Bibliotheca Bodmeriana, Cologny-
Genéve, Codex 78), Farbmikrofiche-Edition, Einleitung von Hugo Buchthal (Codices
Iluminati Medii Aevi, 3). Miinchen 1987, S. 13, dort weitere Literatur.

12 Alfen u. a., Trojatexte (vgl. Anm. 10), S. 471,

13 Allerdings sind auch bei Benoit die Frauen nicht blo8 Gehilfinnen der Ménner,
sie beeinflussen durchaus das weitere Geschehen. Ganz anders in den Quellen: gerade
die Medeageschichte findet bei Dares, der Hauptquelle Benoits, keinerlei Erwdhnung.
Bereits die Texte von Dares und Dictys scheinen spitantike Versionen des Stoffes zu sein,
die sich gegen Homer richten. Insofern 148t sich die Frage einer klassischen Kenntnis
des Stoffes gar nicht mehr beantworten; dazu Hansen, Frauengestalten (vgl. Anm. 7),
S. 8, bes. Anm. 1. — Frauen agieren ungefihr in einem Drittel des Romans: Jason und
Medea; Troilus-Briseida-Diomedes; Achilles-Polyxena.
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Medea als Ideal der mittelalterlichen Heldin

Mit sanftem, leisem Schritt/ kam sie einhergeschritten/schén und ziichtig/
ging sie schweigend und mit geneigtem Haupt / anmutig und rein war ihr
helles Angesicht.!4

Medeas erstes Auftreten in den Worten Konrads von Wiirzburg ist in
einer Weise idealisiert, wie es eher fiir eine Frauenfigur aus dem Artuskreis
zu erwarten wire. Das sanfte Schreiten, das holdselig geneigte Haupt, das
Schweigen, die gemessenen Bewegungen, dies alles sind Formen des Geha-
bes, die Gottfried von StraBburg etwa auch fiir Isoldes ersten Auftritt in
seinem » Tristan« gefunden hat.!>

Beider Frauen Lobpreis ist nun nicht allein ein literarischer Topos, den
Konrad von seinem groBen Vorbild Gottfried iibernommen hat, sondern
prigt ebenso die bildliche Darstellung der Frau seit dem 13. Jahrhundert.16
Mit derselben Verhaltenheit im Gestus, dem sanften Neigen des Kopfes,
dem zarten Schwingen des Korpers, der von den Gewandern verhiillt ist,
begegnet uns Medea in der Berliner Handschrift von Konrads »Trojaner-
krieg« aus dem mittleren 15. Jahrhundert (Abb. 1).17 Es ist jener Gestus,
den wir im 13. Jahrhundert etwa auch an der Reglindis im Naumburger
Dom!8 oder der hl. Modesta in Chartres!? wiederfinden. Mit ihrem Ha-
bitus, der ihnen trotz der Holdseligkeit eine zuriickhaltende Distanz ver-

4 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7518-7525: mit einem lisen engen schrite | kam si dort
her geslichen. | schén unde ziihteclichen | gie si da stille swigende | und mit dem houpte
nigende | den gesten algemeine [ liutsaelic unde reine | was ir liter angesiht.

13 Gottfried von Strassburg » Tristan«, 3 Bde, nach dem Text von Friedrich Ranke neu
hrsg., ins Neuhochdeutsche iibersetzt, mit einem Stellenkommentar und einem Nach-
wort von Riidiger Krohn (Universal-Bibliothek, 4471-4473). Stuttgart *1984, Bd. 2,
VV. 10890ff.

16 Dazu Saurma-Jeltsch, Lieselotte E.: Der Zackenstil als ornatus difficilis. In: Aa-
chener Kunstblitter 60 (Festschrift fiir Hermann Fillitz zum 70. Geburtstag), 1994,
S. 257-266, bes. 2571.

'7 Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz: Ms. germ. fol. 1; dazu
s. Konrad von Wiirzburg »Trojanerkrieg« (Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz
Berlin, Ms. germ. fol. 1), Farbmikrofiche-Edition, Einfithrung und Beschreibung der
Handschrift von Elisabeth Lienert (Codices Illuminati Medii Aevi, 15). Miinchen 1989.

'8 Dazu auch Sauerlinder, Willibald: Die Naumburger Stifterfiguren. Riickblick und
Fragen. In: Die Zeit der Staufer. Geschichte, Kunst, Kultur, Katalog zur Ausstellung
des Wiirttembergischen Landesmuseums Stuttgart 26. Mirz bis 5. Juni 1977, 5 Bde.
Stuttgart 1977-1979, Bd. 5: Supplement. Vortridge und Forschungen, hrsg. von Reiner
Haussherr und Christian Viterlein, 1979, S. 169-245, bes. 193f. und Abb. 93.

' Sauerldnder, Willibald: Gotische Skulptur in Frankreich 1140-1270. Miinchen
1970, Abb. 98f.
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Abb. 1. Jason und Medea. Konrad von Wiirzburg »Trojanerkrieg«.
Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 76
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schafft, vertreten diese Frauengestalten mit ihren Korpern die Gesetze von
Trieb- und Affektbeherrschung der hofischen Kultur.20

Das hier propagierte Frauenbild entspricht nun nicht allein den Heldin-
nen des Artuskreises, sondern beide gehen letztlich auf das unerreichbare
Ideal aller Frauen und Miitter zuriick, auf die Muttergottes, wie sie seit dem
12. Jahrhundert zunehmend verehrt und auch dargestellt wurde.2! Diese
Assoziation — héfische Frau als Bild Marias — hat sich so verselbstdndigt,
daB sie auch auf Medea iibertragen werden kann. Im Wiirzburger »Troja-
nerkrieg« beispielsweise (Abb. 2), einer Handschrift aus der Zeit um 1460,22
sitzt Medea, ihr Kind im Arm haltend, wie eine Humilititsmadonna auf
dem Boden. Thr Schwiegervater, der greise Eson, den sie spiter verjingen
wird, ist als stolzer GroBvater zu einem der anbetenden Konige aus einer
Geburt Christi geworden.23 Gerade Esons Unfahigkeit zur freudigen Geste
16st ja im Text Jasons Wunsch aus, ihn zu verjiingen.24 In dieser hohen und
zugleich demiitigen Frau, in der sich sowohl die Gestalt Marias als auch die
hofische Dame spiegelt, findet im Bild eine Konzeption von Weiblichkeit
ihren Ausdruck, in der scheinbar sich widersprechende Eigenschaften wie

20 Wenzel, Horst: Horen und Sehen. Schrift und Bild. Kultur und Gedichtnis im
Mittelalter. Miinchen 1995, S. 158ff.; Bennewitz, Ingrid: Der Korper der Dame.
Zur Konstruktion von Weiblichkeit in der deutschen Literatur des Mittelalters. In:
»Auffithrung« und »Schrift« in Mittelalter und frither Neuzeit, hrsg. von Jan-Dirk
Miiller (Germanistische-Symposien-Berichtsbinde, 17). Stuttgart/Weimar 1996, S. 222—
238, bes. 225.

21 Zur Idealisierung der Frauen im Sinne des Marienbildes Kesting, Peter: Maria-
Frouwe. Uber den EinfluB der Marienverehrung auf den Minnesang bis Walther von der
Vogelweide (Medium Aevum, 5). Miinchen 1965, S. 65f.; Rockelein, Hedwig: Zwischen
Mutter und Maria. Die Rolle der Frauen in Guibert de Nogents Autobiographie. In:
Maria. Abbild oder Vorbild? Zur Sozialgeschichte mittelalterlicher Marienverehrung,
hrsg. von Hedwig Rockelein, Claudia Oppitz und Dieter R. Bauer. Tiibingen 1990, S.91-
109; Wenzel, Horst: Herzeloyde und Sigune. Mutter und Geliebte. Zur Ikonographie
der Liebe im Uberschneidungsfeld von Text und Bild. In: Eros — Macht — Askese.
Geschlechterspannungen als Dialogstruktur in Kunst und Literatur, hrsg. von Helga
Sciurie und Hans-Jiirgen Bachorski (Literatur. Imagination. Realitdt, 14). Trier 1996,
S. 211-234, bes. 221t

22 Wiirzburg, Universititsbibliothek: M. ch. f. 24; dazu s. Die Handschriften aus be-
nediktinischen Provenienzen, 2 Bde, bearb. von Hans Thurn (Die Handschriften der
Universitdtsbibliothek Wiirzburg, 2/1+2). Wiesbaden 1973/1986, Bd. 1, 1973, S. 50-53,
dort weitere Literatur.

3 vgl. dazu etwa den Kupferstich des Meisters E. S. (L. 25); Abb. Meister E. S. Ein
oberrheinischer Kupferstecher der Spatgotik, Katalog zur Aussteltung der Staatlichen
Graphischen Sammlung Miinchen 10. Dezember 1986 bis 15. Februar 1987 und des
Kupferstichkabinetts Berlin 11. April bis 14. Juni 1987. Miinchen o. J. (1987), Abb. 1 1.
24 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 10360f.
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Abb. 2. Jason wird von Medea mit einem Kind empfangen. Konrad von Wiirzburg
»Trojanerkrieg«. Wiirzburg, UB: M. ch. f. 24, fol. 92
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etwa liebevolle Zuwendung mit Unerreichbarkeit oder die Ubermutter mit
verlockender Erotik zusammengefiigt sind.

Keinerlei negative Konnotation trubt die Gestalt Medeas in den Bil-
dern. Ihr erster Auftritt ist in den Texten und den Bildern — mit Aus-
nahme der Wiener Handschrift des Martinus Opifex, auf die noch ein-
zugehen ist — zugleich ihr erstes Zusammentreffen mit Jason (Abb. 1). Wie
sehr die Szene zu einer hofischen Konversation umgestaltet wurde, haben
wir schon erwidhnt. DaB die Bilder den Text mit ihrer Idealisierung sogar
noch tbertreffen, wird deutlich, wenn wir uns dem nahezu gleich gestal-
teten Treffen des Liebespaars (Abb. 3) nach Jasons erfolgreicher Gewin-
nung des Goldenen Vlieses zuwenden. In diesem eleganten Gespriach der
Berliner Handschrift wird mit keiner Andeutung gezeigt, dal gemafl dem
Titel des Bildes eine durchaus unziemliche Handlung ablauft, flistert doch
Medea Jason ins Ohr, er solle sie nichtens besuchen.25 Weder wird das
verponte Fliistern,26 noch die ungehérige Initiative der Frau gezeigt. Im
Gegenteil entspricht die Szene jenem hofischen Lustwandeln und naiven
Téndeln der ersten Begegnung, obwohl hier ja bereits die Ehe vollzogen
wurde.

Das im Bilde gepriesene Verhalten von Medea und Jason ist nun, wie
wir beispielsweise aus dem ,,Wilschen Gast“, einem Firstenspiegel des
13. Jahrhunderts, wissen, nicht allein eine AuBerlichkeit: ,,Wie angemes-
sen eine Dame auch handelt, zeigt sie dazu nicht die richtige Gebirde und
ist ihre Rede ungefillig, so bleibt ihr Handeln ohne Preis, denn schone
Gebirde und gute Rede kronen das Tun einer Frau. Ich sage euch, dal
ihre gute Tat keinen Bestand haben wird, wenn sie sich nicht angemessen
auffithrt und nicht spricht, wie sie sprechen sollte.“2” Verhalten ist somit
weit mehr als eine duBere Konvention. Es wird zu einem Gradmesser fiir
die sittliche, nach auBlen hin demonstrierte und damit gesellschaftlich ver-
sichernde richtige Haltung des Einzelnen. Zu dieser generellen Betonung
der Bedeutung des richtigen Verhaltens existieren eine Reihe von Einzelbe-
stimmungen, die alle die verwandte Tendenz erkennen lassen: ,,Eine Dame
soll zu keiner Gelegenheit zu groBe Schritte machen oder zu fest (minn-

3 Also medea die jung koniginne Jasonen in ein ore runete her die nacht by ir slieffe an
irme arme.

¥ Vgl. etwa Thomasin von Zirclaria ,, Der Wilsche Gast*, hrsg. von Heinrich Riickert,
mit einer Einleitung und einem Register von Friedrich Neumann (Deutsche Neudrucke,
Reihe: Texte des Mittelalters). Berlin 1965, VV. 567f.: Diu kint suln ir rimen ldn, | wan
riinen ist nilit én arcwan; dazu auch Wenzel, Horen und Sehen (vgl. Anm. 20), S. 151f.

27 Der Wilsche Gast* (vgl. Anm. 26), VV. 199fF; Ubersetzung Wenzel, Horen und
Sehen (vgl. Anm. 20), S. 163f.
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Abb. 3. Medea 14dt Jason ein, mit ihr die Nacht zu verbringen. Konrad von Wiirzburg
»Trojanerkrieg«. Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 95v
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lich) auftreten.“28 Sie soll ihre Augen und ihr Haupt ruhig halten.“2% All
diese Gebote gehéren in den Kontext des stark kodifizierten Verhaltens am
Hofe, das keineswegs allein die Frauen, sondern ebenso die Ménner be-
trifft.30 Diesem Ideal entsprechend hat der Frauenkodrper auch in unseren
Darstellungen in seiner Reduktion die Vollendung3! gefunden. In seiner
zunehmenden Unsichtbarkeit kommt — dhnlich wie in der Literatur32 —
die strenge, normative Konditionierung zum Ausdruck. Die Feministin In-
grid Bennewitz erkennt in diesem Vorgang ,,Strategien raumzeitlicher und
mentaler De-Mobilisierung sowie physischer und intellektueller Reduktio-
nierung.“33

Fiir unseren Kontext ist festzuhalten, daB beriihmte Frauen der Ver-
gangenheit den Zeitgenossen als belehrende Beispicle galten, und zwar kei-
neswegs in einem allein moralisierenden Sinne, sondern gleichsam als nach-
ahmenswerte Vorbilder, deren Gehabe dem Leser und vor allem der Leserin,
denn an sie richten sich die volkssprachlichen Texte, als Spiegel und gleich-
zeitige Versicherung des eigenen Gesellschaftsbildes dient: 34 JungeFrauen
sollen gerne horen von Andromache, von der sie gute Lehren und die sie
als Vorbild nehmen sollen; davon haben sie beide Gewinn und Ansehen. <33
Unter diesen historischen und literarischen Personlichkeiten, die als kollek-
tive Vorbilder der eigenen Gesellschaft verstanden werden, spielen jene eine
zentrale Rolle, die mit dem Untergang von Troja und letztlich der Griindung
Roms verbunden sind. Die »matiére de Romex, ein unumstoBlich wahrer

28 5»Der Wilsche Gast« (vgl. Anm. 26), VV. 417f ; Wenzel, Horen und Sehen (vgl. Anm.
20), S. 164.

 »Der Wilsche Gast« (vgl. Anm. 26), VV. 437ff.; Wenzel, Horen und Sehen (vgl.
Anm. 20), S. 164.

0 Ebd., S. 164ff.

M Czerwinski, Peter: Der Glanz der Abstraktion. Frilhe Formen von Reflexivitit im
Mittelalter. Exempel einer Geschichte der Wahrnehmung. Frankfurt am Main/New
York 1989, S. 192ff.

32 Bennewitz, Korper (vgl. Anm. 20), S. 225.

3 Zitat ebd., S. 225; das Ideal eines verhiillten Kérpers, rdumliche Einschriankung
etwa im Ausschreiten, Zugreifen, Angreifen sowie die Gebote zu leiser Rede, zum kon-
trollierten Sehen und Horen gehoren in diesen Kontext.

3 »Der Wiilsche Gast« (vgl. Anm. 26), VV. 1041ff. und 1029ff; dazu Wenzel, Horen
und Sehen (vgl. Anm. 20), S. 371f.

3 {Jbersetzung ebd., S. 372; im weiteren werden als vorbildlich Enite, Penelope,
Oenone, Galiena, Blanscheflur und Surdamur genannt. Dazu s. auch Bennewitz, Ingrid:
Liebesimagination, Rollencharakteristik und Textillustration im Prosaroman. In: Eros
— Macht — Askese. Geschlechterspannungen als Dialogstruktur in Kunst und Literatur,
hrsg. von Helga Sciurie und Hans-Jiirgen Bachorski (Literatur. Imagination. Realitit,
14). Trier 1996, S. 343-360, bes. 347.
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und edler Abstammungsmythos,3¢ muB zwangslaufig eine Legitimierung
der eigenen Weltsicht liefern und infolgedessen tiber entsprechend vorbild-
liche Akteure verfiigen. Die Ideale der eigenen Ordnung spiegelnd treten die
einzelnen Charakterziige der Helden zuriick, ihre negativen Eigenschaften
16sen sich in ihrer iibergeordneten Funktion als Vorbilder auf. Dieser Auf-
gabe kommen in den erhaltenen Handschriften die Bilder ungeteilter nach
als die Texte, die, wie wir noch sehen werden, der Schwirze von Medeas
Listen durchaus Interesse schenken.

Medea wird durch den Mann definiert

Bevor wir uns weiter mit der hofisierten Version des Stoffs in den » Trojaner-
kriegen« beschiftigen, mochte ich an dem ganz anders gearteten Text von
Boccaccios Werk iiber die berithmten Frauen zeigen, wie sehr Medea durch
Minner definiert wird. Erst Giovanni Boccaccio hat die Geschichte Medeas
aus dem trojanischen Kontext isoliert und eine Beschreibung der Einzel-
gestalt vorgelegt. EntbloBt von dem nobilitierenden Abstammungsmythos
des Trojanischen Krieges wird Medea bei Boccaccio — und vielleicht noch
deutlicher in der deutschen Ubersetzung des Textes durch Stainhéwel — zu
einem eindeutig negativen Beispiel.3’

Wihrend in den » Trojanerkriegen« meist das schreckliche Ende unter-
schlagen wird3® und sogar die gesamte Geschichte in einer Idylle enden
kann, so beispielsweise in der Wiener Handschrift des Guido da Columna
in einer gliicklichen Meerreise Jasons und Medeas nach dem Beilager,3?
betont im Gegenteil die einzige Illustration zu Medea im Ulmer Druck von
1473 Medeas Ruchlosigkeit (Abb. 4).40 Abgebildet wird ihre teuflische List,
mit der sie die Flucht mit Jason vor ihrem Vater bewerkstelligt. Hinter Jason
auf dem Pferd sitzend hilt sie das abgeschlagene Haupt des Bruders in der

3% Wenzel, Horen und Sehen (vgl. Anm. 20), S. 374,

3 Boccaccio »De claris mulieribus«. Deutsch {ibersetzt von Stainhdwel, hrsg. von
Karl Drescher (Bibliothek des literarischen Vereins in Stuttgart, 205). Tiibingen 1895,
S. 68-73.

38 Benoit (vgl. Anm. 7) weist auf den Tod Jasons hin (VV. 2040f), bricht allerdings
vorher ab mit dem Hinweis, er habe noch viel zu erzdhlen (VV. 2043f). — Konrad (vgl.
Anm. 10) 1Bt Jason verbrennen (VV. 11335ff) und verweist anschliefend ebenfalls
darauf, daB er iiber Medeas weiteres Schicksal nichts erzdhle, weil er anderes genug zu
kiinden habe (VV. 11355f%).

¥ Wien, Osterreichische Nationalbibliothek: Cod. 2773, fol. 25v.

4 Ulm, Johann Zainer, 1473, fol. 19; s. dazu Schramm, Albert: Der Bilderschmuck
der Frithdrucke, 23 Bde. Leipzig 1920-1943, Bd. 5: Die Drucke von Johann Zainer in
Ulm, 1923, S. 3ff. und Taf. 7, Abb. 30.
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Abb. 4. Flucht von Jason und Medea. Giovanni Boccaccio »De claris mulieribus«.
Ulm, Johann Zainer, 1473, fol. 19

Hand. Mit den Gliedern ihres getoteten Bruders, die sie wahrend des Rittes
zerstreute, wollte sie den Vater von der Verfolgung abhalten. Wie geplant,
so sicht man im Bilde, lieB sich der trauernde Vater auch aufhalten, um die
Gebeine seines Sohnes zu sammeln und begraben zu konnen. Eine solche
Hinterlist wird natiirlich im Text als Tat eines moerdisch gemuet,*! eines ra-
benschwarzen Frauenbildes beschworen.#? Ein mindestens vierfacher Ver-
stoB, der einzig gegen Ménner gerichtet ist, wird ihr damit unterstellt: der
Brudermord, der Verrat am Vater — sie hat ihn aller Schitze beraubt#3 und
seine Sohnesliebe mibraucht —, die MiBachtung des Schutzes der Gebeine
eines Toten und letztlich auch noch der Verrat an Jason. Das UbermaB
dieser Taten ist so erdriickend, daB sie nur aus einem schwarzen Herzen zu
stammen vermégen."'4

4l Stainhowel (vgl. Anm. 37), S. 70, Z. 9f.
42 Zur Frauenfeindlichkeit von Boccaccios Text s. Meale, Legends (vgl. Anm. 4), S. 60f.
43 Boccaccio (vgl. Anm. 1), S. 56: secum patriam substantiam omnem trahens.

4 Nach Boccaccio passe das Herz zu ihren Kiinsten der schwarzen Magie; dazu Boc-
caccio (vgl. Anm. 1), S. 56.
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An die Schilderung Medeas als eines sevissimum . .. perfidie documen-
tum® oder der alten boeszlistigen zobernus ain wuetende vorgengerin,*© wie
Stainhowel diese Stelle konkretisiert, wird die schon beschriebene Beleh-
rung zum richtigen Umgang mit den Augen angefiigt. Wahrend Boccac-
cios Text wohl eher mit einem minnlichen Publikum rechnete, hatte sich
Stainhéwel mit seinem volkssprachlichen Text an Leserinnen gerichtet. Die
Lehre von dem richtigen Umgang mit dem Auge spielt zwar auch in den
anderen Uberlieferungsstringen eine Rolle, wird aber in keinem so intensiv
ausgebaut. In Konrads Version4” wird genau so wie bei Benoit48 der allzu
intensive Blick als Beginn des Ungliicks geschildert, wobei Medeas Augen
durch den Lobpreis, den sie vorher gehort hatte, also letztlich durch die Oh-
ren, gebffnet worden waren.49 Fiir Boccaccio wie Stainhdéwel jedoch ist die
Siinde der Augen diejenige, die es zu vermeiden gilt. Man diirfe den Augen
nicht erlauben, alles zu sehen.>0 Das Auge als Tor des Herzens, das zu kon-
trollieren ist, eine letztlich antike Theorie,’! wird somit hier am Beispiel
Medeas als die durch unkontrolliertes Sehen, unbotmaBige »curiositas«
getriebene Siinderin verdeutlicht. Entsprechend der seit scholastischer Zeit
vertrauten Theorie, daB Evas Neugierde zum Siindenfall>? gefiihrt habe,
wird die Frau zur Projektionsgestalt fiir die Gefahren allzu ausufernden
Wissens und unziichtigen Sehens gemacht.

4 Ebd., S. 56.

4 Stainhowel (vgl. Anm. 37), S. 68, Z. 15f.

47 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7667fT.

48 Benoit (vgl. Anm. 7), VV. 1262fT.

4 Konrad (vgl. Anm. 10) schafft durch diese Wertschitzung iiber den miindlich vorge-
tragenen Lobpreis, der ihr ins Herz dringt (V. 7667), eine schicklichere Form der Liebe.
Zwar entbrennt auch bei ihm ihr Herz von dem érsten blicke (V. 7705), und sie 1Bt ihre
Augen iiber Jason schweifen; der wiederum sante ir ouch da wider | fliick unde snelle
blicke (V. 7766f). Medeas Augen waren aber durch den Lobpreis, der Jason voraneilte,
bereits vorbereitet.

% Stainh6wel (vgl. Anm. 37), S. 72, Z. 3f.: Daz ich aber dicz merklichs nit tibergang, so
ist doch zegedenicen, daz den dgen nit zeerldben ist, alle ding zesenhen.

1 Zur Zucht der Augen s. Wenzel, Héren und Sehen (vgl. Anm. 20), S. 138-142; s.
auch Schréter, Michael: Wildheit und Zahmung des erotischen Blicks. Zum Zivilisa-
tionsprozeB von deutschen Adelsgruppen im 13. Jahrhundert. In: Merkur. Deutsche
Zeitschrift fir europiisches Denken 41/460, 1987, S. 468-481.

32 Duby, Georges: Dames du Xlle siécle, 3 Bde. Paris 1995/1996, Bd. 3: Eve et les
prétres, 1996, S. 611T.
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Der Konflikt zwischen der Treue zum Blut
und derjenigen zum Gatten

Kehren wir nun wieder zu den »Trojanerkriegen« zuriick. Aus dem bis-
herigen ist klar, daB der antikische Stoff in einen zeitgendssischen umge-
wandelt wurde. Von einem tragischen Schicksal wird hier nichts berichtet,
wiirde doch eine solche Auffassung geradezu eine Kritik an Gott bedeu-
ten,33 sondern Medeas Verhalten wird von Boccaccio und Stainhéwel von
Anfang an als schuldhaftes interpretiert, das alle spéteren ungliicklichen
Ereignisse zwangsweise nach sich ziehen muB. Wesentlich subtiler mit der
Frage der Schuld und der Entwicklung der Tragbdie gehen allerdings Benoit
und Konrad um. Ein zentrales Thema wird hier die Treue zum Vater, die
im Gegensatz zu derjenigen zum Gatten steht. Dieser Konflikt wird bereits
mit dem Eintreffen Jasons auf Kolchis aktuell.

Medea als unredliches Geschenk des Gastgebers

Wie schon erwihnt, wird die Medeasequenz zu einer Episode, die in die
Vorgeschichte des Trojanischen Kriegs gehort. Die erste Zerstorung Trojas
wurde als Strafe fiir den schmihlichen Empfang verstanden, den die Ar-
gonauten, vor allem Herkules und der ihn begleitende Jason, durch Lao-
medon an den Gestaden Trojas erlebt hatten. Gemeinsam mit den Ubri-
gen Argonauten schwort Jason Rache.>* Allerdings sind die Griechen an
der trojanischen Ungastlichkeit keineswegs unschuldig, haben sie sich doch
vor Troja riipelhaft aufgefiihrt und infolgedessen als erste gegen die Gesetze
richtigen Verhaltens verstoBen.>> Als Gegenmodell eines geziemenden Ver-
haltens beider Parteien werden dagegen Ankunft und Empfang in Kolchis
geschildert.5¢

Text und Bilder legen in den meisten Versionen grof8en Wert darauf,
die Richtigkeit der Ablaufe auf Kolchis gegeniiber den vorangegangenen in
Troja herauszustellen. Denn letztlich lag hier die Ursache fiir alles weitere

53 Schroder, Werner: Uber die Scheu vor der Tragik in mittelalterlicher Dichtung. Ja-
son und Medea im »Trojanerkrieg« Konrads von Wiirzburg (Abhandlungen der Mar-
burger Gelehrten Gesellschaft, 22). Miinchen 1992, S. 7-26, bes. 9.

5 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7086fY., bes. 7191-7194: daz si von dannen fuoren. | si
Jjahen unde swuoren, | daz ungerochen niht belibe, | daz man si von dem lande tribe.

5% Ebd., VV. 6948-6951: di von dem kiinige ( Priamus) misseviel, | daz die geste kdmen
dar | gewdpent unde harnaschvar mit einem schiffe alsus gezoget, VV. 7042-7046: ir haben
halsperg unde blaten | gefiieret her in siniu lant | und sint gewdpent 4f den sant | viir sine
schoene veste komen, | daz wart ze Troye nie vernomen.

3% Ebd., VV. 7250fF.
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Abb. 5. Jason und Herkules reiten mit ihren Gefihrten zu Oetas. Guido da Columna
»Trojanerkrieg«. Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 9v
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Ungliick, wurde doch durch die Kriankung der Trojanische Krieg provo-
ziert. Der gesittete Aufzug der Griechen auf Kolchis schafft auch die Vor-
aussetzung fiir die Geschicke von Jason und Medea. In den nun héfisch
auftretenden Jason kann sich Medea verlieben. Ihm muB sie gleichsam als
Zeichen fiir die GroBziigigkeit des Gastgebers vorgestellt werden. In Kon-
rads Version wird sie von Oetas, der sich ja der Unméglichkeit, das Goldene
Vlies zu erobern, sicher wihnt, als groBter Preis angeboten;57 sie ist also
ein unter falschen Pramissen versprochenes Gastgeschenk.

Im Wiener »Trojanerkrieg« aus den 40er Jahren des 15. Jahrhunderts,
einer bayerischen Ubersetzung des Guido da Columna, die von einem Ma-
ler mit dem Notnamen Martinus Opifex ausgestattet wurde,>8 schildern sie-
ben Ilustrationen die Empfangszeremonien.>? Nach der Landung (fol. 9)
formieren die Griechen einen eleganten Zug (Abb. 5), in dem sie wohl ge-
kleidet mit Falkner, Hundetreibern und von einer Vorhut angekiindigt zum
Landesherrn reiten, um sich vorzustellen. Gerade diesen Akt hatten sie in
Troja unterlassen, traten sie doch dort sogar in Riistung auf.% Im Zug
zu Oetas wird somit der Griechen Wissen um das geziemende Benehmen
beschworen, zeugt er doch von ihrer Vertrautheit im Umgang mit bedeuten-
den Gastgebern, denen sie mit all ihrer Prachtentfaltung die entsprechenden
Ehren erweisen. Ebenso zeigt sich Oetas der héfischen Sitten kundig, wenn
er (fol. 10) als Stadtherr, umgeben von seinen Oberen, den Neuankomm-
lingen vor die Tore der Stadt entgegen gegangen ist und diese unter den
wohlgefilligen Blicken der Damen im Erker mit allen Ehren begrii3t. Auch
Konrad versteht diesen Empfang im Gegensatz zu dem trojanischen, wenn
er darauf hinweist, was der Konig Laomedon an ihnen verfehlt habe, wiirde
ihnen nun wohl getan 6!

ST Ebd., V. 7571 und VV. 7404ff.

38 Ziegler, Charlotte: Martinus Opifex. Ein Hofminiator Friedrichs I1I. Wien 1988,
bes. S. 70ff.

% Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 9: Ankunft auf Kolchis; fol. 9v: Jason und Herkules
reiten mit ihren Gefahrten zu Oetas; fol. 10: Oetas empfingt die Griechen; fol. 10v: Erstes
Gesprich zwischen Oetas und Jason; fol. 11: Die Tische werden zum Empfangsmahl
bereitet; fol. 11v: Medea wird von einem Diener zu den Giisten gebeten; fol. 12: Gastmahl
des Oetas.

% Im Bild des Martinus Opifex, Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 6v, wird nicht der krie-
gerische Auftritt gezeigt, sondern die Griechen flegeln sich unbekiimmert an den Ge-
staden Trojas, zapfen die Quellen an, transportieren Waren und Gegenstidnde an Land,
wihrend mit den trojanischen Kundschaftern verhandelt wird. Mit diesem Verhalten
lassen die Griechen die angezeigte Hoflichkeit gegeniiber dem Landes- und Stadtherm
vermissen.

1 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7352-7355: swaz é der kiinic Lamedon | missetaete an
in begie, | des wart ir lip ergetzet hie | mit siiezer handelunge.
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Abb. 6. Erstes Gespréch zwischen Oetas und Jason. Guido da Columna »Trojanerkrieg«.
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 10v

Im ersten Gesprich, das Oetas, sein eingebornen gnade des adels nit
vergessent,62 mit Jason fiihrt, verkiindet dieser seinen Willen, das Goldene
Vlies zu erobern. In der Miniatur (Abb. 6) ist das kommende Ungliick
bereits vorweggenommen. Uber den Kopfen der Altesten des Hofes, die
sich mit Herkules unterhalten, befindet sich eine Skulpturengruppe mit
dem Motiv der Vertreibung aus dem Paradies. So wie dereinst die Voreltern
wegen ihrer Siinde aus dem Paradies vertrieben wurden, so wird auch fir
Jason und Medea die Geschichte enden.

Ublicherweise wird, obwohl sich alle Texte intensiv mit der Beschrei-
bung Medeas schon im Vorfeld ihres Auftritts auseinandersetzen, ihre Ge-
stalt im Bild zum ersten Mal sichtbar, wenn sie sich mit Jason trifft. Einzig
die Wiener Handschrift 148t Medea bereits vor ihrer Begegnung mit Jason
erscheinen (Abb. 7): Ein Hofling iiberbringt der in der Kemenate sitzenden
Medea die Botschaft des Vaters, sich zur BegriiBung der Giste einzufin-
den. Wer wiirde die gerade von ihrem Buch aufschauende Medea nicht als
Inbegriff eines vorbildlichen Frauenzimmers verstehen?

62 Wien, ONB: Cod. 2733, fol. 10v.
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Abb. 7. Medea wird von einem Diener zu den Gisten gebeten. Guido da Columna
»Trojanerkrieg«. Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 11v

Das Lesen ist ja, wie wir aus vielen Beispielen wissen, eine Tétigkeit, die
weiblichen Personen besonders gut ansteht, so etwa im Stundenbuch der
Maria von Burgund.®3 Allerdings — und hier werden wir aufmerksam — ist
ein bestimmter Kontext beim Lesen iiblich. Lesen soll der inneren Samm-
lung dienen und vermag, was im Stundenbuch explizit gezeigt wird, ein
Fenster in eine andere, nimlich hohere Realitit zu 6ffnen. Eine gewisse
Ambivalenz scheint das Medeabild im Vergleich zu iiblichen lesenden und
meditierenden Frauen zu iibermitteln, ist doch ihr Tun in einem 6ffentli-
chen Raum gezeigt, umgeben von stehenden und offensichtlich miteinander
redenden Hofdamen. Uberdies ist ihr Blick keineswegs auf das Buch kon-
zentriert, sondern schaut dem Kommenden entgegen. Sollte es sich hier
etwa um Lesen zur Zerstreuung handeln oder — und dies wird anhand der

53 Wien, ONB: Cod. 1857, fol. 14v; Abb. Dogaer, Georges: Flemish Miniature Painting
in the 15th and 16th Centuries. Amsterdam 1987, Taf. 14.
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Texte wahrscheinlicher — soll mit diesem versteckten Hinweis im Bild ein Be-
zug geschaffen werden zu der besonderen Lektiire, die Medea beherrscht?
,,.Es soll vermerkt werden, daB sie in der Astronomie und der schwarzen
Kunst gelehrt war.“%* Diese Kenntnisse und Fahigkeiten in der Zauberei,
die ihr ja in Boccaccios »De claris mulieribus« die Hauptriige einbrachten
und als Ausloser fiir die Schwirze ihres Herzens gesehen wurden, spielen in
den ilteren Texten eine andere Rolle.5% So erschreckend ihre Macht in der
Zauberei ist, mit der sie groBes Unheil anzurichten vermag,%0 so groB ist
auch deren Faszination. Zwar sieht Konrad gleichfalls die Bedeutung die-
ser Kenntnisse fiir die zukiinftigen Geschicke, zieht daraus aber keinerlei
wertende Schliisse. Medeas Rolle wird — im Vergleich zu Boccaccio — we-
sentlich differenzierter gesehen. Ihre Hilfe fiir Jason war nur mit Zauberei
iiberhaupt moglich, damit allerdings, bleibt doch Zauberei Trug, ist auch
die Basis ihres Gliicks eine triigerische. »

Medea bietet sich als echtes Geschenk an
und fordert eine Gegengabe

Wihrend ihrer ersten Begegnung verliebt sich Medea so heftig in Jason,
daB ,,ihr junges Herz so verging, wie der wilde freie Fisch, der aus der
tiefen Woge frisch / sich in einem Netz verfing.“67 Es ist eine Liebe iiber die
Augen, 148t sie doch ungeniert ihre Blicke iiber seine Haare, Augen, Arme
und Hinde gleiten und diesen Eindruck durch ihr Gemiit und ihre Sinne
schleichen.®8 Sie weidet sich an seinem Anblick; die Berichte iiber seine
alles iiberstrahlende Tugendhaftigkeit, die ihr schon vor dieser Begegnung

% Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 10v: Ist gewesen die swartze kunst die durch die kraft
und ordenunge der beswirunge das licht hat verwandelt in vinsternis ... sol werden ver-
merckt das si aber in astronomej und der swartzen kunst sei die gelerte gewesen; dazu
auch Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7426ff., wo beschrieben wird, daB sie nicht allein der
swarzen buoche wise (V. 7426) beherrsche, sondern iiber die Héllengeister zu verfiigen
vermoge. Sie kénne aus einem kieinen FluB einen See schaffen, einen Tag verfinstern.
Ebenso beherrsche sie die Astronomie: si was ein meisterin von art | der siben houbetliste
(7450f)).

65 Das Wissen um Dinge, die wider die Lehre des Evangeliums sind, wie der Text in der
Wiener Handschrift ausfithrt (fol. 11v), wird beispielsweise von Konrad von Wiirzburg
ohne diese negative Bewertung vorgestellt.

% Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 7442-7445: an ir lac hoher witze maht | von der
nigromancie. | mit starker zouberie | geschuof si gréz unbilde.

§7 Ebd., VV. 7834-7837: ir jungez herze sich verswanc | als der wilde vrie visch, ! der 1iz
dem tiefen wdge vrisch | sich verswinget in ein garn.

% Ebd., VV. 7724,
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Abb. 8. Gesprich zwischen Jason und Medea. Guido da Columna »Trojanerkrieg«.
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 14

zu Ohren gekommen waren,® lassen ihr diesen Mann noch verlockender
erscheinen. Auch Jason wechselt mit ihr schnelle Blicke.”? Das Thema des
ungeziigelten Blicks, das bei Boccaccio Ursache von Medeas Siindenfall
ist, erhdlt hier eine andere Bedeutung. Als Grenziiberschreitung und vor
allem als Fehlen des richtigen MaBes werden Medeas Blicke interpretiert,
ohne daB daraus aber alles Unheil abgeleitet wiirde.

In keinem der Bilder wird diese Form der den Willen bindenden Minne
negativ bewertet. Sowohl in der Miniatur des Martinus Opifex (Abb. 8) als
auch in den Illustrationen zu Konrads »Trojanerkrieg«’! konversiert das

% Ebd., VV. 7629fF.
 Ebd., VV. 7766f.

7! Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 76; Wiirzburg, UB: M. ch. f. 24, fol. 73v; Leutkirch, Fiirstlich
Waldburg-Zeil’sches Generalarchiv, SchloB Zeil: ZAMs 37, fol. 88.
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Paar in angemessener Weise, und Medea durchbricht die Konvention durch
keinerlei ungebiihrliche Initiative. 72 Dje Texte lassen Medea wihrend dieser
ersten Begegnung nicht allein mit den Augen die Grenzen der Schicklich-
keit iiberschreiten, sondern auch verbal. Sie klidrt nimlich Jason dariiber
auf, daB er ohne ihre Hilfe als Zauberin das Goldene Vlies nie und nim-
mer erringen werde. Zugleich bietet sie ihm an, sofern er sie denn lieben
und ehelichen wolle, wiirde sie ihm helfen.”3 Eine Ahnung seines Verrats
schleicht sich bereits hier ein, bietet sie thm doch nur Hilfe an fiir den Fall,
daB er sie nicht verschméhen oder gar betriigen werde.”* Jason schwért
daraufhin, sie nach Griechenland mitzunehmen und sich nie mehr von ihr
zu trennen.”> AnschlieBend erfolgt ihre Einladung zu einem nichtlichen
Besuch in ihrer Kammer, wo sie ihn iiber die Zauberlist aufkliren werde,
mit deren Hilfe er das Goldene Vlies erringen konne.

Die Aufforderung zur Heimlichkeit und die Liebesinitiative Medeas
werden ebenfalls nicht verbildlicht. In der Berliner Handschrift (Abb. 3)
wird erst zu einem spiteren Zeitpunkt, ndmlich nach der erfolgreichen
Riickkehr Jasons, wenigstens im Titel auf Medeas Normverstof3 hinge-
wiesen, in dem dort vom Fliistern die Rede ist. Diese Ungehorigkeit, die
nicht so sehr die Einladung als das Fliistern betrifft, wird im Bild in keiner
Weise dargestellt, das doch im Gegenteil gerade die hofische Version der
geziemenden Konversation vorfiihrt.

Einen Hinweis auf die kommende Tragddie gestaltet Martinus Opifex
mit seiner Verbildlichung von Medeas Zweifel (Abb. 9). Er erfindet darin
eine Ikonographie, den Blick aus dem Fenster, die wir erst in der romanti-
schen Malerei erwarten wiirden. Wihrend aber die Romantiker mit diesem
Motiv Sehnsucht nach dem persénlichen Gliick suggerieren wollen, sollen
in der mittelalterlichen Miniatur damit Medeas Zweifel und Angste zum
Ausdruck gebracht werden. Steht sie zwischen Tag und Nacht, wird ihr
die Nacht Elend und Vertreibung aus der eigenen Sippe bringen?7 Zu-
gleich wird in diesem Bild auch auf ihre schwarzen Kiinste verwiesen, die
in der Nacht angesiedelt sind und fiir die sie die verschiedenen Phiolen auf

72 Allenfalls kénnten auch hier wieder Nebenszenen als versteckte Hinweise fiir un-
gewdhnliche Abliufe gedeutet werden. So etwa die obszdne Geste des Hundes neben
der Gruppe um Herkules und die unbemerkte Zuschauerin im Treppenturm.

™ Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 8348fT.

™ Ebd., VV. 8330-8333: welt ir mich niht verkiesen, | noch verkepsen fiir ein wip, [ ich
vriste iu leben unde lip | vor schaden manger hande; dazu auch Schrdder, Scheu vor der
Tragik (vgl. Anm. 53), S. 13f.

7S Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 8402fT.

76 Wien, ONB: Cod. 2733, fol. 16; in Konrads Text (vgl. Anm. 10) wird die Angst vor
dem Verrat am Vater (VV. 8631f.), vor einer Vertreibung und dem Verlust der Heimat
(VV. 8731f1.) artikuliert.
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Abb. 9. Medeas Zweifel. Guido da Columna »Trojanerkrieg«.
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 16

dem Wandbrett benétigt. Im Vergleich hierzu wahlte der Maler des Zeiler
»Trojanerkrieg«’’ eine ganz klar umschreibbare Szene ohne die poetische

71 Leutkirch, Fiirstlich Waldburg-Zeil’sches Generalarchiv, SchloB Zeil: ZAMs 37, fol.
108; die Handschrift mit dem Text des Konrad von Wiirzburg verfiigt lediglich iiber acht
Illustrationen zu der Jason und Medea-Sequenz, die iiberdies teilweise rekonstruiert und
sicherlich in der falschen Abfolge eingebunden sind: fol. 88: Medea begriiBt Jason; fol.
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Qualitit der Wiener Handschrift. Er zeigt die Gaste, die von Dienern in
der Nacht mit Fackeln zu ihren Unterkiinften geleitet werden. Anstelle der
versteckten Anspielung und dem im Bild festgehaltenen Zwiespalt Medeas
ist in der Zeiler Handschrift eine hofische Szene geschildert; die Sorge um
das Wohl der Hausgiste.

Sowohl im Text als auch in den Bildern ist die Medeageschichte in den
Kontext der hofischen Liebesgeschichte geraten, welche aber nur in den
Texten ein trauriges Ende erlebt. Konsequenterweise ibernehmen die hofi-
sierenden Illustrationen auch das Beilager in der Art vergleichbarer Zyklen.
Dem zeitgendssischen Betrachter werden bei einer solchen Darstellung ei-
nes Paares im Bett (Abb. 10) alle anderen beriihmten Liebespaare in Erin-
nerung gerufen wie Tristan und Isolde, Flore und Blanscheflur usw. Somit
wird er nicht mehr daran zweifeln, daB die Geschichte Medeas sich in die
Reihe der groBen Liebesepisoden der Epen einreiht.

Die falsche Gegengabe

In den Handschriften des Benoit de Sainte-Maure’8 sowie in den Versionen
des Guido da Columna wird groBer Wert darauf gelegt, die Voraussetzung
fiir das Beilager darzustellen. Medea fordert namlich Jason zunachst auf,
ihr auf das Bild Jupiters —im Wiener Text kommentiert als ,,hachder Heiden
Art“ — die Ehe und Treue zu versprechen. Sowohl in den Texten als auch
in den Bildern wird der Schwur als falscher und erzwungener interpretiert.
Jasons spiterer Ehebruch mit Creusa wird hier schon als zwangslaufige
Verfehlung angelegt, kann doch aus einem derart falschen Schwur nichts
Gutes entstehen.”

Die Schwurepisode ist in den verschiedenen Zyklen das einzige Bild
mit einer negativen Konnotation. In den Illustrationen zu Benoit80 fehlt
diese Episode nie und meist wird topisch dargestellt, wic Medea und Jason

93: Jason und Medea sitzen nebeneinander; fol. 102: Beischlaf von Jason und Medea
(rekonstruiert); fol. 108: Der Hof bricht zum Schlafengehen auf; fol. 117: Der geriistete
Jason kommt mit seinem Gefolge auf einem Schiff nach Kolchis; fol. 126: Konig Oetas
empfingt Jason mit seinem Gefolge; fol. 135: Medea braut den Zaubertrank; fol. 144:
Medea mit dem vergifteten Hemd (rekonstruiert).

8 Benoit (vgl. Anm. 7), VV. 1609fT.

™ In Helenas Worten werden in Konrads »Trojanerkrieg« (vgl. Anm. 10) Medeas
Handlungen als Reaktion auf Jasons Treuebruch interpretiert: . .. wie Médéal vil herze-
leides wart gewon, | dé si der valsche Jason . .. sin zunge ir manger hande | ér unde wirdekeit
gehiez, | daz brach er allez unde liez | unstaete die geliibde sin: | da von ir jamer unde ir
pin. (VV. 22262f1.).

8 Buchthal, Hugo: Historia Troiana. Studies in the History of Mediaeval Secular
Tllustration (Studies of the Warburg Institute, 32). London 1971, Taf. 27b und d.
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Abb. 10. Beischlaf von Jason und Medea. Konrad von Wiirzburg » Trojanerkrieg«.
Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 86v
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das Bild Amors beriihren, um sich, wie wir dies von Rechtshandschriften
kennen,8! gegenseitig ein Geliibde abzulegen. Das heidnische Schwurbild,
das anstelle der iiblichen Reliquie steht, entlarvt den Schwur als falsch,
muB doch auf einen geheiligten christlichen Gegenstand geschworen wer-
den. Wiederum in der Interpretation des Martinus Opifex wird der Frevel
noch verstarkt (Abb. 11): Jason betet zu einem goldenen Gétterbild und
ist damit als heidnischer G6tzenanbeter erkannt. In derselben Weise wird
beispielsweise in einer Handschrift des »Roman de Fauvel«®? das Thema
der Idolatrie dargestellt. Jason verstoBt hier nicht bloB gegen gesellschaftli-
che Normen, sondern es findet ein wesentlich schlimmerer Siindenfall statt,
vergeht er sich doch gleich gegen zwei gottliche Gebote: er hat Gottes Bil-
dergebot tibertreten und einen weiteren Gott verehrt.

Auf den heidnischen und insofern falschen Schwur folgt anschlieBend
in der Wiener Handschrift die Besiegelung der Ehe durch deren Vollzug
in drei bithnenbildhaft angeordneten Miniaturen (Abb. 12/13). In der er-
sten Szene sehen wir neben dem gedffneten Vorhang in das Zimmer hinein,
in dem das Paar auf einer steil ins Bild fithrenden Diagonalen nebenein-
ander gleichsam {iber dem Bett zu schweben scheint. Die beiden sind ge-
rade damit beschiftigt, ihre Kleider abzulegen. Jason, noch im Besitz der
Bruoch,83 versucht Medea die letzte Hiille zu entziehen. In der nichsten
Szene ist die Ehe vollzogen und das Beilager zur Génze sichtbar. Im Vor-
dergrund beider Bilder steht wahrscheinlich die sagenumwobene Pflanze
Mandragora, deren Trank eine iibernatiirliche Leidenschaft entfachen soll.
In dhnlicher Weise jedenfalls stellt ein franzésischer Buchmaler Venus vor
der Pflanze Mandragora dar.3* Die den Willen des Menschen iiberlistende,
falsche Liebe zwischen den beiden wird vermutlich ebenfalls mit der nicht
brennenden Kerze im ersten Bild angesprochen.8 Blumen, Kerze, der al-

81 S0 zum Beispiel im »Sachsenspiegel«; Abb. Der »Sachsenspiegel«in Bildern, aus der
Heidelberger Handschrift ausgewihlit und erldutert von Walter Koschorreck. Frankfurt
am Main 1976, Abb. 76.

82 Paris, Bibliothéque Nationale de France: Ms. fr. 146, fol. 12v; Abb. Camille, Michael:
The Gothic Idol. Ideology and Image-Making in Medieval Art (Cambridge New Art
History and Criticism). Cambridge 1989, Abb. 12.

8 Zum Thema der Bruoch als Machtsymbol Jaritz, Gerhard: Die Bruoch. In: Symbole
des Alltags. Alltag der Symbole. Festschrift fiir Harry Kithnel zum 65. Geburtstag, hrsg.
von Gertrud Blaschitz u. a. Graz 1992, S. 395-416, bes. 400f.

% Abb. Bartz, Gabriele / Karnein, Alfred / Lange, Claudio: Liebesfreuden im Mittel-
alter. Kulturgeschichte der Erotik und Sexualitit in Bildern und Dokumenten. Stutt-
gart/Ziirich 1994, Abb. S. 47.

8 Zum Brauch, die Brautkerze vor dem Vollzug der Ehe zu 18schen s. Heckscher, Wil-
liam S.: The Annunciation of the Mérode Altarpiece. An Iconographic Study. In: Miscel-
lanea Jozef Duverger. Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis der Nederlanden, 2 Bde. Gent
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Abb. 11. Jasons Schwur auf das Gotzenbild. Guido da Columna »Trojanerkrieg«.
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 17

tarahnliche Tisch, der Waschkrug und das Becken sind in der gdngigen Iko-
nographie versteckte Anspielungen auf mariologische Bildinhalte. In ihrer
Pervertierung dienen sie hier nicht der Darstellung von Reinheit, sondern
von falschen und unheimlichen Abldufen. In der letzten Szene schlieBlich,
die das Ende der Liebesbeziehung zeigt, ist der Vorhang schon fast iiber
das Liebeslager gefallen. Jason hilt Medea ihre Schuhe hin als Zeichen
ihrer sexuellen Beziehung, diirfen doch Frauenschuhe nur im ehelichen
Zusammenhang sichtbar werden.8¢ Die kurze Zeit im Paradies ist damit
abgeschlossen.

1968, Bd. 1, S. 37-65, bes. 64; zur Kerze als erotisches Symbol im Heiratszusammenhang
s. Seidel, Linda: Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait. Stories of an Icon. Cambridge 1993,
S. 134.

% So etwa in Jan van Eycks Arnolfini Tafel; Abb. Seidel (vgl. Anm. 85), Abb. 1.
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Abb. 12. Oben: Beischlaf von Jason und Medea. Guido da Columna ,, Trojanerkrieg".
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 18
Abb. 12. Unten: Beischlaf von Jason und Medea. Guido da Columna ,, Trojanerkrieg".
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 18
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Abb. 13. Das Ende der Liebe zwischen.:lason und Medea.
Guido da Columna »Trojanerkrieg«. Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 18v

Medeas Treue zum Gatten

In der anschlieBenden Szene (Abb. 14) iibergibt in der Wiener Handschrift
Medea aus sorgender Treue Jason nun jene Zaubermittel, die der Errin-
gung des Goldenen Vlieses dienen werden. Wiederum spielt — dhnlich wie
in der ersten Begegnung der beiden — Schrift eine Rolle. Hier liegt nun un-
zweifelhaft die falsche Schrift im Vordergrund auf dem Tisch neben dem
Holzkastchen. Unleserliche Buchstaben weisen den Betrachter darauf hin,
daB es sich um die schwarze Kunst handelt, wohingegen die Szene keiner-
lei andere Aussagen tibermittelt als eine Geschenkiibergabe zwischen dem
Paar. Allerdings scheint, wenn wir die unterschiedliche Prisentation des
Beilagers richtig deuten, die zunehmende Schieflage, in welcher die Ord-
nung der Dinge im Raum gezeigt wird, eine Dramatisierung der Szene
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Abb. 14. Medea iibergibt Jason die Zaubermittel. Guido da Columna »Trojanerkrieg«.
Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 19

erreichen zu wollen. Im Vergleich zu der Schwurdarstellung (Abb. 11) ent-
wickelt der leere Vordergrund einen eigenartigen Sog, und das Paar scheint
durch die starke Schrigstellung der Mobel zur Seite gepreBt. Endgiiltig
zur Seite geschoben ist Medea in der abschlieBenden Szene dieser Sequenz.
Jasons Abfahrt zu seiner Ruhmestat,37 die sie letztlich mit ihren Gaben
ermdglicht, kann sie nur von den Burgzinnen beobachten. Die Darstellung
nimmt das Motiv der Ankunft wieder auf und zeigt schicklich Oetas und
sein Gefolge, das Jason zum Abschied begleitet hatte, wihrend dieser nur
noch am Horizont in dem verschwindenden Nachen sichtbar ist.

¥ Wien, ONB: Cod. 2773, fol. 20; Abb. Ziegler, Martinus Opifex (vgl. Anm. 58),
Abb. 24.
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Wihrend darauf in der Wiener Handschrift eine wundersame Sequenz
mit Jasons Erlebnissen im Kampf um das Goldene Vlies folgt38 und die Ge-
schichte dann mit dem erneuten Beilager und der Flucht Medeas von Kol-
chis abgeschlossen wird, konzentrieren sich die Handschriften mit Konrads
»Trojanerkrieg« auf die Ehe nach Jasons Abenteuern.89 In diesen hofisie-
renden Zyklen wird die vorbildlich gesittete Beziehung in den Vordergrund
gestellt, und die Illustrationen haben die Tendenz von Konrads Roman,
in dem die Beziehung zwischen Jason und Medea in die grofen Liebes-
geschichten eingefiigt wird.?0 Bezeichnenderweise fehlt hier ja auch die
Schwurszene, welche zum festen Programm der Romane Benoits gehort
und zur negativen Konnotation der Geschichte beitragt. In Konrads Werk
wollen die Illustrationen im Gegenteil das Paar in den Reigen der idealen
Liebenden anderer Epen einordnen. Allein der Verzicht auf eine ausfiihrli-
che Schilderung der Abenteuer Jasons®! zugunsten einer breiteren Darstel-
lung der Liebesbeziehung 148t diese Intention erkennen. Jasons Riickkehr
zu Medea, die Nachkommen und die Bezichung zum Vater hingegen wer-
den ausfiihrlich bebildert. Medea als Humilitdtsmadonna mit Kind (Abb. 2)
und erneut liebevolles Konversieren mit Jason (Abb. 3) gehéren in diese Se-
quenz. Eingebettet in denselben Zusammenhang findet sich auch Medea,
die den iiber seinen alternden Vater trauernden Jason trostet (Abb. 15).
Jason gramt sich {ber seinen alten Vater, der nicht mehr die Kraft hat,
sich an dem unermesslichen Ruhm seines Sohnes zu erfreuen; Medea ver-
spricht Abhilfe.2 Die Darstellung dieser edlen Zuwendung unterscheidet
sich in keiner Weise von den in den bekannten Romanen iiblichen Szenen
des untrostlichen minnekranken Helden, den nur die Geliebte zu heilen
vermag.?3

Ebenso im Sinne des hofischen Romans wird auch die Verjingungskur
Esons, mit der Medea Jason einen freudvollen Vater zuriickschenken will 94
zu einer hofisierenden Badeszene. In keiner Weise wird im Bild etwas von
der langen Passage Konrads artikuliert,”> in welcher der Dichter das un-

8 Ebd., Abb. 25f; die Sequenz, die in eine irreale Farbgebung getaucht ist, umfaBt
acht Ilustrationen.

8 Nur ein Bild zur Erringung des Vlieses, die Flucht Medeas von Kolchis wird meist
gar nicht gezeigt.

% Schréder, Scheu vor der Tragik (vgl. Anm. 53), S. 7.

%t Jasons Abenteuern werden jeweils nur eine, allenfalls zwei Darstellungen gewidmet.

%2 Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 10326fF,

% Vgl. etwa hierzu den minnekranken Flore in Konrad Flecks »Flore und Blansche-
flur«; Heidelberg, Universititsbibliothek: Cod. pal. germ. 362, fol. 109.

% Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 10446fF.

% Ebd., VV. 10492-10800.
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Abb. 15. Medea verspricht dem trauernden Jason Trost.
Konrad von Wiirzburg »Trojanerkrieg«. Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 97v
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Abb. 16. Medea verjiingt ihren Schwiegervater Eson (It. Titulus Jason) in einem Kréuter-
bad. Konrad von Wiirzburg »Trojanerkrieg«. Wiirzburg, UB: M. ch. f. 24, fol. 97
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heimliche Tun der in den schwarzen Kiinsten Bewanderten schildert.%6 Als
jugendliche Gestalt wird der greise Eson von Medea und ihren Gehilfinnen
im Bad umsorgt und mit dem Badestrauf3 gereinigt (Abb. 16). Die Hilfe
beim Bad gehort ebenfalls zu jenen erotischen Angeboten, mit welchen die
hofischen Helden von ihren Damen umsorgt werden.%7 Sogar der tiickische
Mord an Peleus (Pelias), an dem Medea aus Liebe zu Jason Rache nehmen
will, nachdem sie erfahren hat, daB er ihn in das Abenteuer des Goldenen
Vlieses und damit in den sicheren Tod geschickt hatte, wird nicht als bose
Tat Medeas gezeigt. Sie veranlaBt Peleus’ Tochter den Vater zu erschla-
gen, um ihn dann angeblich — wie ehemals ihren Schwiegervater Eson —zu
verjingen. In der einzigen Darstellung, in der dieses Ereignis gestaltet wird,
in der Wiirzburger Handschrift, erwidhnen weder Bild noch Titel Medea.
Frau Thetis wird als diejenige genannt, welche den Mord veranlaBt.”8

Die Konsequenz des Treuebruchs

Alle mittelalterlichen Versionen der Geschichte von Jason und Medea fin-
den ihr Ende mit der Untreue Jasons. ,]hm war so viel Gutes von ihr getan
worden, was der Jiingling und untreue Mann ibersah,“%? berichtet Konrad
iiber Jason. Benoit, wie auch Guido da Columna, hinterlaBt eine aus Gram

% In Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 100v, wird das Kriutersammeln zu einer héfischen Szene,
wie sie dhnlich auch bei der ersten Begegnung von Achilles und Deidamie dargestellt
wird (fol. 138).

97 In der Darstellung wird vom Titulusschreiber Eson in Jason umgewandelt. - Zum
Bad s. Duerr, Hans Peter: Nacktheit und Scham. Der Mythos vom Zivilisationsprozel3,
Bd. 1 (Suhrkamp Taschenbuch, 2285). Frankfurt am Main 1994, S. 24ff., dort weitere
Literatur.

%8 Wiirzburg, UB: M. ch. f. 24, fol. 100v: Also frowe tetis ein salbe machte by eyme fuore
und yren man den konnig wolte Jung machen und sii zwo megde in hiesz am bette zuo tode
stechen. In der Berliner Handschrift, SB: Mgf. 1, fol. 104v, wird Medea noch verbildlicht,
wie sie einen Widder verjiingt; die Peleusgeschichte enthalt keine Hllustrationen. — Eine
einzige Handschrift 148t Medea in dieser Sequenz eine aktive Rolle ergreifen, die aller-
dings in keiner Weise den Texten entspricht. In der GieBener Handschrift des » Buchs von
Troja I« von 1417 wird Medea eigenhéndig zur Récherin an Peleus und schlieBlich dem
ungetreuen Jason. Wihrend sie Peleus véllig ungerithrt mit einem Schwert durchbohrt,
zeigt der Maler in der Ermordung Jasons, daB es sich um einen Racheakt handeln muB.
Mit wirrem Haar stoBt sie dem Ehegatten von hinten das Schwert in die Seite. Ihre wil-
den Gewinder, das aufgeloste Haar lassen sie zur Rasenden werden, die auBer sich ist,
jegliches MaB verloren hat und von HaB getrieben ist. Der jammerlich zur Erde fallende
Jason wird zum unschuldigen Opfer ihres Wahns; dazu GieBen, Universititsbibliothek:
Hs. 232, fol, 27: Medea ersticht Peleus; fol. 28: Medea ersticht Jason.

% Konrad (vgl. Anm. 10), VV. 1 1222-11225: Im was von ir e guote | geschehen maniger
hande dinc: | daz iibersach der jungelinc | und der ungetriuwe man.
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iiber den Verrat an ihren Eltern dem Wahn verfallene Medea, 100 wihrend
Jason sich seiner Ehren in Griechenland erfreut; vom weiteren Schicksal
der beiden Kontrahenten wiirden seine Quellen nichts berichten.10! Kon-
rad mindestens gonnt Medea noch die Rache an Jason und seiner neuen
Geliebten.

,,Als man Jason und seine Freundin versterben sah und man sie sehr
beklagte,“102 Jautet der Titel des letzten Bildes zu diesem Einschub in der
groBen Geschichte des Trojanerkrieges. Wahrend in der Berliner Hand-
schrift (Abb. 17) die beiden Ungetreuen in jenem Gift verbrennen, das die
riachende Medea in das Gewand fiir Creusa gewoben hatte, stirbt Jason in
der Wiirzburger Version!03 eines normalen Todes in seinem Bett. Aber auch
die Berliner Variante hat den Umstand der Rache ausgeblendet, scheint
das ungetreue Paar hier doch zu jenen Minnemadrtyrern zu werden, als die
auch andere vorbildliche Paare in den mittelalterlichen Epen enden. Uber-
dies wird der tote Jason laut Bildertitel ,,bitterlich beklagt.” Nicht Medeas
Rache wird somit gezeigt, sondern Jasons Ende, das ein ehrenvolles und
entsprechend von der Umwelt betrauertes ist. Mit seinem Tode sind so-
mit seine Verfehlungen geloscht, die ihm im Text — insbesondere wegen der
fehlenden Treue — wenig nachgesehen werden.!% Von Medeas weiterem
Schicksal will Konrad schweigen,!05 da er anderes genug zu verkiinden
habe. Fiir Konrad ist die Untreue Jasons gleichsam ausgleichende Gerech-
tigkeit fiir Medeas eigene Untreue ihrem Vater gegeniiber. Dadurch, daB sie
Jason die Geheimnisse zur Eroberung des Vlieses verriet, hatte sie an ihrer
eigenen Sippe einen schwerwiegenden Verrat begangen!% und ist, da sie
auch noch den Schutz ihres Ehemannes verlor, aus dem gesellschaftlichen
Netz herausgefallen.107 Folgerichtig gibt es von ihr nichts mehr zu berich-
ten. Im Gegensatz zu Jason, dessen Ehre mit dem Tode wieder hergestellt
ist, stirbt sie eines geselischaftlichen Todes.

10 Benoit (vgl. Anm. 7), VV. 2030ff,, erwiihnt Medea zum letzten Mal als vom Irrsinn
gepackt.

01 Ebd., VV. 2061

192 glso Jason und sin amye ein ende namen und man si vaste clagete.

193 Wiirzburg, UB: M. ch. f. 24, fol. 105.

104 Konrad (vgl. Anm. 10), V. 11211f.: daz er dur si wart triuwelés | und er sin élich wip
verkés, V. 11225: der ungetriuwe man.

105 Ebd., VV. 11354f.: und war Médéa kaeme sit, | daz wirt ouch von mir hie verswigen.
106 Ebd., VV. 10206fF.

197 Ebd., VV. 10426-10435: ez ist vil sére missetdn, | daz ich in éren hdn verhert | und
sinen wunneclichen wert | des goldes hdn enterbet. | dur einen man verderbet | héin ich an
lobe min sippebluot. | der sinem kiinne gerne tuot [ daz aller beste, daz er kan, | er ist ein
gar getriuwer man | und ich ein triuwelésez wip.
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Abb, 17. Tod Jasons und Greusas. Konrad von Wiirzburg »Trojanerkrieg«.
Berlin, SB: Mgf. 1, fol. 108
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Welche Botschaften sollen nun den Leserinnen dieser volkssprachli-
chen Versionen der Medeageschichte iibermittelt werden? Am klarsten ist
wohl die Aussage des Holzschnittes zu den groBen Frauen: hier wird Medea
zum negativen Beispiel, dem jede einzelne Frau die Lehre von dem Siinden-
fall des Auges fiir ihre eigene Lebensfithrung entnehmen soll. Denn wenn
sie die Erfahrung ihrer Augen nicht ziichtig einschrdnkt, dann dringt alle
Schwirze des Teufels in ihre Seele. Medea wird in dieser Version individuali-
siert, ihr Schicksal ist ein selbstverschuldetes, und dieses zu vermeiden, wird
auch der einzelnen Frau angeraten. Sowohl mit der Individualisierung des
Dramas als auch der moralisierenden Belehrung gehort diese Version der
Geschichte bereits in die frithe Neuzeit und wahrscheinlich auch in den
Kontext der vorreformatorischen Zuchtlehren.

Gemeinsam mit den dlteren Varianten ist auch Stainhéwels und Boc-
caccios Interpretation die projizierende Sicht auf die Frauengestalt: hier
tragt sie allein die Schuld an den Geschehnissen, dort dient sie der Ver-
herrlichung einer gesellschaftlichen Schicht. Im Kontext des Trojanischen
Krieges, dem grofen Abstammungsmythos, wird ihre Figur nicht zur Be-
lehrung des Einzelnen instrumentalisiert, sondern viel eher fiir die Versi-
cherung der richtigen Ordnung des gesellschaftlichen Systems der adeligen
Leserinnen. Medea ist aufgenommen in die kollektive »Ruhmeshalle« der
groflen Vorbilder und damit eingespannt in die streng kodifizierten Ver-
haltensgesetze hofischen Umgangs. Sie verhilft dem ménnlichen Helden
zu weiterem Ruhm. Der unghickliche Verlauf der Geschichte wird durch
Normiibertretungen erklirt, die geahndet werden miissen. Jasons falscher
Schwur kann nur durch seinen Tod gesiihnt werden; der Verrat Medeas an
ihrem eigenen Vater hingegen fiihrt zu ihrem sozialen Tod, indem sie einfach
ausgeblendet wird. Das UbermaB ihrer Liebe zu Jason mag diesen Verrat
verstandlich machen, ist aber letztlich nur mit einer sozialen Ausgrenzung
zu losen, da sie damit das systemsichernde Gebot zum richtigen MaB durch-
brochen hat. Eingespannt in die strengen Gesetze der Beschrankung wird
Medea dazu benutzt, den Sinn dieser gesellschaftlichen Konstruktion zu
belegen und den schmalen Grat zwischen vorbildlich bestitigendem Ver-
halten und Ausgrenzung zu demonstrieren: sie fand nicht zum richtigen
MaB und muB} deshalb aus der Ruhmeshalle entschwinden.

Abbildungsnachweis: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz (1, 3,
10, 15, 17); Heidelberg, Renate J. Deckers-Matzko (4); Wien, Bildarchiv der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek (5, 6, 9, 12); Wien, Universitit, Institut fir Kunstgeschichte,
Foto Gudrun Vogler (7, 8, 11, 13, 14); Wiirzburg, Universititsbibliothek (2, 16).



