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Das Gebetbuch Ottos III.

Dem Herrscher zur Ermahnung und VerheiBlung bis in alle Ewigkeit

Einleitung: Bin Paradigmenwechsel in det Literatut, 8, 55. — 1, Das Gebetbuch Ottos IIL in der Forschung,
S.58. — 2. Der Kontext der Bilder, S, 60; Ein Buch fiir cinen Kénig, S.61. — 3. Bilder fiir den Konig, $.63;
3.1 Das Widmungsdiptychon, 8. 64; Eine ungewShnliche Dedikation, 8. 66; Die Erleuchtung, S.69; 3.2 Das
mittlere Diptychon, S.71; Die Engelsmajestas, 8.72; Der Hetrscher in Proskynese, 5.73; Detr Raum des Ge-
bets, 8.74; Der Schwerttriger, S.75; Der Zusammenhang mit dem Text, 8.76; Der Bilddialog, 8.79; Die
Sicherung der Kirche auf Etden, S.80; 3.3 Das Eingangsdiptychon, S.81; Die Fiirbitte, S.82; Bitte um
Erleuchtung, S.85. — Zusammenfassung, S, 86.

EINLEITUNG: EIN PARADIGMENWECHSEL IN DER LITERATUR

Uber kein Gebiet der mittelalterlichen Kunstgeschichte wurde in den letzten
zwanzig Jahren vergleichbar viel geschrieben wie iiber die frihmittelalterlichen Herr-
schetdatstellungen . Insbesondere die Bilder der ottonischen und salischen Herrscher
sind als visualisierte Quellen zu den in der schriftlichen Ubetlieferung nur spitlich do-
kumentierten Auffassungen von Herrschaft verstanden worden?. Konsens schien seit

! Eine Bibliographie zu diesem Thema wiirde einen eigenen Beitrag benétigen; vgl. IRMGARD SIEDE, Zur
Buchmalerei der ottonischen und salischen Zeit. Kritische Anmerkungen zum Forschungsstand mit
einer Zusammenstellung wichtiger Publikationen 19631999, in: Zeitschrift des deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft 52/53, 1998/1999, S.151—-196; am ausfithrlichsten zu den Einzelbeispielen ULRICH
KUDpER, Die Ottonen in der ottonischen Buchmalerei. Identifikation und Ikonographie, in: Herrschafts-
prisentation im ottonischen Sachsen, hg, von GERD ALTHOFF — ERNST SCHUBERT (Vortrige und For-
schungen 46) Sigmaringen 1998, 8.137-234; eine eingeschrinkte Sicht auf den Forschungsstand bei
LupGER KORNTGEN, Konigshetrschaft und Gottes Gnade, Zu Kontext und Funktion sakraler Vorstel-
lungen in Historiographie und Bildzeugnissen der ottonisch-friihsalischen Zeit (Orbis mediaevalis 2)
Betlin 2001, S. 161—165, und ausfithrlicher zu den einzelnen Beispielen K1.AUs GEREON BEUCKERS, Stif-
terbild und Stifterstatus. Bemerkungen zu den Darstellungen Papst Paschalis 1. (817~-824) in Rom und
ihren Vorbildetn, in: Form und Stl. Festschrift fiir Giinther Binding zum 65. Geburtstag, hg. von StE-
FANIE LigB, Darmstadt 2001, S. 56-74; DERs., Das ottonische Stifterbild, Bildtypen, Handlungsmotive
und Stifterstatus in ottonischen und frithsalischen Stifterdarstellungen, in: Die Ottonen. Kunst— Archi-
tektur ~ Geschichte, hg. von KLAus GEREON BEUCKERS — JOHANNES CRAMER — MICHAEL IMHOF,
Darmstadt 2002, S.63-102; WOLFGANG CHRISTIAN SCHNEIDER, Die Generatio Imperatosis in der
Generatio Christi. Bin Motiv der Herrschaftstheologie Ottos IIL in Trierer, Kolner und Echternacher
Handschriften, in: Frithmittelalterliche Studien 25, 1991, 8.226-258; DERS., Imperator Augustus und
Christomimetes. Das Selbstbild Ottos IIL in der Buchmalerei, in: Europas Mitte um 1000, 1-3, hg, von
ALFRIED WIECZOREK — HANS-MarTIN HiNZ, Stuttgart 2000, 2, 8. 798-808.

Zur Quellenlage RUDOLF SCHIEFFER, Mediator cles et plebis, Zum geistlichen Einflu auf Verstindnis
und Darstellung des ottonischen Konigtums, in: ALTHOFF ~ SCHUBERT (wie Anm. 1) 8, 345-361, 5. 346.
Eine jeweils gewissenhafte Darstellung der Ansitze zu den einzelnen Objekten findet sich bei Kuper
(wie Anm.1) S.137-234; allgemein HENRY MAYR-HARTING, Ottonische Buchmalerei. Liturgische
Kunst im Reich der Kaiser, Bischife und Abte, Stattgart — Ziirich 1991, S.75-85,
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den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts mit Percy Ernst Schramms ersten Untersu-
chungen zum frithmittelalterlichen Herrscherbild3 darin zu bestehen, daB ein ,,sakraler
Charakter der Konigsherrschaft™ in diesen Darstellungen Gestalt gefunden habe*. Bil-
der werden damit wie Insignien, Miinzen, Siegel und wie auch das Zeremoniell in den
Dienst einer visuellen Kommunikation von Hertschaft gestellt’. Zum Inbegtiff des
Bildgebrauchs als programmatischen Ausdrucks von Herrschaft wurde seit Kantoro-
wicz’ Analyse das Herrscherbild im Aachener LiutharevangeliarS. Diesen Ansatz hin-
terfragt eine Reihe von neveren Arbeiten, die auf den ausschlieBlich liturgischen Zu-
sammenhang verweisen, in dem die Bilder vorkommen”. Zudem wird die Weise, in der
Herrschaft bei den Ottonen ausgeiibt wurde, jetzt anders gesehen, werden doch den
programmatisch iiberhdhten Vorstellungen eine pragmatische Organisation von per-
sonlichen Netzwerken und eine Austarierung der Interessen iiber Konfliktstrategien

¥ PeRCY ERNST ScHRAMM, Das Herrscherbild in der Kunst des frithen Mittelalters, in: Vortriige der Bi-
bliothek Warburg, 2,1: Vortrige 19221923, hg, von Frrtz Saxy, Leipzig — Berlin 1924, S. 145-224; dazu
KORNTGEN (wie Anm. 1) S.161-165.

* HAGEN KELLER, Herrscherbild und Herrschaftslegitimation. Zur Deutung der ottonischen Denkmiler,
in: DERS., Ottonische Koénigsherrschaft, Organisation und Legitimation kéniglicher Macht, Darmstadt
2002, 8.167-183, 8.171 (zuerst in: Frithmittelalterliche Studien 19, 1985, S.290-311). Dazu auch jlingst
SCHNEIDER, Imperator Augustus (wie Anm. 1) S.798-808.

5 Vorsichtiger argumentiert HAGEN KELLER, Das neue Bild des Herrschers. Zum Wandel der “Herr-
schaftsprisentation’ unter Otto dem GroBen, in: Ottonische Neuanfinge. Symposion zur Ausstellung
»Otto der Grofie, Magdeburg und Europa®, hg, von BERND SCHNEIDMULLER — STEFAN WEINFURTER,
Mainz 2001, S.189-211, 8.209, wenn er zwar Siegelbilder und historiographische Darstellung zusam-
menbringt, hiervon aber die , kiinstlerische und literarische Gestaltung von Ideen® als fiir den Histori-
ket relevantes Quellenmaterial abtrennt.

¢ ErnsT H. KanTOROWICZ, Die zwei Kérper des Konigs. “The Kings Two Bodies”. Eine Studie zur

politischen Theologie des Mittelalters, Miinchen 21994, S. 81-97; zu weiterer Literatur LUpGER KGRNT-

GEN, Konig und Priester. Das sakrale K6nigtam der Ottonen zwischen Herrschaftstheologie, Hers-

schaftspraxis und Heilssorge, in: BEUCKERS — CRAMER — IMHOF (wie Anm.1) S.51-61; DERs. (wie

Anm. 1) 8.178-211. Die Positionierung des Herrschers im oberen Bildteil @iber der Terra, scine Isolie-

rung durch die ihn umgebende Mandorla und die deutliche Anlehnung an die Tkonographie der Maje-

stas lassen Otto IIL in dieser Darstellung als Sinnbild eines christozentrischen Kénigtums erscheinen.

Johannes Fried durchbrach 1989 — soweit ich sehe — als erster die rein ideengeschichtliche Interpretation

der Darstellung, indem er die staatstheologische Aussage mit einer konkret politischen Situation ver-

band. Fried sieht darin keinen Gegensatz, sondern schligt ein Verstindnis des Bildes vor, bei dem sich
eine Repriisentation des Herrscherbegriffs gleichsam in der Wiedergabe einer bestimmten politischen

Konstellation erdffnet. Wihrend seine Intetpretation von den Historikern zwar im Detail umstritten,

aber in der Sache als die ‘mafigebliche’ akzeptiert ist, wurde sie vor allem von der kunsthistorischen

Forschung weitgehend abgelehnt: JomannEs Friep, Otto I11. und Boleslaw Chrobry. Das Widmungs-

bild des Aachener Evangeliars, der "Akt von Gnesen’ und das frithe polnische und ungarische Kénig-

tum, Stuttgart 22001, 8. 151 £. Trat KUpER (wie Anm. 1) S.162-190 in seiner Kritik an Frieds Ansatz vor
allem gegen die Verbindung der Miniatur mit dem auch sonst weithin umstrittenen Akt von Gnesen ein
und belegte die falsche Deutung der Bildimplikationen, so zweifelte er doch die grundsitzlich mégliche

Interpretation des Blattes im Sinne einer staatstheologischen und zugleich politischen Darstellung nicht

an.

Dazu KORNTGEN (wie Anm.6) §.54; BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) $.96-101,

zum ,stifterischen Reprisentationsbild®; vor allem aber JoacHiM WoLLAscH, Kaiser und Konige als

Briider der Monche. Zum Herrscherbild in lirargischen Handschriften des 9. bis 11, Jahrhunderts, in:

Deutsches Archiv fiir Exforschung des Mittelalters 40, 1984, 5.1-20, 8. 15-20; KELLER (wie Anm. 4)

S.1724f

~



Das Gebetbuch Ottos II1. 57

im Ritual entgegengesetzt®, Die Autoren der jlingsten Publikatonen plidieren daher
fir einen Paradigmenwechsel. In seinem Aufsatz zum ottonischen Stifterbild fordert
Klaus Gereon Beuckers eine stirker kontextbezogene Deutung der Bilder®. Ebenso
kénnen die Arbeiten von Ludger Koérntgen als Plidoyers fiir eine neue Pragmatik ge-
lesen werden. Beide Antoren verweisen auf die bisher in den meisten Interpretationen
mifachtete Einbindung der Bilder in die Liturgie und deren Kontextualitit. Nicht der
Herrscherlegitimation sollen diese Bilder dienen, zumal sie — so Korntgen — ohnehin
nur wenigen zuginglich waren, sondern sie sind ausschlieBlich im Kontext der religio-
sen Praxis, der Stiftung oder —so Beuckers — der Memoria zu lesen. Kérntgens Ableh-
nung einer politischen oder gar staatstheologischen Aussage der frithmittelaltetlichen
Herrscherbilder bedient sich auch des Arguments, Herrschaftstheorien, wie sie den
meisten Interpretationen zugrunde ligen, seien Konstrukte des 19. Jahrhunderts, wo-
hingegen die neuere Forschung belegt habe, dafi solche Konzeptionen von Herrschaft
in der ottonisch-frihsalischen Zeit noch gar nicht existiert hitten?,

Im folgenden soll versucht werden, am Beispiel des Gebetbuchs Ottos IIL der
Forderung nach Kontextualisierung nachzukommen und dabei nicht nur die Bezie-
hung der fiinf Bilder zum Text und zum méglichen Gebrauchszusammenhang der
Handschrift darzustellen, sondern auch auf die Interikonizitit der Bilder selbst einzu-
gehen. Das Ziel dieses Beitrags ist es, im Gegensatz zu der bisherigen Fixierung auf
nur eine einzige giiltige Funktion, zu zeigen, daf3 in den Bildern im Gegenteil mehrere
Deutungsschichten! angelegt sein kénnen und diese iiberdies im Blick verschiedener
Ansprechpartner einen jeweils anderen Sinn schaffen. Anhand der Bilder und ihrer
Mehrdeutigkeit soll fiir eine Multfunktionalitit plidiert werden, die fiir ottonische
Herrscherdarstellungen auch von anderen Autoren schon angedacht worden ist!2. Es
soll zudem versucht werden, die unterschiedlichen impliziten Inszenierungen zu skiz-
zieren, die sich dem jeweiligen Betrachter erdffnen, oder, wie man versucht ist zu sa-
gen, die sich mit ihm ereignen.

Einen kritischen Umgang mit den Bildern vor dem Hintergrund kulturell und zeit-
gebundener Sehgewohnheiten hat Peter Burke jiingst mit groer Vehemenz gefordert 3,

8 BERND SCHNEIDMULLER, Konsensuale Herrschaft. Ein Essay iiber Formen und Konzepte politischer
Otrdnung im Mittelalter, in: Reich, Regionen und Europa in Mittelalter und Neuzeit. Festschrift Peter
Moraw, hg. von PauL-JoacuiM HEINIG u.a. (Historische Forschungen 67) Berlin 2000, S.53-87,
bes. S.69£.; HAGEN KELLER, Zum Charakter der “Staatlichkeit’ zwischen karolingischer Reichsreform
und hochmittelalterlichem Herrschafisausbau, in: Degs., Ottonische Konigsherrschaft (wie Anm. 4)
S.11-21 (zuerst in: Frihmittelalterliche Studien 23, 1989, S.248-264); GERD ALTHOFF, Kdnigshert-
schaft und Konfliktbewiltigung im 10. und 11. Jahrhundert, in: DERs., Spieltegeln der Politik im Mittel-
alter. Kommunikation in Frieden und Fehde, Darmstadt 1997, S. 21-56 (zuerst in: Frithmittelalterliche
Studien 23, 1989, S.265-290).

9 BEUCKERS, Stifterbild und Stifterstatus (wie Anm. 1) S. 56-74.

10 KORNTGEN (wie Anm.1) 8,161 £

11 Zu den fiix das Mittelalter charakteristischen mehrfachen Sinnschichten der Bilder und deren unter-
schiedlicher Deutbarkeit durch jeweils wechselnde Betrachter s. JEROME BASCHET, Inventivité et séria-
lité¢ des images médiévales. Pour une approche iconographique élargie, in: Annales. Histoire, Sciences
Sociales 51, 1996, S.93-133, S.103-107, dort iltere Literatur.

12 XeLLER (wie Anm. 4) 8. 167183,

13 PETER BURKE, Eyewitnessing. The Uses of Images as Historical Evidence, London 2001, S.178-189;
s. auch die an Einzelthemen dargelegten Konsequenzen dieser Forderung bei JEAN WirTH, Limage 2
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Ohne Zweifel geht es dabei um eine Rehabilitierung der Kunstgeschichte als eigener
Formen- und Motivgeschichte!* und den Versuch, exemplarisch an einem Beispiel deut-
lich zu machen, welche Folgen eine kontextorientierte Forschung auch fiir die Untersu-
chung des Bildes haben wird. Wenn etwa in manchen Interpretationen das Aufgreifen
byzantinischer Tkonographie als Beleg fiit ein hierarchisch christozenttisches Staatsver-
stindnis dient!3, wohingegen andere mit der beliebigen Verfiigbarkeit byzantinischer
Motive argumentieren und darin im Gegenteil lediglich mehr oder minder provinzielle
Anlethen der Kiinstler sehen?®, so ist damit die Frage in keiner Weise beantwottet, ob
und was denn nun an inhaltlichen Implikationen mit diesen byzantinischen Elementen
vetbunden sein konnte, welche Wertigkeit ihnen innerhalb des Bildganzen zukime!7.

1. DAS GEBETBUCH OTTOS IIL IN DER FORSCHUNG

Das zwar kleine, aber dennoch prunkvolle Gebetbuch 18 ist schon mehtfach Ge-
genstand von Untersuchungen gewesen. Wihrend die iltere Literatur in dem im Wid-
mungsgedicht Angesprochenen Heintich IV.1 vermutete, besteht seit Lingerer Zeit
Konsens dariiber, daf3 Otto ITI. der Adressat sein muB. In jiingerer Zeit fand das Bind-
chen eine ausfithrliche Darstellung in jener Publikation, die anlillich des Ankaufs der
Handschrift durch die Bayerische Staatsbibliothek vorgelegt wurde20, Subtile Motivab-
leitungen und Stilvetgleiche ethellen das visuelle Umfeld der Bilder. Die von Rolf Fer-
dinand Lauer?! vorgeschlagene und anhand des Heiligenbestands in der Litanei schon

Pépoque romane, Paris 1999, bes. 8.61-122, und JEROME BASCHET, Le sein du pére. Abraham et la
paternité dans Poccident médiéval (Les temps des images) Paris 2000, bes. S.109 ££.

4 HorsT BREDEKAMP — GABRIELE WERNER, Editotial, in: Bildwelten des Wissens 1, 2003, 8.7£;
BascHET (wie Anm. 11) S. 108 ££.

15 Dazu etwa die Diskussion um das Elfenbein mit der Krénung Ottos TL und der Theophanu: Paris, Mu-
sée National du Moyen Age — Thermes de Cluny, Cl. 392, vgl. Die Byzantinischen Elfenbeinskulptuten
des 10. bis 13. Jahthunderts, 2: Die Reliefs, beatb. von Aporpe GoLpSCHMIDT — KURT WEITZMANN,
Berlin 1934, 5.50 . Nt 85 und Tafel XIV.34; zur Diskussion und Kritik an einer propagandistischen
Deutung der byzantinischen Ikonographie KGRNTGEN (wie Anm, 1) 8,285 £. GUDE SUCKALE-REDLEF-
SEN, Prachtvolle Biicher zur Zierde der Kirchen, in: Kaiser Heinrich IT. 1002-1024. Ausstellungskatalog
Bamberg 2002, hg, von JOSEF KIRMEIER u. a., Stuttgart 2002, 8.52-77, 8. 60 £, deutet die Aufnahme by-
zantinischer Vorlagen im Sinne einet *héfischen’ Vorbildlichkeit.

16 Dazu etwa der Hinweis auf die iiblichen Byzantinismen an der Elfenbeinatbeit in Mailand, Civiche Rac-
colte D’Arte Applicata, Castello Sforzesco, A.15; vgl. Betnward von Hildesheim und das Zeitalter der
Ottonen. Ausstellungskatalog Hildesheim 1993, 1-2, hg, von MICHAEL BRANDT — ARNE EGGEBRECHT,
Hildesheim 1993, 2, 8.67 ff. mit Abb. Ahnlich argumentiert ELISABETH KiLeEMM, Das Gebetbuch
Ottos 111, in: Bayerische Staatsbibliothek. Gebetbuch Ottos 111, Clm 30111 (Kulturstiftung der Lin-
der— Patrimonia 84) Miinchen 1995, 5.39-87, S.69 £, zu den byzantinischen Elementen itm Gebetbuch
Ottos II1.

17 Zu den Forderungen an cine den Bildkontext beriicksichtigende Tkonographie BASCHET (wie Anm. 11)
S.98ff.

8 Miinchen, Bayetische Staatsbibliothek, Clm 30111; zur dlteren Literatur KUDER (wie Anm.1) 8. 158-162.

19 Zur Forschungsgeschichte KLEMM (wie Anm. 16) S.40 und Anm.7-9.

2 Gebetbuch (wie Anm. 16).

! RoLF FERDINAND LAUER, Mainzer Buchmalerei der Willigiszeit, in: 1000 Jahre Mainzer Dom (975~
1975). Werden und Wandel. Ausstellungskatalog und Handbuch, hg, von WiLuEeLM JUNG, Mainz 1975,
8.58-69, S.63£; ausfithrlich DEeRs., Studien zur ottonischen Mainzer Buchmalerei, Diss. phil. Bonn
1987, 5. 14 f£, 28ff. und 252 1%,
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von Endres und Ebner?? angenommene Lokalisierung der Handschrift nach Mainz
kann Elisabeth Klemm bestitigen. Sie will das Werk in der Umgebung von Mainz ent-
standen wissen und iiberlegt, ob ein italienischer Maler in Mainz fiir die auffilligen
Byzantinismen in den Bildern verantwortlich gemacht wetden diirfe?, Konsens be-
steht in der Frithdatierung der Handschrift in die Jahre 984 /985, als Otto III. noch
minderjihrig war?. Fiir eine Entstehung in Mainz in einet fiir den Erzbischof Willigis
arbeitenden ,,Schule” hatte schon Lauer plidiert?. Einen Zusammenhang mit den
im Mainzer Krénungsordo zum Ausdruck kommenden Vorstellungen von Herrschaft
fithrt Lauer auf eine angenommene bebildette Votlage zuriick?. Ultich Kuder?” hat
Lauers Verbindung mit dem Krdnungsordo noch vertieft, zugleich verstirkt er aber die
Bedeutung der von Elisabeth Klemm?® hervorgehobenen Frommigkeitspraxis?® und
betont die politisch-programmatischen AuBerungen der Bilder®. Fiir Ludger Kérnt-
gen hingegen ist die “personliche Devotion’ des Kénigs das einzige und zentrale
Thema. In der Anleitung und Ermahnung zum Beten sowie in der Aktualisierung der
Bezichung des Betenden zu Gott sieht er den Zweck des Bindchens3!. Vehement wi-
derspricht er der Deutung der Bilder im Sinne konkret politischer Anspriiche oder der

2 JosePH-ANTON ENDRES — ADALBERT EBNER, Ein Konigsgebetbuch des 11.Jahrhunderts, in: Fest-
schrift zum elfhundertjzhrigen Jubilium des deutschen Campo Santo in Rom, hg. von STEPHAN EHSES,
Freiburg 1897, S.296-307, S.305. Die Mainzer Herkunft bestitigt auch WOLFGANG IRTENKAUF, Die
Litanei des Pommersfelder Konigsgebetbuches (fiir Otto IIL), in: Studien zut Buchmalerei und Gold-
schmiedekunst des Mittelalters. Festschrift fiir Karl Hermann Usener zum 60. Geburtstag, hg. von
FRIEDA DETTWEILER ~ HERBERT KOLLNER — PETER ANSELM RIEDL, Matburg an der Lahn 1967,
8.129-136.

23 KLEMM (wie Anm.16) S.781.

2 Fbd.S.79.

25 LAUER, Studien (wie Anm.21) S.141f. und 6fter; DERs., Mainzer Buchmalerei (wie Anm. 21) S, 60 und
64, mit einem Datierungsvorschlag zwischen 983 und 991, in die Zeit der Zusammenarbeit zwischen
dem Mainzer Erzbischof Willigis und Theophanu, die fiir die Byzantinismen in den Bildetn maBgeblich
gewesen sein soll. In: Vor dem Jahr 1000. Abendlindische Buchkunst zut Zeit der Kaisetin Theophanu.
Ausstellungskatalog, Kéln 1991, S.92-96 Nr. 21, S.93, konkretisiert LAUER den Zeitraum der Entste-
hung zwischen 983 und 986 mit dem Argument, die fol. 20v hinter Otto sichtbate Figut miisse das
Schwert tragen, da Heinrich der Zinker bis 986 die Lanze besessen habe; Rrra OTTO, Zu Mainzer
Handschriften des frithen Mittelaiters, in: Mainzer Zeitschrift 81, 1986, S.1-32, 8.6, priifetiert hingegen
eine Datierung um 980; HARTMUT HOFFMANN, Buchkunst und Kénigtum im ottonischen und frith-
salischen Reich (Schriften der MGH 30,1) Stuttgart 1986, S.255£, 8.256, schliefit sich der Datierung
um 990 an, ,,da die Gebetsanweisungen anscheinend an einen noch sehr jungen Menschen gerichtet
sind ...%, obwohl er ,aus paliographischen und kunsthistorischen Griinden® auch Heintich IL als
Empfinger in Brwigung zichen konnte,

26 LAUER, Studien (wie Anm.21) 5.81 und 88-92; KGRNTGEN (wie Anm. 1) S.283.

21 Kupgr (wie Anm. 1) 8.158-162.

2 KLEMM (wie Anm.16) S.54.

2 In den Rahmen einer spezifisch ‘altmodischen’ Frémmigkeitskultur ordnet Mayr-HARTING (wie
Anm.2) 8,187, 189 und 276 £, das Biichlein ein.

30 Die Anwesenheit der Apostelfiissten in der Deesisminiatur versteht er als ,,Anspielung auf die Kaiser-
krénung®; dazu KUDER (wie Anm. 1) 8,160, wihrend er den in der Proskyneseminiatur auftauchenden
Schwerttriger gemeinsam mit LAUER, Studien (wie Anm. 21) §,57 £, und KLEMM (wie Anm. 16) S.59 in
Zusammenhang mit der Legitimierung der in Mainz erfolgten Krénung Ottos II1. bringt; dazu KUDER,
8.161.

31 KORNTGEN (wie Anm. 1) S.294-297.

By
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Vermittlung von Vorstellungen des koniglichen Amtes32. Der Hersteller habe einen
eher konventionellen Auftrag erhalten, den Kérntgen weder mit Theophanu noch mit
Willigis in Verbindung gebracht sehen will 3. Sarah Hamilton3* und Christoph Winte-
rer35 bringen einen Vorschlag wieder auf, den Karl Leyser schon einmal vorgetragen
hatte®, nimlich daf in dieser Handschrift eine angestrebte Prigung des Hertschers
durch monastische Ideen zum Ausdruck gebracht werde. Fiir Winterets Argumenta-
tion spielt die Orientierung am Werk “De laudibus sanctae crucis’ des Hrabanus Maurus
eine wichtige Rolle?”. Nach der ersten knappen Darstellung der Texte im Jahr 189738
hat sich nun Hamilton ihnen wieder gewidmet und sie einem Vergleich mit anderen
Gebetbiichern unterzogen®. Dabei stellt sie allenthalben den EinfluB monastischer
Ratgeber fest. Hamiltons Sicht konzenttiert sich freilich auf den Text und beriicksich-
tigt die Bilder nur am Rande. Die in vielen Gebeten und den Psalmen anklingende The-
matik der BuBle versteht sie nicht als Ausdruck eines fiir Otto I11. charakteristischen
StindenbewuBtseins, wie dies insbesondere von der ilteren Literatur vertreten wird 40,
sondern sieht darin, im Sinne der Ritualforschung, Weisen des Regierens*.,

2. DER KONTEXT DER BILDER

Im folgenden soll nach der Beziechung der Bilder zum Text und ihrer wechsel-
seitigen Relation sowie den in ihnen aufscheinenden ikonographischen und formalen
Implikationen gefragt werden. Ob sich der Maler der fiinf Bilder vor einer iiblichen
Aufgabe sah, wie Kétntgen annimmt*2, wissen wir nicht, sind doch nut wenige ver-
gleichbare Objekte auf uns gekommen. Jedoch datf auf jeden Fall angenommen wet-
den, daf} in einer Welt, in der Visualisierung ein so zentrales Mittel der Kommunikation

32 Ebd. 8.296: ,Der junge Konig, der die Gebete des Buches ... verrichtete und dabei die Bilder des Bu-
ches anschaute, lernte dadurch kaum etwas tibet seine kdnigliche Stellung ...«

33 DaB es sich um einen Aufirag von Willigis handeln diirfte, war bis anhin weitgehend Konsens; dazu
KreMM (wie Anm.16) 8.68; LAUER, Mainzer Buchmalerei (wie Anm.21) S.64; lediglich HOFFMANN
(wie Anm.25) 5.256 gibt zu bedenken, ob die schlechte Qualitit nicht gegen eine Auftraggeberschaft
von Willigis sprechen wiirde, wenn er auch eintdumt, der Text soripsi ... paravi des Widmungsgedichrs
wire dann mit ,,ich habe schreiben ... zubereiten lassen® zu iibersetzen.

3 SaraH HamiLToN, "Most Tllustrious King of Kings’. Evidence for Ottonian Kingship in the Otto IT1
Prayerbook (Munich, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 30111), in: Journal of Medieval History 27,
2001, 8.257--288.

3% CHRiSTOPH WINTERER, Monastische Meditatio versus firstliche Reprisentation? Ubetlegungen zu zwei
Gebrauchsprofilen ottonischer Buchmalerei, in: BEUCKERS — CRAMER — IMHOF (wie Anm.1)
S.103-128, 8.126£.

3 KarL LEYSER, The Tenth Century in Byzantine-Western Relationships, in: Relations between East and
West in the Middle Ages, hg. von DEREK BAKER, Edinburgh 1976, S.29-63, S, 44 f.

37 WiNTERER (wie Anm.35) 8,127,

3 ENDRES — EBNER (wie Anm.22) S.296-307,

% HamirTon (wie Anm. 34),

# Zur Beurteilung der Frommigkeit und BuBfertigheit Ottos Il GERD ALTHOFF, Otto IIL (Gestalten
des Mittelalters und der Renaissance) Darmstadt 1996, S. 3-18; KnuT GoRricH, Kaiser Otto IIL., in: Ge-
betbuch (wie Anm. 16) 8. 11-25, 5,22 f,; STEPHAN WALDHOFF, Det Kaiser in der Krise? Zum Verstind-
nis von Thietmar IVA8, in: Deutsches Aschiv fiir Etforschung des Mittelalters 54, 1998, 8.23-54,
S.23ff

4 HaMILTON (wie Anm.34) S.259 und 2781,

42 KORNTGEN (wie Anm. 1) S.296.
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ist wie in der mittelaltetlichen und besondets in der ottonischen 3, Bilder nicht als be-
liebige AuBerungen verstanden werden kénnen. Die in ihnen angelegte Ordnung, die
Leseanweisungen, insbesondere aber die aus der Tradition vertrauten Inhalte sind fiir
den Kenner ebenso als Subtext* zu identifizieren, wie er etwa die im Text zitierten Au-
torititen wiedererkennt, Die Fille der in den Bildern vorhandenen Anspielungen wird
im Rahmen eines Aufsatzes nicht zu erarbeiten sein. Es kann einzig darum gehen zu
zeigen, daB Bild und Text auch hier ,,komplementire Sinntriger“* sind, die in diesem
Gebetbuch in ganz besonderem MaBe im Dialog mit unterschiedlichen Ansprechpart-
nern jeweils entsprechend andere Bedeutungen erdffnen.

Ein Buch fir einen Konig

Die schmale und kleinformatige Handschrift folgt mit ihren 44 Blittern, die le-
diglich 15 X 12 cm messen, ziemlich genau dem Format des fiir Katl den Kahlen be-
stimmten Konigsgebetbuchs 46, Wie jene Handschrift enthilt auch dieser Codex eine
Sammlung von Gebeten und Bitten sowie Dartstellungen eines Herrschers. Allein
schon mit ihren dhnlichen Formaten unterscheiden sich die beiden Handschriften von
jenen ebenfalls Herrscherbilder tragenden Prunkcodices?’, die jedoch fiir den dffent-
lichen liturgischen Gebrauch gedacht waren. Beide vertreten denn auch den aus frith-
mittelalterlicher Zeit nur selten iiberlieferten Buchtypus des fiir einen Laien bestimm-
ten Privatgebetbuchs.

In dem trotz des kleinen Formats luxuritsen Bindchen sind die Texte in Gold-
schrift auf purpurnen, von einem goldenen Rahmen umgrenzten Grund geschrieben.
DaB die Orationen und Psalmen einem Konig dienen sollten, 1483t die Litanei auf fol.
18v erkennen, in welcher der Konig bittet: Uz me famulum tunm et regem indignum et omnes

43 Gerp ArLTHOFF, Demonstration und Inszenierung. Spielregeln der Kommunikation in mittelalterlicher
Offentlichkeit, in: DeRs., Spieltegeln (wie Anm.8) 8.229-257, S.229-232 (zuerst in; Frithmittelalter-
liche Studien 27,1993, 8. 27-50); DERs. (wie Anm. 8) S. 230 ff.; HaceN KELLER, Ottonische Herrscher-
siegel. Beobachtungen und Fragen zu Gestalt und Aussage und zut Funktion im historischen Kontext,
in: DERs., Ottonische Kénigshertschaft (wie Anm.4) §.131-166, S.158f. (zuerst in: Bild und Ge-
schichte. Studien zur politischen Ikonographie. Festschrift fiir Hansmartin Schwatzmaiet zum 65. Ge-
burtstag, hg. von KONRAD KriMM — HERWIG JOHN, Sigmaringen 1997, 8.3-51).

4 Dazu BASCHET (wie Anm. 11) 8. 111 £f; SALVATORE SETTIS, Von auctoritas za vetustzs. Die antike Kunst

in mittelalterlicher Sicht, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 51, 1988, 8. 157-179.

MICHAEL CURSCHMANN, Pictura laicorum litteratura? Uberlegungen zum Verhiltnis von Bild und volks-

sprachlicher Schriftlichkeit im Hoch- und Spitmittelalter bis zum Codex Manesse, i Pragmatische

Schriftlichkeit im Mittelalter. Etscheinungsformen und Entwicklungsstufen, Akten des Internationalen

Kolloquiums 17. bis 19. Mai 1989, hg, von HAGEN KELLER — KLAUS GRUBMULLER — NIKOLAUS STAU-

BACH (Miinstersche Mittelalter-Schriften 65) Miinchen 1992, 8.211-229, S.226.

46 Miinchen, Schatzkammer der Residenz: 46 Blitter, 13,5 X 10,5 cm; dazu PERCY ERNST SCHRAMM —
FLORENTINE MUTHERICH, Denkmale der deutschen Kénige und Kaiser. Ein Beitrag zur Herrscherge-
schichte von Katl dem Grofen bis Friedrich IL, 768-1250 (Verdffentlichungen des Zentralinstituts fir
Kunstgeschichte in Miinchen 2) Miinchen 21981, 8. 130 £ Nr. 43.

47 Ublich sind Folioformate; dazu Evangeliar Ottos IIL., Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4453:
33,4 X 24,2 cmy; Bambetget Flavius Josephus, Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Class. 79: 31,5 X 24,5 cm.
Die Kleinformate der beiden Gebetbiicher sind offenbar im 9. und 10. Jahrhundert sehr selten; dazu
CaRLO B0zz01.0 — EZI0 ORNATO, Pout une histoire du livre manuscrit au moyen dge. Trois essais de co-
dicologie quantitative, Paris 1980, S. 268, die lediglich 3,5% der Manuskripte in diesem Format fanden.
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principes nostros in tua voluntate custodias te rogamus andi nos. Es war also ein Konig, der
die Litaneien zu sprechen hatte, und ebendiese — so Hamilton*8 — waten auch fiir seine
Person abgefaBt. Nach dem Explicit wird diesem Konig ein gliickliches Leben ge-
wiinscht*, an ihn richtet sich auch das Widmungsgedicht50.

Einzelne Handlungsanweisungen lassen vermuten, daf3 das Werk fiir den tatsich-
lichen Gebrauch bestimmt war: Nach dem “Vater Unset” sei das groBe Kreuzeszeichen
zu schlagen>!. Nach der Bitte um Heiligung und Schutz vor den Feinden durch das
Zeichen des Kreuzes und des zur Brlosung vergossenen Blutes®? folgt die Anweisung,
mit erthobenen Hinden>? das folgende Gebet zu sptechen: In manus tuas domine com-
mendo spiritam mesm (fol. 22v). Danach habe man sich zu etheben>%. Eine Anweisung
verspricht dem Sprecher eines bestimmten Gebets, eine tigliche Wiedetholung werde
ihm die Qualen der Hoélle in der Ewigkeit etsparen>®. AuBlerdem solle nach dem Et-
wachen der Herr gebeten werden, alles Handeln zu begleiten 6. Vor dem Aufstehen am
Motgen seien vier Psalmen der Klagelieder mit der Bitte um Hilfe und Schutz des
Herrn zu sprechen®’. Zu Karfreitag wird fol. 40v eine seht genaue Anweisung erteilt:
Has orationes debetis agere in parasceve veniam querendo prostratus ante crucem Domini nostro Iesu
Christi. Hamilton und Waldhoff meinen, die meisten Gebete seien in einem sikularen
und vor allem privaten Rahmen absolviert worden 3. Zugleich wird allerdings auch mit
einem Wechsel der Umgebung gerechnet, wenn gefordert wird, beim Eintreten’® oder
Verlassen 0 der Kirche seien bestimmte Worte zu sprechen.

Nicht allein der personlichen Frommigkeit, sondetn auch der Pflege jener Ri-
tuale, die von der individuellen Praxis in eine kollektive {ibergehen, sollten diese Texte

4 HAMILTON (wie Anm.34) S.272.

4 Fol. 42v: Tu rex vive feliciter. Amen.

50 Fol. 44: Flunc satis exiguunm, rex illustrissime regum [ Accipe sed vestra dignum pietate libellum | Auro quem scripsi,
signis variisque paravi / Multiplici vesiro quia mens mea fervet amore / Quapropter suplexc humili vos voce saluto / Ef
precor, ut 1565 vita salus perpesque potestas / Tempore sit vite, donec iranslatus ad astra / Cum Christo maneas, vigeas
cum regibus almis. Zur Korrektur bei paravi KLEMM (wie Anm. 16) S,78.

51 Fol. 22: dominica oratione finita hoc dicendum est facto signacwlo sancie orucis in quatuor plagis corporss.

52 Fol. 22: Sanctifica me domine signaculo sancte crucis ut fiat mibi obstaculym contra seva iacuia inimicorum. Defende me
domine per lignum sanctur (fol. 22v) et per precinm iusti sanguinis tui cum quo nos redemisti.

53 Fol. 22v: Tunc elevatis manibus dicite, in Capitalis rustica geschrieben.

5% Fol. 22v: Postea sargite, die Handlungsanweisung ist in Unziale geschrieben.

55 Fol. 31: Quicumane hac oratione oraverit cotsidic tormenta inferni in eternum non sentiet (in Capitalis rustica).

HaMmirton (wie Anm. 34} §.274 und Anm. 71 bepennt zwei weitere Belegstellen fiir diesen Text, der in

einer angelsichsischen Handschrift als Text Gregors des GroBen gilt.

® Fol. 34v: Har oratione de somno surgens debetis. (fol. 35) Orare (in Majuskel). Das Gebet: Mane cumt survexero
incende ad me domine et guberna omnes acius meos ef verba mea et cogitationes meas uf fota die transeam in Ina volun-
tate ... (in Minuskel). Darauf folgt fol. 36v die Anweisung: E# hoc vobis dicendum est mane antequam de kectula
surrexeritis (in Capitalis rustica).

7 Fol. 37: Psalm 3, 12, 42 und 69.

8 HaMILTON (wie Anm.34) 5.271-277; STEPHAN WALDHOFF, Memoria im privaten Beten des friihen
Mittelalters. Anhand der Gebetstexte der Handschrift Paris, Bibl. Mazarine, ms. 512, in: Archiv fitr Li-
turgiewissenschaft 38/39, 1996,/1997, §.173-250, 8. 177 f£.

? Fol. 42v: Ecclesiam inrandy ita dicite (Capitalis rustica) Iniroibo domine in domsum tuans, adorabo ad temgplum
sancium tnum et confitebor nomini tho in Himore iuo.

0 Fol. 42v: Exenndy ita (Capitalis rustica) Domine deduc me in iustitia tna propier inimicos meos dirige in conspects

no viam meanm.
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einem Kénig dienen 8. Nicht er war der Aufiraggeber, sondern thm wutde das Gebet-
buch zur Pflege seines Heils dediziert. Dies entnehmen wir schon dem Explicit, in dem
ihm ein gliickliches Leben gewiinscht witd 62, und noch viel deutlicher dem Widmungs-
gedicht (Abb. 3—4). Darin spricht der anonyme Schreiber den Empfinger des Biich-
leins als rex illustrissime regum an®. Sarah Hamilton vermag darzustellen, da die mei-
sten Texte zwar in anderen Gebetbiichern ebenfalls vorhanden sind®, also einer
dlteren, karolingischen Tradition angeh&ten, dafl jedoch die Zusammenstellung einzig-
artig, ohne Vorliufer oder direkte Nachwirkung ist®. Der Text, so ist anzunehmen,
wurde eigens fiir den spiteren Benutzer gleichsam mafigeschneidert konzipiert,

3. BILDER FUR DEN KONIG

Als Anweisung zur tiglichen Frommigkeitspraxis ist nua freilich die kleine Hand-
schrift in eine groBe Tradition eingestellt. Allein schon mit ihrer Goldschrift, aber auch
ihren purpurnen Griinden erweist sie sich als den karolingischen Prunkhandschriften
ebenbiirtig, die sich ihrerseits an herrscherlichen Prachtcodices des byzantinischen
Ostens orientieren®. Im Godescalc-Evangelistar verspricht der Schreiber, diese Art
der Ausstattung diene dem Aufstieg ins Himmelreich %, Der ottonische Schreiber stellt
denn auch das Biichlein als der Frommigkeit des Hetrschers wiirdig dar, bittet um Heil
und bestindige Macht fiir den Konig und verspricht ihm fol. 44: Cum Chrisio maneas,
vigeas cum regibus almis. Dazu sollen seine Bitten, aber auch dieses Buch beitragen, das er
nun nicht allein auf Purpur mit Gold geschrieben, sondern auch mit variis signis ausge-
stattet habe. Mit signs sind die Bilder angesprochen, fiir die er jenen Begriff verwendet,
der eine Verschwigerung mit den Zeichen der Schrift anstrebt® und den Bildern of-

61 Dazu WALDHOFF (wie Anm.58) S.177-180; HaMILTON (wie Anm.34) S.275 schligt aufgrund der
besonders ausgeprigten Anweisungen zur morgendlichen Andacht den freilich nicht belegbaren, aber
dennoch vetlockenden Gedanken vor, hiet beginne das Zetemoniell eines herrscherlichen Levers.

62 Vgl. oben Anm. 49.

63 Widmung des Gebetbuches Ottos III. wie Anm. 50; s. zur Widmung auch: Die lateinischen Dichter des
deutschen Mittelalters, 5: Die Ottonenzeit 3, hg. von GABRIEL SILAGI in Vetbindung mit BERNHARD
Biscaorr (MGH Poetae Latini medii aevi 5,3) Miinchen 1979, 8.633f. Obwohl HAMILTON (wie
Anm. 34) §.287 die MGH-Ausgabe als Quelle zum Widmungsgedicht zitiert, finden sich in fhrer Tran-
skription einige Abweichungen.

64 HaMILTON (wie Anm.34) S.281-288.

65 Ebd. S.266.

66 RosamoND McKITTERICK, The Carolingians and the Written Word, Cambridge 1989, S.143£. Zu den
Purpurhandschriften KLEMM (wie Anm. 16) S.46-53.

§7 Hier geht es um die doctrina Dei, dic in dieser Weise matetialisiert zu ,den lichten Hallen des lichtstro-
menden Reiches® fithre; dazu BEAT BRENK, Schrifilichkeit und Bildlichkeit in der Hofschule Karls des
Groflen, in: Testo e immagine nell’alto medioevo 1-2 (Settimane di studio del centro italiano di studi
sull’alto medioevo 41) Spoleto 1994, 2, 8. 631682, S. 642—646. Zum Daguif-Psalter als Parallele zu Da-
vids Psalter Davip Ganz, The Preconditions for Caroline Minuscule, in: Viator 18, 1987, §.23-44,
S.30£

68 Zur Debatte s. LisseLorTE E. SAURMA-JELTSCH, Das Bild in der Worttheologie Karls des GroBen. Zur
Christologie in karolingischen Miniaturen, in: Das Frankfurter Konzil 794. Kristallisationspunkt karo-
lingischer Kultur, Akten zweier Symposien 23. bis 27. Februar und 13. bis 15, Oktober 1994 anliBlich
der 1200-Jahsfeier der Stadt Frankfurt am Main 1-2, hg. von RAINER BERNDT (Quellen und Abhand-
lungen zutr mitteltheinischen Kirchengeschichte 80) Mainz 1997, 2, 8.635-675 und S.1069-1079,
S.638f.
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fenbar eine vergleichbare Giiltigkeit und Uberzeitlichkeit verleihen soll®. Beide zu-
sammen sollten dem Heil des Konigs bis in alle Ewigkeit dienen. Ein Verhiltnis von
Text und Bild, in dem dieses nur als Verstirkung von jenem gesehen witd, verdeckt die
Frage nach der zusitzlichen Qualitit, die eine Handschrift durch die Ausstattung mit
Bildern erhilt. Verleihen ihr diese eine iiber das Lesen und Sprechen der Texte hinaus-
gehende Moglichkeit zur Heilsgewinnung, oder sind sie —wie dies Klaus Gereon Beuk-
kers pointiert formulierte — vor allem dazu da, die bildlich prisenten Gestalten bis in
alle Ewigkeit in die Memoria, die Firbitte, einzubezichen7? Der Fiirbitte und der Ex-
innerung dient ein Gebetbuch ohne Zweifel, es miissen aber auch noch andere Ab-
liufe bedacht werden, die sich zwischen Gott als dem Gebenden und Angesprochenen
und dem Konig als Nehmendem und Beter wihrend des Lesens, Sprechens und Be-
trachtens ereignen sollen.

3.1 Das Widmungsdiptychon

Das in der Reihe der Bilder letzte, das Widmungsbild (Abb. 3), und das zuge-
horige Gedicht (Abb. 4) malen gleichsam das Ziel aus, auf das das Werk insgesamt
ausgerichtet sein soll. Da es dieses Ziel mit Hilfe der vorhergehenden, sich auf es hin-
bewegenden Texte und Bilder zu erreichen gilt, beginnen wir die Analyse der Bilder
ungewdhnlicherweise mit dem letzten Bild und schreiten dann — gegen die Lesetich-
tung des Biichleins — von hinten nach vorn. Anhand der offensichtlichen Wunschvor-
stellungen des abschlieBenden Widmungsbildes sind die wesentlich verschliisselte-
ren Intentionen des mittleren und des ersten Bilderdiptychons leichter verstindlich zu
machen.

Im Widmungsgedicht” bittet der Schreiber, der ,itberaus erleuchtete Konig72
mdége das Biichlein annehmen. Auf der gegeniibetliegenden Verso-Seite wird dies in
einem Dedikationsbild7> gezeigt. Nun sind freilich einige Flemente dieses zunichst
so vetiraut wirkenden Typus der Ubergabe eines Codex durch einen Schreiber unge-
wohnlich. In UbergroBe thront Otto IIL unter einer marmornen Tempelfront. Zwei
kanneliette, vergoldete Rundpfeiler sind in der Mitte durch drei ibereinanderliegende
Wirtel verstirkt und schlieBen in Blattkapitellen ab. Sie tragen ein massives Giebelfeld,
das drei Offnungen durchbrechen. WeiBe, mit kostbaren Edelsteinen verzierte Gold-
borten tragende Vorhinge schlingen sich um die Pfeiler. Unter dieser hoheitsvollen
Architektur thront Otto in vollem Herrscherornat. Allein in dieser Miniatur trigt er

 Dazu CATHERINE E. KarKov, Text and Picture in Anglo-Saxon England. Narrative Strategies in the
Junius 11 Manuscript, Cambridge 2001, S.125-141.

0 BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) S.102.

71 Vgl. zu fol. 44 oben Anm. 50, iibersetzt bei KUDER (wie Anm, 1) 8. 161 £.: ,Nehmt dieses ziemlich kleine,
eurer Frémmigkeit aber entsprechende Biichlein an, {iberans erleuchteter Konig, Es ist mit mancherlei
figiitlichern Schmuck versehen und ich habe es mit Gold geschtieben, weil mein Sinn in mannigfaltiger
Liebe zu euch ergliiht. Deshalb griile ich euch demiitig flehend mit schwacher Stimme und ich bitte,
daB euch in eurer Lebenszeit Leben, Heil und bestindige Macht zuteil werde, bis daf du endlich, zu den
Sternen [das heifit: in den Himmel] versetzt, bei Christus bleiben und mit den seligen Konigen lebendig
titg sein mogest.*

72 Dazn KUpeR (wie Anm. 1) S.162.

™ Zur Begriffsklirung BEuCKERs, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) S.64£
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jene giebelf6rmige Krone mit drei gestielten Perlen’, die sowohl auf dem Konigs- als
auch dem Kaisersiegel vorkommt™. Er ist in eine bis zu den Knocheln reichende, lose
fallende und dennoch gegiirtete Tunika gehiillt. Datiiber liegt ein purpurnes, auf der
rechten Schulter gefibeltes Paludamentum76. Mit einer Zierborte versehene Schuhe
bekleiden seine FiiBe. In gelassener Haltung sitzt Otto, das linke {iber das rechte Bein
geschlagen, auf einem mit Edelsteinen verzierten Thron. Mit der von innen sichtbaren
Linken gteift et mit entschiedenem Griff zu dem Buch, das ihm der sehr viel kleinere
Schreiber, der hier zum Stifter wird, mit verhiillten Hinden darbietet. Wihrend seine
ausgestreckte Rechte zum Buch und dem Akt des Ubergebens weist, schweifen scine
riesigen Augen auf die gegeniiberliegende Seite zum Widmungsgedicht.

Wenn wir die Miniatur auf ihre visuellen Assoziationen hin befragen, erhalten wir
ein mehrschichtiges Interpretationsangebot. Die michtige Herrscherfigur dominiert
das Bild so sehr, daB der das Buch stiftende Kleriker am rechten Bildrand zunichst gar
nicht in unser BewuBtsein geriit. Als Herrscherbild wird uns diese Miniatur prisentiert,
zumal nicht nut Otto die Insignien der Macht zeigt, sondern auch die Motive der mit
den Velen verzierten Adikula, des kostbaren Throns und det auf dem Suppedaneum
ruhenden Fiie an die Herrscherikonographie der Antike ankniipfen”. Ublich ist dieses
Repettoite allerdings keineswegs, scheint doch, wie schon Elisabeth Klemm betonte 8,
einzig im Psalter Karls des Kahlen ein vergleichbar antikisierendes Repertoite einge-
fithrt worden zu sein. Stirker noch als diese Einzelmotive wirkt freilich die iberwilti-
gende physische Prisenz Ottos, der den Rahmen der Architektur zu sprengen scheint.

Gleichwohl ist das Thema der Darstellung nicht allein die Reprisentation von
Herrschaft, wie dies in der Regel in der Literatut so verstanden wird®, sondern es geht
auch um die Beziehung zwischen den beiden Figuren. Schon die seitliche Drehung, in
der sich Otto dem Kleriker und zugleich der gegentiberliegenden Seite zuwendet, wi-
derspricht der vertrauten Herrschetikonographie in der Nachfolge des Kalenders von

74 BEine verwandte Krone, allerdings mit andeten Aufsitzen, findet sich im Herrscherbild des Evangeliats
Ottos IT1.: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4453, fol. 24; Abb. SCHRAMM — MUTHERICH
(wie Anm.46) Abb. 108,

75 Dazu KELLER (wie Anm.43) Abb. 5£; s, auch Bernward von Hildesheim (wie Anm. 16) 2, 5.21-25 Ka~
talog 116 bis I1-8.

76 Die Goldsticketei soll an byzantinische Hoftrachten gemahnen, wie wit sie aus der Zeit Justinians ken-
nen, vgl. das Presbyterium von San Vitale in Ravenna, Abb. CArvo BERTELLL Il Mosaico, Mailand 1988,
S.78¢. Bei det kostbaren, edelsteinbesetzten Giebelkrone mit Pendilien handelt es sich wohl um jene
Krone, mit der Otto 1L noch withrend der Regentschaft der Theophanu, also vor 991, auf dem golde-
nen Buchdecke] des Codex aureus Epternacensis dargestellt worden ist, Abb. SCHRAMM — MUTHERICH
(wie Anm.46) Abb. 85. Dieselbe Krone scheint auch sein Konigssiegel in Anlehnung an dasjenige sei-
nes Vaters geziert zu haben; Abb. KELLER (wie Anm,43) Abb. 5. Als Argument fiir eine Datierung des
Gebetbuches in die votkaiserliche Zeit eignet sich diese Krone allerdings nicht, da die Giebelkrone mit
Pendilien und Binsitzen ein Insigne ist, das ebenso als impetiale wie auch konigliche Auszeichnung gel-
ten darf,

77 Vgl. Filocalus-Calender, Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb. lat, 2154, fol. 13; Abb. KLemM (wic
Anm.16) Abb. 11 und S.63 £; s. auch HENRI STERN, Le calendrier de 354. Etude sur son texte et ses
illustrations (Bibliothéque archéologique et historique 55) Paris 1953, 8. 152££.

78 KiemM (wie Anm. 16) S.63.

™ Pasis, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 1152, fol. 3v; Abb. JEAN HUBERT — JEAN PORCHER —
WorLrGaNG Fritz VoLsach, Die Kunst der Karolinger, Miinchen 1969, 8.149 Abb. 135.

80 Dazu etwa KLEMM (wie Anm, 16) S.63.
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354. Mit diesem Gestus folgt die Minjatur den Widmungsdarstellungen, wie sie vor
allem im Pontifikale von Schaffhausen (Abb. 5)8 vergleichbar formuliert wurden. Fiir
diese in der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts entstandene Handschrift wurde wegen
mancher Ubereinstimmungen mit dem Gebetbuch oft eine gemeinsame Vorlage in
Mainz vermutet8?, Ein wichtiger Unterschied freilich besteht zu der Miniatur des Ge-
betbuchs, befinden sich doch der Beschenkte und der Stifter unter je einem ihnen
eigenen Arkadenbogen und begegnen sich deren beiden Riume nut vor det trennen-
den Mittelsdule in dem gemeinsam gehaltenen Buch. Im Gebetbuch Ottos II1L jedoch
teilen die beiden Akteure denselben Hoheitsraum.

Eine ungewdhnliche Dedikation

Zwar nicht reprisentierend, aber gleichwohl iibermichtig und dem Stifter durch
seine Haltung, seinen auf die gegentiberliegende Seite schweifenden Blick und insbe-
sondere durch das wie eine Abgrenzung wirkende, iibergeschlagene Bein entriickt,
greift Otto dennoch entschieden mit seiner Linken nach dem ihm dargebotenen Buch.
Vergleichen wir hierzu die konventionelle Ubergabe einer Stiftung an den Herrscher,
wie etwa im Bamberger Ezechiel-Kommentar (Abb. 6)8, so werden einzelne Unter-
schiede evident: Auch in Bamberg handelt es sich um eine konkrete Ubergabe des gol-
denen Buchs, das der Ménch, vielleicht der Schreiber, dem thronenden Herrscher in
dessen Rechte legt®. Obwohl zwischen den beiden eine klare riumliche Distanz be-
steht, ist der Vorgang wesentlich eindeutiger gestaltet. Beide Personen sind auf eine
gemeinsame Handlung konzentriert, reagieren mit Gestik, Kérperhaltung und Blick-
richtung auf den einen Vorgang der Ubergabe und Annahme. Dazu gehért auch die
segnende Hand Gottes, dic in der Bilddiagonalen das Heil verdeutlicht, das auf dem
Akt des Stiftens und ebenso des Annehmens ruht. Im Gegensatz zum Otto-Gebet-
buch sitzt in der Bamberger Darstellung der Herrscher trotz seiner engeren Vetbin-
dung zum Stifter nahezu frontal und ist insofern stitker in den Stiftungsakt involviert,
zugleich aber auch reprisentativer gezeigt. Im Bamberger Bild ist aber weder dieselbe
physische Nihe noch eine vergleichbare Uberlegenheit des Herrschers gesucht. Dieser
thront wie in fast allen Dedikationsbildern auf der rechten Seite, wihrend sich der Stif-
ter von links nihert35. Die Unterschiede zu unserem Bild liegen im Ablauf des Gesche-
hens von links nach rechts, in der schon beobachteten anderen Haltung des Anneh-
menden und der prononcierteren Betonung der Ubergabe.

Stiftungen, die dem Adressaten von der rechten Seite tiberreicht werden, schei-
nen sich auf Akte zu beziehen, in denen lebende Personen agieren. Beispielsweise

B Schaffhausen, Stadt- und Ministetialbibliothek, Min. 94, fol. 2v; dazu: Heinrich TI. (wie Anm. 15)
8.178 . Katalog 52 mit dlterer Literatur.

8 RorF LAUER, Kunst und Herrscherbild in der Salierzeit, in: Krénungen. Konige in Aachen — Geschichte
und Mythos. Katalog der Ausstellung in Aachen 1-2, hg, von MARIO KraMp, Mainz 2000, 1, S, 314 £
und 8.335 Katalog 3.19, mit alterer Literatur.

83 Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Bibl. 84, Vorsatzblatt; dazu BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie
Anm. 1) S.81; Heinrich IL (wie Anm.15) §.290f, Katalog 125,

8 Dazu BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm, 1) S.81.

85 JoacriM PROCHNO, Das Schreiber- und Dedikationsbild in det dentschen Buchmalerei, 1: Bis zum
Ende des 11.Jahrhunderts, Leipzig — Berlin 1929, Abb. S. 11%, 20%, 26*, 28* etc.
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iiberreicht Anno — ebenfalls von rechts — dem K&lner Erzbischof Gero jenen Codex,
det in det vorangehenden Miniatur — hier von links nach rechts — durch Gero dem hei-
ligen Petrus iibergeben worden war?8, Es besteht wenig Zweifel daran, daB diese sich
von rechts nach links entwickelnden Handlungsabliufe unkonventioneller sind, zumal
sie dem Stifter eine optisch gewichtigere Rolle zuweisen als dies iiblich ist. Sie scheinen
dazu bestimmt zu sein, den Initiator der Stiftung zu betonen und eine besondere Nzhe
des Schenkenden zum Beschenkten herzustellen®”. Schon Joachim Prochno® hat dar-
auf hingewiesen, daf solche Ubertragungsreihen letztlich von den Handschriften zum
‘De laudibus sanctae crucis’ des Hrabanus Maurus stammen, in denen im jeweils ersten
Bild der Stifter und Autor Hrabanus von seinem Lehrer Alkuin zum heiligen Martin
geleitet wird und im zweiten Bild dann Hrabanus — von rechts kommend — dem am-
tierenden Papst Gregor sein Werk iiberantwortet, also die konkrete Ubergabe des
Codex gezeigt wird®.

Beuckers macht hier unterschiedliche Handlungsbeziige geltend, nimlich den-
jenigen der Annahme der Stiftung durch die hochste Dignitit und denjenigen der
Ubergabe®. Um letzteres geht es in der Gebetbuchminiatur offensichtlich, zugleich je-
doch sind noch andere Elemente angesprochen. Wie in den Varianten der Illustratio-
nen zu Hrabanus Mautus, det Papst Gregor den Text tiberreicht, und vergleichbar mit
der Verbindung zwischen Erzbischof Geto und Anno ist zwischen den konkreten Per-
sonen eine engetre Beziehung riumlicher Art geschaffen als zwischen den héchsten Di-
gnititen und den Stiftern®!. Eine famiéliaritas witd zwischen den von rechts kommenden
Stiftern und den links Thronenden angesprochen, die im Gebetbuch in einem sonst
nicht bekannten MaBle verstirkt wird. In keinet anderen Darstellung sind beide Perso-
nen in denselben Raum eingebunden, det durch die Hoheitszeichen als herrscherlicher
Raum verstanden werden kann %2,

8 Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, Hs. 1948, fol. 6v und 7v; Abb. BEUCKERS,
Das ottonische Stiftetbild (wie Anm. 1) S.78 und seitenverkehrt S.79.

87 Dies kommt auch darin zum Ausdruck, daBl Anno und Gero sich auf demselben Grund befinden, wo-
gegen Gero wesentlich kleiner und riumlich getrennt, ja sogar auBBerhalb des heiligen Raums von Pettus
datgestellt ist.

88 ProcHNO (wie Anm.85) S.28.

8 Ebd. Abb. S.11*: Maurus und Albinus vor dem heiligen Martin, vgl. auch S. 12%-14%,

90 BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) 8.81.

91 Vgl. dazu auch das Hartker-Antiphonas, St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. Sang: 390, fol. 6; Abb. BEUK-
KERs, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) S.84.

92 In gewisser Weise trifft dies auch fiir das Widmungsbild der Viviansbibel (Paris, Bibliothéque nationale
de France, Ms, lat. 1, fol. 423) zu, die freilich deutliche Unterschiede in der durch Terrainangaben kon-
kretisierten Positionierung im Raum macht; Abb. PERCY ERNST SCHRAMM, Die deutschen Kaiser und
Koénige in Bildern ihrer Zeit 751-1190, Neuauflage hg, von FLORENTINE MUTHERICH, Miinchen 1983,
Abb. 36. Ublich sind undifferenzierte Riume wie im Gero-Codex (vgl. oben Anm.86), im Hartker-
Antiphonar (vgl. oben Aam.91), in den meisten Hrabanus Maurus-Handschriften, PRoCHNO (wie
Anm. 85) 8. 11%~13*, oder im Hotnbacher Sakramentar (Solothurn, Schatzkammer St. Ursus, Cod. U 1,
fol. 7-11), Abb. BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm.1) Abb. §.74f. Eine Besondetheit
stellt der Hillinus-Codex (Koln, Erzbischsiliche Dom- und Di6zesanbibliothek, Hs. 12, fol. 16v) dat, in
dem der Stifter Hillinus seine Stiftung scheinbar in demselben Raum Petrus iiberreicht. Wie HOLGER
SiMON, Architekturdarstellungen in der ottonischen Buchmalerei. Der Alte KSlner Dom im Hillinus-
Codex, in: LIEB (wie Anm. 1) S.32-44, S.34 £, zeigte, werden hier mit dem Mittel der Bodenangaben
gleichwohl Rdume unterschieden.
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Im Vergleich zu anderen Stifterbildetn besteht also zwischen den beiden Akteu-
ren eine ungewohnliche physische Beziehung, die lediglich durch die GroBenunter-
schiede und die Haltung des Thronenden relativiert wird?. Die Wahrung einer be-
stimmten Distanz gehoért, wie wir von den Untersuchungen Gerd Althoffs wissen,
zu jenen Regeln, die zur Differenzierung der Beziehungen im 10.Jahrhundert auBer-
ordentlich genau beachtet werden®. Der Stifter steht nun in Tuchfithlung vor oder
neben dem Hetrscher und tiberreicht diesem das Buch . Am rechten Bildrand st68t er
an dieselbe Umrahmung wie der Herrscher mit seinem rechten Fuf} und scheint sich
zugleich im Hoheitsraum, zwischen Adikula und FuBbank, zu befinden. Ahnlich wie
Johannes in der Bamberger Apokalypse? vermittelt er zwischen einer Bithne als dem
herrscherlichen Bereich und dem Betrachterraum, indem er sozusagen aus dem Or-
chestergraben agiert. Dem so zum Halbfigurenbildnis gewordenen Stifter und gleich-
zeitigen Schreiber kommt denn auch eine dhnliche Funktion zu wie dem Johannes der
Apokalypse; er schafft fir den Betrachter eine Verbindung zu der riesigen Figur des an
die vorderste Bildkante geschobenen Hetrschers und verweist zugleich auf dessen
Ausrichtung nach rechts, zu der Schrift des Widmungsgedichts. Der Schreiber ist damit
sowohl Akteur — im Sinne der Stiftung — als auch Zeuge und Ubermittler dieses Vor-
gangs.

Die Nihe zum Konig ist eine riumliche, aber dennoch keine der Vertrautheit. Die
UbergroBe gegenitber der verschwindenden Prisenz des Stifters, insbesondere aber
die Haltung des Ko6nigs zerstreuen alle Bedenken gegen eine allzu groBe Nihe. Wie ein
Repoussoir wirkt das tibergeschlagene Bein Ottos. Nach Elisabeth Klemm kénnte sich
die Haltung des Konigs auf den schriftlich erst im sichsischen Landrecht formulierten
Habitus der zur Rechtsprechung von Richtern geforderten , bedeckten Beine* bezie-
hen?”. Trotz dieser spiten schriftlichen Fixierung ist nicht auszuschlieBen, daB dieser
Brauch schon frither existierte, wofiir einige Bildbeispiele sprechen?®. In unterschied-
lichen Varianten iibereinandergelegte Beine scheinen jedoch hiufiger vorzukommen
und in der Deutung nicht klar festgelegt zu sein. Ubeltiiter wie auch besonders Ausge-
zeichnete kénnen diese Position einnehmen,

% Eine vergleichbare Darstellung kennt einzig das St. Galler Augustinus-Homiliar: St. Gallen, Stiftsbiblio-
thek, Cod. Sang. 433, S, 44; Abb. BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) S.85; hier sind al-
lerdings Text, Bild und Stiftung in einem ungewshnlichen MaBle miteinander verquickt,

% GERD ALTHOFF, Verwandtschaft, Freundschaft, Klientel, in: DERs., Spielregeln (wie Aom. 8) 8.185—
198,8.197£

% Er iberreicht es nicht kniend, wie auch zu lesen ist, HAMILTON (wie Anm. 34) §.262.

% Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Bibl. 140, fol. 34v; Abb. ERNsT HARNISCHFEGER, Die Bamberger Apo-
kalypse, Stuttgart 1981, Abb. 33,

97 KLEMM (wie Anm. 16) S. 64 f; WoLr-HERBERT DEUS, Richter mit gekreuzten Beinen, in: Soester Zeit-
schrift 82, 1970, S.18-22.

9% Dazu Modena, Archivio Capitolare, Otd. 1,2, fol. 154v: Karl det GroBe und Pippin als Gesetzgeber;
Abb. KLEMM (wie Anm. 16) Abb. 12,

% FRANGOIS GARNIER, Le langage de Pimage au Moyen Age 1-2, Paris 1982-1988, 1, S.229ff,, und 2,
S.158f
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Die Erleuchtung

Am hiufigsten jedoch findet sich eine solche Stellung der Beine bei Evange-
listen %, Philosophen®! und anderen Autorititen02, also bei Menschen, die durch
Wissen etleuchtet sind. Die Agrimensoren im Wolfenbiitteler Codex'%, die Pharma-
kologen im Wiener Dioskurides!%* oder einer der Musikanten in det Viviansbibel 105
prisentieren sich in dieser antikischen %6 Haltung, die somit in der mittelalterlichen Re-
zeption weniger den Michtigen als den Wissenden eigen scheint. Eines der eindrucks-
vollsten Beispiele kennt der Chludov-Psalter, in dem zu Psalm 1 der ,selige Mann’, der
Tag und Nacht iiber die Weisung des Herrn nachsinnt!?’, mit ibergeschlagenem Bein
{iber einen Codex sich beugend liest, wihrend ihm das Brustbild Christi erscheint.
Ebenso wie die Haltung Ottos auf das Thema des Wissens und der Weisheit anspielt,
darf wohl auch die besondere Ausgestaltung der Adikula in dieser Richtung gedeutet
wetden. Die antikische Tempelfront mag mit ihren gewirtelten Siulen an die Sdulen
des Tempels von Jerusalem etinnern, wie etwa auch Knoten an den Siulen diese Asso-
ziation ansprechen wollen1%. Die marmorne Adikula unterscheidet sich mit ihrem
Giebel, in dessen Feld drei Rundbogenfenster zu sehen sind, von der sonst iiblichen
hoheitlichen Atchitektur!%. Mit dem Motiv der drei Rundbogenfenster scheint das
ehedem mit heidnischen Bedeutungen besetzte Kiirzel fiir eine Tempelfront zu einet
Formel fiir einen sakralen Raum geworden zu sein. Unter solchermaBen anverwandel-

100 Dazu etwa Codex Amiatinus: Florenz, Biblioteca Medicea-Laurenziana, Cod. amiat. 1, fol. V; Abb.

KURT WEITZMANN, Spitantike und frithchristliche Buchmaletei, Miinchen 1977, Abb. 48; s. auch den

Vorderdeckel von Oxford, Bodleian Library, Ms Douce 292; Abb. FRAUKE STEENBOCK, Der kirchliche

Prachteinband im frithen Mittelalter. Von den Anfingen bis zum Beginn der Gotik, Beslin 1965,

Abb. 87.

Salomon als Lehrer: Paris, Bibliothéque Mazarine, Ms. 136, fol. 48v; Abb. GARNIER (wie Anm.99) 2,

S.347 Abb. 69; als Weiser: Beaune, Bibliothéque Municipale, Ms. 12, fol. 51; dazu GARNIER, 2, 8.351

Abb. 82.

102 Fhd. 8,229 Anm. 3.

103 WWolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 36,23 Aug. 2°, fol. 67v; Abb, Corpus Agrimenso-
rum Romanorum. Codex Arcetianus A der Herzog August Bibliothek zu Wolfenbiittel (Cod. Guelf.
36.23 A), eingeleitet von Hans BurzMann (Codices Graeci et Latini photographice depicti 22) Leiden
1970.

104 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. med. gr. 1, fol. 3v; Abb. WEITZMANN (wie Anm. 100)

Abb. 16.

Pars, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 1, fol. 215v; Abb. FLORENTINE MUTHERICH — JOACHIM

E. GAEHDE, Karolingische Buchmalerei, Miinchen 1976, Abb. 22.

106 Tn der Antike sind auch Géttinnen in dieser Haltung dargestellt, etwa auf der Artemis-Platte, Betlin,
Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz — Antikenabteilung, Misc. 7883; Abb. Age of Spirituality.
Late Antique and Early Cheistian Art, Third to Seventh Century. Katalog der Ausstellung New York
1977-1978, hg. von KurT WEITZMANN, New Yotk 1979, S,133 Nir. 111; 5. auch den Poeten im Mosaik
von Sousse: Tunis, Musée National du Bardo; Abb. ebd. 8.256 Nr.239.

107 Moskau, Gosudatstvennyj Istoticeskij Muzej, Ms. gr. 129, fol. 2; Abb. Miniatjury chiudovskoj psaltysi.
Greceskij illjustrirovannyj kodeks IX veka, beatb. von MARFA V. S&spxINA, Moskau 1977; vgl. auch ebd.
fol. 64 zur Vision Daniels.

108 PoyL voN NAREDI-RAINER, Salomos Tempel und das Abendland. Monumentale Folgen historischer
Irttiimer, Koln 1994, S.139-154, S.147; WiLHELM MESSERER, Siule, in: Lexikon der chsistlichen
Ikonographie 1-8, hg. von ENGELBERT KIRSCHBAUM — WOLFGANG BRAUNFELS, Freiburg im Breisgan
1968-1976, 4, 1972, Sp. 54 {£.,, Sp. 55.

199 Vgl. oben Anm. 79 zum Psalter Karls des Kahlen,
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ten Tempelfronten ist beispielsweise Papst Gregor, inspitiert vom Wort Gottes, auf
dem Riickdeckel des Sakramentars Heinrichs IL. zu sehen10.

Die Verbindung zwischen Stifter und Hetrscher wird dutch zwei weitere Ele-
mente verstirkt: Otto triigt unter seinem purpurnen Paludamentum eine lange Tunika,
die allein schon durch die starken WeiShshungen und die lockere Filtelung an die
liturgische Gewandung eines Klerikers erinnert 1!, Die lange Tunika war nach Mecht-
hild Miiller seit Karl dem Groflen Teil des Herrscherornats, was insbesondere bei Ot-
to ITL. zum festen Gebrauch wurde''?, Im Aachener Liuthat-Evangeliar!? und im
Widmungsbild des Gebetbuchs trigt Otto III. dieselbe weie, kndchellange Tunika
mit putpurnem, langen Mantel. Als Herrschaftstunika soll sie wohl gerade in diesen
beiden Bildern auch eine Verbundenheit stiften zwischen der Alba der Kleriker und
der herrscherlichen Tunika!%, Im Gebetbuch witd diese Verwandtschaft noch viel
auffilliger tiber ihre gemeinsame Erscheinung als Lichtgestalten betont. Im Gegensatz
zu allen anderen Miniaturen sind nicht nur die Gewinder, sondern vor allem die Ge-
sichter beider Akteure von einem leuchtenden Wei3. Die von Licht erfiillte Gesichts-
farbe wird auch in anderen Handschriften dazu cingesetzt, die Auserwihltheit der
Betreffenden zu betonen. So zeichnet ein weiBes Gesicht im Lorscher Evangeliar bei-
spiclsweise Johannes aus, also jenen Evangelisten, der gemiB zeitgendssischer Theo-
logie dem Wort Gottes am nichsten ist!15,

Der illustrissimus rex des Widmungsgedichts ist folglich im gegeniiberliegenden
Bild im Sinne des Erleuchteten, Wissenden mit den nur minimal neu kontextualisier-
ten, gingigen Hoheitsformeln gezeigt. Er ist itber den Akt des Annehmens und
Lesens — des Widmungsgedichts und, wie wir noch sehen werden, der ibrigen Texte —
zum Sehenden gewotden. Sein Blick ist auf den im Widmungsgedicht ausgesproche-
nen Wunsch gerichtet, dereinst neben Christus und den Konigen des Himmels zu re-
gieren. Auch die verschwindende Gr58e des demiitig bittenden Stifters soll noch seine
Ehrerbietung verdeutlichen. Freilich fallen gerade in diesem Zusammenhang die oben
beobachteten Abweichungen von den vertranten Bildformeln auf. Herrscher und Stif-
ter sind ja hier trotz der GréBenunterschiede engert als iiblich miteinander verbunden
und befinden sich im selben lichterfilllten Hoheitsraum. Mit dieser Inszenierung
scheint eine nicht geschriebene, aber in vielen anderen Widmungsversen zum Aus-

10 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456; Abb. Heinrich 11, (wie Anm. 15) S.336 Abb. 168b.

111 Eine solche Anpassung an eine geistliche Tracht ist selten. Diese Entwicklung, die sich bei adeligen
Trachten etst im Laufe des 11. Jahthunderts durchsetzen witd, ist als besonders deutliche Angleichung
in der Darstellung Heinrichs IL. zwischen zwei Bischéfen aus einer Seeoner Handschtift zu sehen, in
welcher der Einzug des Herrschers in eine Kirche gezeigt wird: Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Lit. 53,
fol. 2v; Abb. FLORENTINE MUTHERICH, Das Evangeliar Heinrichs des Léwen und das mittelaltetliche
Herrscherbild, Miinchen 1986, Tafel 21.

12 MECHTHILD MULLER, Die Kleidung nach Quellen des frithen Mittelalters. Textilien und Mode von Katl
dem Groflen bis Heinrich 111 (Erginzungsbinde zum Reallexikon der Germanischen Altertumskunde
33) Berlin — New York 2003, 8.167-181, S.180.

13 Aachen, Domschatz, G 25, fol. 16; Abb. KGRNTGEN (wie Anm. 6) S.55.

14 Dazu MULLER (wie Anm, 112) S.177.

15 Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Pal. lat. 50, fol. 67v; Abb. Das Lorscher Evangeliat. Faksi-
mileausgabe, hg. von HERMANN SCHEFERS, Luzern 2000; zum theologischen Hintergrund SAURMA-
Jeurscn (wie Anm. 68) 8,646 1.
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druck kommende Erwartung des Stifters11¢ verbildlicht worden zu sein, daB det Be-
schenkte nun ihn fiir seine Gabe in seine Gebete einschliefien und um “himmlischen
Lohn’ bitten mége. Im irdischen Leben diitfte sich allerdings Gabe und Annahme des
Geschenks nach dem Prinzip der Gegenseitigkeit viel konkreter gestalten: Otto ist
dem Geber gegeniiber zur Huld verpflichtet, ja er bleibt ihm wohlwollend vetbunden
bis in jene Zeit, in det et einst mit Christus im ewigen Leben regieren wird.

3.2 Das mittlere Diptychon

Als korperlich Etleuchteter ist Otto im letzten Bild zu sehen und wird damit
zu jener Gestalt, die zu werden ihm die vorangehenden Miniaturen den Weg gewiesen
haben. Nach der Litanei!'?, der heute am Sonntag der Weihnachtsoktav iblichen Ora-
tion 118 und einer weiteren Oration zur Feier des Heiligen Geistes!!® folgt das mittlere
Bilderdiptychon (Abb. 7-8). Wiederum sind die beiden Seiten formal aufeinander be-
zogen. Auf der Verso-Seite liegt Otto IIL. in demutsvoller Haltung vot einer massiven
Architektut, in deren Zentrum eine minnliche Gestalt zu sehen ist, die ein nach unten
gerichtetes Schwert mit der Rechten am Knauf und mit der durch die Chlamys velier-
ten Linken an der blanken Klinge berithrt. Mit dem gesamten Korper, mit den von det
Chlamys verhiillten Hinden und vor allem ihren grolen Augen ist die Gestalt Ottos
auf die gegeniiberliegende Seite ausgerichtet und wendet sich an den dott thronenden
Christus. Dieser erscheint vor einer zur Lichtglotiole umgestalteten Mandotla, die zwei
Engel tragen, wihrend an den vier Ecken des Bildfeldes goldene Sterne aufleuchten.
Christus sitzt auf einem Bogenthron, und seine Fiile stehen auf dem goldenen Erd-
segment. In seiner Linken prisentiert er das mit Gemmen verzierte goldene Buch,
wihtend er mit der Rechten einen Segensgestus vollfithrt, dem auch sein Blick folgt.
Damit steht er in Verbindung zu den zwei Figuten auf der linken Seite, die beide ihre
Augen auf ihn richten.

Beteits die Gewandung betont, daB es sich bei der liegend betenden Gestalt um
einen Herrscher handelt. Der purpurne, im Vergleich zum Widmungsbild wesentlich
kiirzere Mantel, die mit Goldstickereien verzierte, geschiitzte, nur bis za den Knien rei-
chende goldene Tunika und der in Gold bestickte Mantelbesatz, det wohl das byzanti-
nische Hoheitszeichen, das Tablion, meint!20, zeichnen ihn als Herrscher aus'2!. Als

116 Dazu BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) 8,76 f. mit Anm. 62.

117 Fol, 13v—19v; die Handschrift ist 1950 neu gebunden und offenbar bei einer spiteren Restautierung in
die heutige Abfolge gebracht worden; dazu KLEMM (wie Anm. 16) S.40.

118 Fol, 19v: ammipotens sempiterne dews dirige actus nosiros . .; vgl. JOSEF ANDREAS JUNGMANN, Missarum sol-

lemnia. Bine genetische Erklirung der rémischen Messe, 2: Opfermesse, Wien — Freiburg im Breisgau —

Basel 51962, S.557 mit Anm.15; ENDRES — EBNER (wie Anm.22) S.300; HAMILTON (wie Anm.34)

S.284.

Fol. 20: Alia (als Rubrik) Deus cui omne cor patet et omnis voluntas loquitur et nullum labst secretum parifica per

infusioners sanchi spiritus cogitationes cordis mei ut e petfecte diligere et digne landare merear per; dazu ENDRES —

EBNER (wie Anm.22) S.301 Anm. 1; HAMILTON (wie Anm.34) 5.284.

120 Hier handelt es sich lediglich um die Umsisse des Tablions, die auf den Mantel gestickt scheinen,
und nicht um eigentliche Einsitze. KLEMM (wie Anm.16) 8.59 vermutet in dem breiten bestickten
Band, das Brust und Riicken verziert, eine weitere Assoziation an ein byzantinisches Hoheitszeichen,
den Loros.

12t MijLLER (wie Anm.112) 8.175£,
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Bittender erscheint er hier und trigt folgerichtig nicht die Zeichen seines vollen Herr-
scherornats, insbesondete nicht die lange Tunika, die — nach Mechthild Miiller 122 — den
Anspruch auf das Christusvikariat zum Ausdruck bringen sollte. Det Typus von Ottos
Goldtunika, der an die karolingische Tradition etinnert und von Widukind als tunica
stricta more Francoram2? bezeichnet wurde, ist somit das itdische Gegenstiick zu der mit
purpurnem Clavus verzierten, weil-blauen Armeltunika des himmlischen Regenten.
Erst im Widmungsbild kann Otto die lange wei3e Tunika tragen, die an den erhdhten
Christus gemahnt, nun nicht allein wegen der hier angesprochenen Verbildlichung der
vollen Herrschaft, sondern vielmehr wegen des Zustands det Erleuchtung, in dem er
sich befindet.

Eine Reihe von formalen Elementen lassen die mittleten Bilder als zusammen-
gehoriges Diptychon erfahren. Des demiitigen Herrschers purpurner Mantel verbin-
det ihn mit dem herrscherlichen Purpur des Palliums Christi. Zwischen den Akteuren
beider Seiten wird ein intensiver Dialog gefiihrt. Auf die Haltung tiefster Demut, wel-
che Otto im untersten Bildfeld links einnimmt, antwortet der im Bildfeld erh&hte
himmlische Herrscher. Sowohl Otto als auch der Schwerttriger richten ihren Blick auf
Christus, der ihnen mit einem Segensgestus antwortet. Das polarisierende Gegeniiber
von unten und oben schafft tiberdies ein dialektisches Verhiltnis zwischen den beiden
Seiten.

Die Engelsmajestas

Von der ikonographischen Tradition her entspricht die Gestaltung der Seite nicht,
wie meist zu lesen ist, einer Majestas Domini'?4, vielmehr geht der Bildtyp auf die
byzantinische Ikonographie der Engelsmajestas zuriick, die auch in der westlichen Tko-
nogtaphie schon frither aufgenommen wurde?>. In zwei Zusammenhingen ist diese
Formel gebtiuchlich, nimlich fir die Himmelfahrt26 und als Bild des in der Vision ge-
sehenen, ethdhten Gottessohnes. Im bereits mehrfach erwihnten Chludov-Psalter
(Abb. 9)127 kommt der Bildtyp oft vor und bezieht sich auf die Himmelfahrt. Offenbar
dient die Formel dazu, im Sinne von 1. Timotheus 3,16 den Bogen von der Inkarnation
bis zur Erhohung des Gottessohnes und zu seiner Aufnahme in die gottliche Herr-
schaft zu verbildlichen. Verwandt sind im Chludov-Psalter — etwa in der Himmel-
fahrtsdarstellung zu Psalm 46,6 f. — nicht nur das ikonographische Thema, sondern

122 Ehbd. 8. 176.

123 Widukinds “Sachsengeschichte’, in: Quellen zur Geschichie der sichsischen Kaiserzeit, neu beath. von
ALBERT BAUER — REINHOLD RAU (Ausgewihite Quellen zur deutschen Geschichte des Mittelalters,
Freiherr-vom-Stein-Gedichtnisausgabe 8) Darmstadt 52002, S. 1-183, S.86, Z.19 £; dazu MBLLER (wie
Anm.112) S.172.

12¢ MOLLER (wie Anm.112) 8.176; KORNTGEN (wie Anm.1) S.295; Krénungen Konige in Aachen —
Geschichte und Mythos. Katalog der Ausstellung in Aachen 1-2, hg. von Mario KraMp, Mainz 2000, 1,
S.333 Katalog 3.14,

1% Insbesondere die angelsiichsische Ikonographie itbernimmt diesen Typus; dazn ROBERT DESHMAN,
The Benedictional of Ethelwold (Studies in Manusctipt Hlumination 9) Princeton 1995, Abb. 53; 5. auch
GERTRUD SCHILLER, Tkonographie der christlichen Kunst, 3: Die Aufetstehung und Exhdhung Christi,
Giitersloh 21986, Abb. 460, 464 und 467.

126 ScHILLER (wie Anm.125) S.149-152.

127 Moskau, Gosudarstvennyj Istoticeskij Muzej, Ms. gr. 129, fol. 46v; dazu SEEPKINA (wie Anm, 107).
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auch die Detailmotive128; Christus sitzt ebenfalls vor der Mandorla auf dem Bogen-
thron, und seine Fiile ruhen auf dem Erdsegment. Anstelle von zwei wird die Man-
dotla zwar von vier Engeln begleitet, von denen aber nur die zwei unteren in beiden
Miniatuten die tragende Funktion tibernehmen. Vergleichbar sind sogar die auszeich-
nenden Gewindet, so tragen die Engel auch in der ottonischen Handschrift flatternde
Diademe und sind iiber der — hier in Angleichung an den Himmelsherrscher — mit
Clavi geschmiickten Tunika in ein rosafarbenes Pallium gehiillt. Mit einer verwandten
Formel, allerdings nun mit dem vor Bogenthron und Erdsegment stehenden Christus
(Abb. 10) 12, wird in derselben Handschrift Psalm 23,7: Adtollite portas principes vestras et
elevamini poriae acternales et introibit Rex gloriae wortlich illustriert, sehen wir doch zwei
Engel, die in der Himmelsgloriole die Tore 5ffnen. Die Mandorla, die von zwei Engeln
getragen wird, ist allerdings in zweifacher Weise deutbar. Der Schreitgestus des Konigs
der Ehren ist auf das unter ihm sich abspielende Bildgeschehen bezogen, auf den untet
ihm in Proskynese liegenden David, und die Bewegung der Engel erlaubt sowohl
die Interpretation einer visioniren Erscheinung!® als auch die einer Ethebung und
des Entschwindens.

Der Herrscher in Proskynese

Dem ethdhten Christus unseres Gebetbuchs gegeniiber liegt der irdische Hert-
scher in tiefster Humilitit, eine Kombination, die der Chludov-Psalter (Abb. 10) in
cinem Bild vereint. DaB die Aufieilung des byzantinischen Themas auf zwei Seiten im
Gebetbuch Ottos nicht eine blofe Frage des Layouts ist, legen inhaltliche Verinderun-
gen nahe. Die beiden Seiten sind so aufeinander bezogen, da8 sie formal das Thema
des oben und unten gegeneinander ausspielen, zugleich aber auch — quasi als Fliigel
eines Diptychons — ihre Zusammengehorigkeit demonstrieten. In unserer Miniatur
wird dem Bittenden die Vision des erhdhten Gottessohnes zuteil, womit sich die Dar-
stellung nicht nur mit dem byzantinischen Beispiel Davids im Chludov-Psalter verglei-
chen l4Bt, sondern auch in der westlichen Ikonographie einige Parallelen besitzt, Klaus
Gereon Beuckers erwihnt sowohl die Darstellung der um 900 in St. Gallen entstande-
nen Einsiedler Handschrift (Abb. 11) 13! als auch das sogenannte Notker-Elfenbein 32,
In der Einsiedler Handschrift ist der Stifter kniend an einem Betpult gezeigt, wie er
nach oben blickend dem dort erscheinenden thronenden Christus den —wie die Schrift
auf dem Buch kundtut — fber evangeliornm darbietet. Ist hier der mit Kukulle und Tonsur
als Mdnch charaktetisierte Sehende kraft seiner Stiftung und seines Gebets mit dieser
Vision ausgezeichnet worden, so ist Notker in seinem Elfenbein (Abb. 12), das den

128 Weitere Darstellungen dieses Typus finden sich fol. 14 zu Psalm 17,11 (hier mit zwel Engeln) und fol.
22, der stehende Christus, zu Psalm 23,7.

129 Moskau, Gosudarstvennyj Istoriceskij Muzej, Ms. gr. 129, fol. 22.

130 Ahnlich deutbar ist auch der erscheinende Christus in der von Engeln getragenen Mandorla im Sois-
sons-Evangeliar; Abb. SCHILLER (wie Anm. 125) Abb. 470.

131 Einsicdeln, Stiftsbibliothek, Cod. 17, fol. 23; dazu BEUCKERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1)
S.73£; Otto der GroBe, Magdebutg und Eutropa. Ausstellungskatalog Magdeburg 2001, hg, von MAT-
THIAS PUHLE, Mainz 2001, S.221-224 Katalog IV 27.

132 T jittich, Musée d’Archéologie et d’Arts décoratifs, Musée Curtius, 12/1; dazu BEUCKERS, Das ottoni-
sche Stifterbild (wie Anm. 1) S.74; Bexnwatd von Hildesheim (wie Anm. 16) 2, S.2151.
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Listticher Bischof lesend in einem heiligen Raum zeigt, wie David im Chludov-Psalter
kraft seines Gebets und — sofern die Inschrift nicht jiingeren Datums ist1% — durch
sein SiindenbewuBtsein mit der Vision begnadet worden.

Der Raum des Gebets

Notker kniet unter der Majestas Domini in einem Kontext, der auch in det
Einsiedler Handschrift (Abb. 11) angesprochen wird, nimlich dem Raum des Gebets.
Etinnert der Betschemel der Einsiedler Handschrift an jenes auffillige Gebilde
im Psalter Ludwigs des Deutschen34, in dem — wie im Gebetbuch Karls des Kahlen
(Abb. 13-14) — der Zusammenhang mit der Karfreitagsliturgie hergestellt wird, so
konkretisiert das Notker-Elfenbein die Umgebung noch deutlicher. Der Liitticher Bi-
schof verrichtet sein Gebet vor einer Architektur, in der ein Altar zu sehen ist135, with-
rend hinter ihm der bischéfliche Stuhl steht. Ein Raum des Betens, vielleicht auch des
Biilens, ist in beiden Beispielen gemeint, wobei damit zugleich, jedenfalls im Falle
Notkers, die Angaben auch attributiven Charakter besitzen. In diesem Raum witd ihm
die visionire Erscheinung geschenkt.

Die Frage, wo sich der betende Hetrscher in unserer Handschrift aufhilt, hat zu
mancher Spekulation gefiihrt, von der die unkonventionellste die jiingste sein diirfte,
schligt doch Ludger Korntgen vor, es miisse sich hier um einen geheimen und privaten
Ott handeln %, Er interpretiert die Bezichung des Betenden zu seiner Umgebung als
»aullerhalb des realen Raumes® und sieht keinerlei Beziehung zu dem unter dem Tot-
bogen stehenden Schwerttriger, nicht einmal im Sinne einer Wiirdeformel 137,

In der Tat sind die Hinweise auf den Ott, an dem sich Otto befindet, nur zu deu-
ten, wenn man sich der Darstellungskonventionen der Zeit bewuf3t ist. Den Bildrah-
men mit den Fiien iiberschneidend hat sich Otto vor einem symmetrisch angelegten
Gebiude niedergeworfen, dessen AuBenmauetn aus massivem Haustein mit groRer
Genauigkeit gezeigt werden. Dariiber erhebt sich eine Fenstetzone. Ein rundbogiger
Eingang sitzt in der Mitte der beiden identischen Gebiudeteile und scheint diese von-
einander zu trennen. Freilich 18t uns der dariiber liegende Giebel, von dem aus in
cinem stumpfen Winkel die beiden Satteldicher ausgehen, ahnen, daB es sich hier nicht
um einen denkbaren Blick auf eine Stadtmauer mit ‘Tor und Turm handeln kann 138,

133 Zu diesem Problem vgl. Besnward von Hildesheim (wie Anm. 16) 2, S.215£, — EN EGO NOTRERVS
PECCATI PONDERE PRESSVS—AD TE FLECTV GENV QUI TERRES OMNIA NVTV — Sich
her, ich, Notker, vom Gewicht der Siinde bedriickt, knie hier vor Dir nieder, der Du das All mit einem
Wink erzittern HiBt.*

134 Berlin, Staatsbibliothek zu Betlin — PreuBlischer Kultutbesitz, Ms. theol. lat. fol. 58, fol. 120; Abb. BEUk-
KERS, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) 8.70.

135 Ebd. 8.74.

136 Die fritheren Meinungen faBt KGRNTGEN (wie Anm. 1) 5.296 und Anm. 126 zusammen. Da nach alter
Tradition zum personlichen Gebet die Vetbotgenheit gehore, deutet der Autor den Raum S. 296 wie
folgt: ,,(...) vielleicht soll ja auch durch die Darstellung des K6nigs vor dem Torbogen zum Ausdruck
gebracht werden, daf8 der Konig sein persnliches Gebet nicht vor den Augen aller verrichtet, sondern
in der Abgeschiedenheit, nicht in der Pfalz, sondern vor ihren Toren.”

137 Ebd. S.296.

138 Nach LAUER, Smudien (wie Anm.21) S.57f, kénnten Stadtmauver und Tor auf die Kronungsstadt
Aachen verweisen; ebenso KLEMM (wie Anm. 16) S.59; KupER (wie Anm. 1) 5.161,
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sondern daB wir es mit einer abgeklappten Flichenprojektion der beiden Seiten eines
Langhauses mit Obergadenfenstern zu tun haben. Dies wird durch die aufeinander zu-
laufenden Fluchten der Dachziegel bestitigt. Uber dem Giebel, in seiner tatsichlichen
Positionierung unklar, ragt ein Rundturm auf.

Seit karolingischer Zeit werden sakrale Gebdude hiufig mit einem Sockel aus Hau-
steinen, einem Obergadenbeteich und projizierten Langhauswinden dargestellt!*. In
extremer Konsequenz vetfolgt die ottonische Architekturdarstellung dieses Prinzip. So
findet sich beispielsweise in det fuldensischen Buchmalerei — etwa in der Hannoveraner
Handschrift der Kilians- und Matgarethenlegende!#? — eine vergleichbare Flichenpro-
jektion von Kitchengebiuden. Hier wird auch deutlich, daf trotz der AuBenseite, in der
uns die Gebéude prisentiert werden, nicht gemeint ist, die Szene spiele sich auf dem
freien Feld ab, sondern diese wird det besseten Sichtbatkeit zuliebe lediglich vor die Ar-
chitektur projiziett, in det sich der Betrachter das Geschehen vorzustellen hat.

Der Schwerttriger

Wichtiger als Ottos Positionierung im Raum war es offenbar mitzuteilen, daf3 der
von dem Bogen umrahmte Schwerttriger sich hinter dem liegenden Herrscher befinde.
Auf diese Weise konnte ihm zugleich die Auszeichnung durch einen eigenen Arkaden-
bogen zuteil werden. Mit einer solchen Umrahmung, die zur Hoheits formel wird, wer-
den iiblicherweise nur heraustagende Gestalten charakterisiert 1. Nun ist die Aufgabe
fiir den Maler wahrlich keine einfache gewesen. Ein hinter einer liegenden Figur ste-
hender Schwerttriger konnte als Vollstreckung eines Utteils miliverstanden werden.
Rundbogen und Schwerttriger sind aber formal so angeordnet, daB sie unmittelbar zu
der liegenden Gestalt gehdren. Der mit goldener Chlamys und blauer Tunika beklei-
dete Mann ist zwar vom Torbogen umrahmt, scheint sich aber zugleich im Raum selbst
zu befinden und signalisiert — wie im Widmungsbild — auf Grund der ungewthnlichen
physischen Nihe die enge Verbindung zu dem vor ihm liegenden Otto. Dies wird
durch die Ubereinstimmung der Gewandung wie auch durch die gemeinsame Blick-
richtung bestitigt, wird doch offensichtlich der Schwerttriger ebenfalls mit der Vision
der Engelsmajestas begnadet. Der Arkadenbogen wird — wie in der Kiliansvita'#2 —als
Hoheitszeichen verwendet, zeigt aber ebenso an, daB man sich die Ereignisse im Zen-
trum des Raumes vorzustellen habe, in dem sich det Schwerttriger hinter dem beten-
den Herrscher befindet.

139 Bibel von San Paolo fuoti le mura, Abb. HerBERT L. KessLER, The Illustrated Bibles from Tours
(Studies in Manuscript Hlumination 7) Princeton 1965, Abb. 141 zum Beginn des Psalters, hier mit den
vergleichbaren Rundtiirmen; nahezu alle Tempeldarstellungen im Utrecht-Psalter entsprechen diesem
Atchitekmrtypus, vgl. etwa KOERT VAN DER HoRsT, The Utrecht Psalter. Pictuting the Psalms of David,
in: The Utrecht Psalter in Medieval Art. Picturing the Psalms of David. Ausstellungskatalog Utrecht
1996, hg. von KOERT VAN DER HORST — WiLLIAM NOEL — WiLHELMINA C. M. WUSTEFELD, MS’t Goy-
Houten 1996, S.23—-84 Abb. 20 {f.

140 Hannover, Niedersichsische Landesbibliothek, Ms. I 189, fol. 3v, 4, 7, dazu MAYR-HARTING (wie
Anm.2) 8.327-332; Abb, “Passio Kiliant’, Pseudo Theotimus ‘Passio Matgarethae’. Vollstindige Faksi-
mile-Ausgabe im Qtiginalformat des Codex Ms I 189 aus dem Besitz der Niedersichsischen Landes-
bibliothek Hannovet, Kommentat von CynTHIA HAHN (Codices selecti 83) Graz 1988.

141 Dazu SiMON (wie Anm. 92) §.37.

142 *Passio Kiliani” (wie Anm. 140) fol. 2v, 3v, 4.
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Zur Herrschaftspriisentation sind Schwerttriger nicht unbedingt iiblich, was auch
Rolf Ferdinand Lauer dazu veranlaBt hat, darin einen Anhaltspunkt zur Datierung zu
sehen!43, Um die Aachener Kronung soll es sich hier handeln, bei der das Schwert die
tibrigen nicht zur Verfligung stehenden Insignien habe vertreten miissen 44, In der Tat
existiert nur eine vergleichbare Prisentation eines nach unten gehaltenen Schwertes als
Ausdruck eines herrscherlichen Hoheitszeichens. Im Lothar-Evangeliar!4 hilt eine
der beiden Assistenzfiguren das Schwert nicht nur in #hnlicher Weise, sondern pri-
sentiert es deutlich sichtbar vor der Thronlehne. Daf3 das Schwert im Gebetbuch als
Hoheitszeichen und als Zeichen einer allgemeinen Wehrhaftigkeit dient, ist allein
schon anhand des Herrscherbildnisses evident. Die Frage stellt sich sogat, ob diese mit
der goldenen Chlamys angetane und ebenfalls der Vision ansichtige Gestalt nicht eine
Verdoppelung Ottos selbst darstellt, ist doch die golddurchwirkte Chlamys ein Herr-
schaftsinsignium 46, Die Figur ist in keiner Weise von dem Betenden unterschieden,
sondern nimmt im Gegenteil seine Ziige unmittelbar auf.

Der Zusammenhang mit dem Text

In der westlichen Ikonographie sind Herrscher in der Proskynese nicht seht hiufig
zu finden. Das in seiner Anlage am nichsten verwandte Beispiel kennt das Gebetbuch
Katls des Kahlen (Abb. 13-14)'%7. Auch wenn die spitkarolingische Handschrift, wie
Sarah Hamilton belegen kann, von den Texten her nicht als Grundlage fiir die ottonische
gelten darf18, sind doch dhnliche Ideen in den Bildseiten verwirklicht worden. Freilich
dient die Proskynese des Karolingers — wie iibtigens auch diejenige Ludwigs des Deut-
schen in dessen Psalter!# — der Verehrung des Kreuzes. Eng ist hier die Verbindung zum
Text, dert sich — wie auch das {iber Karl sichtbare Gebet — auf die Karfreitagsliturgie be-
zieht'. In unserem Gebetbuch, das in der Textabfolge allerdings nicht wirklich ge-
sichert ist, finden sich die entsprechenden Gebete erst gegen Ende der Handschrift 151,

Ottos Proskynese unmittelbar voran geht das folgende Gebet: Deus cui omne cor
patet et omnis volunias loguitur et nullum latet secretum, purifica per infusionem sanchi spiritus cogr-
tationes cordis mei #t te perfecte diligere et digne laudare merear ...152 also eine Bitte um die
Erleuchtung des Herzens durch den Heiligen Geist und damit um vollkommene und
wirdige Gottesliebe: Die Riickseite der Miniatur mit det Engelsmajestas (fol. 21v) ist

143 LAuER, Studien (wie Anm.21) 8.57f

144 Dazu anch KUDER (wie Anm. 1) 8.161.

145 Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat 266, fol. 1v; Abb. Kronungen (wie Anm. 124) 1, S.200.

146 MBLLER (wie Anm.112) S.154 berichtet, Otto IIL habe einen ebensolchen Mantel an das Kloster
Sant’Alessio in Rom geschenkt.

47 Gebetbuch Karls des Kahlen, Miinchen, Schatzkammer der Residenz, ResMii. Schk 4, fol. 38v/39; dazu
Bruckers, Das ottonische Stifterbild (wie Anm. 1) S.70 £ und Anm. 38, mit dlterer Literatut.

148 HaMirron (wie Anm. 34) S.266 und Appendix A.

149 Dazu oben Anm. 134.

130 BeuckEers, Das ottonische Stiftetbild (wie Anm. 1) 8. 70; ROBERT DESHMAN, The Exalted Servant. The
Ruler Theology of the Prayerbock of Charles the Bald, in: Viator 11, 1980, S.385-417, 5. 387 £f,

151 Ab fol. 40v; dazu HAMILTON (wie Anm. 34) S, 275,

152 Fol. 20: ,Gott, dem jedes Herz offensteht und jeder Wille bekannt ist, dem nichts verborgen bleibt, rei-
nige die Gedanken meines Herzens durch die EingieBung des Heiligen Geistes, danit ich Dich vollkom-
men zu lieben und wiirdig zu preisen vermag.t



Das Gebetbuch Ottos III. 77

leer geblieben, und die gegeniiberliegende Seite (Abb. 15) setzt mit einer kieineren
Initiale ein. Der Bitte um Stindenvergebung!>? folgt dreimalig der Beginn von Psalm 69
mit der Bitte um Hilfe und schlieSlich das Pater noster'>*, Daran schlieBt sich die An-
weisung, der Betende solle das grofie Kreuz schlagen und Gott bitten, ihn zu heiligen
mit dem Zeichen des Kreuzes, damit die Feinde ihm nichts anzuhaben verméchten.
Am Ende dieser Sequenz (fol. 22v) soll er mit ethobenen Hinden sprechen: ,Jn Deine
Hinde, oh Hett, tibergebe ich meinen Geist.* Darauf mége et sich etheben %5,

Elisabeth Klemm folgerte aus der kleinen Initiale auf fol. 22, also dem Wieder-
einsetzen des Textes nach den Miniaturen, es handle sich hier um eine gekiirzte Se-
quenz, bei der keine wesentlichen Vetluste zu verzeichnen seien!. Die Verbindung
wite denn naheliegend, daf in der Proskynese-Darstellung jene Anweisungen aufge-
griffen wurden, die auch in den Rubriken zu lesen sind. Dies wiirde bedeuten, dafi die
Datstellung selbst im Zusammenhang der Bitte um Errettung vor den inneren und 4u-
Betren Feinden, also letztlich im Kontext der Buligebete zu lesen wire.

Nun haben freilich Stephan Waldhoff 1" und Sarah Hamilton!%8 belegen kénnen,
daB die Bitte um Siindenvergebung zu einer gréBeren Sammlung von morgendlich zu
sprechenden Gebeten palit, die auch in andeten Gebetbiichern vorhanden ist. Wald-
hoff nimmt an, gerade diese fol. 22 einsetzende Sequenz gehore mit der Aufforderung
zum Aufstehen in die die Handschrift einleitenden BuBpsalmen und zur Litanei!®,
wogegen Hamilton auf die weiteren Gebete zur morgendlichen Andacht in einem
nachfolgenden Teil der Handschrift hinweist 160,

Fiir die Interpretation Ottos vor der Engelsmajestas 1483t sich hieraus einzig der
SchluB ziehen, daB der nachfolgende Text urspriinglich wohl nicht unmittelbar auf das
Bildpaar folgte. Jedoch besteht durchaus ein Bezug zur vorangehenden Textsequenz,
die von Anfang an mit den Miniaturen verbunden gewesen sein muB. Diese besteht
aus den sicben Bullpsalmen6!, die — bis auf den prignanter ausgezeichneten, Trost
vetsprechenden 31. Psalm 162 — mit einer drei oder vier Zeilen umfassenden, goldenen
Initiale ausgezeichnet sind. AnschlieBend an das Gloria Patri setzt die Litanei einl63,
Wie Wolfgang Irtenkauf dartlegte, ist sie ungewdhnlich umfangreich ¢ und, wie schon

153 Fol. 22: Domine Thesu Christe fili dei vivi in nomine tuo levabo peciator manus meas qui in trinitate perfecta vivis et reg-
nas dews — Hetr Jesus Christus, lebendiger Sohn Gottes, in Deinem Namen werde ich Siinder meine
Hinde waschen, der Du Gott in der Dreieinigkeit vollkommen lebst und herrschst.

154 Yol. 22: Deus in adintorium meum intende. Tribus vicibus. Pater noster.

155 Zu den Textzitaten oben Anm. 5154,

156 KiemM (wie Anm. 16) S.42.

157 WALDHOFF (wie Anm.40) $.31 £ und Anm. 32.

158 HaMiLToN (wie Anm.34) S.273.

159 WALDHOFF (wie Anm.40) Anm. 32.

160 HaMILTON (wie Anm.34) 8.273 und Anm. 66.

161 Pgalm 6, 31, 37, 50, 101, 129 und 142; daza WALDHOFF (wie Anm. 58) 5. 183, Im Gegensatz zu den Tex-
ten, die Waldhoff untersucht hat, sind hier lediglich die Psalmentexte angefiihrt und keine weiteren ver-
bindenden Gebetsstiicke.

162 Pol, 3v: Die Initiale erstreckt sich fiber fisnf Zeilen.

163 Fol. 13: Deinde sequitur sypplicacio letanie (Capitalis rustica), fol. 13v: kyrieleison Christeleison Christe andi nos
1T Salyator mundi adiusa nos 111

164 Die Namenzihlung schwankt, HAMILTON (wie Anm.34) 5.271 nennt 81 Namen (wahzscheinlich mit
den drei Erzengeln); IRTENKAUF (wie Anm.22) 8,130 dagegen nur 61.
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erwihnt, offensichdich fiir einen Kénig maBgeschneidert zusammengestellt165, Auf
die Litanei folgen zwei Orationen. Unmittelbar unter der Litanei, nur dutch eine iiber
drei Zeilen fithrende Initiale und die Uberschrift Oratio von ihr unterschieden, findet
sich die Bitte um Unterstiitzung und Hilfe fiir das eigene Tun!66, Thr schlieBt sich die
schon erwihnte Oration zur Heiliggeistmesse an mit der Bitte um die wiirdige und
vollstindige Gottesliebe!S’. Obwohl Gebete nach der Litanei tiblich sind 168, vermag
Sarah Hamilton die hier vorgebrachte Kombination wiederum in keinem weiteren Bei-
spiel nachzuweisen 169,

Formal gehdren alle dem Bildpaar vorangehenden Texte zu einem Block. Es sind
dabei fiinf Themen bestimmend: Die Bitte um Hilfe gegen die inneren und duleren
Feinde, das Siindenbekenntnis und die Bitten um ehrliche Reue — compunctio cordis —und
Sundenvergebung!™, ferner die Bitte um wahre Gottesliebe und schlielich die Bitten
fiir die Fiirsten, die Kirche und die gesamte Christenheit!7l.

Die Kombination der BuBBpsalmen mit einer nachfolgenden Litanei scheint im
monastischen Rahmen iiblich gewesen zu sein'’2, so berichtet /Alfric von dieser Ab-
folge als einer vertrauten Gewohnheit!??. Wenn wit auf Grund des Textbefunds an-
nehmen, das Bilderdiptychon gehére zu dem vorangehenden Textblock, diitfte die
whortliche Sinnschicht in der Bitte um Gottes Hilfe in der vz activa und der Erlangung
der vollkommenen Gottesliebe liegen. Darum betet Otto demiitig wie einst David
(Abb. 10) oder auch Notker (Abb. 11) und wird mit der Gottesvision beschenkt. In
der Benediktusregel finden sich Parallelen zu dem Gebet der Heiliggeistmesse, dessen
Essenz sich in dem Bildpaar spiegeln diirfte. Dort stellt die Caritas Dei perfecta das
hochste Ziel der Demut dar, das nur dank der Gnade des Heiligen Geistes zu erreichen
ist'74, Ein monastisches Konzept von Heilsgewinnung ist damit angesprochen.

165 Fol. 17v, Bitte um die Trinen: Ut cordis conpunctionen fontemaue (£0l. 18) lacrimarym nobis dones te rogamus andi

nos, und fol. 18v die Bitte des Konigs: Ut me famulum tuum ¢t regem indignum ef omnes principes nostros in tua

volyntate custodias te rogamis andi nos; zur ,koniglichen Hierarchie in der Litanei” IRTENKAUF (wie

Anm. 22) 8.130.

Fol. 19v: Omnipotens sempiterne deus dirige actys nostros in beneplacito two in nomine (fol: 20) dilecti filii tni

(wt nachgetragen) mercamur bonis operibus habandare — Allmichtiger ewiger Gott, lenke unser Tun nach

Deinem Wohlgefallen, damit wir im Namen Deines geliebten Sohnes tiberteich werden an guten Wer-

ken®; ANSELM SCHOTT, Das vollstindige romische Mefbuch, hg. von den Benediktinern der Erzabtei

Beuron, Freiburg im Breisgau 1952, S. 64; JUNGMANN (wie Anm. 118) S.557 mit Anm. 15,

167 Fol. 20 wie oben Anm.119.

168 WALDHOFF (wie Anm.58) 5.183.

169 Dazu HAMILTON (wie Anm.34) 8.272.

Y0 Fol. 17: peccatores te rogamus; fol. 17v: at cordis ..., vgl. oben Anm. 165; dazu WALDHOFF (wie Anm. 40)

8.32f.

Fol. 18v: Ut me famalum ... (vgl. oben Anm. 165) / Uz pontifices nostros et cunvias congregationes sibi commissas

in sancta religione conservare digneris ... / Ut cuncium populum Christi, pretioso sanguine o redempinm conser-

vare digneris ...

172 WALDHOFF (wie Anm. 58) 8.183; HAMILTON (wie Anm. 34) $.272.

173 HAMILTON (wie Anm.34) S.272 Anm. 58,

174 Die Benediktusregel. Regula benedicti (lateinisch / deutsch), hg. im Aufirag der Salzburger Abtekonfe-
renz, Beuron 2001, 8.114 £ Kapitel 7,67.
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Der Bilddialog

Freilich scheinen noch weitere Vorstellungen in der formalen Anlage und der Tko-
nographie der Bilder zum Ausdruck gebracht worden zu sein. Uniibersehbar besteht
eine kontrapunktische Beziehung zwischen dem Thronenden im Himmel und dem im
Vordergrund liegenden und in den Betrachterraum hineinragenden Herrscher. Das
Zentralthema der Demut steht zur Erhéhung in einem dialektischen Verhaltnis. Ins
Bild umgesetzt wird die Vorstellung der humiliatio, die zur exaltatio fithre, welche Lothar
Bornscheuer ebenfalls in der Verpflichtung zur Prostratio im Krénungsordo verbild-
licht sieht!75. Die im Ordo geforderte Prostratio humiliter totus in cruce'™® versteht et als
,Imitatio jenes gestrengen Gehotsams vor Gott, aufgrund dessen Christus selbst zum
Kosmoktator erhéht wurde®177, Zugleich sieht Botnscheuer eine auf der Vorstellung
des Konigtums als Christusvikariat beruhende ,,teleclogische Offenheit zur himmli-
schen Mitherrschaft ... in der Zukunft, nach dem Tode des Herrschers“!78, Was dem
Empfinger des Buches im Widmungsgedicht gewiinscht wird, glaubt er in diesem
Doppelblatt sehen zu kénnen, insbesondere auch die korpetlich etfahrene, tiefste Er-
niedrigung als Vorbedingung der Erhdhung. Die Voraussetzung fiir diese humilitatio-
exaltatio-Vorstellungen sind — wie Bornscheuer nachweist!”? — Bibelstellen, insbeson-
dere die im Paulusbrief an die Philippert angesprochene volle Menschlichkeit und Gott-
lichkeit Christi 18, die auch in der Engelsmajestas eine Rolle spielen.

Ungewdhnlich an der Darstellung ist die in den Farben des Regenbogens etstrah-
lende Mandotla 181, Obwohl Ezechiel in seiner Vision der Hettlichkeit Gottes den Re-
genbogen als Vergleich fiir den von Gott ausgehenden Glanz heranzieht 82, setzt sich
in der Tkonographie das Bild der Apokalypse durch, in der von einem Regenbogen be-
richtet witd, der von dem Thron ausginge182. So leuchtet denn nicht die Mandotla in
Regenbogenfarben!®, sondern die Lichterscheinung wird auf den Thron ibertra-
gen 85, Am Beispiel des Benediktionale des ZEthelwold, das mehtfach das Thema der
Regenbogenaura gestaltet, vermutet Robert Deshman, hier wiitde das Thema der In-
karnation und der zwei Naturen Christi AnlaB fiir die uniiblichen Bildgestaltungen bie-

175 LoTiAR BORNSCHEUER, Misetiae tegum. Untersuchungen zum Krisen- und Todesgedanken in den
hetrschaftstheologischen Vorstellungen der ottonisch-salischen Zeit (Atbeiten zur Frithmittclalterfor-
schung 4) Betlin 1968, 8. 194--205.

17 Le pontifical romano-germanique du dixiéme siécle 1, hg von CYRILLE VOGEL — REINHARD E1ZE
(Studi e testi 226) Citta del Vaticano 1963, LXXII 6 5.247.

177 BORNSCHEUER (wie Anm. 175) S.201.

178 Ebd.

179 Ebd. vor allem S.201.

180 Philipper 2,7-10.

181 Dazu WILHELM MESSERER, Mandotla, in: Lexikon der christlichen Tkonographie (wie Anm.108) 3,
1971, Sp. 147 ff., Sp. 148; 5. auch URsuLA NILGEN, Der Codex Douce 292 der Bodleian Library zu Ox-
ford. Ein ottonisches Evangeliar, Text- und Tafelband, Bonn 1967, S. 102-105 und 109-115.

182 Hzechiel 1,28.

183 Apokalypse 4,3.

18 NILGEN (wie Anm. 181) S.112 und Anm. 241-244 weist ausdriicklich auf die Farben der Mandorla hin,
die blau oder griin, seltener purpurfarben sind und erst im 11.Jahthundert mit lichteren Farben besetzt
werden.

185 Ebd. S. 113 £
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ten ', Die Spannweite unserer Darstellung umfaBt also, sofern die Regenbogenaura in
diesem Sinne zu deuten ist!%, die Zeit von der Inkarnation iiber die Jetztzeit bis zur
Endzeit, die mit den apokalyptischen Elementen zum Ausdruck gebracht wird 188,
Die Demut, in der Otto vetharrt, kommt von Christus!® und fithrt auch zu
ihm ™, Nicht allein die formale Gegensitzlichkeit der ErhShung und Erniedrigung,
sondern auch der Segensgestus, der Blickkontakt und die Verbindung iiber die put-
purne Farbe schaffen eine gegenseitige Bedingtheit: Otto, dem im Widmungsgedicht
am Ende der Handschrift gewiinscht witd, er mége, dereinst ,zu den Sternen versetzt
bei Christus bleiben und mit den seligen Konigen lebendig titig sein ...“19!, wird hier
jener Vision ansichtig, die ihm diese ewige Regentschaft gewihren soll1%2. In der De-
mutshaltung des Herrschers ist also sowohl das Thema der humilitas im Sinne der imi-
tatio Christi angesprochen als auch das Thema der Ethéhung, die gerade iiber diese
Form det bumilitas gewihrt wird. Nicht im Sinne einer weltlichen Herrschaft ist hier
Erh6hung verstanden, sondern als in die physische Erniedrigung der Proskynese um-
gesetzte Erinnerung an jenen, von dem die Erhdhung kommt, als Mahnung an die
Notwendigkeit zur stindigen demiitigen Bitte, da nur sie der irdischen Herrschaft Heil
bringen wird und nur durch sie das himmlische regnam erteicht werden kann 193,

Die Sicherung der Kirche auf Erden

Nicht nur um die Sicherung des Heils als iibergeordneter GréBe, um das in der Li-
tanei ebenso gefleht wird wie um die titige Reue 19 als das richtige StindenbewuBtsein,
sondern auch um Frieden und Sicherung aller Christen wird hier gebeten 19, Im Main-
zet Ordo wird nach der Olung, die gemif mittelalterlicher Vorstellung die Herabkunft

18 Dazu DESHMAN (wie Anm.125) S.99 ff. Der Regenbogen kénne als Allegorie auf die zwei Naturen
Christi gedeutet werden: das Eintreten Christi in die Welt sei wie det Durchbruch der Sonne dutch die
Wolken; ebd. Anm.247.

187 In ottonischer Zeit nehmen die Mandorlen eine neue Farbenpracht an; so wird etwa Jesajas Gottes-
vision im Bamberger Jesaja-Kommentar mit der goldenen, in Purpur cingebetteten Mandortla, dic von
blauen, rosafarbenen und graven Wolken umgeben ist, dieser Interpretation entsprechen; Abb. Hein-
tich IL. (wie Anm. 15) S.312.

188 Hierzu gehdren neben Regenbogenaura und Bogenthron auch die vier goldenen Sterne; dazu NILGEN
(wie Anm.181) S.108.

189 OrTO SCHAFFNER, Christliche Demut. Des hl. Augustinus Lehte von der Humilitas (Cassiciacum 17)
Wisrzburg 1959, S. 86.

19 Johannes 14,6: Niemand kommt zum Vatet dean durch mich s. auch SCHAFENER (wie Anm.189)
$.290-293.

191 Zu fol. 44 vgl. oben Anm. 50. Ubersetzung nach KUDER (wie Anm. 1) 8.162.

192 In denselben Komplex gehodrt zweifellos auch die Wah! des Tages fiir die Kaiserkrénung, die am Him-
melfahrisiag 994 abgehalten wurde.

193 BORNSCHEUER (wie Anm.175) S.199; zu BuBbeteitschaft und Konigsheil WALDHOFF (wie Anm. 40)
S.33ff

94 Fol. 17: Ut veram penitentiam nobis agere (fol. 17v) concedes ... Ur indylgentiam peccatorum nostrorsum nobis
dones ... Ut cordis conpuctionem fontemque (fol. 18) lacrimaram nobis dones ...

195 Fol. 17v: Ut ecclesiam inam pacificare nobis, cystodire of regere digneris ... Ut Bentes paganas gue in sua feritate
confidunt comprimere digneris ... Ut eas ad copnitionem samcti tui nominis venire Jacias ...; zu fol. 18v vgl. oben
Anm. 165.
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des Heiligen Geistes iiber den Konig bedeutet!s und damit jene Wandlung schenkt,
die das Bilderpaar anspricht, die Vorstellung der Friedenssicherung mit der nach der
Krénung erfolgenden Ubergabe des Schwertes mit den Worten eingeleitet: Acwipe gla-
dium per manus episcoporum licet indignas, vice famen et ancioritate sanctornm apostoloram conse-
cratas, 1bi regaliter inpositnm nostraeque benedictionis officio in defensionem sanctae Dei aecclesiae
divinitus ordinatum, et esto memor de quo psalmista prophetavit dicens: Accingere gladio tno super
Jemur tunm potentissime’, at in hoc per enndem vim equitatis exerceas, molem iniguitatis polenter
destryas et sanctam Dei ecclesiam eiusque fideles propugnes ac protegas, nec minus sub fide falsos
guam christiani nominis hostes excsecres ac destruas, viduas ot pupillos clementer adinves ac defendas,
desolata restanres, restaurata conserves, #lciscaris iniusta, confirmes bene disposita, guatinus hasc in
agendo, virtutum triumpho gloriosus iustitiacque cultor egregins, cum mundi salvatore, cuins tjpum ge-
ris in nomine, sine fine merearis regnare. '’

Vot den im Mainzer Ordo angesprochenen Bildetn erhilt der Schwerttriger
einen Sinn iiber die rein attributive Anfithrung eines Hoheitszeichens hinaus, Er diirfte
jenes Schwett tragen, das beteits prophetisch in den Psalmen durch David besungen
wotden wart und das nicht allein mit milititischer Macht die Feinde der Kirche besie-
gen soll, sondern — so fihrt der Ordo fort —auch gegen die falschen Propheten und ge-
gen Ungetechtigkeit kimpfen soll, auf daB die Tugend siege. Diese Deutung wird
durch die Interpretation der Architektur als sakrale gestiitzt. Der Schwerttriger und
det das gesamte Bild ausfiillende betende Herrscher sind infolgedessen mit ihren
Handlungen dazu bestimmt, jenen Raum, vor dem oder sogar in dem sie sich befinden,
zu schiitzen, namlich die sancta ecclesia Dei.

3.3 Das Eingangsdiptychon

Manche der bisher aufgezeigten Bedeutungen werden noch klarer, wenn die bei-
den Eingangsbilder mit einbezogen wetden (Abb. 16-17). Wie das mittlere Bildpaar
ist auch diese Doppelseite wiederum als Diptychon angelegt. Im Gegensatz zu den
zuvor analysierten Miniaturen, in denen eine jeweils dynamische Beziehung zwischen
den beiden Seiten charakteristisch war, herrscht hier eine statische Verhaltenheit,
ja beinahe eine rhythmische Wiederholung, Jeweils eine Dreiergruppe, die auf eine zen-
trale Gestalt hin konzentriert ist, bestimmt die Bildfelder. Das Repetieten von Gebit-
den und Gruppenanordnungen witkt wie eine Alliteration desselben Themas: Gleich-
sam zum Ausgangspunkt witd die Dreiergruppe der Kreuzigung auf der linken Seite.
Auf der rechten Seite wird in den beiden unterschiedlich farbigen Registern das Motiv
in einer jeweils anderen Konstellation vatiiert, wobei gerade durch die Wiederholung
eine inhaltliche Verbindung zwischen den Gestalten vor dem purpurnen und denjeni-
gen vor dem blauen Grund suggeriert witd. Im Vergleich zu den so anders gestalteten
{ibrigen Miniaturen wird deutlich, daB es sich bei dieser gleichférmigen Anordnung
nicht bloB um zufillige oder einfallslose Wiedetholungen handeln kann, sondetn in-
haltliche Zusammenhinge mit formalen Mitteln betont werden sollen.

196 VoL — Buzg (wie Anm. 176) LXXII 16 S.254: Spiritus sancti gratia, bumilitatis nosirae officio, in t¢ copiosa
descendat, ut, sicat manibas nosiris indignis oleo materiali pinguescis ecterins oblitus ...
197 Ebd., LXXIT 19 8.255f.
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DaB eine Verbindung zwischen der Darstellung des von Matia zu seiner Rechten
und Johannes dem Evangelisten zu seiner Linken flankierten Gekreuzigten und der
Dreiergruppe im oberen Register der rechten Darstellung besteht, ist insofern ein-
leuchtend, als hier eine gewisse Kontinuitiit der Petsonen besteht. Der Kreuzigung ge-
geniibergestellt ist im oberen Bildfeld vor blauem Hintergrund eine Deesis. Der in ein
blaues Pallium und eine mit Clavi verzierte, blaue Tunika — gleichsam als himmlische
Variante der irdischen Purpurbekleidung — gehiillte Christus prisentiert segnend die
Schrift in seiner Linken. Thm als Fiirbitter zur Seite gestellt ist Johannes der Tiufer zu
seiner Rechten und Maria zu seiner Linken, auch sie im Gegensatz zur Kreuzigungs-
szene nun nicht in kaiserliches Purput, sondern in Blau gekleidet. Im unteren Bildteil
steht vor dem purpurnen Grund, unmittelbar unter dem Erloser, der jugendliche Otto.
Er triigt wie die karolingischen Herrscher die uns schon bekannte purpurne Chlamys
iiber einer geschiirzten Tunika, die mit kostbaren Goldstickereien verziert ist. Mit sei-
nen weit ausgebreiteten Armen ist er als Betender dargestellt. Zu seiner Linken steht
Petrus, der in seiner linken Hand den Schliissel hilt und mit der Rechten denselben Se-
gensgestus wie der Etl6ser ausfiihrt, jenes in der rémischen Kirche iibliche Segenszei-
chen mit Zeige- und Mittelfinger, womit er zugleich auf den oberen Bildteil verweist.
Auf Ottos rechter Seite steht Paulus, in der verhiillten Linken ein Buch, das er mit sei-
ner Rechten segnet, nun allerdings mit dem byzantinischen, dreifingrigen Gestus 19,
Die Gemmen auf dem Buchdeckel lassen keinen Zweifel, daB es sich dabei um dieselbe
Schrift wie diejenige im Arm des Erlésers handelt. Beide Apostel richten ihre Blicke
auf den sie {iberragenden Hetrscher, der sich seinerseits nach auflen zum Betrachter
hin wendet. Damit ist eine Parallele zum Gekreuzigten geschaffen, mit dessen ausge-
breiteten Armen die Haltung des Oranten iibereinstimmt.

Die Fiirbitte

Die im Mainzer Ordo geforderte Haltung des coronandus, wihrend der Litanei
bumiliter totus in cruce vor dem Altar zu liegen!%, ist in den Miniaturen offenbar in zwei
Varianten verdeutlicht worden. Wihrend Otto im mittleren Bilderpaar in Proskynese
bittend dem erhdhten Gottessohn gegeniiberliegt, ist er hiet Zofus in eruce stehend und
betend gezeigt. Der auch im Ordo angesprochene Gedanke der imitatio Christi?® wird
in diesen Miniaturen im Sinne einer weitergehenden Ubeteinstimmung mehrfach auf-
gegriffen. Nicht allein tiber die verwandte Kérperhaltung des #tus in cruce besteht eine
Vortbild-Abbild-Relation zum Gekreuzigten, sondern Otto ist auch mit dem Christus
der Deesis parallelisiert. Er befindet sich unmittelbar unter dem Etléser, und die bei-
den unterschiedlich farbigen Zonen charakterisieren das untere Register als Ort der
Welt, in der auch der Menschenleib des Gottessohnes geopfert wutde, wogegen die
blaue Zone die himmlische ist?1. Das Christusvikariat des Hertschers 202 ist damit klar

198 Dazu JOACHIM POESCHKE, Segen, in: Lexikon der christlichen Tkonographie (wie Anm. 108) 4, 1972,
Sp.145f.

199 VoeEL — ELze (wie Anm. 176) LXXII 6 8. 247.

20 Dazu BORNSCHEUER (wie Anm, 175) 8.196; s. auch DESHMAN (wie Anm. 150) S.391.

2t Farbensymbolik, in: Lexikon der christlichen Ikonographie (wie Anm. 108) 2, 1970, Sp.7-14, Sp.9£.

202 BORNSCHEUER {wie Anm. 175) $.196-204.



Das Gebetbuch Ottos IIL 83

definiert: Als Fiirbitte, flankiert von den beiden Aposteln und Griindern der Ost- und
Westkirche, hat Otto in der Welt zu wirken. Uber ihm steht der Erléser, an dessen Sei-
ten Matia und Johannes die Fiirbitte weitetleiten. Die Bezichung zwischen den Akteu-
ren wird auch hier wiederum in Form riumlicher Nihe oder Distanz zum Ausdruck
gebracht. Am weitesten in den Raum des Betrachters greift Otto ein, indem er nicht
nur frontal auf thn schauend dargestellt ist, sondern sogar iiber den unteren Bildrand
hinaus in den Betrachterraum vorstdBt. Die beiden Apostel stehen ihm zur Seite, aller-
dings mit gréBerem Abstand als die Assistenzfiguren der Deesis. Beide sind mit ihren
Blicken auf Otto getichtet, segnend und — so jedenfalls Petrus ~ auch zugleich nach
oben vermittelnd. Marias rote Schuhe schaffen eine Verbindung zu der irdischen Welt,
der geopferten Menschennatur des Gottessohnes, wihrend der Erl8ser sich mit den
Augen — wie Otto in det Proskynese — zu Johannes und auf die andere Seite wendet.
Damit ist eine Verklammerung geschaffen zwischen Fiirbitte- und Erlésungsthema,
kommuniziert doch der Erléser sowohl mit jenem, der zuetst seine Gottlichkeit be-
zeugte, mit Johannes Baptista, und greift zugleich auch die Verbindung wieder auf zu
seinet Menschennatur, die am Kreuz gelitten hatte.

DaB das Thema der Deesis hier nicht im Sinne des Weltgerichts zu verstehen ist,
wie es in det westlichen Tkonographie spiter eingesetzt wird, 148t sich allein schon an
der engen Anlehnung an byzantinische Bildmuster erkennen, wird doch von diesen die
fiir das westliche Verstindnis uniibliche Stellung Marias zur Linken des Etl6sers tiber-
nommen29. In der byzantinischen Kunst ist das Thema der Deesis eng mit der Fiir-
bitte und der Kommemotation von Heiligen verbunden?*, Anhand der Inschrift eines
wohl fiir Konstantin Porphyrogennetos entstandenen Elfenbein-Triptychons?% mit
einer Deesis iiber einer Apostelreihe und Heiligen auf den Fliigeln schlieBt Elisabeth
Klemm2%6 auf eine verwandte Aussage det Deesisseite im Gebetbuch. Laut Inschrift
spricht im Elfenbein Christus zu Maria und Johannes sowie zu seinen Jiingern die fol-
genden Worte: Befreit den Konstantin von jeglichem Ubel. Ich aber werde ihm alle
Macht (allen Ruhm) verleihen. 27 Die nimlichen Vorstellungen sieht Klemm auch in
der Miniatur im Sinne einer Bezeugung der von Christus iibergebenen Macht an den
unter ihm stehenden Herrschet, vetbunden mit der Idee der Fiirbitte und des Schutzes
des Herrschers dusch die beiden Apostel, die hier anstelle der Apostel- und Heiligen-
reihen in der byzantinischen Arbeit stehen?08.

In der klaren Trennung von oben und unten, die ja zugleich auch eine der Zeit-
lichkeit darstellt, ist zwar das Verstindnis von Herrschaft im Sinne des Christusvikariats
angesprochen, jedoch scheint dies —und hierfiir spricht allein schon der Orantengestus
Ottos — nicht so sehr im Sinn der Machttranslation als vielmehr einer Pflichtiibertra-
gung verstanden zu werden. Otto reiht sich ein in die Hierarchie der heiligen Figuren

203 Traomas VON BOGYAY, Deesis, in: Lexikon der christlichen Tkonographie (wie Anm.108) 1, 1968,
Sp. 494-499, Sp. 495; 5. auch KLEMM (wie Anm. 16) S.55.

204 JToaNNA ZERvOU TogNazzi, Aénoic. Interpretazione del termine e sua presenza nelliconografia
bizantina, in: Costantinopoli e Parte delle province orientale, hg, von FERNANDA DE’ MAFFEI — CLAUDIA
BARSANTI — ALESSANDRA GIUGLIA-GUIDOBALDI (Milion 2) Rom 1990, 8.391-420.

205 Rom, Palazzo Venezia; Abb, GOLDSCHMIDT — WEITZMANN (wie Anm. 15) 5.33 Nr. 31 und Tafel X.

206 RKyEMM (wie Anm. 16) 8.57.

207 Ulbersetzung der Inschrift nach GOLDSCHMIDT — WEITZMANN (wie Anm. 15) 5.33,

208 KirmM (wie Anm.16) 8.57.
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als Betender, so wie tiblicherweise die Heiligen selbst als Fiirbitter fiir die sancta ecelesia
auftreten?0,

Unter dem thematischen Aspekt der Fiitbitte gesehen wird durch Otto und seine
beiden Begleiter noch eine weitere herrschetliche Pflicht verbildlicht: Das Muster
der Dreiergruppe erinnert an die frithchristliche Tkonographie der Gesetzesiibergabe
an die Apostel Paulus und Petrus?!9, die in der ottonischen Kunst zu neuer Bedeutung
gelangt ist?!1. Urspriinglich fiir die Legitimierung des témischen Papsttums relevant,
diirfte das Motiv fiir die Ottonen im Rahmen der Missionierung?!2 und der Schutz-
pflicht des Herrscherhauses gegentiber der Kirche eine neue Ausrichtung erhalten
haben 213, Freilich steht im Gebetbuch zwischen den beiden Aposteln Otto III. anstelle
Christi. Von der formalen Zuordnung sind die beiden Gestalten nicht unmittelbar
Otto verbunden, sondern als Assistenzfiguren auf ihn ausgerichtet und deutlich klei-
ner dargestellt. Im Umfeld der Traditio legis-Darstellungen existiert eine Reihe von
motivisch verwandten Dreiergruppierungen, die nach Chtista Thm den Apostelfiirsten
die Rolle der ,,apostolischen Miliz* zuweisen?!4, Der Konstellation im Gebetbuch am
nichsten verwandt ist die zu vermutende Datstellung Karls des Kahlen im Metzer
Sakramentar (Abb. 18)215, Nikolaus Staubach schligt als bisher einleuchtendste Intet-
pretation dieser Miniatur vor, hier die ,,heilsstiftende, gemeinniitzige Funktion des Ké-
nigamtes® zu sehen, die darin bestehe, ,,allen Stinden des irdischen Gottesvolkes, den
Geistlichen, wie den Laien, auf ihrem Weg zur ,Gemeinschaft der Himmelsbiirger* be-

29 Vgl. etwa den heiligen Apollinaris in Sant’Apollinare in Classe in Ravenna, der in der Kalotte des Pres-
byteriums als Hirte fiir seine Herde bittet; Abb. WoLFGANG FriTz VoreacH, Friihchristliche Kunst.
Die Kunst der Spitantike in West- und Ostrom, Miinchen 1958, Abb. 173; s. auch die Reihen der heili-
gen Onesiphoros, Porphyrios und Damianos in Thessaloniki, Hagios Georgios, ebd. Abb. 124127,
WALTER N. SCHUHMACHER, Traditio legis, in: Lexikon der christlichen Tkonographie (wic Anm. 108) 4,
1972, Sp. 347-351.

Die Ikonographie wird in so bedeutenden Stiicken wie den Magdeburger Elfenbeintafeln aufgenom-

men; Abb. Otto der GroBle (wie Anm. 131) S.365, sowie am Cibotium in Sant’Ambrogio in Mailand;

Abb. CARLO BERTELLI, La citti del vescovo dai Carolingi al Batbarossa (1 Millenio Ambrosiano) Mai-

land 1988, 8. 26, und am Riickdeckel des Evangeliars von Aribert; Abb. SERGIO ANGELUCCI, Evangelia-

rio di Ariberto, in: Evangeliario di Ariberto, hg, von ALESSANDRO ToMEI, Mailand 1999, S. 145.

22 Der Missionierungsauftrag im Motiv der Traditio legis ist zumindest fiir die Frithzeit umstritten, aber in
den karolingischen Wiederaufnahmen eindeutig; vgl. etwa das Apsismosaik des Triklintums Leos IIL in
Rom; dazu: 799 — Kunst und Kultur der Karolingerzeit. Karl der GroBe und Papst Leo TIL in Pader-
born. Ausstellungskatalog Paderborn 1999, 1-3, hg. von CHRISTOPH STIEGEMANN — MATTHIAS WEM-
HOFF, Mainz 1999, 2, 8.636 f. Katalog 1X.22.

213 Eine Mischung beider Motive in diesem Sinn hat Aribert vornehmen lassen, der in die Deesis die

“Traditio legis integriert. Christus hilt hier in der einen Hand die Schriftrolle mit der Inschrift Lex ef Pax,

wihrend er mit der anderen Aribert segnet, der, von Johannes Baptista prisentiett, seine Stiftung dar-

bietet; dazu Marco BussacLi, L’Evangeliario di Atiberto Intimiano. Percorsi iconologici, in: ToMEI

(wie Anm.211) 8.81-101, S.86 £.

CHrisTA InM, Die Programme der christlichen Apsismaletei vom 4.Jahrhundert bis zur Mitte des

8. Jahrhunderts (Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archiologie 4) Stuttgart 21992,

S.30.

25 Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 1141, fol. 2v; dazu: Sakramentar von Metz. Fragment.
Ms. lat. 1141, Bibliothéque Nationale, Paris, Einfilhrung von FLORENTINE MUTHERICH (Codices selecti
28) Graz 1972,
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hilflich zu sein“216, DafB hier das Papstgeleit im Sinne der gesamten sancta ecclesia ver-
standen werden soll, lassen die beiden so deutlich unterschiedenen Segensgesten im
Ritus Ost- beziehungsweise Westroms bei Paulus und Petrus vermuten.

Ottos Gebet ist somit aufgenommen in jene Gebete der Fiirbitter, die in det
Litanei desselben Biichleins angerufen werden. Der Salvator mundi, der Erloser, wird
um Hilfe angefleht, und jene, deren Vermittlung in der Litanei erbeten wird, tibertra-
gen diese Hilferufe2!”. Otto bittet — wie wit aus der nachfolgenden Textsequenz erfah-
ren — sowohl um die Gewihrung seines eigenen Heils als auch um dasjenige des ge-
samten Christenvolkes. So leistet et als Stellvertreter Christi Fiirbitte auf Erden und
schlieBt sich damit an eine zweite zentrale Eigenschaft Christi an, nimlich an dessen
Bereitschaft zur Firsorge, zur caritas.

Bitte um Efleuchtung

Auf der gegeniibetliegenden Seite nun wird im Kreuzestod Christi die Heilsver-
sicherung verbildlicht. In dem Gebet (Abb. 16), das auf dem Purpurgrund in Gold-
schrift zu lesen ist, heiBt es: Deus qui crucem ascendisti et mundi tenehras inlyminasti ty cor et
corpus meam inluminare dignare qui cum patre et spiritu sancto vivis et regnas deus per omnia secula
seculorum. Amen. Das Gebet bittet also um Etleuchtung, und zwar des Korpers wie auch
des Herzens, mithin des gesamten Wesens. Um Erleuchtung ging es auch in der Dat-
stellung der Proskynese, fithrte doch dort die von Christus kommende baumilitas za
Christus zuriick, zur Vision und zur Erhthung, In der letzten Miniatur wurde die kot-
perliche Erleuchtung ja sogar visualisiert und zum Ausdruck der idealen herrscher-
lichen Haltung, Diese, so witd an det Kreuzigung deutlich, findet ihren Utgrund bei
dem hier dargestellten Ereignis.

In der Kreuzigung selbst scheinen mehtere Vorstellungen verbildlicht wotden zu
sein. Christus steht mit einem Lendentuch mit Clavi bekleidet auf einem Suppedaneum
vor dem Kreuz. Sein linkes Bein ist in einer leichten Schreitstellung nach votn gescho-
ben, er hilt die Augen geschlossen und hat das Haupt leicht nach unten zu Maria ge-
neigt. Obwohl aus seinen Hinden, FiiBen und aus der Brustwunde Blut strémt, ist erin
Bewegung und nicht leidend dargestellt. Der physische Tod Christi ist zwar durch das
Blut thematisiert und damit zugleich seine Menschennatut ins Bild gesetzt2!8, sein in-
takter Leib spricht aber fiir seinen Sieg in der kiinftigen Auferstehung. Die Diademe
tragenden Engel iiber dem Kreuz sind durch ihre Clavi an der Tunika und das helle
Pallium sowohl mit dem Christus der Kreuzigung als auch dem Salvator mundi auf der
gegeniiberliegenden Seite verbunden und feiern zunichst als imperiale Begleiter seine

216 NIKOLAUS STAUBACH, Rex christianus, Hofkultur und Hertschaftspropaganda im Reich Katls des
Kahlen, 2: Die Grundlegung der “religion royale’ (Pictura et poesis 2) Kéln —~ Weimar — Wien 1993,
S.232.

217 Die Reihenfolge der Dargestellten entspticht dem Begina der Litanei fol. 13v: Sahutor mundi adiava nos
IIT; Sancta virgo virginam ora pro nobis, Sancta dei genitrix intercede pro nobis ... Sancte Jabannes Baptista ora pro no-
bis, Sancte Petre ora pro nobis, (fol. 14) Sancte Panule ora pro nobis.

218 Dazu SCHILLER (wic Anm. 125) 2: Die Passion Jesu Christi, Giitersloh 1968, 5.106£; s. auch Cer1a
CrAZELLE, The Crucified God in the Carolingian Era. Theology and Art of Christ’s Passion, Cambridge
2001, 8.150.
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gottliche Natur?9, zugleich weisen sie aber auch auf die Adoratio crucis und die Verge-
genwirtigung des Opfers in der Messe??, Diese Erinnerung sollen auch die Blut-
stréme auslésen, von denen diejenigen aus der Seitenwunde??! auf die Gebetsschrift
flieBen und den Zusammenhang zwischen dem Opfer und dessen Wiedetholung in
der Eucharistiefeier sowie der im Gebet angesprochenen Bitte um Etleuchtung her-
stellen. Ein weiteres Element des Bildes weist auf eine Verkniipfung des histotischen
Ereignisses mit der Eucharistiefeier hin, nimlich die durch die Gewiinder vethiillten
Hinde von Maria und Johannes. Wihrend in der Deesis die beiden Fiitbitter, ihretseits
aufgenommen in die himmlische Hierarchie, mit offenen Hinden ihre Bitte an den Eit-
Ioser richten, verehren die beiden Zeugen der histotischen Kreuzigung mit velietten
Hinden den Gekreuzigten?22,

ZUSAMMENFASSUNG

Die eingehende Untersuchung der finf Bilder hat ergeben, daf sie det Hand-
schrift Bedeutungsschichten verleihen, die im Text allein nicht angelegt, jedenfalls
nicht explizit zum Ausdruck gebracht werden. Ihte Bezichung zum Text wie auch
zur Funktion des Biichleins als Gebetbuch ist zwar evident und muf in ihre Interpte-
tation einbezogen werden, wird aber als alleinige Erklidrung der Eigengesetzlichkeit
des Mediums Bild nicht gerecht. Erst die Verkniipfung einer Untersuchung des Zu-
sammenspiels von Bild und Text mit einer Analyse der seriellen Tkonographie, wie sie
neuerdings wieder Jérébme Baschet?? fordert, wird es erlauben, die Bildaussagen ange-
messen zu werten. Auch wenn die damaligen Schreiber und Maler mit der Herstellung
eines solchen Biichleins vielleicht vertrauter?2* waren, als uns das dezimiert tibetlie-
ferte Material annehmen 133, kann dennoch nicht davon ausgegangen werden, daf die
Maler zufillig gefundene oder schlecht verstandene ikonographische Muster zusam-
menfiigten. In Details, wic etwa in den roten Schuhspitzen, die unter Matias Gewand
in der Deesis (Abb. 17) hervorblitzen und ihr eine dem Irdischen nihere Vermittler-
position verleihen als den anderen Personen der Furbittegruppe, kommen eigenwillige
Anliegen der Tllustratoren zum Ausdruck. Um die Bildet verstehen zu kénnen, miissen
folglich die Seh- und Gestaltungsgewohnheiten det Maler ebenfalls beriicksichtigt
werden.

Nimmt man die Bilder in ihrer ikonographischen und formalen Eigengesetzlich-
keit ernst und berticksichtigt etwa auch Fatbe, Komposition, Projektion von Flichen,
GroBenverhiltnisse und heraldische Lesetichtungen, so kann ihnen eine Reihe von
Assoziationen entnommen werden, die je nach Benutzer anders gewichtet worden sein

219 ScHILLER (wie Anm.218) 8. 119.

220 CuAZELLE (wie Anm. 218) 8.273.

221 Kuper (wie Anm.1) S.159.

22 Zum Zusammenhang der Ansprache mit bloBen Hinden beziehungsweise der Verehrung mit velierten
Hinden ToGNazzi (wic Anm.204) S5.414f,

223 BASCHET (wic Anm. 11).

22+ Sicher kann es sich nicht, wie KORNTGEN (wie Anm. 1) 8.296 meint, um eine iibliche Routine-Aufgabe
gehandelt haben. Ebenso einmalig wie sich die Textzusammenstellung herausgestellt hat, ist auch die
Bildgestaltung gewesen.



Das Gebetbuch Ottos IT1. 87

diirften. Am offensichtlichsten wird dieses Angebot gleitender Interpretationen am
Beispiel des Widmungsbildes (Abb. 3): Dem koniglichen Betrachter diirfte diese Mi-
niatur zur Belehrung, Ermahnung und VerheiBung dienen, der geistliche Stifter oder
dessen Nachfolger dagegen wird datin viel eher das monastische Vorbild eines Herr-
schers und das Versprechen der kdniglichen Huld gesehen haben. Uberdies muf ihm
die Bezeugung der Stiftung und die damit verbundene Hoffnung auf seine Teilhaftig-
keit 2m Raum der Erleuchtung wichtig gewesen sein.

Fiir alle Betrachter jedoch bleibt ein Gesamtkonzept mafBigeblich, nimlich der
Kontext des Gebetbuches. Texte wie Bilder sind jenem funktionalen Zusammenhang
eingebunden, der durch das Beten fiir die Erhaltung und Gewinnung des personlichen
wie auch des koniglichen Heils definiert wird??5. In allen Bildern ist es die Physis des
dargestellten Akteurs, des Herrschers, die eine nicht zu iibersehende Rolle spielt. Dem
diese Datstellungen betrachtenden Kénig wird damit ein visualisiertes Vor-Bild vor
Augen gestellt, das et nicht nur zu erinnern, sondern sich sozusagen einzuverleiben
habe. In diesem Sinn witd ein Auftrag dem Betrachter iibermittelt, der ja in erster Linie
der beschenkte Kénig sein soll und allenfalls auch noch die ihm Nachfolgenden. Diese
Aufforderung zur physischen Verinnerlichung wird begleitet von Begriindungen, die
ein monastisch geprigtes Herrscherideal vermuten lassen. Die Vorstellung des Chri-
stusvikariats wird im etsten Bilderpaar konkretisiert: Der Betende habe auf Etden Fiir-
bitte fiir das gesamte Christentum zu leisten wie Christus im Himmel und solle damit
die caritas Christi nachahmen. Sein Gebet, so macht die Zusammenstellung deutlich, ist
far den Schutz der ecclesia sancta vonnédten, und daher hat et, wie ihn Gedicht und Bild
auf der Kreuzigungsminiatur belehren, danach zu trachten, auch in physisch tichtiger
Haltung dem Vorbild Christus zu entsprechen. Nur dank des Opfers Christi freilich
und dessen immerwihrender Kommemoration in der Messe ist es ihm, dem Hert-
scher, itberhaupt moglich, dieses Heil zu etflehen. Bilder und Texte fordern von Otto
nicht nur eine moralische Nachfolge, sondern auch eine ebenso korpetlich verpflich-
tende Identifizierung mit den Tugenden Christi. Die Deutung sowohl der Bezichung
zu Petrus und Paulus als auch des Schwerttrigers in der Proskynese-Miniatur zeigte,
daB Otto erst dank dieser Tugenden sich einreihen kann in die Hierarchie der Fiirbit-
ter, denen gegeniiber ef seinetseits zum Schutz verpflichtet ist.

Noch eindringlicher wird der Verpflichtungscharakter im zweiten Bilderpaar. Nur
aber die Stufe der tiefsten Demut kann der Herrscher um ErthShung bitten, und zwar
geht es dabei nicht um das irdische Leben, sondern et betet in einem monastischen
Sinn um die Gnade der richtigen Gottesliebe. Erst dank all dieser Akte der BuBe, der
titigen Reue, der Fiirbitte und vor allem der richtigen physischen imitatio Christi witd
er jene Tugenden erreichen, die ihn in der letzten Darstellung auszeichnen. In diesem
Bild ist er als der weise und gerechte Herrscher zur wahren Anschauung gebracht, der,
erleuchtet an Kérper und Geist, auch den Stifter in seine Huld und carifas einbezogen
hat. In der ewigen Kommemoration durch die Nachwelt, wozu auch die Erfillung der
im Gebetbuch niedergelegten Verpflichtungen durch scine spiteren Benutzer zihls,
witd die Regentschaft Ottos im Himmel gesichert wie auch das Heil des Stifters und
seines Kollegiums gewihrleistet werden.

225 7Zum Beten WALDHOFF (wie Anm. 58) §.301.
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Wenn man von einem monastischen Verstindnis des hier ins Bild gesetzten Hert-
schertums ausgeht, dann scheinen manche Aspekte den als Fiirstenspiegel abgefaften
Text der “Gesta Chuontadi’ von Wipo vorwegzunchmen??. Gerade dadurch, daf die
Physis des dargestellten Akteurs das visualisierte Vorbild so betont, wird Otto an seine
Pflichten als Herrscher gemahnt, auf daB deren Erfillung die Sicherung des Konigs-
heils und damit der gesamten Christenheit bewirke.

226 Ebd. S.136 ff; HAGEN KELLER, Das Bildnis Kaiser Heinrichs im Regensburger Evangeliar aus Monte-
cassino (Bibl. Vat., Ottob. lat. 74). Zugleich ein Beitrag zu Wipos “Tetralogus’, in: Frithmittelalterliche
Studien 30, 1996, S.173-214; insbesondere die Begriffe pietas und sapientia scheinen in diesen Bildern
eine wichtige Rolle zu spielen, dazu ebd. 8.189 ff,



1 111

fe

Ta

-88)

5

(zuS.5

"UDPRUN A YIYIONQIGSIERIS YISIIIARE 1010y ]

WPIPAFSTunWPIA (bt '[0F “1110€ e[ SW) “TIT SONO YINGIgan)

4

UAYIUNJA oY

¢




Tafel IV (zu S. 55-88)

liothek Bamberg,
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Ezechiel-Kommentar (Msc. Bibl. 84, Vorsatzblatt), Widmungsbild.

Pontifikale von Schaffhausen (Min. 94, fol. 2v), Widmu
Photo: Stadt- und Ministerialbibliothek Schaffhausen, Rolf Wessendorf.
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othek Miinchen.

Gebetbuch Ottos I11. (Ms. lat. 30111, fol. 2), Deesis.

Photo: Bayerische Staatsbit
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[. (Ms. lat. 30111, fol. 1v), Kreuzigung,

Photo: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen.
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