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Dr. Eugen Ehmann'

1 Fotokarte von C. Ruf, Ziirich, 1921, wenn ich mich recht entsinne gibt es dieses Motiv auch als gekonnte
Bleistiftiibermalung auf einem wesentlich groeren fotografischen Abzug. (Eigentum von Barbara Jarusel)
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Die Fresken im Festsaal der Handelskammer von Stuttgart

Es gibt natiirlich so einige Fresken von Dr. Eugen Ehmann, die au8ergewohnlich sind und
eigentlich auch besonders beschrieben werden miissten, wie zum Beispiel die im Krematorium von
Wetzlar. Ich will mich hier aber auf zwei ganz besondere Werke von ihm beschridnken, die heute
leider beide nicht mehr existieren, wie die allermeisten von seinen ortsfesten und damit nicht
schutzfahigen Kunstwerken.

,.Erinnerung an eine liangst verlorene Pracht’

2 Der Text zum Bild stammt aus der Stuttgarter Zeitung vom 25.02.1961 ,,Hundert Jahre Stuttgarter Borse™
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So hat einst der Festsaal der Stuttgarter Handelskammer ausgesehen, in deren (im Weltkrieg dann
zerstortem) Haus Kanzleistr. 35 die Effektenborse in den zwanziger und dreiBiger Jahren
untergebracht gewesen ist. Die Fresken waren ein Werk des Stuttgarter Malers und Architekten Dr.
Eugen Ehmann. Jede Wand war fiir sich ein geschlossenes Bild, und im Zusammenklingen bildeten
die Winde ein harmonisches Ganzes, einen Raum, der durch die Farbenrhythmen bezauberte...*

In der ,,Festzeitschrift der Handelskammer Stuttgart, befand sich ein Artikel von Prof. Dr. Fiechter
iiber diese Fresken. Der liegt mir hier allerdings nur in einer alten Schreibmaschinenabschrift,
wahrscheinlich, allerdings der Originalfassung, vor. Den mochte ich gleich zu Beginn wiedergeben.
Die beiden in {} Klammern gesetzten Absitze, sind darin durchgestrichen, sind deshalb in der
abgedruckten Fassung hochstwahrscheinlich herausgelassen worden.

,Die Fresken von Dr. Eugen Ehmann im Neubau der Handelskammer Stuttgart.

In unserer Zeit, in der die Freskenmalerei in technisch - kiinstlerischem Sinne des Wortes in
Deutschland fast verloren gegangen ist, pflegt man dem allgemeinen Sprachgebrauch nach unter
»Fresken® jede beliebige Wandmalerei zu verstehen, so die landldufigen Bemalungen in Tempera,
Casein oder Mineralfarben. Bei den Wandgemélden im Neubau der Handelskammer Stuttgart aber
handelt es sich um wirkliche Fresken, d.h. in den nassen frischen Wandputz (al fresco) hinein
gemalte Bilder. Dies ist eine Technik des Malens, wie sie besonders in Italien in friiheren,
kiinstlerisch hervorragenden Jahrhunderten viel geiibt worden ist. Welche Vorziige das Freskobild
vor den anderen hat, ermisst der Kenner am besten: Nicht nur die groB3te Haltbarkeit gegeniiber der
leicht sich ablosenden, oder an der Oberfliache sich zersetzenden Farbenschichten der anderen
Malweisen, auch die lichtere, durchsichtige Farbigkeit und das vollige Eingehen der Farbe in die
Wandoberfldche, diese Vorziige sind es, die dem Fresko seine Bedeutung sichern.

In der Technik liegt zugleich auch eine Gebundenheit der stofflichen Behandlung: Eine Putzfldche
ist nicht in jedem Raum brauchbar; wo Freskobilder gemalt werden sollen, braucht man nicht
architektonischen oder kunstgewerblichen Schmuck, sondern schlichte Winde. Die Malerei
verlangt eine gewisse Grofle der Form und damit auch einen groBen Inhalt. Auf Kleinliches kann sie
sich nicht einstellen. Das Freskobild wird auf diese Weise zur Mitwirkung am Raum bestimmt;
Architektur und Malerei bilden zusammen das ganze rdumliche Kunstwerk.

Das monumentale Bild ist alsdann nicht eine Zutat, sondern vollig verbunden mit der Architektur.
Vollendet ist der Raum, wenn alle Wandflachen und Farben zusammengestimmt sind, sodass
nirgends eine storende Eigenwilligkeit der architektonischen oder farbigen Formgebung entsteht.
Eine solche Vollkommenheit war in der Renaissance und im Barock vorhanden und immer
angestrebt. Heute wieder solches zu schaffen, ist nur wenigen vergonnt, denn selten wird die
Aufgabe von vornherein gestellt.

Es ist das Verdienst des bauleitenden Architekten Adolf Abel, die Anregung hierzu gegeben und den
Festsaal zur Ausmalung auf eine entsprechend formale Gestaltung abgestimmt zu haben. Dass die
Bauherrschaft ihm gefolgt und zugestimmt hat, zeugt von grolem Vertrauen und einer Freude zu
kiinstlerischen Taten, wie sie leider selten ist.

{Den Auftrag fiir den Festsaal erhielt Eugen Ehmann, wihrend ein kleineres Freskobild fiir das
Treppenhaus Tell Geck tlibertragen wurde. Beide Kiinstler sind Stuttgarter: Eugen Ehmann,
urspriinglich Architekt, Diplomingenieur und Dr. Ingenieur, hat sich nach dem Krieg als Schiiler
von Heinrich Altherr der Malerei gewidmet und nun nach kleineren Arbeiten in Fresko hier sein
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erstes groferes Werk schaffen konnen. Auch Tell Geck ist Altherr-Schiiler; er steht am Anfang einer
vielversprechenden Laufbahn.}

Im Festsaal der Handelskammer hat Eugen Ehmann selbst seine Aufgabe bestimmt. Architekt und
Bauherrschaft haben ihn in seinen Vorschldgen unterstiitzt und er hat seinen Plan gliicklich
durchgefiihrt und seine Gestalten mit geistigem Leben erfiillt. Den Raum und seine Winde als
Ganzes fassend, hat er seine Bilder angeordnet und deshalb nicht durch ein besonderes
Rahmenwerk abgeschlossen.

Die ,,Rote Wand*“ im Festsaal der Handelskammer®

Die drei groBen Wandfelder sind mit iiberlebensgroen Figuren erfiillt. Dem Eingang gegeniiber ist
die Wand mit rétlichen und braunen Tonen gemalt, die hiniiber leiten zur rechten Halfte des
Hauptbildes an der Siidwand, von dessen linker Seite wiederum die blauen Farben
heriibergenommen sind in das Bild an der Eingangswand. Diese farbige Einheit beriihrt stark und
iiberzeugend. Sie beruht nicht nur auf duBerlichen Uberlegungen, sondern auf einer inneren
Grundstimmung, die der Kiinstler beabsichtigt. Was an die Wéande gemalt ist, soll nicht eine blof3e
Dekoration sein, sondern mehr. Die Bilder stellen eine vom Kiinstlerauge geschaute Welt dar. Sie
wollen den Beschauer in die Sphire dieser Welt hineinziehen, denn alles wahre kiinstlerische
Streben will den Menschen erfassen, und ihm einen Weg bahnen zu héherem Ahnen. Was hier der
Kiinstler geschaffen hat, kann nur voll begriffen werden, wenn der Beschauer sich dieser Welt der
Gestalten mit der staunenden Ehrfurcht naht, von der Goethe spricht. Die Kunst vermag es, geistige
Wirklichkeiten vor Augen zu stellen. Das haben frithere Zeiten in uniibertrefflicher Weise getan, als
sie die Stoffe der heiligen Geschichte darstellen. Der Kiinstler hat hier menschliche Gestalten ohne

3 Foto: Dr. Lossen & Co Lichbildgesellschaft m.b.H., Feuerbach — Stuttgart, Fernsprecher 80373
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Attribute und ohne dekorative Zutaten vor unsere Augen gestellt; keine Einzelheiten, keine
Hintergriinde sind zu sehen, wie bei den groflen Fresken eines Botticelli oder Chirlandajo. Der
Kiinstler sucht lediglich in menschlichen Gestalten den Ausdruck fiir das geistige Streben, das die
Welt erfiillt. Aus Farben und Formen sind die Gedanken, ist der Inhalt der Bilder gewoben. Sie
fiihren von der materiellen Gebundenheit des Stofflichen hinauf zur geistigen Freiheit, von der
Dunkelheit zum Licht; wir empfinden sie als eine grole Symphonie menschlichen Lebens. Bewusst
oder unbewusst sucht jeder Mensch den Weg zum Geistigen. Vocatus atque non vocatus deus aderit,
Gerufen oder ungerufen, ist das Geistige immer da — in uns. Das also ist das Programm der Bilder,
die nun kurz im einzelnen betrachtet werden mogen.

Die Ostwand oder ,,.Blaue Wand*

Dem Eintretenden gegeniiber dehnt sich eine figurenreiche Wand aus, voll lebhaftester Bewegung,
ganz von roten und rotgelben Tonen erfiillt. Rot ist die Farbe der Erde und des Feuers. Ein Driangen,
ein feuriges Verlangen packt die Erdenmenschen nach einem zunéchst unerkannten Ziel. Man sieht
jugendliche Gestalten, von einem Genius aufgemuntert, in hoffnungsvollem Vorwirtsstreben.
Verschieden verhalten sich die Geister, besinnlich zogernd und ungehemmt stiirmisch. Eine kurze
Liicke im Bild deutet den Augenblick an, wo es sich entscheiden muss, wo die einen weiterstiirmen,
andere aber zuriickbleiben. Die Weiterstlirmenden jagen einer Illusion nach, mit gierigen Fingern
greifen sie ins Leere. Aber die Erniichterung folgt nach dem erhitzten Zustand. In kiihlen grauen
und weillen Tonen ist das farbig angedeutet, vor allem aber in der Komposition, die der Beschauer
jetzt stiarker empfindet, als tief mit dem geistigen Inhalt des Bildes verbunden. Ja, er erkennt, dass
Inhalt und Form vollkommen ineinander verwoben sind, sich gegenseitig bedingen. Je grof3er das
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Dréngen, das durch die rote Farbe als ein sinnliches Streben angedeutet ist, umso stirker geneigt,
zuletzt fast in horizontaler Lage, streben die Gestalten vorwérts. Nun aber, wo die Erniichterung
folgt, ist wie mit einem Ruck ein Halten da. Als ruhendes Rechteck ist die Gruppe der Enttduschten
angeordnet, die in ihrer Gegensétzlichkeit zu den Stiirmenden stark wirkt. Zu den Enttauschten
treten helfende Gestalten, die sie aufrichten. Der im Mittelpunkt stehende Mensch hort die Stimmen
der zwei Seelen in seiner Brust, die dargestellt sind durch zwei Frauengestalten, von denen die eine
rechts, die Stimme des geistigen Menschen, von einer besonderen Schonheit ist. Dass hier im
Gewand blaue Tone erscheinen, weist hiniiber auf das, was im gegeniiberliegenden Wandbild
dargestellt wird. Noch weiter rechts strebt ein Fanatiker mit rasender Gebérde in die Richtung der
Dranger und Stiirmer; Ablehnung und Widerspruch sind seine Gegner.

Uber ihnen gleitet in den oberen Kreis der schénen jugendlichen Gestalten eine zarte Méidchenfigur,
die voll unbewussten Sehnens ist. Neben dem Fanatiker ein prichtiger Gegensatz! Nach allen Seiten
ist so der Strom der Gestalten zur Einheit verbunden.

Wenn wir uns nun der Ostwand zuwenden, so steht vor uns ein vollig anderes Bild. Nicht mehr die
rote Farbe des physischen Strebens, sondern Blau, die Farbe der Luft und des Wassers, die ein
seelisches Erleben andeuten kann, ist die vorherrschende Farbe des Bildes. Statt Bewegung ist hier
Rubhe, statt vorwirts drangender Gestalten sind es feierlich-erhaben Schreitende. Eine wundervolle
Reinheit und GroBe atmet das Bild. Die Mitte nimmt ein jugendlich schones Menschenpaar ein,
rechts und links sind Gruppen von Frauen- und Ménnergestalten. Es ist ein Hinschauen auf die
Schonheit, eine Verehrung der seelischen Reinheit, ein Sich-Segnen-Lassen von dem durch innere
Léauterung geadelten Menschen. Links nahen die Gestalten, die das Geheimnis dieses seelischen
Zustands ahnen und es erleben wollen. Rechts tragen sie es in heiliger Scheu heraus in die Welt. In
thren Ohren klingt ewige Harmonie von unsichtbaren Harfen. Ganz rechts (zwischen Tiir und
Fenster) steht eine Gestalt, die den Menschen aus ihrer Liebe heraus dienen will. Ein Leuchten von
lichtgelben und blauen Farben umglédnzt alle diese Gestalten. Das junge Menschenpaar ist
umschlossen, wie von einem unsichtbaren Gehause, von leuchtendem Schein; tiber ihm wolbt sich
ein Himmel, wie ein Dom, der alle Gestalten umgibt. Da ist kein Misston, keine Disharmonie, die
weiten Rhythmen der Komposition atmet Reinheit, innere Ruhe, Seelengréfie. Das ist vom Kiinstler
geschaute Wirklichkeit, in die auch wir hinein schauen diirfen.

Modchte man das erste Bild vergleichen mit einem Allegro, das sich zum Furioso steigert in heftigen,
gedriangten Rhythmen, so gleicht das zweite Bild einen Adagio, das in ruhigen Akkorden ausstromt.

Das Bild an der Siidwand des Saales, vom Kiinstler schon 1925 als erstes Stiick vollendet und daher
in der Haltung etwas verschieden von den beiden anderen, die erst Ende 1927 fertig wurden, bringt
die Verbindung zum Ganzen.

Durch eine Rednernische ist die Stirnwand des grof8en Festsaales in zwei Hélften geteilt. Die
beiden Bildflachen zum Zusammenklingen zu bringen, war die erste Aufgabe. Der Saal ist leicht
gewolbt; dementsprechend steigt die Komposition an der Bildwand nach der Mitte zu an. Wéhrend
eine untere Figurenreihe horizontal angeordnet ist. Aus dem Selbstverstdndlichen, dass die untere
Zone mehr am Boden haftet, die obere leichter dariiber gestellt ist, gab sich auch die farbige
Abstufung und damit fiir den Inhalt eine bedingende Anregung. Die graue Farbe des Raumes klingt
in dem grauen Putzgrund durch. Dazu kommen die roten und die braunen Tone als die schwereren
materiellen und die blauen als die leichteren, das spirituelle Andeutenden.

In tiberlebensgroBen Figuren baut sich das zweiteilige Wandbild auf. Es will abgelesen werden, wie
jedes grofle Wandbild; allein auch im Ganzen gesehen fesselt es den Beschauer durch den
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zwingenden Aufbau, durch die Verteilung der Farben und Massen. Noch ohne das Bedeutende darin
voll zu ermessen, wird man einen groen Gesamteindruck starker, wohlgegliederter und bewegter
farbiger Rhythmen erhalten, welche die Raumstimmung erhohen und zur Festlichkeit steigern.

Als Idee hat dem Kiinstler vorgeschwebt, die Entwicklung des Menschen zu schildern vom
naturhaft gebundenen Zustand hin zu einer geistig-freien Verinnerlichung. Vom Beschauer aus
gesehen rechts unten steht eine Gruppe von zwei weiblichen Figuren und zwei Kindern, noch ganz
im naturhaften Zustand befangene Menschen. Zur Entwicklung ist ein Abschied, ein sich Losldsen
aus diesem Zustand notwendig. Die ndchste Gruppe von vier Ménnern, die in die Welt hinaus als
suchende Willensmenschen dringen, und das ihren nacheilende Kind leiten durch ihre Bewegung
nach vorwarts das Streben sichtbar ein. Wéahrend der eine wie zum Abschied zuriickblickt, der
zweite aber frohlich aufwirts und geradeaus in die Welt hinaus schaut, scheint der Dritte innerlich
willensméBig gehemmt und stark verschieden von dem vorwirtsdrangenden hei3bliitigen Vierten,
dem Fiihrer der Gruppe. In den prachtigen mannlichen Figuren wird das korperlich Tiichtige dieser
jungen Menschen lebendig vor Augen gestellt: braungebrannte Korper, sonnig-gesunde Gestalten.
Nur der Dritte mit dem blauen Gewand ist etwas blasser und nicht so sinnenfroh, wie die anderen.

Die rechte Seite der Hauptwand der Handelskammerfresken*

Im linken Bildfeld folgen wieder vier Manner. Diesmal sind es solche, die liber die Welt, ihren

4 Die drei Farbdrucke sind die einzigen farbigen Abbildungen die ich aus diesem Festsaal kenne. Zu welchem Zweck
die gedruckt wurden, ist mir nicht bekannt. Sie konnten aber tatsdchlich zu dem Fiechter-Vortrag gehort haben.
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Das ist ein 1:1-Karton, den Eugen Ehmann 1924 in dieser Form zur Ubertragung der Zeichnung auf
den Bewurf der Handelskammer Hauptwand benutzte. 1957 fand dieser Karton als Nr. 7 in die
Ausstellung des Wiirttembergischen Kunstvereins in Stuttgart. Er sollte damals 4000 DM erzielen.
Kreide und Kohle auf starkem Papier auf Presspappe geklebt, 144,5 x 95 cm
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Ursprung und ihre Ziele nachdenken und diskutieren. Ein Alterer, weitblickend und giitig, ein
Zweiter starrkopfig, ein strenger Kdmpfer, der Dritte, der frei und mutig fiir die innere Freiheit des
Menschen eintritt, ein Vierter endlich, etwas abseits, halb knieend, in sich gekehrt, eine besonders
eindrucksvolle Figur, der im Begriffe ist, die befreiende gottliche Idee durch stilles
Insichgekehrtsein zu empfangen. Die Farbigkeit dieser Gruppe hat gegeniiber der vorigen
zugenommen, im wesentlichen durch blaugestimmte Tone. Den linksseitigen Abschluss der unteren
Zone bilden drei Méddchengestalten. Die letzte will, wie zum Gebet, die Hénde falten; sie bildet zur
Ersten, die mit ihrem zuversichtlichen Wesen mehr nach aulen gerichtet ist, einen stimmungsvollen
Gegensatz. Beide Figuren aber verbindet eine mittlere, die wie eine schwesterliche Liebe zwischen
thnen hergeht und die Gegensitze des Fiihlens iiberbriickt.

Die linke Seite der Hauptwand der Handelskammerfresken

Von dieser Gruppe einer schon gesteigerten Verinnerlichung riicken wir auf die héhere Stufe zu den
oberen Bildgruppen. Stirker héduft sich hier die blaue Farbe in allen Schattierungen von dunklem,
schweren Schwarzblau bis zum leuchtend hellen Kobaltblau. Kinderfiguren weisen hinauf zur Hohe
auf den Weg der Reinheit, schirmend umgibt sie eine Mutter, und als treuer Hiiter steht hinter ihnen
die Gestalt des Vaters. Uber der Gruppe aber leitet im blauen Ather schwebend eine Gestalt
vorwarts, aufwirts zum Licht. Wir ndhern uns der letzten Stufe und kommen zu drei Frauen in
blauen Gewiandern. Es sind die Gestalten der dreifachen Ehrfurcht, die uns Goethe schildert. In
mystischem Verlangen erhebt sich eine die Hidnde nach oben, tief dunkelblau ist ihr Gewand; in
hingebendem Neigen breitet die andere die Arme nach unten aus, ihr Gewand zeigt das stirkste
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Blau im Bild; die Dritte widmet sich in Ehrfurcht dem Menschen. Schwarz ist der Hintergrund; wie
eine Todeswolke umschattet er diese Frauengruppe. Vor ihr schreitet ein Greis her in hellem
Gewand. Als ein sehend Begreifender hat er die Hinde erhoben. Nun aber leuchtet, den
Todesschatten vertreibend, vor ihm in hellstem Licht eine Gestalt auf, ein Lichtbote, der in die
geistige Welt hinein den gelduterten Menschengeist fithrt. Von einem griinlichen Licht umstrahlt,
schwebt die nach unten fast zerflieBend schone Jiinglingsgestalt; aus ihrem Gesicht aber leuchten
tiefdunkle Augen und um sein Haupt erstrahlt ein goldener Lichtschein.

Ausschnittvergroferung aus der rechten Hauptwandseite

Rechts der Rednernische fiihrt der Weg abwiérts. Drei Ménner: der Geizige und Zweifler, ein zornig
Leidenschaftlicher und ein Spétter in der Gestalt Luzifers, kehren dem Lichte den Riicken. Eine
schwere braunrote Wolke, die schwiile Stimmung einer leidenschaftlichen Gesinnung, die
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Selbstverfinsterung andeutet, versperrt den Blick nach oben. Not und Verzweiflung driickt sich aus
in der verlassenen in tiefstem Schmerz gebrochenen Madchengestalt. Schwarze und fahle Farben
entsprechen der Stimmung dieses Zustandes; aber ein Lichtstrahl dringt doch noch zu ihr. Eine
weitere Stufe abwirts ist angedeutet durch eine kdmpfende Méannergruppe in grauen und griinen
Schatten: Hass, Gemeinheit, Verrat fithren zum Abgrund.

Die Komposition des dritten Bildes umschlief3t in einer prachtvollen Weise die Einzelgruppen zu
einem Ganzen. Man spiirt die strenge Anordnung der Gestalten, die innere Bedingtheit der Formen
und der Farben. Dass der Kiinstler an seiner Aufgabe gewachsen ist und auch in der technischen
Durchfithrung Erfahrung gesammelt und Fortschritte gemacht hat, dient zu seinem Lob, auch wenn
die Einheitlichkeit einen geringen Nachteil dadurch hat. Ein starkes kiinstlerisches Wollen bindet
die Bilder zusammen. Das Lichterlebnis gibt dem Kiinstler die Moglichkeit das Hochste
anzudeuten, von dem er erzdhlen will. Im Licht sehen wir gewissermaf3en sichtbar das Geistige. So
wollen diese Bilder des Kiinstlers, insbesondere dieses Grofite, eine Anregung sein zum
Bewusstwerden dessen, zu dem alles menschliche Streben hinfiihrt, weil der Mensch ein geistiges
Wesen ist. -

Damit schlieB3t das grole Werk. Dass es sich um etwas Grofles und Bedeutendes hier handelt, wird
aus den Worten und den beigegebenen Bildern klargeworden sein. Nicht nur die Handelskammer
Stuttgart darf sich begliickwiinschen, hier einen kiinstlerischen Schatz zu bergen, sondern auch die
Stadt Stuttgart, in der hier zum ersten Mal in neuerer Zeit solche Monumentalgemaélde in Fresko
erstehen, die anregen, weiterleiten und zugleich Erfiillung sind, weil sie gestaltet sind nicht aus
miihsam herbeigeholten Requisiten, sondern aus einer lebendigen inneren Anschauung. Eigentlich
religiose Bilder! Aber ist nicht jedes groe Kunstwerk Manifestation eines hochsten menschlichen
Empfindens, da Géttliches in das Menschliche hineinstrahlt?

{Im Treppenhaus erblickt man beim Verlassen des Festsaals ein kleines Freskobild, das im
Rhythmus und in den Farben dem Treppenraum folgt. Der sternformige Umriss war vom
Architekten vorgezeichnet; daraus ergab sich ein Bild, das wie ein Ausschnitt aus einem grof3eren
wirkt. Es ist Tell Geck sehr gut gelungen, die ihm gestellte Aufgabe: ,,Auswanderer* in diesem
Rahmen darzustellen: Ein Mann in schwankendem Schiff; eine Frauengestalt sitzt vor ihm; der
Mann energisch und mutig, die Frau ergeben in ihr schweres Los, sich von der Heimat zu l6sen.
Das alles wird in fein empfundenen Farben und Bewegungen und mit einem tiefen Streben nach
wahrem Gehalt geschildert.}

Mochte, was hier in der Handelskammer geschehen ist, fiir Stuttgart ein Anfang sein einer
einheimischen monumentalen Kunst der Malerei. Wir diirfen dies hoffen, sofern auch weiterhin
einsichtig und grof3 denkende Menschen als Bauherren und Kiinstler bestrebt sein werden, Rdume
zu formen, die flir solche Ausgestaltung passend und wiirdig sind. Welche Bedeutung wiirde das fiir
unser architektonisches Schaffen haben und wie wiirde es die Erziehung unserer Maler fordern.
Dann konnte so etwas, wie eine Stuttgarter Malerschule entstehen.

Dr. Ing. E. Fiechter,

Professor fiir Baugeschichte an der Technischen
Hochschule zu Stuttgart.*
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Auf dieser Seite entschliisselt Eugen Ehmann die Aussagen seiner Figuren. Deren Arm- und
Fuflstellungen verraten was sie ausdriicken sollen. Aus dem Skizzenbuch 1923 — 1924, Fresken
(Handelskammer), Fresken bei Fiechter, BlattgroBe 42,3 x 32,8 cm
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Den Auftrag zu diesem sehr groB3en, religiosen und bedeutenden Kunstwerk im Stil der Neuen
Sachlichkeit erhielt Dr. Eugen Ehmann wohl gleich im Anschluss seines Kunststudiums an der
Hochschule der bildenden Kiinste vom federfiihrenden Architekten der Handelskammer, Adolf
Abel. Wer war Adolf Abel?

»Adolf Abel (* 27. November 1882 in Paris; T 3. November 1968 in Bruckberg (Mittelfranken))
war ein deutscher Architekt und Hochschullehrer.

Als Sohn eines Architekten geboren, studierte Abel 1902—-1904 an der Technischen Hochschule
Stuttgart bei Theodor Fischer und 1904—1905 an der Akademie der Bilden Kiinste Dresden. Nach
einer anschlieBenden ldngeren Studienreise durch Norditalien arbeitete er von 1906 bis 1908 in
Dresden, zeitweise als Mitarbeiter von Paul Wallot®. Im Jahr 1909 hatte er eine Anstellung im
Architekturbiiro Schmohl und Staehlin, 1910-1914 im Biiro Eisenlohr und Pfennig, beide in
Stuttgart.

Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges wurde er zunichst Assistent am Lehrstuhl von Paul Bonatz
an der Technischen Hochschule Stuttgart und erhielt dort 1921 einen eigenen Lehrauftrag, den er bis
1925 ausiibte. Zeitgleich arbeitete er auch freiberuflich in Sozietdt mit dem Architekten Karl
Bohringer in Stuttgart sowie als Leiter der Hochbauabteilung der Neckar-AG.

1925 ging Abel als Stadtbaudirektor nach K6In und blieb bis 1930 in diesem Amt. Als Nachfolger
von Theodor Fischer wurde er 1930 als Professor fiir Baukunst und Stadtebau an die Technische
Hochschule Miinchen berufen. In den Jahren zwischen 1933 und 1945 musste sich Abel auf
stadtebauliche Studien und Privatauftrige beschrianken.

1946—-1949 war er mit Wiederaufbauarbeiten in Baden-Wiirttemberg und Miinchen beschéftigt,
unter anderem als Mitglied des Wiederaufbaudirektoriums Baden-Wiirttemberg.

1949 erhielt er einen Lehrauftrag an der Technischen Hochschule Darmstadt. 1955 kehrte Adolf
Abel zuriick nach Stuttgart.

Abel war korrespondierendes Mitglied der Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste.
Ehrungen
* 1949: Dr.-Ing. ehrenhalber der TH Darmstadt

* GroBes Verdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland
Bauten (Auswahl)

* 1921: Industrie- und Handelskammer Stuttgart (auch ,,Stuttgarter Borse™ genannt) (mit Karl
Bohringer)

* 1921-1925: Neckar-Staustufe Neckarsulm / Kochendorf, Neckar-Staustufe Wieblingen

* 1923: Grabmal fiir Familie Volkmann in Schaprode auf Riigen

e 1923-1927(?): Neckar-Stauwehr Stuttgart-Untertlirkheim

* 1925-1926: Friedrich-Ebert-Briicke {iber den Neckar in Mannheim

* 1927-1928: Einheitliche Randbebauung mit Turm um die Rheinhallen der Kdlner Messe

e 1927-1928: Ausstellungshalle ,,Staatenhaus* als Erweiterung der Rheinhallen der Kolner
Messe

e 1927-1928: Restaurant Rheinterrassen neben den Rheinhallen der Kdlner Messe

5 Paul Wallot war der Architekt des Deutschen Reichstags in Berlin.
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* 1928: Sockel fiir das Kiirassier-Denkmal in Koln-Deutz[1]

* 1927-1929: Hochhaus am Bahnhof in Koblenz

e 1927-1929: Miilheimer Briicke in Kdln

* 1928-1935: Gebdude der geisteswissenschaftlichen Fakultiten der Universitéit Koln
* 1954-1956: Liederhalle Stuttgart (gemeinsam mit Rolf Gutbrod)*®

Fotoausschnitt aus der linken Hauptwandseite, Mutter und Kinder

6 http://de.wikipedia.org/wiki/Adolf Abel
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Fotoausschnitt der rechten Hauptwandseite von der ausgefiihrten Arbeit der Trauernden
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Die junge Frau ganz rechts in stehendem Halbakt, verkorpert in dieser Vierergruppe die
Fruchtbarkeit, Fotoausschnitt aus der rechten Hauptwandseite
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Wer sich mit dem Tagebuch von Eugen Ehmann beschiftigt hat, die Menschen kennenlernte, die ihn
umgaben, dann kann der auch ohne die zutreffenden Erlduterungen von Herrn Professor Dr.
Fiechter nicht an der Erkenntnis vorbei, dass der Kiinstler sich hier sein eigenes
Glaubensbekenntnis malte. Dieses monumentale Kunstwerk galt der Glaubensauslegung der
anthroposophisch gepriagten Christenmenschen, zu denen auch Herr Professor Fiechter gehorte.

Was auch noch auffillt, dass diesem gewaltigen Kunstauftrag wohl keine Ausschreibung voran
ging. Auch lieB man Dr. Eugen Ehmann im Wesentlichen freie Hand bei der motivischen Gestaltung
des Festsaales. Ich, als unbedarfter Betrachter, hitte die Auftragsarbeit, motivgebunden, natiirlich
zuerst mit Szenen aus dem Handelsleben erwartet. Aber ich denke, dass es in der damaligen Zeit
doch wesentlich einfacher war, Dinge auf dem ,,Kleinen Dienstweg* abzumachen. Man kannte sich
halt schon lange und war einander irgendwie verbunden, die Féhigkeiten bekannt. Der malerisch
modern, der Zeit entsprechend gestaltete Festsaal, konnte sich zweifellos sehen lassen. Und es ist
absolut bedauernswert, dass die alte Handelskammer mit ihrem prachtigen Hauptsaal ein weiteres
Opfer der zerstorenden Bomben des II. Weltkrieges wurde.

Bei den Fotos, die mir Herr Friedemann Ehmann zur Verfiigung stellte, befand sich auch die
schwarz-weifle Ablichtung eines Geméldes zu dem es weiter keine Hinweise gab. Mir ist nicht
bekannt wann, warum und von wem es gemalt wurde. Wie es in den Besitz von Herrn Ehmann kam
entzieht sich auch meiner Kenntnis. Wir grof3 dessen Original war und wo man es zu Gesicht
bekommt, nur Schulterzucken. Es ist halt da.

Natiirlich wére es auch denkbar, dass dieses Werk auch nur den Mittelteil eines Triptychons
verkorpert. Was stellt es tiberhaupt dar?

Ganz eindeutig zeigt das neue Gemalde die Hauptwand des Festsaales der Handelskammer
Stuttgart. Von dem urspriinglichen Ehmannschen Motiv blieb aber nur auf der linken Seite ein
kleiner Rest erhalten. Es ist der Greis in seinem griechisch anmutenden Gewand, der dem
Lichtboten entgegen geht, von einem Uniformierten zugefiihrt wird. Die Frauengestalt die auf den
Lichtboten zuschwebt, tut dies auch noch in der selben Pose, tragt aber in dieser Darstellung keine
Stoftbahnen mehr. Sie ist vollig nackt. Auf beiden Seiten fand auch der spérliche Hintergrund des
Originales wieder seine Verwendung. Der Lichtbote selbst bekam ebenfalls die alte Stellung,
mutiert hier jedoch zu einem Schergen Hitlers, dessen Rang ich allerdings nicht aufschliisseln kann.
Alle tibrigen Figuren kreierte der Kiinstler in zeitgerechter Bekleidung neu, doch ihre Anzahl
stimmt nicht iiberein. Diese karikaturdhnlichen figuralen Neuschopfungen bekamen jetzt zum Teil
moglicherweise sogar erkennbare Gesichtsziige, die ich allerdings auch nicht zu identifizieren in der
Lage bin.

Ganz links unten, im nach auBen etwas verkiirzten Bild, steht nun eine Moritatensdngerin mit einem
Akkordeon und scheint mit ihrem erhobenen Arm die Geschichte dieses Bildes zum Besten zu
geben. Rechts neben ihr, wo urspriinglich die Diskussionsgruppe debattierte, mag jetzt ein
Gestapoverhor stattfinden. Direkt iiber ihr tippt jemand das Protokoll dazu in eine Schreibmaschine
ein. Der eigentlich das Paradies andeutende Apfel liegt neben der Maschine.

Auf der anderen Seite der Rednernische meint man in eine Irrenanstalt zu blicken. Von der Gruppe,
die in die Welt hinaus will existiert nur noch der Fiihrer in dhnlicher Pose. Er tragt eine
Stielhandgranate und will wohl zu Allem entschlossen in die andere Halfte {iberwechseln. Sein
Hintermann scheint auf irgendetwas zu sitzen und in seiner eigenen Welt mit den Beinen zu
pendeln. Rechts daneben eigentlich der Ausgang der Menschen, von zwei Frauen und zwei Kindern
symbolisiert, steht jetzt ein ausdrucksloses élteres Ehepaar. Sie hélt den Schiissel der Anstalt in threr
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Hand. In der oberen Reihe fiihrt ein Arzt den urspriinglich Zornigen ab. Ganz rechts, wo sonst
Minner kdmpften, hypnotisiert ein Psychiater eine Frau. Und die Traurige ersetzte der Kiinstler
durch einen Mann, der sich ein grofles Miinchner Bier genehmigt. Offensichtlich ist das alles fiir ihn
nur noch im Suff zu ertragen.

Die Hauptwand der Stuttgarter Handelskammer, die irgendwann nach 1933, von irgend wem, in
einer neuen ,,Religion der Zeit* aufgefasst wurde. Es ist dies wohl der irdische Teil.
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Was der Maler mit seiner Sinnerneuerung wirklich ausdriicken wollte, bleibt wahrscheinlich fiir
immer verschlossen. Aber vielleicht empfand er Eugen Ehmanns Ausfiihrung nur noch als
Traumzustand und sein eigenes Gemaélde als brutale Realitdt. Dem originalen Fresko lag die
Glaubensauslegung der Christengemeinschaft zugrunde. Ab Mitte 1943 verbot die Nazifiihrung
diese Religionsgruppe. Es wire moglich, dass das Olgemilde genau darauf abzielt und die
Ehmannschen Figuren deshalb durch Nazis ersetzte.

Das Ende der alten Handelskammer Stuttgart

-

Die alte Handelskammer in Stuttgart auf der KanzleistraBe’, in der sich der Festsaal befand, horte
am 12.09.1944 durch einen alliierten Bombenangriff auf zu existieren.

7 Das Bild stammt aus der Stuttgarter Zeitung vom 25.02.1961 ,,Hundert Jahre Stuttgarter Borse*
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Skizzen zu den Handelskammerfresken
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Die Hauptwand als Gesamtansicht
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Unter seinen vielen Skizzen zu den Handelskammerfresken, fand ich auch ein gedrucktes Blatt zu
einem Buch iiber Gemélde von Margarita Sabaschnikowa-Woloschina. Es macht den Eindruck, als
wenn es nie in ein Werk eingebunden gewesen wire, als wenn Eugen Ehmann dieses Blatt so lose
bekommen hitte. Und ich bin der Meinung, dass dieses einzelne Blatt ganz gezielt zu den
Handelskammerarbeiten gelegt wurde, denn dessen Inhalt beschiftigt sich mit der Bedeutung der
Farbe, die in der Handelskammer so eine grof3e Bedeutung inne hielt:

»Das Licht schien in die Finsternis

Sechs Bilder nach Gemélden von Margarita Sabaschnikowa-Woloschina

Die Hochzeit zu Kana Das Abendmahl
Das Wandeln auf dem Meer Golgatha
Die Speisung der Fiinftausend Der wunderbare Fischzug

Verlag der Christengemeinschaft, Stuttgart

ZUM GELEIT

Das Licht offenbart sich unseren Augen nur in feiner Wechselwirkung mit der Finsternis als Farbe.
,Die Farben und Taten des Lichtes, Taten und Leiden®, sagt Goethe.

Am reinen Gelb, das dem Lichte am néchsten steht, erleben wir, wie es strahlt und unsere Seele mit
Freude erfiillt; am Orange, wie es warmer wirkt, indem es sich zu einer Kraft verdichtet, die im Rot
aktiv wird und je nach ihrer Nuance dem Zorn oder der Liebe Ausdruck verleiht.

Nimmt das Rot das Blaue in sich auf, so vertieft sich diese Liebe, wird selbstlos: wir tauchen in die
weihevolle, ernste Stimmung des Purpurs und des Violett. Das Blau umhiillt uns wie mit einer
Kiihle und mochte uns vom Leben wegfiihren. Scheint aber in seine Tiefe das heitere Gelb, so
entsteht im Griin das Abbild des Lebens.

Zwischen Tod und Leben, zwischen Kalt und Warm hélt vor uns das Griin der Pflanzenwelt, in uns,
in der Tiefe der Seele, der Purpur das Gleichgewicht.

Zwischen Geist und Materie, Ewigkeit und Vergéinglichkeit lebt unsere Seele. Sie ist beider Welten
teilhaftig und darum zur Tragik bestimmt. Sie findet das Urbild ihres Kreuzweges im Geschehen
auf Golgatha, wo sich ,,das Licht der Welt" der Finsternis geopfert hat.

Das Evangelium erzéhlt uns von den Taten und Leiden des Lichts. Eu-Angelion: frohe Botschaft.
Boten des Lichtes, Angeloi, tragen in die iiberirdischen Bereiche die Friichte des Enderlebens und
wollen der dunklen Erde die Gaben des Geistes bringen.

So weben sie Licht in die Finsternis und Finsternis in das Licht, wodurch beide sich wandeln. Es
entsteht ein neues Reich: das Reich der Farbe. Die Farben des Evangeliums bilden eine
Regenbogenbriicke iiber den Abgrund, der zwei Welten trennt. Sie offenbaren im Stoffe den Geist
und verleihen dem Erdenwerke Ewigkeitswert.

Die Grundlage der Malerei ist das sittliche Erleben der Farbe, aus deren Wesen sie ihre Gestalten
schafft. Rudolf Steiner, der den Weg wies, das Geistige im Menschen mit dem Geistigen im Weltall
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zu verbinden, hat damit auch den Weg gewiesen zu einer neuen durchchristeten Kunst.

Die Bilder, die hier wiedergegeben sind, mdchten als ein allererster Schritt auf diesem Wege
betrachtet sein.

Stuttgart, Herbst 1932
Margarita Sabaschnikowa-Woloschina®
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Hauptwand linke Seite
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Skizze zur Schwebenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg,
Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe 42,2 x 33,6 cm, Roétel auf
transparentem Papier
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2. Skizze zur Schwebenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa
Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgroe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift
und Tusche auf transparentem Papier
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Der rechte aus der Gruppe der Diskutierenden aus dem Skizzenbuch Handelskammer — Fresken
1924, BlattgroBe 43,3 x 32,5 cm, Bleistift auf transparentem Papier.
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Hand- und Armstudie derselben Figur aus dem Skizzenbuch Handelskammer — Fresken 1924,
BlattgroBe 43,3 x 32,5 cm, Bleistift und Rotel auf transparentem Papier.

© Ralf Behrens, Marl, behrens_r@t-online.de




Aktvorstudie zum Diskutierenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa
Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift auf
transparentem Papier
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Zweite Aktvorstudie zum diskutierenden Gelehrten aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926
Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, BlattgroBBe
42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Rétel auf transparentem Papier
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Dieselbe Figur in einer Armstudie aus dem Skizzenbuch Handelskammer — Fresken 1924,
BlattgroBBe 43,3 x 32,5 cm, Bleistift auf transparentem Papier.
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Stehender Akt zum jungen Gelehrten aus der Gruppe der Diskutierenden aus dem Skizzenbuch
Handelskammer — Fresken 1924, Blattgrofe 43,3 x 32,5 cm, Bleistift und Roétel auf transparentem
Papier.
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Herrischwand
E 11. Dez 23
Bleistift und Rétel auf transparentem Papier
27,2 x 20,5
Frithe Kostiimstudie zum jungen Gelerten.
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Handstudie zur obigen Figur aus dem Skizzenbuch Handelskammer — Fresken 1924, Blattgro3e
43,3 x 32,5 cm, Bleistift und Roétel auf transparentem Papier.
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Kopfstudie zu dieser Figur aus dem Skizzenbuch Handelskammer — Fresken 1924, BlattgroBe 43,3
x 32,5 cm,
Bleistift und Rétel auf transparentem Papier.
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Studie des Denkers mit einer Armstudie aus der rechten Vordergrundgruppe dem Skizzenbuch 1924
— 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, G6ppingen,
BlattgroBe 42,2 x 33,6 cm, Tusche und Rotel auf transparentem Papier
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Skizze zur Frauengruppe auf der linken Seite, E 24, Bleistift und Roétel auf transparentem Papier,
25,9 x 28,6 cm
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unsigniert
Dieselbe Frauengruppe, wie zuvor aus dem Skizzenbuch Skizzenbuch 1923 — 1924, Fresken
(Handelskammer), Fresken bei Fiechter, BlattgroBe 42,3 x 32,8 cm, Bleistift und Rotel auf
transparentem Papier
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Die Betende ganz links in einer frithen Studie aus dem Skizzenbuch Fresken (Handelskammer)
1923 — 1924, Blattgrofle 43,3 x 32,8 cm,
Bleistift und Rotel auf transparentem Papier, unsigniert
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Ihre zum Gebet sich schlieBenden Hénde aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgroe 43,7 x 32,7 cm, Bleistift auf
transparentem Papier, unsigniert
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Portratstudie zu dieser Version der Betenden aus dem Skizzenbuch 1923 — 1924, Fresken
(Handelskammer), Fresken bei Fiechter, BlattgroBBe 42,3 x 32,8 cm, Bleistift und Rotel auf
transparentem Papier, unsigniert
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Entwurf des Kopfes der Betenden mit gednderter Frisur aus dem Skizzenbuch 1923 — 1924, Fresken
(Handelskammer), Fresken bei Fiechter, BlattgroBBe 42,3 x 32,8 cm, Bleistift und Rotel auf
transparentem Papier, unsigniert
Diese Variante der Betenden fand in der Handelskammer allerdings keine Verwendung.
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Aktstudie der Rechten aus der Frauengruppe aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926
Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrof3e
42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Rétel auf transparentem Papier
UbergrofBe
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g
Studie der Rechten aus der Frauengruppe aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926

Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgréf3e
42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Rétel auf transparentem Papier
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Die mittlere Frauenfigur aus dieser Dreiergruppe als Aktstudie, Bleistift und Kohle auf
transparentem Papier aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg,
Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, BlattgroBe 42,2 x 33,6 cm, unsigniert
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Dieselbe Figur in einer Kostiimstudie aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgroe 43,7 x 32,7 cm, Bleistift und Rotel
auf transparentem Papier
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Handstudie zur Mittleren aus der Frauengruppe aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926
Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe
42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Rétel auf transparentem Papier
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Aktvorstudie zur sich Vorbeugenden aus der ,,.Dreifachen Erfurcht aus dem Skizzenbuch 1924 —
1926 Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen,
Blattgrofle 42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Tusche auf transparentem Papier.

In den folgenden Entwiirfen allerdings dnderte Eugen Ehmann deren Korperhaltung gegeniiber
dieser Figur in eine vorgebeugte Stellung.
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Kopfstudie zur linken Hauptwand aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa
Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgroe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift, Tusche
und rotbraune Kreide auf transparentem Zeichenblock
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E 1924
Bleistift und Rotel auf transparentem Papier
27,3 x 20,5 cm
,,Erste Studie zu den ,,Ehrfurchten® an der Siidwand (Links.)*®

8 Siehe auch Felix Durach, Ehmann Fresken, 1928, Seite 13 f.
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E.24.
Sicher einer der ersten Entwiirfe zur Hingebenden aus der Gruppe der ,,Dreifachen Ehrfurcht™ aus
dem Skizzenbuch Fresken (Handelskammer) 1923 — 1924, BlattgroBe 43,3 x 32,8 cm,
Bleistift und Rotel auf transparentem Papier
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Oder will sie liberzeugen? Aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart: Handelskammerfresken,
Miihlacker: Hochaltarwand, BlattgroBe 43,7 x 32,7 cm, Bleistift und Kohle auf transparentem
Papier
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Eine 2. Studie zu dieser Position aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, BlattgroB3e 43,7 x 32,7 cm, Bleistift und Kohle
auf transparentem Papier
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Gedrehte Vorstudie zur Mittleren der ,,Dreifachen Erfurcht”, E 1924, Bleistift, Tusche und Kohle
auf transparentem Papier, 42,1 x 33,5 cm
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Skizze einer Figur der ,,Dreifachen Ehrfurcht, von der linken Seite er Hauptwand der
Handelskammerfresken, E. 1924, Bleistift, Tusche und Roétel auf transparentem Papier,
46,8 x 31,7 cm
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Kopf- und Armstudie zu dieser Figur aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgroe 43,7 x 32,7 cm, Bleistift und
Tusche auf transparentem Papier
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Skizze zum Vater aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg, Kapelle
Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Tusche auf
transparentem Papier
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Kopfstudie zur Mutter auf der linken Seite der Komposition, E 1924, Bleistift und Tusche auf
transparentem Papier, 42,1 x 33,6 cm
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Vorstudie zu einem der Kinder aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa
Berg, Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe 42,2 x 33,6 cm, Rotel auf
transparentem Papier

© Ralf Behrens, Marl, behrens_r@t-online.de




Friihe Kinderstudie aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart: Handelskammerfresken,
Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgroe 43,7 x 32,7 cm, Tusche und Rétel auf transparentem Papier
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Kinderskizze zur linken Hauptwand aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgrofe 43,7 x 32,7 cm
Bleistift, Tusche und rotbraune Kreide

© Ralf Behrens, Marl, behrens r@t-online.de 76



L 3
i d - -

Kinderkopf- und Armstudie zur linken Hauptwand aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgrofe 43,7 x 32,7 cm
Bleistift, Tusche und rotbraune Kreide
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Aktstudie der, die den Greis zum Lichtboten fiihrt aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart:
Handelskammerfresken, Miihlacker: Hochaltarwand, Blattgroe 43,7 x 32,7 cm
Bleistift und Tusche auf transparentem Papier
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Die Preisende in einer fritheren Position aus dem Skizzenbuch 1923 — 1924, Fresken
(Handelskammer), Fresken bei Fiechter, BlattgroBBe 42,3 x 32,8 cm, unsigniert, Bleistift und Rotel
auf transparentem Papier
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Aktstudie zur Preisenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1925 Stuttgart: Handelskammerfresken,
Miihlacker: Hochaltarwand, BlattgroBe 43,7 x 32,7 cm, Bleistift und Tusche auf transparentem
Papier

© Ralf Behrens, Marl, behrens_r@t-online.de




Skizze zur Preisenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg,
Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, Blattgrofe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift und Rotel auf
transparentem Papier
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Aktstudie zur Preisenden aus dem Skizzenbuch 1924 — 1926 Handelskammerfresken, Villa Berg,
Kapelle Biirgerhospital, Oberndorf I, Goppingen, BlattgroBBe 42,2 x 33,6 cm, Bleistift auf
transparentem Papier
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