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»Iuo difem wiirdigen ‘gottsHau'ﬁ"

Revision der Beschreibung und Deutung einer Ablaftafel im Miinster
Von Hermann Kissl i‘n g

Anton Niagele wiirdigt diese Tafel (Abb: 1)
in seiner Miinstermonographie durch Wie-
dergabe und Beschreibung!., Es war je-
doch kein gliicklicher Einfall, das Werk
nicht in seiner Ganzheit zu reproduzieren;
tibrigens zogert man auch, es mit den Wor-
ten von Niagele als ,,Turmeinsturzgemalde"
zu bezeichnen. Hier soll jedoch keineswegs
der hochverdiente Forscher kritisiert, son-
dern einiges Neue gesagt werden. Das
kann man deshalb tun, weil das Bild in
einer Ausstellung im Gmiinder Museum
(vor zwei Jahren) genau betrachtet wer-
den konnte, ein Vorzug, den man bei
dem hohen Standort des Bildes in der zwei-
ten silidlichen Chorkapelle nicht hat, Die
Ausstellung im Museum ist der Tafel auch
insofern zugute gekommen, als sie bei die-
ser Gelegenheit von Restaurator Max Ba-
der gereinigt werden konnte.

Das Kernstiick der AblaBtafe]l ist ein
von profiliertem Rahmen gefalites 98 x 79
cm grolies Tafelbild®. Es zeigt nicht den vor
allem fiir die Altarausstattung verhing-
nisvollen Turmeinsturz in jener Karfrei-
tagsnacht 1497, sondern Arbeiten-zur Wie-
derherstellung der Kirche. Wir sehen das
von Tirmen niedergenissene Joch. Die Trii-
mer sind schon beiseite geschafft. Vor dem
Chor der XKirche werkt in der offenen
Hiitte ein Steinmetz. Auf dem einbeinigen
Hocker sitzend arbeitet er mit Meiflel und
Klopfel an der Glattflichung eines Qua-
ders, den er nach mittelalterlichem Brauch
schrig aufgebockt hat. Indessen schafft
ein Gehilfe iauf der Schulter einen Kiibel
mit irgendwelchem Material aus der Kir-
che heraus. Dort erhebt sich mitten in dem
zerstorten Joch ein firsthoher Kran, des-
sen Seilaufzug von einem hohen Tretrad
betrieben wird. Wie ein oder zwei Minner
das Rad bewegen, wird nicht gezeigt, aber
wir sehen, dall ein Quader, von der
Steinzange gefaft, auf das Geriist der
Maurer hochgehiavt worden ist. Ein Jung-
mann und ein bartiger Arbeiter dxrpgleren
den Steinauf das Lager.

Die Figuren beleben das Bild durch
ihr praktisches, liberzeugendes Tun. Nun
scheint der Maler, dessen Sinn fiir die

_ Wirklichkeit darin offenkundig wird, der
Architektur nicht in gleichem MaBe und
mit gleichem Interesse zugetan gewesen

zu sein. Gemessen an den Minnergestal-

ten 1dft er die Hallenkirche zu den Aus-
maBen einer Kapelle schrumpfen. Von

den vier Jochen des Chores unterschligt.

er zwei; und die Wiedergabe ‘des nordli-
chen Chorportales erinnert, wer wollte

das bezweifeln, kaum entfernt an die Tat-""

sachen. Deshalb verstehen wir Nigele
nicht, wenn er sagt: ,Fensler, Galerie,
Strebepfeiler sind mit ihrer Zierat an
MaBwerk, Fialen und Kreuzblumen sehr
~ genau abgebildet.” Die gotischen Spitzbo-
gen der Fenster hat der Maler zu Rund-,
ja Korbbogen verdndert. Die Nischen der
Chorstrebepfeiler mit ihrem Figuren-
schmuck fehlen, und das MaBwerk der
Fenster wie auch jenes der Galerie ist be-
handelt, als sei es Spitzenkldppelei. Man
kann hier von kiinstlerischen Freiheiten re-
den und argumentieren, der Maler um
1500 habe ein sogenanntes Vorstellungs-
und keinesfalls ein Wahrmehmungsbild ge-
schaffen. Topographische Genauigkeit habe
er wie viele seiner Zeitgenossen als ein
keineswegs erstrebenswertes Kunstziel an-
gesehen, seine Sehvorstellungen hitten

1) Anton Nigele, die Heilig-Kreuz-Kirche in

gchwéibisch Gmiind, Schwilbisch Gmiind 1925,
;36 T

2) Nach Nigele soll die Tafel 1,03 x 0,56 m

messen,

sich an der Bedeutung des D.ngestelltcn
orientiert.

Diese Hinweise erkliiren aber nicht
gianzlich diese und andere Bestinde des
Bildes, das auf Grund der Jahreszahl

in der oberen Schrifttafel immer als ein
Werk des Jahres 1503 (oder 1533) ausge-
geben worden ist. Besonders die Wahl der
Farben und ihr Materialcharakter machen
uns stutzig. Wie um 1500 auf einem Ta-

' felbild mit den Farben umgegangen worden

ist, konnen wir in dieser Kirche auf das
Beste an den Pliigelbildern des Sebaldus-
altares, die bekanntlich aus der Werkstatt
Dirers stammen, studieren. Da wird nicht
nur die Form prizise gefafit, die Farbe ist
auch dicht gesetzt, von emaillhaftem Schim-
mer, voll Tiefe und Leuchtkraft. Alle diese

Eigenascha.fben vermissen wir in dem Bild ,

der AblaBtafel. Die Farbe erscheint weithin
stumpf. Vor einen gleichférmigen grauen
Himmel ist das kraidige Rot des Daches
gesetzt. Das Mauerwerk wurde in leblosem
Ocker, die Mauerteile rechts in rétlichem
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Ocker wiedengeogeben. Bal den. Pigurcen
glaubte der Maler nichl ohne pustose Lich-
ter auskommen zu koénnen, mil denen er
tubnigens auch Binzelheiten der Archilek-
tur und etwa die. Steinzange herauszu-
putzen suchie. Ist nicht wenigsiens scine
Zeichnung -enlsprechend? [ In  zierlicher
Posilion", sagl Niigele, ,trigl der Knecht
Steine oder Mortel heraus." Gewil3 hal diese
Figur etwas Tanzelndes an sich, aber man
sehe genau hin, wie der Zusammenhang
von eingestemmter Hand, Arm und Schul-
ter zeichnerisch nicht bewiltigt ist. Solche
Ungenauigkeiten — nennen wir es doch
beim Namen: solches Unvermdgen hat
sich auch ‘in 'den andern Figuren mieder-
geschlagen. Betrachten wir in diesem Zu-
sammenhang der bedenkenswerten Bildbe-
stinde noch das Mauerstiick rechis im Vor-
dergrund 'des Bildes. Dort, wo die
Schreyerkapelle entsteht, wird ein wvor-
springendes Mauerstiick aufgefiihrt, das
von einer Rundbodenpforte durchbrochen
ist. Und die Leibung dieser Pforte bilden
Polsterquader wechselnder Grifie. Polster-
quader und Rundbogenpforte am spitgoti-
schen Bau? Das ist doch ein Stiick Renais-
sance- oder Barockarchitektur!

Wir kommen bei der Erkldrung dieses
Bildes weiter, wenn wir seine beiden
Schrifttafeln lesen. Nach dem oberen Text
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Abb. 1: Ablafitafel in der zweiten siidlichen Chorkapelle deg Mﬁnsters



wurde sie ,,Anno 1612 renoviert', wel-
cher Teil des Werkes damals einer Renovie-
rung unterzogen wurde, lift sich daraus
nicht shne weiteres eninehmen. Keines-
falls aber wird es das Zicrwerk gewesen
sein, dessen Form und Bemalung mit
Akanthuswedeln- weder in die Jahre um
1503 noch 1612 zu bringen sind, sondern
um 1700 datiert werden muf}. Dieses Zier-
werk wurde damals in der Form von vier
geschweiften Brettern an der Riickseite
des Bilderrahmens befestigt. In das Feld
des oberen Zierbrettes wurde der Text des
Ablasses ‘von 1503:.eingetragen. Er mull
von einer theute verlorenen Schrifitafel
ibernommen worden sein. Dabei glich
der kopierende Maler die Schwabacher
Schrift des Originals nolens: volens der
ihm geldufigeren Fraktur an,

Nun zur unteren Schrift: ,Neu — ge-
macht Anno 1713“ Dieses Datum bezieht
sich micht nur auf die Erfindung und Ge-
staltung des Zierwerkes, sondern auch auf

das Tafelbild selbst. Es wurde in jenem -
Jahr vollig libermalt. Das diirfte notwen- -

dig geworden sein, wollte man dem Be-
trachter nicht weiterhin ein ruindses Bild
zeigen. Die unspriingliche: Bemalung mull
sehr stark beschddigt gewesen sein, denn
bei zwei kleineren Freilegungsproben, die
auf meine Bitte bin Max Bader vornahm,
kamen nur Spuren der ersten Grundie-
rung und Bemalung zum Vorschein.

"Man mochte noch wissen, warum dem
Werk 1612, also lange nach der Verkiin-
dung des Ablasses, eine Renovierung und
1713 sogar eine Neufassung und Bemalyng
zuteil geworden ist. Mit  dem Hinweis
auf traditionelle Haltung und dem Verlan-
gen, Kunst 2zu konservieéren, ist dies
keineswegs zu begriinden. Der in der Ta-
fel sichtbar ausgesprochene-Ablafl war noch
im 17. wnd 18. Jahrhundert giiltig. An-
liBlich neuer Aufwendungen fiir das Got-
teshaus isollbe dieser nicht in Vergessen-
heit geraten. Ums Jahr 1612 sind vermut~
lich Altdre in Renaissanceformen in die
Kirche gebracht worden und moglicher-
weise fist es. 1713 gewesen, als die Winde
der Gmiinder Pfarrkirche entsprechend
den Zeitwlinschen weil3 {ibertiincht wur-
den.

Zuletzt noch ein Wort Giber den Maler
des Bildes, den wir 'wohl in Gmtiind zu
suchen haben., Er laBt sich mangels einer
Signatur - oder anderer Nachrichten nur
uber stilistische Hinweise ' finden. Uns
hilft die Beobachtung nicht weiter, dal
auf denselben Maler die Figuren an der
Heuchlinger Kanzel zuriickgehen. Denn
auch von Heuchlingen wissen wir den Au-
tor nicht. Derselbe Maler diirfte aber auch
den Auftrag, die Kanzel und die Empore
der Spraitbacher Kirche mit den Figuren
der Evangelisten und Apostel zu schmiik-
ken, ausgefithrt haben. Und diese Arbei-
ten in Spraitbach hat laut Akkord' vom
Jahr 1687 der Gmiinder Maler Kaspar
Urbon um 36 Gulden iibernommen. Des-
halb sei es erlaubt, die Ubermalung und
wohl auch die Ziersilicke der 'Ablafitafel
dem Gmiinder Stadtmaler Kaspar Urbon
mit Verbehalt zuzuschreiben. - Vollig im
Dunkeln bleibt dagegen der Urheber des
ubermalten Bildes von 1503.

Anmerkungen:

3) Text der Inschrift: ,Alle die ir hilf und
steur Raichend zuo- difiem wiirdigen gotts-
HauB die erlangend von vill Cardineln legat-
ten Ertzbisch. & bischoffen in ainer sum
ablas DreyDaussent Dreyhundert Und Zwaint-
zig lag 1.5.3. — Anno 1612 Renoviert,

4) Nach Rudolf Wescer, Berufsstiinde in Gmiind,
1836. S. 113.
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Abb, 2: Ausschnitt der AblaBtafel






