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Rola narzedzia

w tworczosci malarza
akademickiego na
wybranych przyktadach
sztuki francuskiej XVII
wieku?!

Barbara Hryszko

Malarze wyksztatceni w stynnych akademiach europejskich, takich
jak Akademia Swietego tukasza w Rzymie czy Krélewska Akademia
Malarstwa i Rzezby w Paryzu, tworzac swoje dzieta, stosowali nie-
zwykle rozbudowang procedure. Zanim przystapili do ostateczne-
go malowania obrazu, uzywali szeregu technik rysunkowych, takich
jak wegiel, kreda, sangwina, gwasz oraz piérko i tusz, a takze farby
olejne. Kolejnos¢ i porzadek ich wykorzystania byt okreslony przez
dydaktyke akademicka i dos¢ scisle przestrzegany. Celem niniejsze-
go artykutu jest charakterystyka stosowanych technik artystycznych,
okreslenie ich roli w procesie twdrczym malarzy akademickich oraz
ukazanie wptywu dobranych materiatéw na uzyskany wyraz artystycz-

1 Niniejszy artykut stanowi tto artystyczne dla twérczosci Aleksandra Ubeleskiego
~ artysty dziatajgcego w Paryzu, ktéremu poswiecitam dysertacjg doktorska
powstata pod kierunkiem prof. Marcina Fabiariskiego: B. Hryszko, Zycie
i twdrczo$¢ malarza Aleksandra Ubeleskiego (1649/1651-1718), Krakéw 2008, t. 1i |l
(maszynopis).
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ny, zaréwno w stosunku do posrednich stadiéw, jak i ostatecznego
dzieta.

We wstepnych rysunkach kompozycyjnych (schizzo, esquisse,
premiére pensée) oraz w studiach fragmentéw kompozycji (studio, étu-
de) wykorzystywano zwykle wegiel i krede. Swoistym rodzajem stu-
dium, bo niezaleznym od procesu powstawania konkretnego obrazu,
byty académies — studia z zywego modela zwigzane z nauczaniem
w paryskiej Akademii, sporzadzane najczesciej przy uzyciu sangwi-
ny, wegla i kredy (dessin auxtrois crayons). Rysunkowy projekt obrazu
(modello, croquis, maquette) wykonywano albo w powyzszej technice,
albo tuszem i pisrkiem, czasem w potgczeniu z gwaszem. Natomiast
szkic malarski (bozzetto, modello, esquisse peinte, maquette)? byt spo-
rzgdzany juz przy uzyciu farb olejnych. Takie uzycie narzedzi w prak-
tyce artystycznej byto ugruntowang procedura, zalecang w nauczaniu
akademickim i stosowang przez absolwentéw akademii artystycznych.
W kolejnych fazach przygotowywania obrazu wybierali oni konkretne
narzedzie, kierujac sie jego whasciwosciami fizycznymi.

Przy sporzadzaniu wstepnego rysunku kompozycyjnego z reguty
siegano po wegiel naturalny, ktéry pozwalat szybko rejestrowaé po-
myst, a jednoczesnie pozostawiat swobode we wprowadzaniu zmian

2 Rozwazania na temat terminologii prac przygotowawczych do obrazu: A. Boime,
The Acaderny and French Painting in the Nineteenth Century, London 1986, ss. 10,
34, 43~4.4, 80-81,149—-150; French Oil Sketches and the Academic Tradition:
Selections from a Private Collection on Loan to the University Art Museum of the
University of New Mexico, Albuquerque: The Royal Castle in Warsaw, january
9— March 31,1996, ss. 9—10; M. Poprzecka, Ztudzenia szkicu, [w:] Projekt—szkic—
bozzetto. Materiaty Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki. Nieboréw 22—24 czerwca 1989, pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 1993,
ss. 5-7, 14-15; ). Talbierska, Pensiero, studi, modello, disegno. Uwagi o niektdrych
formach i koncepgji rysunku oraz jego zwigzkach z grafikq XVI-XVill w., [w:] Disegno

~ Rysunek u Zrédet sztuki nowozyinej. Materiaty z sesji naukowej w Toruniu 26-27 X
2000, Torur 2001, ss. 105—-108.
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w koncepcji przedstawienia juz podczas samego rysowania3. Dzigki
takim wtasciwos$ciom wegla zdarza sie, ze na rysunku mozna odna-
lez¢ dwa rozwiazania formalne natozone na siebie, np. na szkicu do
obrazu Swigty Pawet w Efezie Eustache’a Le Sueura po lewej stronie
wida¢ dwie postacie, ktére majg wspdlna gtowe*. Wegiel umozliwiat
réwniez stopniowe poszukiwanie pozadanego ksztattu, a nastepnie
zaznaczenie ostatecznego, ,odnalezionego” konturu linig o mocniej-
szym nacisku. Ponadto uzycie tego miekkiego materiatu pozwalato
arty$cie wydoby¢ aspekt malarski i $wietlny, co byto szczegélnie waz-
ne dla przysztego malowidta. Z tego wzgledu rysunki weglem, cho¢
powstajg dzieki operowaniu kreska, posiadajg wyrazne whasciwosci
malarskie i optycznes. Wegiel umozliwia uzyskanie réznego stopnia
natezenia odcienia, dzigki czemu budowany jest modelunek $wia-
ttocieniowy i gtebia przedstawienia. Zwyczajowa praktykg w ostat-
niej fazie pracy nad szkicem byto zaznaczanie biatg kredg elementéw
umieszczonych w $wietle, co czesto rysownicy wykorzystywali takze do
podkreslenia gtéwnych postaci przedstawienia. Z malarskiego punk-
tu widzenia wazne jest, Ze juz na szkicu projektowano oswietlenie sce-
ny. Wydaje sie jednak, ze sposréd wymienionych powyzej cech to
przede wszystkim szybkos¢ kreowania pozadanej wizji przy uzyciu
wegla w najwiekszym stopniu zdecydowata o doborze tego $rodka
rysowniczego we wstepnej, najbardziej twérczej fazie powstawania
dzieta. Ten wybitnie inwencyjny etap, charakteryzujacy sie czgstymi
zmianami koncepcji wskutek poszukiwari lepszych rozwigzar formal-
nych, wymagat natychmiastowego zapisu artystycznego pomystu. Wa-
runek ten doskonale spetniata technika rysunku weglem.

3 Juz Leonardo da Vinci pisat, ze szybki, pobiezny szkic moze podsung¢ nowe
mozliwosci: Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepiriska,
Wroctaw 1961, ss. 60-66; za: M. Poprzecka, op. cit., s. 12. O technicznych
mozliwosciach wegla: K. Teissig, Techniki rysunku, Warszawa 1982, ss. 89—-90.

4 A. Mérot, Eustache Le Seur 1616—1655, Paris 2000, il. 293.

5 Szerzej o formalnych cechach rysunkéw: H. Wélfflin, Podstawowe pojecia historii
sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowozytnej, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
1962, ss. 66-75.
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[nne zalety uzywania wegla odstania kolejna faza pracy artystycz-
nej — studium fragmentu kompozycji, szczegélnie postaci. Etap ten
charakteryzuje sie uszczegétawianiem wstepnie zdefiniowanej sce-
ny. Studia zwykle sa bardziej wywazone i spokojne, rysowane wol-
niejs. Czasem prezentuja btedy w proporcjach postaci i kompozycji,
jak np. w studium dziewczyny do obrazu Mojzesz i cérki Jetry Charle-
s’a Le Bruna, gdzie stopa jest zbyt mata w stosunku do dtoni kobie-
ty’. Jednak na tym etapie tworzenia istotniejsze od proporcji ciata jest
ustalenie szczeg6téw planowanego uktadu formalnego. Jednoczesnie
nalezy podkresli¢, ze studia moga prezentowaé réwnie ekspresyjny
i inwencyjny wyraz jak szkic, np. w sytuacji, gdy artysta wykonywat
takze szereg rysunkéw postaci z wyobrazni. Egzemplifikacjg takiego
podejécia jest dwustronne studium do rysunku Chrystus i Zacheusz
pod jerychem Aleksandra Ubeleskiego®. Innym przyktadem studiéw
wykonanych weglem i kredg na obu stronach kartki jest praca Szymo-
na Czechowicza Studia dziecka i gtdwka Madonny oraz (na odwrocie)
Studium dziecka i stop°.

W trakcie prac nad uchwyceniem ludzkiego ciata znaczenie ma
takze jego koloryt, dlatego tez w rysunku weglem i kredg do uzyska-
nia koloru cielistego czesto wykorzystuje sig barwe samego papieru'.
jest to jednak wyjscie — ze wzgledu na swa prostote — do$¢ ogranicza-
jace. W sukurs potrzebom artystycznym przychodzi sangwina, ktéra
daje szeroki wachlarz odcieni (od bragzowego poprzez zréznicowane
nasycenie czerwieni do bezu). Z tego wzgledu do wykonywania stu-

6 Na temat studiéw rysunkowych: Ch. de Tolnay, History and Technique of Old
Master Drawings, a Handbook, New York 1943, ss. 21-22.

7 Muzeum Luwru, nr inw. 27909, technika: wegiel i kreda na bezowym papierze.

8 Rysunek znajduje sie w kolekcji prywatnej w Paryzu. Jego ilustracja zostata
zamieszczona w: P. Rosenberg, Un émule polonais de Le Brun: Alexandre Ubelesqui,
+Artibus et historiae. An art anthology”, nr 22 (XI), 1990, 5.183, il. g—10. Wiecej na
ten temat: B. Hryszko, op. cit., ss. 174—175.

g M. Suchodolska, I. Jakimowicz, |. Jaworska, Rysunki z kolekeji J.1. Kraszewskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie, Warszawa 1961, s. 82, il. 9

10 Patrz przyp. nr 7.
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didéw z zywego modela (académies) wybierano najczesciej sangwine
z domieszka wegla i kredy (dessin aux trois crayons)". Dzieki miekkosci
pateczki sangwiny oraz jej specyficznej kolorystyce znakomicie moz-
na oddac charakter nagiego ciata. Uzywanie tej techniki przed akade-
mikéw akcentowato w ich pracach aspekt malarski, ktéry przewazat
nad ujeciem linearnym. Jednoczesnie rysunki z modela odznaczaty
sig precyzja i starannoscia'.

Przy tworzeniu projektu malowidta malarz akademicki miat juz
do wyboru duzo szerszy wachlarz narzedzi, poniewaz mégt siegnac
badz po sangwine, wegiel i krede’, badz po pidrko i tusz, ewentual-
hie potaczy¢ wymienione narzedzia rysownicze w technice mieszanej,
stosujgc dodatkowo gwasz'. Zwykle najchetniej stosowano technike
rysunku lawowanego piérkiem™. Dzieki niej uzyskiwano efekt lekko-
$ci i $wietlistogci, a poniewaz szczegdty pozostawaty niedomédwione,
przedstawiona scena nabierata poetyckiej atmosfery. Ponadto dzie-
ki lawowaniu warstwowemu artysta mogt uzyskac szerokg game od-
cieni. Mimo ustalonej juz na tym etapie kompozycji catosci, rysunek
wcigz zachowywat $wiezos¢ i dynamike, a to wtasnie dzieki uzytemu
narzedziu, ktére wymaga szybkosci dziatania, a jednoczesnie nie tole-
ruje poprawek. Wszelkie wykonane retusze pozostajg widoczne, czego

11 Na temat sangwiny: K. Teissig, op. cit., s. 93.

12 Wiecej na temat rysunkéw z modela w twérczosci Aleksandra Ubeleskiego
w artykule piszacej te stowa: B. Nowak, Aleksander Ubeleski (1649-1718)
w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu — edukacja i dziatalnos¢
dydaktyczna, (w:) Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje~Teoria—Praktyka.
Materiaty Lill ogélnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
Warszawa, 14—16 paZdziernika 2004, pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 2005,
$5. 7995

13 Wsrdd projektéw malowidet sg rysunki weglem z siatka skali stuzace do
przeniesienia kompozycji na wiekszy format. Przyktady z twérczosci Le Sueura:
A. Blunt, The French Drawings in the Collection of His Majesty the King at Windsor
Castle, London— New York 194s, il. 103-105, 108.

14 Gwasz byt w XVII w. chetnie wykorzystywany do projektéw malowidet,
a szczegdlnie do odtwarzania partii krajobrazowych i studiéw pejzazu:
I. Richefort, Peintre o Paris au XVII¢ siécle, Paris 1998, s. 26.

15 Na temat tej techniki: K. Teissig, op. cit., s. 129, 143.
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przyktad mozna znalez¢ np. na projekcie obrazu Chrystus uzdrawiajgcy
chorych Ubeleskiego™. Aby wprowadzi¢ doti modyfikacje, malarz mu-
siat siegnac po dodatkowy $rodek — biaty gwasz, ktérym zatuszowat
wybrane linie: zarys budynku nad arkada, plecy, nogi, wtosy i drape-
rig stroju mezczyzny w lewym dolnym rogu, tutéw i szaty opetanego,
draperie sukni niewiasty siedzgcej na schodach oraz szyje kobiety to-
warzyszacej lezgcemu. Na tym ostatnim fragmencie mozna zaobser-
wowad tzw. zmeczenie papieru, spowodowane zbyt intensywnga pré-
ba rozmycia kreski woda.

Rysunek pi6rkiem — wymagajacy wielkiej wprawy i mistrzowskie-
go opanowania sztuki rysunkowej — pozwalat artyscie uzyskac delikat-
ny wyraz lub rys dramatyczny. Ten ostatni jest obecny np. na projek-
cie obrazu E. Le Sueura Spotkanie $w. Brunona z ksigciem Rogerem™.
Zestawiajac go z ukoriczonym dzietem, wyraZnie mozna zauwazy¢,
.ze na obrazie Le Sueur zupetnie wymazat emocje z twarzy przed-
stawionych oséb, a $lad towarzyszacych im uczud bigka sie jedynie
w gestach unieruchomionych w kadrze artystycznego ,obiektywu™2.

Tworzac projekt dzieta, malarze akademiccy mogli réwniez stoso-
wadé wspomniang juz wczesniej przy okazji académies sangwine po-
taczong z weglem i kreda (dessin aux trois crayons). Dzieki wprowa-
dzeniu cieptego koloru réznicowanego szerokim wachlarzem odcieni
pozwalata ona — podobnie jak lawowany rysunek piérkiem — uzyska¢
malarski posmak. Narzedzie to byto doskonate do szrafowania wydo-
bywajacego obtos¢ przedmiotéw. Dodatkowo migkkos¢ pateczki san-
gwiny stwarzata mozliwosci powotywania do zycia form plastycznych
i przestrzennych, kidry to aspekt projektu byt szczegdlnie istotny dla
zamierzonego malowidta. Obok wymienionych przymiotéw, techni-
ka dessin aux trois crayons wiaze sie takze z wolniejszym tempem pra-
cy. Fakt ten rzutowat na rezultaty pracy akademikdw, sprawiajac, ze

16 P. Rosenberg, op. cit., s. 183, il. 7. Szerzej na temat projektu: B. Hryszko, op. cit.,
ss.176-179.

17 A. Mérot, op. cit., il. 178.

18 Ibidem, il. 177.
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na przygotowywanych przez nich rysunkach odtwarzane gesty czesto
byty zastygte, pozbawione wrazenia zywego ruchu. Mozna to zaobser-
wowac chocby w projekcie do obrazu Porwanie Dejaniry Noéla Coype-
la'9, gdzie przedstawiana scena jest bardziej statyczna niz na obrazie*.

Po przestudiowaniu kompozycji przysztego dzieta przy wykorzy-

staniu réznych technik rysunkowych malarz siegat po pedzel i farby
olejne, aby sporzadzic szkic malarski*. Czynit to w celu uscislenia ko-
forystyki finalnego ptétna. Esquisse peinte pozwalat artyscie zoriento-
wac sie, jakie wrazenie bedzie ostatecznie sprawiaé przyszte ptéino.
Na tym etapie artysta mdgt zdecydowac o zmianie kolorystyki, jeze-
li pierwotnie przyjetg uznat za niewtasciwg. Tak tez sig stato w przy-
padku malarskiego szkicu do dzieta Le Bruna Holandia otrzymujgca
pokdj*>. Bozzetto prezentuje barwy jasne i czyste, z przewaga szarosci,
akcentami cynobru oraz ztota. Zgodnie z zatozeniami sztuki akade-
mickiej, kolor ustepuje rysunkowi. Jednak mimo ze 6w esquisse peinte
spetniat wszystkie wymogi teorii akademickiej, Pierwszy Malarz Kré-
lewski zmodyfikowat zaplanowana kolorystyke. W wersalskim malowi-
dle uzyt barw ciemniejszych, chtodniejszych, bardziej metalicznych?.
Wydaje sie, ze zmiana ta zostata podyktowana zaréwno powaznym
tematem dzieta, jak i miejscem jego ekspozyciji.

O ile w pracach XVll-wiecznych akademikéw jeszcze na etapie
szkicu malarskiego mozna ogladac efekty swobodnego, petnego eks-
presji tworzenia, przejawiajgcego si¢ takze w wyraznie widocznych
$ladach uzycia konkretnych narzedzi, to w ich finalnych obrazach
przewijajacy sie dotychczas twérczy rys ulegat niejako ,,zmrozeniu”,
a emocje — schtodzeniu, tak aby wyrazi¢ harmonijng, wywazong i ide-

19 Versailles, chateaux de Versailles et de Trianon, nr inw. MV89s5; invdessins 1138.

20 Versailles, chateaux de Versailles et de Trianon, nr inw, MV8263.

21 O réznych typach szkicéw malarskich: French Oil Skeiches, op. cit., passim; Les
peintres du roi 1648-1793, Musée des Beaux-Arts de Tours, 18 mars—8 juin 2000,
Musée des Augustins, a Toulouse, 30 juin—2 octobre 2000, Paris—Tours—Toulouse
2000, passim.

22 Compiégne, musée Antoine Vivenel (depozyt Muzeum Luwru), nr inw. 2947.

23 Versailles, chateaux de Versailles et de Trianon, nr inw. 2939.
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alng — w ocenach éwczesnych teoretykéw sztuki — wizje artystyczna.
Na ukoriczonym ptétnie malarze celowo ukrywali sposéb dojscia do
finalnego ksztattu dzieta. Czynili to ze wzgledu na szacunek i elemen-
tarne zobowigzanie wobec zleceniodawcy — tj. obowiazek wykoriczenia
obrazu, czyli pozbawienia go wszelkich cech szkicowos$ci. Ponadto ma-
lowidta w kregu sztuki akademickiej byty traktowane jako odbicie rze-
czywistosci poddanej idealizacji, czyli poprawionej na wzdr idei istnie-
jacej w umysle artysty przed przystapieniem do rysowania pierwszego
szkicu. Z tego wzgledu na etapie malowania narzedzie byto podpo-
rzadkowane ,idealnej” wizji malarza, a sam artysta, wykonujac obraz,
dazyt do uzyskania petnej transparentnosci uzywanych $rodkdw, tak
by ,zanikaly” one na rzecz sceny objawiajacej sie przed oczyma wi-
dza. Temu celowi miato stuzy¢ takie naktadanie farb, by nie pozosta-
wiac §ladu po tej czynnosci. Przejawia sie to badz w lustrzano-gtadkiej
fakturze malowidta, badz w powierzchni oddajacej fizyczne whasciwo-
$ci ukazanego $wiata rzeczywistego, np. sieréci psa, splotu tkaniny itp.

Reasumujac, sekwencja réznych problemoéw artystycznych — od
kwestii zwigzanych z kompozycja do kolorystyki malowidta — podejmo-
wanych przez artyste, wymagata zastosowania zréznicowanych technik
i harzedzi. Ich wybér byt zdeterminowany specyficznymi wymogami
kolejnych faz tworzenia. Do ich spetnienia byty szczegélnie predesty-
nowane — ze wzgledu na swoje charakterystyczne wtasciwosci —omé-
wione narzedzia. Wegiel i kreda byty pomocne zwtaszcza we wstepnej
fazie szkicowania, podczas kiérej powstawata ogdlna koncepcja dzieta.
Narzedzie to sprzyjato snuciu refleksji nad kompozycjg przedstawie-
nia, stanowiac jednoczesnie okazje do poszukiwania réznych rozwia-
zari i ewentualnego wycofania sie z przyjetego wczesniej pomystu juz
w trakcie rysowania. Powstajgca w ten sposéb siatka kreslonych we-
glem linii, zaréwno tych ,szukanych”, jak i ,odnalezionych”, tworzyta
rozbudowang osnowe, ubogacajacg konstrukcje szkicu. Natomiast kre-
da dodatkowo umozliwiata wydobycie plastycznosci i tréjwymiarowo-
$ci sceny. Wegiel wykorzystywano réwniez w trakcie przygotowywania
studiéw do przysztego obrazu, a nawet w académies. Jednak dla rysun-
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kéw postaci i studiéw z zywego modela najistotniejsza kwestig byto
dopracowanie szczegétéw oraz oddanie wtasciwosci ciata, jego barwy,
miegkkosci linii itp.. Szczegdlnie korzystne przy tej pracy walory miata
sangwina w potaczeniu z weglem i kreda. Fakt ten znalazt swoje od-
zwierciedlenie w czestym sieganiu po wymienione materiaty podczas
tworzenia studidéw aktéw, natomiast zdecydowanie rzadziej wykony-
wano w tej technice projekty malowidet. Jednocze$nie ze wzgledu na
duza miekkos¢ sangwiny, a co za tym idzie zacieranie konturéw przy
kazdej, nawet niewielkiej zmianie koncepcji przedstawienia, technika
ta nie nadawata sig do wstepnych szkicéw kompozycyjnych.

Z tego samego wzgledu — nieczytelnosci konstrukcji sceny — réw-
niez rysunek piérkiem nie byt odpowiedni do tworzenia zaréwno szki-
céw, jak i studiow. Technika ta nie toleruje niezdecydowania i poszu-
kiwania ostatecznego ksztattu kompozycji, tak charakterystycznego
dla wstepnych faz tworzenia. Rysunek lawowany pidrkiem byt wyko-
rzystywany jedynie w koricowym etapie prac przygotowawczych, kiedy
to artysta miat juz jasno okreslone wszystkie aspekty przysztego ma-
lowidta oraz klarowng wizje cato$¢ kompozycji i stanowit syntetyczne
zebranie efektéw pracy koncepcyjnej. Dodatkowym walorem tej tech-
niki, czesto potaczonej z uzyciem gwaszu, byto znakomite obrazowa-
nhie waloréw przestrzennych i atmosferycznych, pozadanych zwtasz-
cza przy projektowaniu pejzazu.

Na wyraz artystyczny prac przygotowawczych zasadniczy wptyw
miaty fizyczne whasciwosci oméwionych materiatéw. Ich umiejetny do-
bér utatwiat artyscie osiggniecie czgstkowych celdw, ktérych zwien-
czeniem byto ostateczne dzieto — obraz olejny.

Z powyzszych rozwazar wynika, ze w XVIl-wiecznej praktyce aka-
demickiej rysunki przygotowawcze do obrazu petnity funkcje stuzeb-
na. Celem tworczych dziatart artysty bytomalowidto, za$ rysunki byty
jedynie $rodkiem prowadzacym do niego. Potwierdzaja to choéby
przytoczone powyzej dwustronne studia Ubeleskiego i Czechowicza,
w ktérych artysci wykorzystali cata wolng przestrzer po obu stronach
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kartek?4. Rysunki byty ,produktami ubocznymi” tworzenia obrazu. | to
wilasnie w kolejnych stadiach jego powstawania najlepiej wida¢ $lad
uzytego narzedzia rysowniczego. Tych pozostatosci procesu tworze-
nia nie tuszowano, poniewaz rysunek traktowano jako $rodek pomoc-
niczy utatwiajacy przygotowanie malowidta.

Oprécz oméwionej powyzej historycznej, tj. pomocniczej funkcji
prac rysunkowych, dzi$ petnig one wazna role w badaniach nad sztuka.
Po pierwsze, stanowig dokumentacje procesu twérczego, i to w kilku
mozliwych wariantach: w obrebie jednej pracy (np. wspomniany wy-
zej szkic Le Sueura do obrazu Sw. Pawet w Efezie); w obrebie kolej-
nych stadiéw dojrzewania koncepcji dzieta (od szkicu weglem do szki-
cu olejnego) oraz w odniesieniu do réznych wariacji na jeden temat
i zmian koncepcji obrazu (np. cztery wersje kompozycji obrazu Le Su-
eura Pozegnanie Sw. Brunona®).

Po drugie, nie sposéb przeceni¢ znaczenia szkicéw w badaniach
stylistycznych, poniewaz pozwalaja na atrybuowanie prac konkretne-
mu artyscie badz ich wykluczanie z jego dorobku?. Czesto — wtasnie
ze wzgledu na widoczng metode pracy artystycznej — petnia te role le-
piej niz ukoriczony obraz. Nierzadko pomagajg réwniez datowac dzie-
to na podstawie analizy poréwnawczo-stylistycznej w obrebie oeuvre
danego twércy*.

Po trzecie, dzigki rysunkowi mozna oceni¢ techniczng sprawnos¢
wykonawcy, poniewaz we wstepnych fazach ,wykluwania sie” dzieta
widoczna jest zaréwno metoda pracy artystycznej, stopieri jej opa-
nowana, jak i ekspresja twércza. Pozwala to na okreslenie charakteru
twdrczosdci malarza akademickiego, ktéry czesto swéj wiasny tempe-
rament artystyczny ukrywat pod naturalna i ,wykoticzong” powierzch-
nig malowidta olejnego, cechujaca prace pozadane przez éwczesnych
odbiorcow.

24 Patrz przyp.nr8ig.

25 Patrz przyp. nr 4.

26 A. Mérot, op. cit., il. 89, 91-94.

27 Np. efektem badan poréwnawczo-stylistycznych jest katalog dziet
A. Ubeleskiego oraz atrybucje odrzucone: B. Hryszko, op. cit., ss. 164—211,
232-238.

28 Ibidem, ss. 164—211.
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