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Vom Sachbuch zum Sammelobjekt:
Die [lustrationen im Buch der Natur Konrads von Megenberg

Von LIESELOTTE E. SAURMA-JELTSCH

Einleitung

Das Buch der Natur war, wie Uwe Ruberg' betont hat, ,,das erste syste-
matisierte deutschsprachige Kompendium des Wissens iiber die geschaf-
fene Natur®, Die darin zu den unterschiedlichsten Gebieten zusammen-
getragenen Informationen werden in einem komplexen Arrangement
prisentiert’ Der Leser findet nicht nur lexikalisches Wissen iiber Phi-
nomene der Natur, angereichert mit praktischen, insbesondere medizini-
schen Hinweisen, eigenen Beobachtungen und einer Anleitung zum
Studium und zur Deutung zusitzlicher Quellen, sondern er wird auch
wiederholt auf mogliche Predigtstoffe hingewiesen und aufgefordert,
weiter zu denken. Konrads Werk scheint daher auf unterschiedliche Re-
zeptionsweisen geradezu angelegt zu sein’. Auch wenn der volkssprach-

! Uwe RUBERG, Allegorisches im ,,Buch der Natur* Konrads von Megenberg, in:
Frithmittelalterliche Studien 12 (1978) 310-325, hier 310.

2 Daz han ich mer dann daz, drittail gemert vnd den sin erlevhs, so ich pestt mocht. Zitiert
nach Konrad von Megenberg, Das Buch der Natur, hg. von Robert LUFF — Georg
STEER, Bd. 2: Kritischer Text nach den Handschriften, Titbingen 2003, Buch VIIJ, 1
522 Zeile 16 f. Konrad meint an dieser Stelle wohl nicht nur seine zusitzlichen lexi-
kalischen Berichte, sondern ebenso seine von der Vorlage abweichende Gliederung
und seine ErSrterungen zur Sinndeutung; dazu RUBERG, Allegorisches (wie Anm.
1) 315¢£

? Dazu Gerold HAYER, Konrad von Megenberg ,,Das Buch der Natur*. Untersu-
chungen zu seiner Text- und Uberlieferungsgeschichte (Miinchener Texte und Un-
tersuchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters 110), Ttbingen 1998, 447—
461; ebenso Ulrike SPYRA, Das ,,Buch der Natur” Konrads von Megenberg. Die il-
lustrierten Handschriften und Inkunabeln (Pictura et poesis 19), Koln u.a. 2005,
227-247. Frau Spyra sei fiir die groBziigige Uberlassung ihres Textes noch vor der
Drucklegung gedankt. — Die fiir enzyklopidische Wetke charakteristische Verbin-
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liche Text sich an Rezipienten mit einer naturkundlichen und theologi-
schen Kompetenz wendet®, spricht der gewaltige Erfolg des Werkes
doch dafiir, dass schon sehr bald auch breitere Kreise der illiterati zu
schiitzen wussten, wie leicht lesbar es trotz der Fiille des Stoffes war’.
Nach der von Gerold Hayer untersuchten Ubetlieferungsgeschichte lag
zwar der Schwerpunkt des Gebrauchs im ,,praktisch ausgerichteten na-
turkundlich-medizinischen Bereich“®, Hayer warnt aber davor, den
Nutzwert des Buchs der Natur nur auf diese Dimension zu beschrin-
ken’, fand er doch auch Lesekommentare, zugefiigte Texte, familidre
Notizen und Gebete, die auf recht unterschiedliche Gebrauchssituatio-
nien schlieBen lassen®. Manchem Besitzer diirfte das Werk dank der Viel-
seitigkeit seiner Informationen durchaus Ersatz fiir eine gesamte Bi-
bliothek geboten haben’.

Nicht allein die mit iiber 80 hohe Zahl der heute noch erhaltenen
oder rekonstruierbaren Handschriften'®, sondern gerade auch die Er-

dung einer deskriptiven Behandlung der Dinge der Natur und deten auslegende
Deutung wurde offenbar nicht gleichermaBlen rezipiert. So lassen Christian Ege-
nolffs Drucke des 16. Jahrhunderts die allegorisietenden Teile weg und wandeln
Megenbergs Werk zu einem auf Realien und Rezepte konzentrierten Sachbuch um;
dazu RUBERG, Allegorisches (wie Anm. 1) 325.

4 HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 34-39 mit Anm. 113 zur dlteren Litera-
tur und 449 ff.

5 Dazu auch HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 33 £f.

6 HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 455.

7 HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 458.

8 HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 447-461.

9 Christel MEIER, Grundziige der mittelaltetlichen Enzyklopidik. Zu Inhalten,
Formen und Funktionen einer problematischen Gattung, in: Ludger GRENZMANN
~ Karl STACKMANN (Hg), Literatur und Laienbildung im Spitmittelalter und in der
Reformationszeit. Symposion Wolfenbiittel 1981 (Germanistische Symposien Be-
richtsbinde 5), Stuttgart 1984, 467-500, hier 476 £,

10 Katalog der deutschsprachigen illustrerten Handschriften des Mittelalters
(kiinfrig: KdiH), bislang 2 Bde. und Bd. 3 Lieferung 14, Bd. 5 Lieferung 1 /2,Bd. 6
Lieferung 3/4 begonnen von Hella FRUHMORGEN-VOSS, fortgefiihrt von Norbert
H. OTT (Versffentlichungen der Kommission fiir Deutsche Literatur des Mittelal-
ters der Bayerischen Akademie der Wissenschaften), Miinchen 19912005, hier Bd.
3/1, 5-58 Nr. 22, besonders 5; dazu auch HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3)
40-52.
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folgsgeschichte des Textes im Frithdruck kénnen als Beweis fiir die Po-
pularitit von Konrads Werk gewertet werden. Die Frage nach dem An-
teil, den nun die Illustrationen an der Beliebtheit dieser Ausgaben hatten,
ist nicht einfach zu beantworten. Wihrend die zwolf Holzschnitte, mit
denen Johannes Bimler die grofien Abschnitte seines ersten Drucks von
1475 markierte, in den nichsten fiinf kurz aufeinander folgenden Aus-
gaben'! weitgehend unverindert iibernommen wurden, die Bilder also
zu den Drucken gehéren, scheint in der handschriftlichen Ubetlieferung
die Hlustration nicht prigend geworden zu sein. Lediglich acht illu-
strierte Vollhandschriften sind noch erhalten'?. Da diese zumeist erst im
15. Jahrhundert entstanden sind, konnen sie nicht als primire Zeugen in

't Bereits 1478 und 1481 sind zwei weitere Auflagen erschienen; 1482 stellen Jo-
hannes Schonsperger und kurz darauf Anton Sorg von dem offensichtlich auf3eror-
dentlich erfolgreichen Buch Kopien her. Die letzte Ausgabe unternimmt 1499 noch
einmal Schénsperger, wogegen die Ausgaben des 16. Jahrhunderts anderes Quellen
folgen; dazu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 7 und 54-58 Nr. 22.1.a-22.1.h.

12 Syaats- und Stadtbibliothek (kiinftig: SuStB) Augsburg, 2° Cod 497 (KdiH Bd.
3/1 [wie Anm. 10] 10~13 Nr. 22.1.1); Bibliotheca Bodmeriana Cologny-Genéve,
Cod. Bodmer 103 (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] 16ff. Nr. 22.1.4); Stadt- und Uni-
versititsbibliothek (kiinftig: StUB) Frankfurt am Main, Ms, Carm. 1 (KdiH Bd. 3/1
[wie Anm. 10] 21 £f. Nr. 22.1.7); Universititsbibliothek (kiinftig: UB) Heidelberg,
Cpg 300 (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] 25-28 Nr. 22.1.9); UB Heidelberg, Cpg, 311
(KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] 28-31 Nr. 22.1.10); Bibliothéque nationale et univer-
sitaire (kiinftig; BnU) Strasbourg, Cod. 2264 (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] 42ff. Nr.
22.1.19); Wiirttembergische Landesbibliothek (kiinftig: WLB) Stuttgart, Cod. med.
et phys. 2° 14 (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] 45-48 Nr. 22.1.20); UB Wiirzburg, M.
ch. £ 265 (KdiH Bd. 3/1 {wie Anm. 10] 52ff. Nt. 22.1.24) — Ehemals Griflich Er-
bachsches Archiv Erbach im Odenwald (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10} 20f. Nr.
22.1.6) ist verschollen, verfiigte aber ebenfalls iiber einen Illustrationszyklus. Hinzu
kommen zwei weitere Handschriften, bei denen zumindest Raum fiir Bilder freige-
lassen wurde. — Dagegen nennt SPYRA, Buch der Natur (wie Anm. 3) 43 £ sieben iI-
lustrierte Vollhandschriften, wobei sie die mit Marginalien versehene Handschrift
der Bodmeriana nicht auffithrt. Zu den insgesamt 53 von ihr als illustriert bezeich-
neten Codices zihlen auch Beispiele mit bloBen Skizzen oder Initialen, die von
Hayer als spiter oder marginal eingestuft wurden; dazu Konrad von Megenberg,
Das Buch der Natur / Johannes Hartlieb, Kriuterbuch. Farbmikrofiche-Edition der
Handschrift Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. Germ. 311 und der Bilder
aus Cod. Pal. Germ. 300, bearb. von Gerold HAYER (Codices illuminati medii aevi
33), Miinchen 1997, 18.
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der Ubetlieferung eines Textes gelten, der — wie Ulrike Spyra meint'® —
fiir Illustrationen gar nicht angelegt gewesen sei'®.

Wozu aber sollen Illustrationen dienen, wenn doch nahezu ein Jahr-
hundert lang reine Textversionen offenbar den Erwartungen der Benut-
zer entsprachen? Meiner Ansicht nach haben die Illustrationen unter-
schiedliche Formen der Rezeption gefordert und mit ihren Verweisen
jeweils inhaltlich verschiedene Assoziationsfelder erdffnet, wodurch
iiber die Textvorlage hinausgehende Wissensfelder erschlossen wurden.
Zugleich freilich boten sie dem Betrachter, vor allem dem Besitzer, eine

13 SpyraA, Buch der Natur (wie Anm. 3) 53-57, weist darauf hin, dass andere
volkssprachliche naturwissenschaftliche Kompendien durchaus illustriert wurden
und sieht einen Zusammenhang zwischen den freilich topischen AuBerungen Kon-
rads gegen die Verfiihrung durch Bilder und der Zurickbaltung in der Illustrierung.
Allerdings sind mit den Bestiarien, den Iilustrationen zu Thomas von Cantimprés
Liber de natura rerum in Frankreich, England und den Niederlanden bereits dltere Tra-
ditionen vorhanden. Noch viel deutlicher ist die Tradition fiir enzyklopidische Wer-
ke in Italien; dazu SPYRA, Buch der Natur (wie Anm. 3) 212£

4 Mit diesem Ubeslieferungsbefund entsprechen die Handschriften durchaus der
fiir nahezu alle anderen Gattungen volkssprachlicher Literatur geltenden Zuriick-
haltung bei der Illustrierung, Eine andere Sprache sprechen nur die wenigen Bei-
spiele frither Epenillustrationen, die Curschmann und Ott als Versuch deuten, den
volkssprachlichen ‘Texten eine der lateinischen Tradition annihernd gleiche Wertig-
keit zu verleihen; dazu Michael CURSCHMANN, Wort — Schrift — Bild. Zum Verhilt-
nis von volkssprachigem Schrifttum und bildender Kunst vom 12. bis zum 16. Jaht-
hundert, in: Walter HAUG (Hg;), Mittelalter und frithe Neuzeit. Uberginge, Umbrii-
che und Neuansitze (Fortuna vitrea 16), Titbingen 1999, 378470, hier 396400,
420-428; Notbert H. OTT, Uberlieferung, Tkonographie — Anspruchsniveau, Ge-
brauchssituation. Methodisches zum Problem der Beziehungen zwischen Stoffen,
Texten und Hlustrationen in Handschriften des Spatmittelalters, in: GRENZMANN —
STACKMANN, Literatur (wie Anm. 9) 356386, hier 365-370. Mit Ausnahme der bi-
blischen Nacherzihlungen in den Weltchroniken und den Texten, die Norbert H.
Ot als Staatsromane bezeichnet hat, driingt erst das 15. Jahrhundert zu einer Aus-
stattung mit narrativen und textbezogenen Bildern. Dagegen sprechen Joachim OTT
— Beate BRAUN-NIEHR, Bilder lesen. Zur bildlichen Ausstattung deutschsprachiger
Handschriften des Mittelalters, in: Peter Jérg BECKER — Bef OVERGAAUW (Hg),
AderlaB und Seelentrost. Die Uberlieferung deutscher Texte im Spiegel Berliner
Handschriften und Inkunabeln (Staatsbibliothek zu Betlin — Preufischer Kulturbe-
sitz. Ausstellungskataloge NF 48), Mainz 2003, 13-26, hier 15 sogar davon, dass
,,Handschriften mit ins Deutsche iibertragenen Werken... das Bild geradezu einzu-
fordern® scheinen.
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Sammlung an Interpretationshilfen, an optisch zu versicherndem Wis-
sen, das ihm die Aneignung der Inhalte erleichtern sollte. Fiir einen ent-
sprechenden Auftraggeber oder zur Erfillung einer bestimmten Funkti-
on kann damit durchaus auch eine Konkretisierung des Stoffes verbun-
den sein. Die StraBburger Handschrift'® mit ihren besonders detaillierten
Schilderungen der menschlichen Anatomie etwa scheint dem Wunsch
eines entsprechend interessierten Auftraggebers entgegenzukommen'®.,
Das Wiirzburger Exemplar'” wiederum lisst mit seinen Anspielungen an
theologisch relevante Bildtypen'® eine Ausrichtung erkennen, die aus an-
deren Beispielen weniger vertraut ist. Im allgemeinen scheinen die Bilder
allerdings nicht so sehr fiir eine spezifische Beniitzungssituation angelegt
zu sein, sondern sie reflektieren eher den Prototyp eines Sammlertums,
indem sie eine Art Kunst- und Wunderkammer in Form eines Buches
vorzustellen erlauben, mit dessen Hilfe sich der Benutzer das Wissen
tber die Dinge aneignen kann.

Es werden denn hier nicht solche auf bestimmte Auftraggeber hin
konkretisierten bildlichen Interpretationen des Textes behandelt, son-
dern es sollen vier allgemeinere Funktonstypen und deren Bedeutung
fiir den Benutzer prisentert werden. Dabei wird sich unvermeidlich er-
geben, dass ein mit Hlustrationen versehenes Werk etwas anderes dar-
stellt als seine unillustrierte Textversion. Ob damit gleichsam ein ,,ver-
dotbener* Text entstanden ist, oder ob nicht im Gegenteil der Text iiber

5 BaU Strasbourg, Cod. 2264; dazu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 42ff. Nr.
22.1.19 Tafel IVb Abb. 12-17; HAYER, Untersuchungen (wie Anm. 3) 205f. Abb.
8ff.

16 SPYRA, Buch der Natur (wie Anm. 3) 112 nimmt an, es konne sich um einen
anatomisch interessierten Besitzer handeln.

7 UB Witrzburg, M. ch. f. 265; dazu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm 10) 52ff. Nr. 22.1.24
Abb. 18,21 £

'8 Insbesondere die Eingangsbilder zu Buch 111 E.0: Von den slangen (fol. 132v) und
zu Buch IIT E.24: Von der seurn (fol. 143v; KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] Abb. 21}
greifen auf christliche ITkonographie zuriick. Im einen Beispiel wird die eherne
Schlange ins Bild gebracht (fol. 143v), im anderen gemahnt die auf der Erde sitzen-
de Frau mit Kind, dessen Arm sich im Rachen einer Schlange befindet, an die Bild-
formel der Madonna mit dem Christusknaben oder des apokalyptischen Weibes mit
Kind. Es scheint darum zu gehen, an die bedrohte Kirche zu erinnern.
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die Bilder neu geschaffen wird, ist eine Entscheidung, die vom Stand-
punkt abhingt. Fiir den damaligen Benutzer freilich scheinen die Hlu-
strationen dem Text nicht nur keinen Abbruch getan, sondern ihm eine
neue Attraktivitit verlichen zu haben.

1. Die Dlustration als Orientierungs- und Gedankenstiitze

Die Kolumnenillustration

Drei der ausfiihrlich bebilderten Codices verfiigen iiber kleine, jeweils
einspaltige Darstellungen, die sich auf die Konkretisierung der im Text
beschriebenen Tiere und Pflanzen beschrinken®. In jeweils einfachen
Rahmen, wie etwa in der im mittleren 15. Jahrhundert entstandenen ost-
schwibischen Handschrift in Augsburg (Abb. 1)%, wird in einer Spalte
der Meerménch, ein Exemplar der im Kapitel Meerwunder beschriebe-
nen Besonderheiten, dargestellt. Dieser Typus der Ilustration hat in der
Wissensliteratur eine bis in die Antike zuriickgehende Tradition und ist
charakteristisch fiir die im 13. Jahrhundert ausgiebig illustrierte Vorlage
der Megenberg-Handschriften, den Liber de natura rerum des Thomas von
Cantimpré?’. Sind die franzésischen Ausgaben in der Regel mit Hinter-
grund und Rahmen versehen, so verwendet die deutsche Buchmalerei

19 SuStB Augsburg, 2° Cod 497; UB Heidelberg, Cpg. 311; BnU Strasbourg, Cod.
2264.

2 SuStB Augsburg, 2° Cod 497, fol. 209; dazu Helmut GIER — Johannes JANOTA
(Hg), Von der Augsburger Bibethandschrift zu Bertolt Brecht. Zeugnisse der deut-
schen Literatur aus der Staats- und Stadtbibliothek und der Universititsbibliothek
Augsburg, Katalog zur Ausstellung anliisslich des Deutschen Germanistentags, Wei-
Benhorn 1991, 150.

2 Deborah Anne GATEWOOD, Illustrating a Thirteenth-Century Natural History
Encyclopedia. The Pictorial Tradition of Thomas of Cantimpré’s ,,De natura re-
rum® and Valenciennes Municipal Library Manuscript 320, PhD Pittsburgh 2000,
dort Abbildungen. — Es sei der Autorin an dieser Stelle gedankt, dass ich die M6g-
lichkeit hatte, ihre noch unverdffentlichte Dissertation zu konsultieren.
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auch fiir die lateinische Fassung des Liber de natura rerwm einfache, rah-
menlose Illustrationen?.

Mit ihren relativ kleinformatigen Zeichnungen sind auch die Me-
genberg-Exemplare optisch eng mit dem Text verbunden. Dem Leser
liefern sie den Komfort einer Unterteilung des Stoffes in kurze Ab-
schnitte, die durch ein Bild und die Uberschriften gekennzeichnet sind.
Insbesondere in Kombination mit den Uberschriften unterstiitzen sie als
verbildlichte Titel”® das ,,Navigieren* im Text, wird doch mit den so ent-
standenen Verbindungen dem Betrachter das Wiederauffinden erleich-
tert®.

Aber die in den Text eingeschobenen Bildchen kénnen nicht allein
als Lesehilfe interpretiert werden, die sich nur auf die Schilderung des
Gegenstandes beschrinken, sondern der Text selbst gewinnt iiber die
Ilustration an Beweiskraft. Dem Betrachter wird mit dem Meermonch
sozusagen ein Portrit des im Text als halb Mensch und halb Fisch be-
schriebenen tonsurierten Wesen vor Augen gefiibrt, das Megenberg gar
mit dem Teufel selbst gleichsetzt”®. Dessen Fihigkeit als Blender®, der
die Menschen mit seinetn Spiel zur Bosheit verfithre, ist im Bild jedoch
in keiner Weise angesprochen. Gerade durch die scheinbar ,wissen-
schaftliche” Genauigkeit in der Schilderung der dufleren Form wird die

2 Dazu etwa der Tractaius de naturis animalium des Thomas von Cantimpré, Bayeri-
sche Staatsbibliothek (kiinftig: BSB) Miinchen, Clm 6908, fol. 80; Abb. Hiltrud
REINECKE (Hg), Buchmalerei der Zisterzienser. Kulturelle Schitze aus sechs Jahr-
hunderten. Katalog zur Ausstellung ,,Libri Cistercienses” im Ordensmuseum Abtei
Kamp, Stuttgart-Zirich 1998, 179. Zur rahmenlosen, spaltenbreiten Illustration
auch Marianne REUTER, Text und Bild im Codex 132 der Bibliothek von Montecas-
sino ,,Liber Rabani de originibus rerum®. Untersuchungen zur mittelalterlichen Illu-
strationspraxis (Miinchener Beitrige zur Medidvistk und Renaissance-Forschung
34), Miinchen 1984, hier Abb. 45, 62.

% GATEWOOD, Encyclopedia (wie Anm. 21) 80.

% GATEWOOD, Encyclopedia (wie Anm. 21) 51-71. — AuBer dem Liber de natura
rerurs des Thomas von Candmpré sind eine Reihe weiterer enzyklopidischer und
naturwissenschaftlicher Texte in dieser Weise ausgestattet worden, worunter sicher
die Bestiarien die am nichsten verwandten Ausstattungstypen kennen.

% Konrad von Megenberg, Buch der Natur ITI, C.15 (wie Anm. 2) 265 Zeile 24f;;
anders Thomas von Cantimpré, vgl. GATEWOOD, Encyclopedia (wie Anm. 21) 79 £,

% Konrad von Megenberg, Buch der Natur 11, C.15 (wie Anm. 2) 265 Zeile 22.
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Glaubwiirdigkeit dieser Erscheinung betont und ihr somit eine Art Exi-
stenzbeweis geliefert”’. Dariiber hinaus aber wird der Text mit einem
optischen Beleg verkniipft, der gerade wegen seiner Harmlosigkeit im
Bild — ein Fisch mit Ménchsgesicht — einprigsam ist und iiber das Erin-
nern der Form die Gefahren des Verfithrers, auf die im Text verwiesen
wird, abrufbar macht®,

Die Schautafel

Fin zweiter Illustrationstyp prigt nachhaltig das Aussehen einer Reihe
von Megenberg-Handschriften: Es handelt sich um ganzseitige Titelbil-
der, die in der Regel eine Einheit bilden mit dem gegeniiberliegenden
Text, der in Textura geschrieben und durch eine manchmal historisierte
Initiale mit iippigem Rankenwerk hervorgehoben ist. Auf diese Weise
kann der Beginn eines neuen Teils gekennzeichnet und hervorgehoben
werden (Abb. 2). Ahnlich wie in Schautafeln sind in den Bildern Gegen-
stinde der nachfolgenden Texte meist summarisch neben- und iberein-
ander aufgereiht. Offenbar ist dieser Illustrationstypus in der Lauber-
Werkstatt fiir das Buch der Natur eingefithrt worden”.

7 GATEWOOD, Encyclopedia (wie Anm. 21) 77-80.

2 Mary CARRUTHERS, The Craft of Thought. Meditation, thetoric, and the mak-
ing of images 400—1200 (Cambridge Studies in Medieval Literature 34), Cambridge
1998, 135-142.

® In der iltesten Lauber-Handschrift StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1 ist
das System der Titelbilder schon voll ausgebildet, dem folgt auch Cpg. 300 der Hei-
delberger UB. In der Handschrift WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14 ist das
System nicht so konsequent durchgefiihrt wie in den anderen beiden Handschriften.
Die Leerseiten fol. 7v, 93v, 137v, 224v, 251v und 274v waren offenbar fiir Titelseiten
frei gelassen worden, an anderer Stelle jedoch waren nur Halbseiten eingeplant; da-
zu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 46 Nr. 22.1.20. In der unabhingig von Lauber, al-
lerdings wohl unter Kenntnis seines Layouts entstandenen Handschrift UB Heidel-
berg, Cpg. 311 dominieren zwar die eingeschobenen kieinen Hlustrationen, doch
existieren zu den Teilen III, IV und VI-VIII neun ganzseitige Titelbilder; dazu
KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 30 Nr. 22.1.10; ebenso kennt das Exemplar UB
Wiirzburg, M. ch. f. 265 aus der Zeit um 1475 Titelbilder; dazu KdiH Bd. 3/1 (wie
Anm. 10) 52 ff. Nr. 22.1.24.
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Diebold Lauber, der tiber 50 Jahre im elsdssischen Hagenau titige
Hersteller und Vermittler von Biichern und Ubersetzungen, hat frithe-
stens in den letzten 1430er Jahren sein Angebot auch auf das Buch der
Natur ausgeweitet und bis in die 50er Jahre mehrere Exemplare des
Werkes hergestellt’. AuBer den drei noch erhaltenen Manuskripten in
Frankfurt, Stuttgart und Heidelberg’ diitften noch weitere in Arbeit
gewesen sein, wie die in den erhaltenen Codices als Falze verwendeten
Makulaturstreifen aus verworfenen Fassungen vermuten lassen®”. Lau-
bers Leistung ist wie in anderen Handschriftentypen so auch hier wohl
in der Systematisierung eines fiir eine bestimmte Gattung verbindlichen
Layouts zu sehen®. Der Typ der Schautafel, in der zu Beginn des Kapi-
tels eine uberblickbare Zusammenstellung des Kommenden geliefert
wird, geht ebenso wie die Kolumnenillustratdon auf iltere Bildformen
zuriick. Unmittelbar vergleichbare Anordnungen kommen in wesentlich
alteren enzyklopidischen Werken vor allem zu den Landtieren* vor. So
kennt beispielsweise das im 11. Jahrhundert in Benevent ausgestattete
Exemplar des De originibus rerum des Hrabanus Maurus fiir das Ein-
gangsbild dieselbe Art der Illustration®. Wohl auch aus anderen Quellen
schépfend® wurde dieser Bildtyp noch auf weitere Themen iibertragen.

¥ Lieselotte E. SAURMA-JELTSCH, Spitformen mittelalterlicher Buchherstellung,
Bilderhandschriften aus der Werkstatt Diebold Laubers in Hagenau, 2 Bde., Wies-
baden 2001, hier Bd. 1, 109-113.

3 StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1; UB Heidelberg, Cpg. 300; WLB Stutt-
gart, Cod. med. et phys. 2° 14; dazu SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm.
30) 351f. Nr. 1.22, 61 ff. Nr. 1.40, 108 f. Nr. 1.73.

2 SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 1 (wie Anm. 30) 90; HAYER, Untersuchun-
gen (wie Anm. 3) 2591,

* Wie bei den anderen Gattungen sollen die Bilder als Auszeichnungselemente
und Zisuren witken; dazu SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 1 (wie Anm. 30) 91£

* StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1, fol. 78v zu Konrad von Megenberg,
Buch der Natur 111 A.0 (wie Anm. 2) 139 Zeile 2£.: Hie bebt sich an daz dritt puch deg
Dichs von den Kirn in einer gemain.

% Archivio dell’Abbazia Montecassino, Cod. Casin. 132, fol. 194 (181) zu Hraba-
nus Maurus, De originibus rerum VIII 1; Abb. Hrabanus Maurus, De rerum naturis
/ De universo. Cod. Casin. 132, Archivio del’Abbazia di Montecassino, bearb. von
Guglielmo CAVALLO, Turin 1994.

* Dazu SPYRA, Buch der Natur (wie Anm. 3) 206-208.



430 Vom Sachbuch zum Sammelobjek:

In allen Handschriften geht es dabei, wie an der Ubersicht iiber die
Kriuter (Abb. 2) zu sehen ist”’, nicht so sehr darum, die Besonderheit
einer einzelnen Pflanze wiederzugeben, sondern vielmehr die einprig-
samen Merkmale festzuhalten®.

Wie erfolgteich diese Schautafeln mit ihrer Ubersicht iiber die ver-
schiedenen Formen der betreffenden Spezies waren, belegt ihre Karriere
im Druck. Johannes Bimler hat in seinen Ausgaben diesen Bildtyp zu
dem einzig bestimmenden gemacht und sich dabei offensichtlich an den
Lauberschen Darstellungen orientiert. Dass die 12 ganzseitigen Holz-
schnitte zu den einzelnen Teilen auf die Titelillustrationen Laubers zu-
riickgehen, lisst der Vergleich der beiden Darstellungen zu den Kriutern
erkennen (Abb. 2/3). Ein Unterschied besteht freilich, obwohl Illustra-
tion wie Holzschnitt als Schautafeln angelegt sind: Wihrend die Hand-
schrift die einzelnen Pflanzen in nur wenig aufgelockerten Reihen iiber
das gesamte Blatt verteilt und damit noch stirker den ilteren enzyklopi-
dischen Typen folgt®, lisst Bimler die Pflanzen aus einem Terrain auf-
wachsen und verschafft ihnen so einen virtuell anderen Realititsgrad.
Insbesondere scheinen sie dadurch etwas von ihrer verwissenschaftlich-
ten exemplarischen Bedeutung zu verlieren, die ihnen in den Hand-
schriften aneignet.

Den Titelblittern geht es jedoch entgegen den Erwartungen nicht
um ein schlagwortartiges Zeigen der wichtigsten Dinge des kommenden
Teils, also um einen Uberblick iiber die in den nachfolgenden Kapiteln
behandelten Gegenstinde. Die dekorativ bliihenden und wuchernden

37 Kontad von Megenberg, Buch der Natur V, 0 (wie Anm. 2) 411 f£.

3 Die Kriuter wie auch die Végel (fol. 116v) sind in der Frankfurter Handschrift
Ms. Carm. 1 in sonst nicht iiblichem MafBle konkretisiert, was wohl mit der Kenntnis
von bestimmten Vorbildern etwa aus dem Spielkartenbereich oder Herbarien zu-
sammenhingen dirfte.

» Die , wissenschaftlichen® Reihen vor blankem Grund kennt fiir die Tiere bereits
die Enzyklopidie des Hrabanus Maurus; dazu Anm. 35. Verwandte Pflanzenbilder
kommen in den Herbarien vor; dazu The British Library (kiinftig: BL) London, Ms.
Egerton 747, fol. 4, 44; vgl. Nigel F. PALMER — Klaus SPECKENBACH, Triume und
Kriuter. Studien zur Petroneller ,Circa instans*-Handschrift und zu den deutschen
Traumbiichern des Mittelalters (Pictura et poesis 4), Koln — Wien 1990, 45ff. zur
Herkunft dieser Typen aus der Spitantike und Abb. 8.
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Pflanzen beider Illustrationen werden nur teilweise in Megenbergs
Schrift behandelt. Wihrend nimlich der Text weitgehend Nutzpflanzen
und -kriuter anfithrt, wie Kohl, Dill, Safran etc., sind sowohl im ge-
druckten Werk wie in der Handschrift Blumen auf dem betreffenden
Titelblatt zu sehen. Im Manuskript entsprechen Rettich und Kichererbse
sowie moglicherweise Raute, Kornblume, Lilie und Wicke der im Text
geschilderten Flora. Maiglockchen, Ehrenpreis und Akelei der Hand-
schriftenillustration jedoch werden im Text ebenso wenig erwihnt wie
die im Druck dargestellte Erdbeerpflanze. Hingegen werden all diese
Pflanzen in der gingigen Ikonographie mit Maria in Verbindung ge-
bracht®, eine Assoziation, die im Holzschnitt noch durch die in Verkiin-
digungsdarstellungen iibliche Lilienvase vertieft wird*'. Dem Betrachter
helfen folglich die Titelillustrationen nicht, wenn er sich einen Uberblick
iiber die anschlieBend aufgefithrten Kapitel zu verschaffen sucht, liefern
sie doch weder in der Art noch dem Umfang nach eine den Kolumnen-
illustrationen vergleichbare Veranschaulichung dessen, was anschlieend
zu lesen ist. Vielmehr dienen die Schautafeln vornehmlich als Gliede-
rungshilfe, was in den schwierig zu handhabenden Frithdrucken von
immenser Bedeutung war*. Hierfiir wire jedoch nicht diese Breite an
Informationen nétig. Die Intention der Schautafeln scheint viel eher zu
sein, den Betrachter mit ihren dem Text fremden Motiven aufzufordern,
durch optische Verbindungen eigene Zusammenhinge herzustellen.

Die in der Vernetzung der Bilder sichtbar werdende Funktion, als
»Eyecatcher* die assoziative Gedankenarbeit des Betrachters anzuregen,
wird an den beiden Eingangsholzschnitten deutlich, die Johannes

“ Lottlisa BEHLING, Die Pflanze in der mittelalterlichen Tafelmalerei, Weimar
1957, 19, 41, 51.

! Margarete PFISTER-BURKHALTER, Lilie, in: Lexikon der christlichen Ikonogra-
phie 3 (1971) 100 ££f.

* Dazu Herfried VOGEL, Sekundire Ordnungen des Wissens im ,,Buch der Na-
tur” des Konrad von Megenberg, in: Franz M. EYBL u.a. (Hg), Enzyklopidien der
Frithen Neuzeit. Beitrige zu ihrer Erforschung, Tibingen 1995, 43-63, hier 56 ff. —
Im Unterschied zu den Handschriften, in denen Vogel die hierarchische Ordnung
betont sieht, fehle diese in den Drucken ganz; diese werden von ihm als Lesebiicher
interpretiert.
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Schénsperger seiner Ausgabe 1499 zusitzlich vorschaltete®. Schonsper-
ger hatte bereits 1482 in Augsburg eine Ausgabe gedruckt und hierzu
Nachschnitte der Bimlerschen Ausstattung verfertigen lassen. Dieselben
seitenverkehrten Kopien begleiten auch die Ausgabe von 1499. Einge-
leitet wird sie durch zwei zusitzliche ganzseitige Holzschnitte, die
Schénsperger bereits 1497, also zwei Jahre vor dem Buch der Natur, in
einer Ausgabe der Chirurgia von Hieronymus Brunschwig verwendet
hatte. Der Titelholzschnitt zum gesamten Buch® zeigt einen an einem
Pult dozierenden Lehrer, vor dem vier Schiiler stehen. Der zweite, nach
dem Register eingefiigte Holzschnitt (Abb. 4) fithrt in eine Apotheke.
Mit seinem Zeigestab deutet der Lehrer auf die an der Wand aufgestell-
ten PharmaziegefiBle, von denen ein jedes ein Wappen aufweist. Sind in
der ersten Szene Autoritit und Unterricht angesprochen, so werden in
diesem Holzschnitt fiir Betrachter wie Schiiler Verbindungen zur Me-
moriertechnik geschaffen, die der Lehrer nicht zuletzt auch dem Be-
trachter zur Anwendung empfiehlt*. Dem stolzen Buchbesitzer wire
wie in Johannes Griiningers Ausgabe der Chirurgia"’ zugleich die Mog-
lichkeit geboten worden, sich in diesem Wappenpanorama selbst einzu-
ordnen und zu verewigen, sind hierfiir doch die beiden zentralen Wap-
pen freigelassen.

Die hierarchische Gliederung

Zunichst kénnte man die Tllustrationen in den Lauber-Handschriften
nur als schmiickendes Beiwerk ansehen, zumal sie ja, wie gezeigt wurde,
keineswegs prizise auf den Text eingehen. Die stark schwankende Bil-

4 Dazu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 57 Nr. 22.1.£

“ HAIN Nr. 4019. Schonsperger hat die 1497 bei Johannes Griininger in StrafB-
burg erschienene Ausgabe im selben Jahr in Augsburg nachgedruckt; dazu VOGEL,
Ordnungen (wie Anm. 42) 59.

45 BSB Miinchen, 2° Inc. c.a. 3740, fol. 1; VOGEL, Ordnungen (wie Anm. 42) Abb.
1.

% 7u Memoriettechniken mit Bildern sowie weiterfilhrender Literatur CAR-
RUTHERS, Craft (wie Anm. 28) 196 f.

47 Albert SCHRAMM, Der Bilderschmuck der Frithdrucke, Bd. 20: Die Straflburger
Drucker 11, Leipzig 1937, Tafel 52, Abb. 349.



Lieselotse E. Sanrma-Jelisch 433

derzahl — in Frankfurt finden sich 40, in Heidelberg 61 und in Stuttgart
47 Abbildungen — scheint die Annahme, es ginge um Dekoration und
Prestige, sogar noch zu stirken, wissen wir doch, dass die Anzahl der
Initialen und Bilder beim Preis der Handschrift eine Rolle spielte. Lau-
bers Kunden bezahlten nicht nur einzeln fiir jede Initiale und jedes Bild,
sondern hatten auch mit Kosten zu rechnen, die von dem fiir die Aus-
schmiickung getriebenen Aufwand abhingen*. Eine volle Initialseite mit
entsprechendem Rankenwerk, wie sie als Titelbild zu den einzelnen Tei-
len der Heidelberger Handschrift* iiblich war, ist gewiss teurer gewesen
als eine einfache Lombarde, mit denen die einzelnen Kapitel ausge-
zeichnet wurden. Die Heidelberger Handschrift hat folglich mit ihren 61
Bildern und 13 Initialseiten wesentlich mehr gekostet als das Frankfurter
Exemplar mit bloB 40 Bildern und einer einzigen historisierten Initiale
mit Rankenwerk. Der Eindruck von Kostbarkeit kommt aber bei den
drei Handschriften nicht allein durch die Illustrationen zustande, son-
dern auch durch die ungewdhnlichen Formate, die im Vergleich zu den
durchschnittlichen Folioformaten von 26 x 18 cm® bis zu 40 cm hoch
und 28 c¢m breit sind. :

Die differenzierte Ausstattung der Heidelberger Version bot dem
Besitzer zudem eine genauere Gliederung, Indem die grofien Buchteile
mit je einem Diptychon von Bild und gegeniiberliegender Initialseite, die
cinzelnen Kapitel aber nur mit einem Bild und einer einfachen Lombar-
de zum Textbeginn eingeleitet werden, ergibt sich eine hierarchische
Gliederung des Textes. Kapitelanfinge sind denn auch in Bastarda ge-
schrieben und verzichten auf ganzseitige Initialen oder tppiges Ran-
kenwerk. Statt dessen zeichnen mehrzeilige einfache Lombarden, Kapi-
telzahlen und meist auch Uberschriften den Kapitelbeginn aus. Das
hierarchische Gliederungssystem ist eine Besonderheit der Lauber-
Handschriften, mit der sie sich nicht nur von den Drucken, sondern

* SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 1 (wie Anm. 30) 37, besonders Anm. 270,
dort weitere Literatur.

* Die digitale Volltextprisentation der Handschrift macht alle Titelbilder zuging-
lich, dazu URL: <http://digi.ub.uni-heidelberg.de/cpg300> (07.07.05).

* 80 beispielsweise Konrad von Megenbergs Buch der Natur SuStB Augsburg,
22 Cod 497; dazu GIER — JANOTA, Bibethandschrift (wie Anm. 20) 150.
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ebenso von der sonst iiblichen Unterteilung in kleinere Abschnitte un-
terscheiden.

2. Die Sicherung der Wabrbeit der Dinge

Die Autoritit des Textes: Die Gelehrtenbilder

Also trag ich ein prich von latein in dasitschey wort”" ist im Prolog des Buches
der Natur zu lesen. Konrad vergleicht seine Arbeit mit den groflen
Ubersetzungsleistungen der Gelehrten Hieronymus, Boethius und Ari-
stoteles. Eine solche Berufung auf Autorititen, die fiir die Richtigkeit
des Textes biirgen, findet sich auch in manchen Handschriften illustriert
und ist auch in den Holzschnitten zu sehen, insbesondere im Druck
Schénspergess von 1499. In der Stuttgarter Handschrift (Abb. 5) debat-
tiert eine Expertenrunde in der Art der seit der Antike iblichen Philo-
sophengespriche® iiber die Raute. Die Gestalten sind durch ihre Ge-
wandung als fremde Autorititen etkennbar, die von weit her gekommen
sein miissen. Der mit Kapuze versehene, pelzverbrimte Reisemantel ist
ebenso wie die mit einer Binde umwundene Miitze und der iiber einer
bodenlangen Tunika gegiirtete Mantel ein Kleidungsstiick, mit dem iibli-
cherweise Propheten oder eben fremde Meister ausgezeichnet werden®.
Gerade dieses exotische Aussehen bietet Gewihr fiir ihre altherge-
brachten Kenntnisse, sind doch hier, dhnlich wie die von Konrad ange-

51 Konrad von Megenberg, Buch der Natur, Prolog 6 (wie Anm. 2) 26 Zeile 7 {.

52 Vgl. den sogenannten Wiener Dioskurides, Osterreichische Nationalbibliothek
(kinftg: ONB) Wien, Cod. med. gt. 1, fol. 3v; Abb. Christel MEIER, Bilder der Wis-
senschaft. Die IHustrationen des ,,Speculum maius“ von Vinzenz von Beauvais im
enzyklopadischen Kontext, in: Frithmittelalterliche Studien 33 (1999) 252-286, Ta-
fel X.29.

53 So etwa die Gelehrten in den elsissischen Sternbilderfolgen, UB Salzburg, M 11
180, Abb. SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 82 und Ernst
FRISCH, Mittelalterliche Buchmalerei. Kleinodien aus Salzburg, Wien u.a. 1949,
Abb. 47.
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rufenen Gelehrten, Wissende™ versammelt, um sich {iber Beschaffen-
heit, Bedeutung und Uberlieferung der Naturerscheinungen zu unter-
halten.

Wihrend in der Stuttgarter Handschrift die Expertenrunde durch
ausgewiesene Autorititen aus fernen Gefilden gebildet wird, ist in den
tbrigen Manuskripten der Betrachter stirker in den Kreis der Kenner
einbezogen. So prisentiert sich der Pfau (Abb. 6) in dem ihm gewidme-
ten Kapitel in monumentaler Gr63e vor einer Menschengruppe, deten
Anfithrer auf ihn weist. Mitglieder der Schar, die staunend oder debattie-
rend den Meister umringen, greifen diese Geste auf. Wie Christel Meier
jiingst nachgewiesen hat, ist dieser Bildtyp charakteristisch fir die Wis-
senschaftsillustration®. In der Frankfurter Darstellung ist zudem mit ei-
nem Schriftband ein Medium ins Bild gebracht worden, mit dem sich
das Sprechen und Lesen verdeutlichen lisst™. Hier scheint jeweils der
zuvorderst Stehende die anderen tiber einen Gegenstand zu belehren,
iber den schon Bedeutendes gesagt und geschrieben wurde. Wie in der
Stuttgarter Version ist ihm die Rolle des fremden Weisen zugeteilt, trigt
er doch eine besonders fremdlindische, altertiimliche oder auch nur
kostbare Tracht. Der den Pfauen erklirende Experte hat wie die alten
Propheten iber seinen modischen Rock ein purpurnes Pallium ge-
schlungen, und sein Haupt ist mit einer abenteuerlichen Sendelbinde be-
deckt. Hohe Hiite, Judenhiite, Turbane oder fremdlindisch anmutende
Accessoires an der Gewandung bezeugen auch hier, dass es sich um

5% Dies driickt sich nicht allein in der Gewandung aus, sondern wird durch Gestik,
Mimik und Kopftypen unterstiitzt. Der kahle Kopf des Meisters im Profil (fol.
230), der sich auf den Stock stiitzende Greis (fol. 305) und der mit Zeigestock auf
die Lilie hinweisende Lehrer (fol. 350) sind Typen, die ebenfalls fiir Propheten in
den Lauber-Handschriften iiblich sind; dazu etwa UB Heidelberg, Cpg. 22, fol. 1v;
Abb. SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 141.

5% MEIER, Bilder (wie Anm. 52) 261 ff. Tafel XVIIL.63f. und Tafel XIX.66.

% In den meisten Handschriften der Lauber-Werkstatt, so etwa in der Heidelber-
ger Bibel, Cpg. 21, fol. 56v, wird mit dem Schriftband sowohl auf die Hetkunft des
zu lesenden Wortes — hier aus der Wolke der gottlichen Inspiration — als auch auf
dessen Vermittlung tiber das Sprechen hingewiesen, legt es sich doch wie eine
Sprechblase um den eben zum Tintenfass greifenden Propheten; Abb. SAURMA-
JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 135.
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exotische, bedeutungsvolle Gelehrte handelt. Mit ihnen debattieren die
an ihrer zeitgemiBen Tracht erkennbaren, kompetenten LMitwisser, mit
denen sich der Betrachter zu identifizieren vermag’’. Der Gegenstand
des Kapitels kann mit Hilfe der Illustration folglich als ein iber einen
fremden Meister vermitteltes Wissen gedeutet werden, das in Schrift und
gesprochenem Wort aus berufener Quelle zur Kenntnis gebracht wird,
und dessen Besitz den Zeitgenossen auszeichnet. Noch differenzierter
geht die Heidelberger Version mit dem Betrachter um, wenn sie nur ge-
rade in einem einzigen Bild den morgenlindischen Weisen anspticht™®
und in allen anderen Darstellungen entweder die Vertreter einer zeitge-
nossischen Gelehrtenschaft® oder Angehérige unterschiedlicher Gesell-
schaftsschichten darstellt®.

Eindeutig zugunsten der zeitgendssischen Gelehrsamkeit entschei-
det sich das Titelblatt in der von dem Augsburger Konrad Bollstitter
1474 geschriebenen Wolfenbiitteler Megenberg-Handschrift (Abb. 7)%.
Gegeniiber der Prologseite ist als Titelminiatur das Bild einer Gruppe
nicht genauer charakterisierter Weisen eingeklebt worden, die also Tex-
ten unterschiedlichster Art Bedeutsamkeit verleihen konnten. In einer
Landschaft diskutieren vier Autorititen in zeitgendssischer Gelehrten-
tracht itber ein am Boden sitzendes kleines Midchen, das einen Vogel im
Arm hilt®?. Als Beleg nicht nur ihres Wissens, sondern auch der eigenen

57 Fine ihnliche Konstellation kennt etwa die Handschrift von Barthélemy
P’Anglais, Livre des propriétés des choses (BL London, Ms. Royal 15 E IIJ, fol. 1).
Auch hier werden unterschiedliche Kompetenzen angesprochen; dazu MEIER, Bil-
der (wie Anm. 52) 273 £. Tafel XX.71.

58 UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 248v zum Lotbeerbaum; Abb. wie Anm. 49.

% UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 223v, 300.

 Der , sittekus® (fol. 161v) wird von einer hofisch gekleideten Gruppe bewun-
dert, ein elegant gekleidetes Paar ist mit dem Birnbaum befasst (fol. 257v), wobei
hier die erotische Anspielung offensichtlich ist, greift doch der junge Herr der Da-
me an den Busen, wihrend sie den Reifegrad der Birnen am Baum iiberpriift.

6! Herzog August Bibliothek (kiinftig: HAB) Wolfenbiittel, Cod. Guelf. 37.17 Aug
2°; dazu KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) 49 ff. Nr. 22.1.22.

62 Die Tkonographie gemahnt an Neujahrsblitter mit Holzschnitten des Christus-
knibleins mit Vogel; Abb. Richard S. FIELD (Bearb.), Fifteenth Century Woodcuts
and Metalcuts from the National Gallery of Art Washington, D.C. (National Gallery
of Art’s Graphics Collection Catalogue 1), Washington D.C. 1965, Nr. 1121£
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Belesenheit konsultieren sie ein Buch, so wie sich auch der Betrachter
anhand des ithm votliegenden Buches informiert. Wihrend iiblicherwei-
se ein Autorenkollektiv die Richtigkeit des Textes bezeugt®, sind in die-
ser Darstellung die wissenden Leser als zeitgendssische Gelehrte selbst
zu Gewihrsleuten geworden. In der Rubrizierung der gegeniiberliegen-
den Schriftseite sind vor dem Prolog all jene groflen Meister der Vergan-
genheit genannt, in deren Reihe sich nun die zeitgendssischen Weisen
einfiigen, um sich mit dem im Text vorgelegten Wissen zu befassen. Die
Handschrift Bollstitters richtet sich bereits 1474 an den kennerschaftli-
chen Leser, der dann im Druck von Johannes Schénsperger von 1499 in
mehreren denkbaren Rollen angesprochen wird, als Schiler, Lehter und
dank der Wappen auch als Besitzer des Werkes®.

Die Richtigkeit der natiitlichen Dinge

Konrads Text geht kaum auf die duBere Erscheinung der Dinge ein,
sondern setzt diese als bekannt voraus. Zum Kapitel des Elefanten bei-
spielsweise® referiert er ausfithrlich iiber dessen AuBeres und die Ver-
haltensweisen. Die Illustratoren vermoégen dem Text allenfalls etwas
Gber die Schwerfalligkeit des Tieres, iiber seine Stozihne und den Riis-
sel zu entnehmen, miissen sich aber fiir die Gestaltung ihrer Bilder an
der iiberkommenen Tkonogtaphie odientieren. In der Tat wird der
Dickhiuter ja das gesamte Mittelalter hindurch sehr hiufig in den aben-
teuerlichsten Formen dargestellt®. Dem Illustrator des Frankfurter Ex-
emplars (Abb. 8) miissen Formeln bekannt gewesen sein, die bis ins 12.
Jahrhundert zuriickgehen und in Bestiarien auch weit verbreitet sind®.
Das relativ zierliche, schlanke Tier ist mit gelenkigen GliedmaBlen verse-
hen, die den einheimischen Vierfiilern entsprechen, und besitzt sowohl

# MEIER, Bilder (wie Anm, 52) 274.

# VOGEL, Ordnungen (wie Anm, 42) 59.

% Konrad von Megenberg, Buch der Natur 111, A.24 (wie Anm. 2) 159ff,

% Julius BAUM — Karl ARNDT, Elefant, in: Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte 4 (1958) 12211254, besonders Abb. 7-11.

6" Abb. Debra HASSIG, Medieval Bestiaries. Text, Image, Ideology (RES Mono-
graphs on Anthropology and Aesthetics), Cambridge 1995, besonders Abb. 133 f£.
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Hufe als auch Paarzehen®®. Seine breit geficherten Fledermausohren lie-
gen dem Kérper eng an, die Stofizihne sind zu Ebethauern geworden,
und der mit buckligen Ausstilpungen versehene Riissel reckt sich trich-
terartig den Zuschauern entgegen. Mit der bewehrten Stadt, die er auf
seinem Riicken trigt, nimmt er das hiufige Motiv eines turmbewehrten
Kriegselefanten auf®. Die niichst verwandte Gestaltung findet sich in
der ungefihr gleichzeitigen Augsburger Federzeichnung mit den Krieg-
selefanten in der Schiacht Alexanders gegen Porus™.

Das Bild zum Text des Elefanten bedient sich somit altbekannten
Bildwissens und konzentriert sich auf die Wiedergabe des Gegenstan-
des. Nicht verbildlicht werden jene oft anzutreffenden und auch im Text
erwihnten narrativen Elemente, wie etwa die Schambhaftigkeit der Ele-
fanten, das Gebiren im Wasser'' oder sein Kampf gegen den Drachen’.
Den Tlustratoren diirften solche Motive sogar bekannt gewesen sein,
gehéren sie doch zur iiblichen Tkonographie”. Die offenbar exakt um-
schriebene Aufgabe der Maler lautete, nur die Gestalt der Dinge wieder-
zugeben, also jene Angaben zu konkretisieren, die im Text als wohlbe-
kannt vorausgesetzt werden’.

68 Nahezu dieselben Elemente kennt vor allem das Reiner Musterbuch (ONB
Wien, Cod. 507, fol. 3v); Abb. Reiner Musterbuch. Faksimile-Ausgabe im Original-
format des Musterbuches aus Codex Vindobonensis 507 der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek, bearb. von Franz UNTERKIRCHER (Codices selecti 64), Graz 1979.

6 HASSIG, Bestiaries (wie Anm. 67) 130; BAUM — ARNDT, Elefant (wic Anm. 66)
Abb. 7-11.

™ The Pierpont Morgan Library (kinftig: PML) New York, M. 782, fol. 221v;
Abb. David J. A. Ross, Illustrated Medieval Alexander-Books in Germany and the
Netherlands. A study in comparative iconography (Publications of the Modern
Humanities Research Association 3), Cambridge 1971, Abb. 226.

7 Dazu Konrad von Megenberg, Buch der Natur III, A.24 (wie Anm. 2) 160 Zeile
4-10; zu den Quellen HASSIG, Bestiaries (wie Anm. 67) 1291,

72 Dazu Konrad von Megenberg, Buch der Natur IT1, A.24 (wie Anm. 2) 161 Zeile
22.

73 Vereint im Reiner Musterbuch; Abb. UNTERKIRCHER, Musterbuch (wie Anm.
68); ebenso in den Bestiatien; dazu HASSIG, Bestiaries (wie Anm. 67) 134f. und
Abb. 131, 146f.

™ Denselben Typ kennen auch die beiden itbrigen Lauber-Handschriften UB Hei-
delberg, Cpg. 300, fol. 95 und WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 110v;



Lieselotte E. Saurma-Jelisch 439

Bei gewiss nicht allzu vertrauten Tieren, wie etwa den Elefanten, ist
zwar zu erwarten, dass die Darstellungen kaum auf eigener Anschauung
beruhen, sondern sich an iiberlieferten Formen orientieren. Jedoch lisst
sich dies auch bei der Schilderung jener Wesen beobachten, die zur all-
tiglichen Erfahrung gehoren, wie beispielsweise bei Esel und Hirsch,
beim Pferd und bei vielen Végeln, Fischen sowie Blumen. In der Frank-
furter Handschrift prisentiert sich etwa der Hirsch (Abb. 9) den Mei-
stern als starre Formel. Dieses sogar aus vielen Musterblittern bekannte
und dort wesentlich lebendiger wiedergegebene Tier” ist hier nur sum-
marisch und in gleichsam eingefrorener Haltung geschildert. Es finden
sich keinerlei Angaben etwa zur stofflichen Beschaffenheit seines Fells,
seines Geweihs oder auch nur zu den Bewegungsabliufen, um das We-
sen niher zu konkretsieren. Dass es sich hier offensichtlich um eine be-
wusste Zurlickhaltung handelt, lassen die wesentlich lebendiger wieder-
gegebenen Hirsche derselben Maler in anderem Kontext vermuten: In
der Heidelberger Bibel beispielsweise (Abb. 10, S. 539) schaffen diesel-
ben Ilustratoren einen im Sprung abhebenden Hirsch, der von einem
Wildmann geritten wird. Zwar wird auch hier auf die Wiedergabe von
Stofflichkeit verzichtet, aber das Tier ist mit einer ganz anderen Beweg-
lichkeit und differenzierten Korpetlichkeit charakterisiert, als dies im
Buch der Natur angestrebt wurde. Die mangelnde veristische Wiederga-
be kann folglich nicht fehlendem Konnen zugeschrieben werden, son-
dern die Hlustratoren bringen damit die Intention ihrer Gestaltung zum
Ausdruck: An der Tradition orientierte Chiffren und der Verzicht auf
beobachtende Schilderung unterstiitzen den Anspruch des Textes, durch
die Tradition autorisiertes Wissen zu vermitteln, ohne allerdings die
gleichfalls im Text angelegte Aktualisierung des Gewussten einzubrin-
gen’®, Bilder, die einen Verismus allenfalls nur innerhalb tradierter For-

ebenso — allerdings ohne Wehrschutz — die Heidelberger Handschrift Cpg. 311, fol.
86; Abb. HAYER, Buch der Natur / Kriuterbuch (wie Anm. 12).

75 Vgl. etwa die Hirsch-Figurenkarten des Stuttgarter Kartenspiels (Wiirttember-
gisches Landesmuseum, Inv. KK 15-63), vor allem die Hirsch-Sechs; Abb. Das
Stuttgarter Kartenspiel. Faksimile, bearb. von Heribert MEURER (Historische Kar-
tenspiele und Spielregeln), Miinchen 1979.

76 RUBERG, Allegorisches (wie Anm. 1) 325.
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meln zulassen”” und diesem Prinzip selbst dann folgen, wenn in anderen
Zusammenhingen die gleichen Maler durchaus witklichkeitsgetreuere
Bilder eingebracht hatten, unterstiitzen somit Konrads von Megenberg
Anspruch, eine durch Gewihrsleute der Vergangenheit abgesicherte
Wahrheit wiederzugeben. Die Abstraktionsleistung, die dariiber hinaus
mit den formelhaft verbleibenden Bildern geleistet wird, dient ja der
Darstellung der Dinge im allgemeinen, denn nicht der konkrete Esel
oder Elefant sollte hier wiedergegeben werden, sondern das Bild sollte
fiir die Spezies schlechthin Giiltigkeit behalten.

Manche Tllustrationen, etwa in der Stuttgarter, noch mehr aber in
der Heidelberger Version, muten wie Genre-Szenen aus dem Alltag an™.
Aber auch diese scheinbar auf Anschauung basierenden Darstellungen
entstammen letztlich einem iiberlieferten Bilderstrom. Der geduldig sei-
nen mit einem Kortnsack beladenen Esel zur Miihle treibende Miiller
(Abb. 11, S. 540) wirkt an dem steilen Abhang vor der morschen Miihle
und dem vom Wasser bewegten Miihlrad wie ein origineller Versuch des
Malers, den Esel in jener Umgebung zu schildern, in der er ihm auch
taglich begegnet. Wiederum verzichtet der Text auf genauere Angaben
zum AuBeren des Esels”, aber immerhin erwihnt Megenberg, Esel tri-
gen schwere Lasten®, so dass eine Verbindung zum Text zunichst zu
bestehen scheint. Diese Annahme witd freilich widerlegt, wenn wieder-
um die Maler sich offensichtlich auch fiir diese szenische Illustration an

7 BnU Strasbourg, Cod. 2264 ist die einzige Handschiift, die in den Bildern
scheinbar veristische Wiedergaben sucht. Diese spielen sich aber wiederum im
Rahmen der durch die Druckgraphik und die niederlindisch-flimische Buchmalerei
vorgegebenen neuen Muster ab; vgl. etwa KdiH Bd. 3/1 (wie Anm. 10) Abb. 1217
mit den bas-de-page im Stundenbuch der Maria von Burgund (ONB Wien, Cod.
1857); Abb. Gebetbuch Karls des Kiihnen vel potius Stundenbuch der Maria von
Burgund. Codex Vindobonensis 1857 der Osterreichischen Nationalbibliothek.
Faksimile, bearb. von Franz UNTERKIRCHER (Codices selecti 14), Graz 1969.

7 In der Frankfurter Handschrift Ms. Carm. 1 kommen solche Szenen lediglich in
zwei Zusammenhingen vor: fol. 111 zum Einhorn mit dem Motiv der mystischen
Einhornjagd und die beiden weiter unten besprochenen Darstellungen eines Gold-
schmieds fol. 297v und 325v.

™ Konrad von Megenberg, Buch der Natur IT1, A.1, 144£.

8 Konrad von Megenberg, Buch der Narur 111, A.1, 144 Zeile 24.
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iberkommene Bildmuster halten: Dieselbe Bildformel kommt auch in
Bestiarien des 13. Jahrhunderts vor (Abb. 12)¥', erscheint aber auch in
Monatsdarstellungen®, der wichtigsten ikonographischen Quelle der
zeitgendssischen Arbeitswelt. Demnach handelt es sich um ein vor-
nehmlich aus Planetenbichern vertrautes Motiv zur Hlustration von Lu-
na und ihren Kindern®, Der den Esel zur Miihle treibende Miiller wird
hier im Verein mit Boten, Badern und Gauklern dargestellt. In ihrer ver-
bliiffend dramatisierten Verkiirzung — etwa der Miihle, dem steilen An-
stieg des Hiigels und den dahinter erscheinenden monumentalen Bauten
— ist die wobhl in den mittleren 1450er Jahren entstandene Heidelberger
Miniatur formal durchaus innovatv. In der Wahl ihres ikonographischen
Themas entspricht sie jedoch wie auch die tibrigen Darstellungen einer
langen Traditdon. Sie gibt ein vertrautes Bildmuster wieder, das gerade
wegen seiner Alltiglichkeit Gewihr leistet fiir die grundsitzliche Rich-
tigkeit des Dargestellten.

Die Belegbarkeit des Ungewohnlichen durch das Gewdhnliche

Es sind nicht nur die topischen Formeln, mit denen vertraute visuelle
Muster evoziert werden, sondern innerhalb eines Bildprogramms wer-
den zudem bereits entwickelte Formulierungen zur Veranschaulichung
anderer ,,Dinge“ eingesetzt. Der als Kreuzung von Pferd und Esel be-
schriebene Maulesel®, den Megenberg lediglich als Lastentriger charak-
terisiert, wird in der Heidelberger Handschrift (Abb. 13, S. 541) mit der-

8 The Bodleian Library Oxford, MS. Bodl. 764, fol. 44; zur Tkonographie Volker
PLAGMANN — Max DENZLER, Esel, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte
5 (1967) 1484-1528, hier 1513 f. zur Arbeitsamnkeit des Esels.

8 Ftwa im Februarbild der 7#és Riches Heures des Duc de Berry (Musée Condé
Chantilly, Ms. 65, fol. 2v); Abb. Raymond CAZELLES u.a. (Bearb.), Les Trés Riches
Heures du Duc de Berry, London 1969.

# Dieter BLUME, Regenten des Himmels. Astrologische Biider in Mittelalter und
Renaissance (Studien aus dem Warburg-Haus 3), Berlin 2000, Abb. 187, 207, 213.
Am nichsten verwandt ist der Holzschnitt aus dem um 1430 entstandenen Basler
Planeten-Blockbuch in der Bibliothek Otto Schifer in Schweinfurt, OS 1033, Abb.
187; dazu BLUME, Regenten (wie oben) 207 ff.

# Konrad von Megenberg, Buch der Natur 11, A48 (wie Anm. 2) 176.
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selben Chiffre vorgestellt, die auch fiir den Esel (Abb. 11) gewihlt wor-
den war. Last und Gestalt des Tieres, das in seiner Gedrungenheit eher
dem Esel selbst als der hier angesprochenen Kreuzung gleicht, reichten
zur Charakterisierung des Wesens. Die nachfolgende Miniatur (Abb. 14,
S. 542) illustriert den im 58. Kapitel vorgestellten Panther®. Ausnahms-
weise schildert Konrad von Megenberg diesen ausfiihrlich und bezeich-
net ihn als ein schénes, mit kleinen Kreisen geflecktes Tier mit scharfen
Krallen. Zur Ilustration liefert der Maler ein recht ungewdhnliches
Mischwesen. Ein mit einer Mihne geschmiickter Pferdekopf, der Ahn-
lichkeiten mit dem Maulesel besitzt, trigt Horner und spitze Ohren, die
ebenfalls an Eselsohren erinnern. Die Hinterliufe stehen auf Hufen,
withrend vorne scharfe Vogelkrallen drohen.

Mit einer Art optischer ,,Vernetzung“ haben die Illustratoren der
Heidelberger Handschrift die unbekannten Wundertiere den aus dem
Alltag vertrauten Lebewesen angeglichen. Nicht nur der Panther, son-
detn ebenso das Einhorn®, das Wasserpferd®, der Hirsch® und sogar
noch das Kamel® gehéren zu derselben Art. Die Illustratoren haben mit
Hilfe dieser optischen Affinitit die Wunderwesen den vierfiilligen Tie-
ren zugeordnet und damit deren Vorkommen bewiesen. Die Existenz
der gewohnten Tiere steht ja auBer Zweifel, und da die wundersamen
Tiere derselben Realitit wie die gewohnten angehéren, miissen auch sie
existieren.

Am Stuttgarter® und am Frankfurter Panther (Abb. 15) werden die
mit diesem Tier verbundenen Assoziationen deutlich, welche die Maler
in der Heidelberger Handschrift bewegten, es dennoch zu den dem Esel
verwandten, vierfiiBigen Tieren zu ordnen. In der Stuttgarter Hand-
schrift schieBt der im Text beschriebene siile Atem als Feuergarbe aus
dem Maul des Panthers. Die Mihne erinnert mehr an Gefieder denn an

85 Konrad von Megenberg, Buch der Natur III, A.58 (wie Anm. 2) 182.
% UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 115v; Abb. wie Anm. 49.

8 UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 174v.

# UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 91v.

8 UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 87v.

% WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 128w.
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eine Pferdemihne, und der Schwanz verliuft in dreifacher Teilung. Im
Gegensatz zur Heidelberger Darstellung greift die Stuttgarter Illustrati-
on teilweise die Megenbergsche Beschreibung auf, sind doch die dort
geschilderten kreisrunden Punkte auf dem Fell zu sehen. Die Frankfur-
ter Handschrift ldsst das Tier hoch aufgerichtet einen grisslichen Feuer-
schwall gegen die Betrachter ausstoflen, die Vogelkrallen spreizen sich
ihnen entgegen, und der Schwanz ragt wie ein Banner nach oben. In die-
ser Version ist eine drastische Abstrakton gewihlt worden, ndmlich eine
heraldische Formel, die dem Tier wenig eigene Korperlichkeit zubilligt.
Vergleichbare Mischwesen kennt die Heraldik etwa auf Bodenkacheln®.
Im Basler Fabelterteppich (Abb. 16)”, der um 1410-1420 wohl in Basel
gewirkt wurde, besitzt das Wesen, das die edle Dame mit einem Blumen-
strauB} verzaubert und zahm an einer Kette fithrt, die groBte Uberein-
stimmung mit den Lauberschen Panthern. Es weist Hufe und Klauen
auf, aus seinem Rachen schiet der Feueratem, die Mihne erinnert an
Greifenfedern, und der Schwanz schwingt in dreifacher Teilung nach
oben aus®. In der Heraldik ist der Panther vielfach mit dem Greifen, mit
Einhorn, Lowe™ oder Hirsch verbunden wotden, und in Teppichen™
ebenso wie auf Kacheln kommen diese Tiere nebeneinander und oft in
verwandter Gestalt vor. Den Illustratoren und gewiss auch den Be-
trachtern sind solche Objekte sehr vertraut gewesen.

1 Dazu die um 1300 entstandenen Bodenfliesen aus der Steiermark in der Stifts-
sammlung Zwettl, wo Panther und Greif sich symmetrisch gegenitberstehen und
nahezu nicht unterscheidbar sind; dazu Bild 001436 der Bilddatenbank des Instituts
fiir Realienkunde des Mittelalters und der frihen Neuzeit in Krems: <http://www.
imareal.oeaw.ac.at/realonline/> (07.07.05). — Zum Panther in der Heraldik vgl
Viclav FILIP, Panther, in: Lexikon des Mittelalters 6 (1993) 1659 £.

92 Historisches Museum Basel, Inv. 1880.61; dazu Anna RAPP BURI — Monica
STUCKY-SCHURER, zahm und wild. Basler und StraBburger Bildteppiche des 15.
Jahrhunderts, Mainz 1990, 112-117 Nt. 1.

9 RAPP BURI — STUCKY-SCHURER, zahm (wie Anm. 92) 112, interpretieren das
Wesen als Basilisken, was jedoch aufgrund des Tierkopfes problematisch ist.

% Einen heraldischen Lowen zeigt auch die Frankfurter Handschrift Ms. Carm. 1,
fol. 98v; Abb. SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Aam. 30) Abb. 109.

% RAPP BURI — STUCKY-SCHURER, zahm (wie Anm. 92) 118£ Nr. 2.
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Dutch die Nihe von natiirlicher und heraldischer Gestalt ergibt sich
fiir die heutigen Betrachter das Problem der mit ihnen intendierten
Wirklichkeitstreue, wihrend fiir die Zeitgenossen die Trennung von
Realitit und Fiktion gar keine Frage zu sein schien. Bildtypen, die aus
dem Alltag bekannte Dinge schilderten, konnten auf unbekannte Wesen
iibertragen werden und so deren grundsitzliche Gleichheit unterstellen.
Auf diese Weise verfiigte ein Wappentier tiber eine gleichartige Existenz
und durfte daher durchaus ebenso ,Jebendig® sein. Das Frankfurter Ti-
telblatt zum Kapitel tiber die Végel (Abb. 17)* reiht auf einem Blatt
Tiere neben- und iibeteinander an, die fiir den heutigen Betrachter nie-
mals dieselbe Realitit besiBlen. Mit einer sonst nicht iblichen De-
tailfreude werden Habicht, Papagei, Pfau, Eichelhiher etc. geschildert.
In der obersten Reihe ist offensichtlich mit demselben Verismus der sei-
ne Kinder mit dem eigenen Blut nihrende Pelikan zu sehen, also eine oft
anzutreffende ikonographische Formel”. Durch die Lebendigkeit der
Wiedergabe gerade dieses seine Schwingen elegant nach vorne wolben-
den Vogels wiirde man — etwa im Vergleich zu dem ungelenk gezeich-
neten Storch — sogar vermuten, hier handle es sich um ein Abbild beob-
achteter Natur. Dieses topische Bildmotiv mit seiner auf das Selbstopfer
Christi verweisenden Symbolik scheint also eine Lebendigkeit zu besit-
zen, die bei den anderen Végeln nicht beabsichtigt war. Wie an diesem
Beispiel deutlich wird, sollten mit Realismus keine dem Betrachter ver-
stindlicheren Beweise erbracht werden, sondern die Naturnihe hatte thn
allenfalls zu anderen Assoziationen, wie etwa hier zum Heilsgeschehen,
anzuregen.

Wie belanglos fiir diese Darstellungen die Frage ist, inwieweit die
mit ihnen angesprochenen Dinge fiktional seien, mag die Figur des he-
raldischen Adlers belegen, die das Blatt der Vigel einleitet. Wie schon
beim Panther ist offenbar auch ihm dieselbe ,,Lebendigkeit und Da-
seinsweise eigen wie den anderen Vertretern der natiirlichen Fauna. Es
entsteht sogar dank seiner isolierten Position an der Spitze des Blattes
der Eindruck, thm solle eine groBere ,,Wirksamkeit“ innerhalb der hier

% Konrad von Megenberg, Buch der Natur III, B.O (wie Anm. 2) 191 {f.
% Dazu Art. Pelikan, in: Lexikon der christlichen Ikonographie 3 (1971) 390 ££.
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behandelten ,,Dinge* zugebilligt werden als den jeweiligen Vertretern
der einzelnen Spezies.

Die heraldische Wiedergabe des Adlers und des Panthers zeigt, wie
in den Illustrationen Wahrheitsbeweise angetreten werden, die sich auf
den gesamten Bereich der visuellen Bildtradition stiitzen kdnnen. Es
scheint denn auch weniger darum zu gehen, den Betrachter glauben zu
machen, dass er wirklichen Basilisken, Greifen oder dhnlichen Wesen
begegnen werde. Vielmeht soll sein assoziatives Gedichtnis in einer
Weise angeregt werden, die ihm die Zusammengehorigkeit der Dinge
bewusst macht. Die Illustrationen erheben einen Anspruch darauf, an
der Echtheit der iiberkommenen Bilderwelt keine Zweifel zu hegen%,
sondern vielmehr Verbindungen zu erhellen, die den Wissenden zum
Weiterdenken und Memorieren animieren sollen.

3. Die Vermebrung des Wissens durch die Verneizung des Sebhens

Unter den erst durch die Bilder vermittelten Erweiterungen des Wissens
iiber die im Text angesprochenen Dinge wiirde man als erstes zusitzli-
che Hinweise auf den tropologischen Sinn, auf eine Tugend-, Laster-
oder Stindelehre” erwarten. Weil wir méglicherweise die Bilder immer
noch nicht in ihrer Komplexitit zu lesen vermdgen, scheinen gerade die-
se Erwartungen nur selten erfillt zu werden. Eine der wenigen mora-
lisch belehrenden Darstellungen diitfte der Steglitz sein, der von Me-
genberg wegen seines wunderbaren Gesangs — den er darbiete, obwohl
er sich nur von Disteln nihre — als Sinnbild des guten Predigers auf Er-
den bezeichnet wird'®. Das als Singvogel gehaltene Tier wird in vielen

% Pamela GRAVESTOCK, Did Imaginary Animals Exist? In: Debra HASSIG (Hg),
The Mark of the Beast. The Medieval Bestiary in Art, Life, and Literature (Garland
Medieval Casebooks 22), New York — London 1999, 119-135, hier 121 ff,; Norbert
H. OTT, Wahre Wunder. Zum Wahrheitsanspruch von Monstren und Fabeltieren in
Konrads von Megenberg ,,Buch der Natur“, Texte und Bilder, Vortrag zur Miinch-
ner Frithjahrsbuchwoche ,,Fiction & Science®, gehalten am 12. Mérz 2001.

” Dazu RUBERG, Allegorisches (wie Anm. 1) 3181.

% Konrad von Megenberg, Buch der Natur III, B.24 (wie Anm. 2) 211 Zeile 13~
18.
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Bildern, insbesondere des 14. und 15. Jahrhunderts'®, aber auch in lite-
rarischen Texten, mit Maria in Verbindung gebracht'®. In der Heidel-
berger Ausgabe (Abb. 18, S. 543) ist die Illustration in einen im Text
nicht erwihnten Handlungszusammenhang eingefiigt. Eine sichtlich
niedertrichtige, mit einem hisslichen Hut und hingenden Beinlingen
bekleidete Gestalt ist gerade dabei, ihre Armbrust auf den in der Baum-
krone iiber ihr sitzenden, iibergrofien Vogel zu richten. Végel kénnen
zwar allenfalls mit stumpfem Bolzen gejagt werden'®, nicht jedoch Sing-
vogel. Herren wie Parzival'™ oder Apollonius von Tyrland'” etwa iiben
sich mit dem iiblichen Bogen in der Jagd auf Vogel. Der junge Weil3ku-
nig trainiert seine SchieBkiinste auch in der Vogeljagd und verfeinert da-
bei seine Geschicklichkeit so weit, dass er mit der Armbrust einen Vogel
sogar im Auffliegen trifft'®. Es diirfte sich hier freilich nicht um Singvo-
gel gehandelt haben, wird doch gerade des WeiBkunigs Liebe zu Singvo-
geln als besondere konigliche Tugend beschrieben'”’. Armbrustschiit-
zen, die es auf Singvogel abgesehen haben, kommen hingegen in den
Randleisten von Miniaturen vor, in denen auch sonst allerhand tble Ge-

101 Als Beispiel kann das Paradiesgirtlein des Frankfurter Stidel, Inv. HM 54, ange-
fiihrt werden; Abb. Bodo BRINKMANN — Stephan KEMPERDICK, Deutsche Gemil-
de im Stidel 1300-1500 (Kataloge der Gemilde im Stidelschen Kunstinstitut
Frankfurt am Main 4), Mainz 2002, 95 Abb. 85 und 111 Abb. 99 bei Buchstabe h.

102 Gertrud ROTH-BOJADZHIEYV, Stieglitz, in: Marienlexikon 6 (1994) 301 ff.

193 Egon HARMUTH, Armbrust, in: Lexikon des Mittelalters 1 (1980) 965-969.

14 ONB Wien, Cod. 2914, fol. 77v; Abb., Wolfram von Eschenbach, ,,Parzival®.
Die Bilder der illustrierten Handschriften, hg. von Bernd SCHIROK (Litterae. G6p-
pinger Beitrige zur Textgeschichte 67), Goppingen 1985, 20: hier der noch kindli-
che Parzival.

105 GNB Wien, Cod. 2886, fol. 38; Abb. Leben und Abenteuer des groBen Koénigs
Apollonius von Tyrus zu Land und zur See. Ein Abenteuerroman von Heinrich von
Neustadt verfaBt zu Wien um 1300 nach Gottes Geburt. Ubertragen mit allen Mi-
niaturen der Wiener Handschrift C, mit Anmerkungen und einem Nachwort von
Helmut BIRKHAN, Bern u.a. 2001, 115.

1% Dazu Kaiser Maximilian 1., Weisskunig, Text- und Tafelband, hg. von Theodor
MUSPER, Stuttgart 1956, hier Tafel 19 und Textband Kapitel 38, besonders 232.

197 MUSPER, Weisskunig, Textband Kapitel 42 (wie Anm. 106) 235.
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sellen ihr Unwesen treiben. Im Stundenbuch der Maria von Burgund'®
werden Jager, die Singvogeln mit der Armbrust nachstellen, in #hnlich
negativer Weise dargestellt wie in der Heidelberger Handschrift. Auch
hier verleihen die nachlissige Kleidung und das iible Profil der Gestalt
eine unzweifelhaft schlechte Note. Zugleich aber greift die Illustration
die auch aus den Randleisten vertraute Komik auf'®, ist doch sowohl fiir
die Realitit des Bildes — der gut sichtbare Vogel — als auch fiir die vir-
tuelle Stieglitzjagd der Kraftaufwand und die hier zur Schau getragene
Boshaftigkeit gegeniiber einem bloBen Vogel kurios'*’.

Wihrend die bildliche Umsetzung der Stieglitzjagd lediglich iibliche
Kenntnisse an Bilder- und Sachwissen erfordert, sind andere Illustrati-
onen wesentlich komplexer und richten sich an einen Kenner. Die Rie-
senschnecken, die der elegant gekleidete Jingling an einem Flussufer
antrifft (Abb. 19, S. 544), finden im Megenbergschen Text''! mitnichten
Erwihnung, Sie mdgen dem Betrachter jene fremdlindischen Kuriosa
ins Gedichtnis rufen, die er aus der Reiseliteratur kennt. Otto von Die-
metingen, Ubersetzer der Mandeville-Reise, erzihlt von der Insel
Tschampa, es befinden sich dort nicht nur jene Kriegselefanten, die ge-
gen Alexander kimpften, sondern es kdmen auch Riesenschnecken
vor''2, Apollonius von Tyrland traf am Ganges ebenfalls auf derart rie-
sige Schnecken, dass in ihren Hiusern andere Ungeheuer sogar Untet-

108 ONB Wien, Cod. 1857, fol. 36; Abb. UNTERKIRCHER, Gebetbuch (wie Anm.
7).

19 Fine vergleichbare Figur ist in der bas-de-page im Stundenbuch der Maria von
Burgund — ONB Wien, Cod. 1857, fol. 101v; Abb. UNTERKIRCHER, Gebetbuch
(wie Anm. 77) — damit befasst, eine Blume mit einer riesigen Sichel unter enormem
Kraftaufwand zu képfen.

Y0 Eine jhnliche weiterfiihrende Bedeutung kénnte in der an der jona-Ikonogra-
phie sich orientierenden Darstellung des Husen WLB Stuttgart, Cod. med. et phys.
2° 14, fol. 214 angesprochen sein, Allerdings ist hier nicht auszuschlieBen, dass sich
die Maler des Inhaltes des vorangehenden Kapitels zum Schiffshalter bedienten, um
diesen Bezug herzustellen.

!t Konrad von Megenberg, Buch der Natur IIT, E15 (wie Anm. 2) 332.

"2 Die Reisen des Ritters John Mandeville durch das Gelobte Land, Indien und
China. Nach der deutschen Ubersetzung des Otto von Diemeringen, unter Beriick-
sichtigung der besten franzdsischen und englischen Handschriften bearb. von Theo
STEMMLER (Bibliothek klassischer Reiseberichte), Stuttgart 1966, Buch I1 12, 122££.
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kunft suchen konnten'', So iiberraschende Exemplare einer eigentlich
vertrauten Spezies''* finden sich denn auch in den entsprechenden Illu-
strationen der Reiseliteratur. Die Existenz von Riesenschnecken wird
hier verkniipft mit Informationen iiber Getier, das dem Reisenden in
fernen Landen begegnen kann. Es handelt sich also um einen jener Be-
richte iiber wunderliche Phinomene, die, wie bereits anhand der Fabel-
wesen gezeigt, fiir den Zeitgenossen einen der alltiglichen Erfahrung
gleichkommenden Realititsgehalt besitzen. Zugleich allerdings verbirgt
sich in dem Heidelberger Bild noch ein weiteres Assoziationsfeld, das in
die Medizin fiihrt und auch im Text angesprochen wird. Wie Konrad
von Megenberg berichtet, wiirden zerriebene Schneckenhduser auf
Waunden die Bildung von Geschwiiren vethindern'”®. Diesen Nutzen will
der Jiingling offenbar aus den Riesenschnecken ziehen, ist er doch dabei,
Schneckenhiuser aneinander zu reiben. Die Heilwirkung der zerriebe-
nen Schalen war wohl eine weit verbreitete Vorstellung, denn das so ent-
standene Pulver sollte insbesondere gegen den Wolf und bei Beschwer-
den durch Hiamorrhoiden helfen''® .

Ebenfalls an Geschichten aus fernen Lindern erinnert die Darstel-
lung zu den Edelsteinen (Abb. 20, S. 545). In Konrads Buch'"” wird er-
wogen, ob Edelsteine tatsichlich, wie im lateinischen Text behauptet,
allein von der Erde gebildet wiirden, oder ob dabei nicht doch auch der

13 (YNB Wien, Cod. 2886, fol. 60v; Abb. BIRKHAN, Apollonius (wie Anm. 105)
167.

114 ONB Wien, Cod. 2838, fol. 99v; Abb. Jean de Mandeville, ,,Reisebeschreibung”,
tibertragen aus dem Franzésischen von Otto von Diemeringen / ,,Der Antichrist
und die finfzehn Zeichen vor dem Jiingsten Gericht™. Wien, Osterreichische Na-
tonalbibliothek, Codex 2838. Farbmikrofiche-Edition, beatb. von Klaus RIDDER
(Codices illuminati medii aevi 24), Minchen 1992,

15 Konrad von Megenberg, Buch der Natur I1I, E15 (wie Anm. 2) 332 Zeile 171
116 Edmund SCHNEEWEIS, Schnecke, in: Hanns BACHTOLD-STAUBLI (Hg,), Hand-
worterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 7, 1935/36, 1265-1273, besonders
1267, Johannes JUHLING, Die Tiere in der deutschen Volksmedizin alter und neuer
Zeit. Mit einem Anhange von Segen etc. Nach den in der Kéniglichen 6ffentlichen
Bibliothek zu Dresden vorhandenen gedruckten und ungedruckten Quellen, Mitt-
weida 1900, 166 £.

17 Konrad von Megenberg, Buch der Natur V1, 0 (wie Anm. 2) 463 Zeile 16 bis
464 Zeile 7.
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Einfluss der Gestirne zu bedenken sei. Im Orient, gegen den Sonnen-
aufgang, seien die Steine am reinsten und dem Vernehmen nach beson-
ders jene, die ... aus dem Paradys fliezzent in den vier wagzern ..."'8. Die Illu-
stration der Heidelberger Handschrift bedient sich des wiederum aus der
Reiseliteratur bekannten Motivs des Edelsteinflusses, stehen doch zwei
zeitgendssisch gekleidete Experten neben einem zu ihren Filen sich
ausbreitenden Edelsteinteppich, der offenbar durch den aus dem Gebir-
ge sich windenden Fluss herangetragen wurde. Wie bei den meisten Illu-
strationen tblich, befassen sie sich aber nicht konkreter mit diesem
Whunder der Natur, sondern debattieren lediglich dariber.

Das Bild geht wohl auf jene gingige und wiederum in der Reiselite-
ratur oft dargestellte Legende zuriick, wonach sich im Reich des Prie-
sters Johannes von Edelsteinen gebildete Fliisse finden. Davon berichtet
Jean Mandeville und nach ihm auch Otto von Diemeringen'"’, Marco
Polo und Heinrich von Neustadt'®. In der Wiener Handschrift zur Rei-
sebeschreibung Ottos von Diemeringen sind diesem kostbaren Fluss
zwei Bilder gewidmet. Die erste Illustration (Abb. 21) fasst zwei aufein-
ander folgende Kapitel des Textes zusammen, indem die Schilderung
der Sitten am Hof des Priesters Johannes und die Beschreibung seines
Palastes'! zum Anlass genommen werden, auch den Edelsteinfluss zu
zeigen. In der Stadt Susa, zu FiBen des unglaublich reich verzierten Pa-
lastes, flieBt dieser Fluss, von dem zuvor gesagt worden war, er flieBle nur
zeitweise in der Wiiste Indiens'®. Lediglich an drei Tagen der Woche
bewege er sich und fiihre statt Wasser edle Steine mit sich, wihrend er
sonst ruhig daliege, so dass die Leute oft in ihn steigen wiirden. Der

118 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VI, 0 (wie Anm. 2) 464 Zeile 17£.

"9 ONB Wien, Cod. 2838, fol. 136, 138v; dazu RIDDER, Reisebeschreibung / An-
tichrist (wie Anm. 114).

12 Margit KRENN, Minne, Aventiure und Heldenmut. Das spitmittelalterliche
Bildprogramm zu Heinrichs von Neustadt ,,Apollonius von Tyrland®, Frankfurt am
Main 2003 (ungedruckte Dissertation) 116; Ulrich KNEFELKAMP, Die Suche nach
dem Reich des Priesterkonigs Johannes. Dargestellt anhand von Reiseberichten und
anderen ethnographischen Quellen des 12. bis 17. Jahrhunderts, Gelsenkirchen
1986, 41.

2! STEMMLER, Reisen IV, 4 (wie Anm. 112) 175-179, hier 175f.

' STEMMLER, Reisen IV, 3 (wie Anm. 112) 173f.
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Priesterkonig steht neben dem gerade flieBenden Gewisser und priift
die Reinheit eines gegen das Licht gehaltenen Edelsteins. Uber allem ra-
gen die Gebiude des sagenhaften Palastes empor. In der zweiten Dar-
stellung windet sich ein Edelsteine fithrender Fluss durch die Wiistenei-
en Indiens'?. Im Reisebericht Marco Polos wird dieser Fluss in die Pro-
vinz Gaidu versetzt. Der unermessliche Reichtum jener Provinz wird
mit der Petlenfischerei und dem Abbau von Tirkis und Gold erklirt. In
der berithmten, als Geschenk fiir den Herzog von Berry hergestellten
Version des Livre des Merveilles du Monde wird die Perlenfischerei mit der
Vorstellung des Edelsteinflusses verbunden, und die Bewohner der Pro-
vinz Gaidu sind dort zu sehen, wie sie die Schitze des Flusses und des
Berges gewinnen'®. Es scheint, als schwinge in der Heidelberger Versi-
on noch die Erinnerung mit an jenes unerklisliche, zugleich flieBende
und feste Phinomen im Reich des Priesters Johannes. Wihrend hier die
beiden Kenner in dem ihnen nur aus der Legende bekannten Reich ste-
hen und noch iiber die Existenz des Flusses diskuteren, wird dieser in
der Wiener Handschrift und noch viel deutlicher im Livre des Merveilles du
Monde bereits ausgebeutet.

Wie im Wiener Exemplar des Otto von Diemeringen wird auch in
der Heidelberger Megenberg-Handschrift das Thema des Edelsteinflus-
ses ein zweites Mal aufgegriffen (Abb. 22) und zugleich auf die Titelmi-
niatur (Abb. 20, S. 546) dieses Teils angespielt. In ein Gefif3 gelegt konne
der Heliotrop oder Sonnenwender'® nicht nur das Wasser so zum Wal-
len bringen, dass es aus dem GefiB8 spriiht, sondern er mache die ... sun-
nen plit var, als ob si iren schein verforn hab'®. Der in einen rotsamtenen
Rock und mit einem eleganten Pelzhut gekleidete Herr, um dessen Hif-
te ein Dolchgurt mit eingesteckter Waffe geschlungen ist, hilt iber ei-

123 ONB Wien, Cod. 2838, fol. 138v; Abb. RIDDER, Reisebeschreibung / Antichrist
(wie Anm. 114).

124 Bibliothéque nationale de France (kinftig: BnF) Paris, Ms. fr. 2810, fol. 54; Abb.
Marco Polo, Das Buch der Wunder. Aus: ,,Le Livre des Merveilles du Monde®. Ms.
fr. 2810 der Bibliothéque Nationale de France, Paris. Beitrige von Frangois AVRIL
u. a., Miinchen 1999, 120.

1% Konrad von Megenberg, Buch der Natur VI, 34 (wie Anm. 2) 482.

126 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VI, 34 (wie Anm. 2) 482 Zeile 3.
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nem sich rot firbenden Fluss den Stein, auf den die Strahlen aus einem
bewdlkten Himmel fallen. Die Darstellung ist so weit vom Text entfernt,
dass sie wiederum nur dem Eingeweihten verstindlich werden konnte.
Es ist anzunehmen, dass die Veranschaulichung des sich im Stein ver-
sammelnden Lichtes, das so stark ist, dass sich die Kraft der Sonne ver-
finstert und zugleich — wie der Widerschein im Fluss belegt — die Umge-
bung von seiner Kraft erfiillt wird, auf eine Legende des Physiologus zu-
riickgeht. Hier wird von dem indischen Stein berichtet, der einem Was-
sersiichtigen das Wasser aus dem Leib ziehen und dieses wieder abgeben
wiirde, wenn er in die Sonne gelegt wird. Der Stein wird mit der voll-
kommenen Liebe Jesu Christi verglichen, die alle Furcht aus unseren
Herzen vertreibe'”’. Im Berner Physiologus beispielsweise wird der Arzt
gezeigt, der den Stein gegen die Sonne hilt'®, Die vom Megenbergschen
Text weit entfernte Hlustration des Heidelberger Exemplars ist dem Le-
ser somit nur einsichtig, wenn er diese recht bekannte Stelle und insbe-
sondere ein entsprechendes Bild aus dem Physiologus memoriert hat.
Am offensichtlichsten wird der Betrachter durch die Illustrationen
zum letzten Teil, den Wunderbrunnen'?, auf Reisen in ferne Linder
entfithrt'*. Hundskopfige und Halslose, die EinfiiBller und solche mit
den Vogelschnibeln tummeln sich in den kargen Landschaften, in denen
sich die wunderbaren Brunnen befinden. Es handelt sich dabei um Sze-
nen, wie sie auch in Bildern zu den Alexanderromanen und der Reiselite-
ratur ausfithrlich geschildert werden'. Wihrend beispielsweise der
Wiener Codex des Otto von Diemeringen das verwerfliche Verhalten

"7 Der Physiologus. Tiere und ihre Symbolik, tibertragen und erldutert von Otto
SEEL, Ziirich — Miinchen 1960, Kapitel 46, 68 f.

12 Burgerbibliothek Bern: Cod. Bong. 318, fol. 21; Abb. Physiologus Bernensis.
Voll-Faksimile-Ausgabe des Codex Bongarsianus 318 der Burgerbibliothek Bern,
wissenschaftlicher Kommentar von Christoph VON STEIGER und Otto HOMBUR-
GER, Basel 1964,

12 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VIII, 1 (wie Anm. 2) 519-522.

0 StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1, fol. 333v; WLB Stuttgart, Cod. med. et
phys. 2° 14, fol. 415 und UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 357v, 360v.

! Dazu John Block FRIEDMAN, The Monstrous Races in Medieval Art and
Thought, Cambridge — London 1981, 154-162.
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der Monster dem Betrachter vor Augen fiithrt'%, sind in den Megenberg-
Handschriften die Wundermenschen nicht nur Teil der Wunderland-
schaft, sondern gleichsam ihrer Umgebung zugeordnet durch die in Ge-
sten und Haltung ausgedriickten eleganten Umgangsformen. In der
Stuttgarter Handschrift gar (Abb. 23), wo eine vogelschniblige Dame
mit einem Hundskopfigen die Existenz und Beschaffenheit des Wun-
derbrunnens erértert, sind die Monster den exotischen Meistern oder
zeitgendssischen Kennern aus den anderen Bildern vergleichbar. Die
von Plinius ausfiihrlich beschriebenen Monsterrassen'®® haben eine weit
zuriickreichende ikonographische Tradition. Sie gehorten auch schon zu
den Tllustrationsprogrammen der Enzyklopidie des Hrabanus Mautus,
dessen Konzept der Schautafeln ja bis in unsere Handschriften reicht'*,
aber auch Bestiarien'®® oder der Liber de natura rerum des Thomas von
Cantimpré'® kennen Illustrationen zu den Wunderwesen. Skulptur,
Wandmalerei und andere Gattungen gestalten dieses Thema ebenfalls.
Die Gleichrangigkeit mit den Kennern und das vornehme Vethalten las-
sen die seltsamen Geschépfe nicht nur als Exoten erscheinen, sondern
auch als edle Wilde. Diese romantisierende Idealisierung ist zweifellos
ebenfalls wesentlich ilter'”’, scheint aber im Spitmittelalter im Sinne der
Spiegelung eines eigenen Vorbildes eine neue Bedeutung erhalten zu ha-
ben. Die in den Megenberg-Versionen geschilderten Noblen kénnen
sich durchaus messen mit jenen héfisierend eleganten, rittetlichen Mon-
sterwesen, wie sie in den Lisres des Merveilles — insbesondere im Exemplar

132 ()NB Wien, Cod. 2838, fol. 102v menschenfressend, gewalttitig und &ffentlich
kopulierend, fol. 103 und 129 als licherliche Figuren. Thre Welt ist klar abgegrenzt
von der paradiesischen Welt der Wunderbrunnen, die ein beschlossener Garten be-
zeichnet (fol. 139b), wihrend die Monster in einer Gegenwelt regieren (fol. 139a);
Abb. RIDDER, Reisebeschreibung / Antichrist (wie Anm. 114).

133 FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm. 131) 5-25.

134 FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm. 131) 131ff mit Abb. 36 zu Monte
Cassino, MS 132, fol. 166.

135 FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm. 131) Abb. 2-4, 9, 11.

136 FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm. 131) Abb. 1,5,7.

137 FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm. 131) 163-177 verfolgt sie von der
Spitantike an als eigene Tradition.
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von Jean de Berry'®® — oder in den Alexanderromanen'®, aber auch in
der Reiseliteratur vorkommen'¥.

Zu den weiteren Gebieten, auf die in den Bildern verwiesen wird,
gehort all das, was mit Sach- oder Fachwissen zu tun hat. Da in den Dar-
stellungen auf Herbarien, auf Destillierhandschriften und Jagdbiicher
Bezug genommen wird, miissen solche Werke den Illustratoren auch be-
kannt gewesen sein'*’. Insbesondere in der Stuttgarter und Heidelberger
Handschrift sind die Gegenstidnde nicht nur im Bild zu sehen, sondern
es wird zudem ihre Verarbeitung durch den Menschen thematisiert: Der
Hirsch'?, das Kamel'® und, wie wir sahen, sogar der Stieglitz (Abb. 18)
werden gejagt, der mit der Beute einherschwebende Falke wird mit ei-
nem Koder zuriickgelockt', ferner werden Lilien destilliert'*®, Friichte
geerntet, und es wird Korn geschnitten'*® (Abb. 24, S. 547).

In den oberitalienischen Handschriften des Tacuinum Sanitats
hat sich die Buchillustration zum ersten Mal ausfiihtlich mit den ,,Din-
gen des Lebens® befasst. In diesen Traktaten werden all jene Tidgkeiten
dargestellt, mit welchen die Menschen Gaben der Natur, wie Friichte,
Kriuter und Tiere, fiir ihre eigene Gesundheit oder ihr Wohlbefinden
verarbeiten. Im Tacuinum werden nach der antiken Humoralpathologie

147

38 BnF Paris, Ms. fr. 2810, fol. 29v; Abb. AVRIL, Buch der Wunder (wie Anm. 124)
73.

1% So etwa im Alexanderroman HAB Wolfenbiittel, Cod. Guelf. 1.2.5 Aug, 2°, fol.
130v; Abb. ROsS, Alexander-Books (wie Anm. 70) Abb. 78.

1% FRIEDMAN, Monstrous Races (wie Anm, 131) Abb. 48-53.

! Zur Bedeutung der Herbarien ausfiihrlich SPYRA, Buch der Natur (wie Anm. 3)
Kap. 3.4, besonders 201-203.

2 UB Heidelberg, Cpg, 300, fol. 91v; WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14, fol.
106v.

' WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 102.

'* UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 138.

"> UB Heidelberg, Cpg, 300, fol. 305.

¢ UB Heidelberg, Cpg, 300, fol. 309.

" T uisa Cogliati ARANO, The Medieval Health Handbook. Tacuinum Sanitatis,
New York 1976, 7ff; Otto PACHT, Eine wiedergefundene Tacuinum-Sanitatis-
Handschrift, in: Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst 3. Folge 34 (1952/1953)
172-180.
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die Nahrungs- und Genussmittel und ihre Auswirkungen auf den Men-
schen behandelt. Damit verkniipft sind die sinnlichen Erfahrungen mit
den Objekten, aber auch soziale Umgangsweisen und Spiclarten
menschlichen Lebens im Laufe der Jahreszeiten. So wird etwa aus dem
sogenannten Hausbuch der Cerruti, einem gegen 1400 entstandenen
Exemplar des Tacuinum'®, die Darstellung einer jungen Dame, welche
die reifen Granatipfel in einen Korb legt (Abb. 25), motivisch in der
Quittenbaumszene des Heidelberger Megenberg (Abb. 24) aufgenom-
men. Von den Tacuina miissen auch so sinnliche Erfahrungen stammen
wie das Riechen am Zweig des Balsambaums' oder das Fiihlen der Rei-
fe von Friichten'. Fiir die Illustratoren war die Darstellung der hapti-
schen und sinnlichen Naturerfahrungen eine ganz neue Thematik, deren
bildliche Umsetzung sie bisher nicht beschiiftigt hatte. Neben der Ver-
mittlung von medizinischem und anderem Sachwissen sprechen die Bil-
der nun auch, zweifellos angeregt von den italienischen Vorbildern, die
Sinne des Betrachters an und laden sie zu virtuellen Reisen ein.

Dem Kenner erdffnet die Bebilderung freilich nicht allein Kennt-
nisse der Natur und deren praktische Anwendung anhand einzelner Ge-
gebenheiten, sondern durch sie wird ihm auch vor Augen gefiihrt, wie
all die natiirlichen Erscheinungen eingespannt sind in die Krifte des
Kosmos und insbesondere der Sterne. Bei Konrad von Megenberg steht
die Kosmologie nicht gleich am Anfang des Buches wie in den Schop-
fungsszenen der meisten Bestiarien'!, sondern er spricht sie erst in sei-

148 ()NB Wien, Cod. Ser. nov. 2644; dazu Tacuinum sanitatis in medicina. Vollstin-
dige Faksimile-Ausgabe des Codex Vindobonensis series nova 2644 der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek, bearb. von Franz UNTERKIRCHER (Codices selecti 6),
Graz 1965.

149 UB Heidelberg, Cpg. 300, fol. 269 im Vergleich zu ONB Wien, Cod. Ser. nov.
2644, fol. 33; Abb. SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 230,

150 UB Heidelberg, Cpg 300, fol. 257v (Birne), fol. 274 (Kiirbis) im Vergleich zu
(ONB Wien, Cod. Ser. nov. 2644, fol. 8 (Quitte); Abb. UNTERKIRCHER, Tacuinum
(wie Anm. 148).

151 S5 in The Bodleian Library Oxford, MS Ashmole 1511, fol. 4, 4v, 5, 5v, 6, Gy, 7;
vgl. Bestiarium. Die Texte der Handschrift MS. Ashmole 1511 der Bodleian Library
Oxford in lateinischer und deutscher Sprache, hg. und iibersetzt von Franz UNTER-
KIRCHER (Interpretationes ad codices 3), Graz 1986, 13.
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nen Erérterungen zu den Elementen und Planeten an'®% Die Bebilde-
rung dieses Themas in den erhaltenen Handschriften ist uneinheitlich:
Einige Exemplare weisen gar keine entsprechenden Darstellungen auf'®,
und auch in den drei Lauber-Handschriften wird das Titelbild zum
zweiten Teil des Buches der Natur jeweils unterschiedlich gestaltet. Wih-
rend das Frankfurter Exemplar die Elemente personifiziert'> und das
Stuttgarter Titelblatt eine Landschaft mit Feuern, Wasser, Wolken, Sonne
und Mond wiedergibt'®, wihlt die Heidelberger Handschrift (Abb. 26,
S. 548) eine innovative Tkonographie. Am unteren Bildrand sind die vier
Elemente dargestellt: Nach den Flammen des Feuers kommt die Erde,
dann folgt das Wasser und schlieBlich verbildlicht ein Wolkenband die
Luft. Den Hauptteil der Illustration nehmen die sieben Personifikatio-
nen der Planeten ein, die iiber dem Wolkenband stehen. Nackt und nur
mit einem Stern, der Sonne oder dem Mond bedeckt, prisentieren sie ih-
te Attribute, Der Aktionsraum dieser Gestalten und ihre astrologischen
Krifte sind durch die Sterne, die Sonne und den Mond dem Bereich des
Himmels zugeordnet. Die Nacktheit der Figuren diirfte die Zeitgenos-
sen an VerkSrperungen von antiken Gotter erinnert haben, die damals
vermehrt auch in literarischen Werken und ersten Drucken erwihnt
wurden. Eines der ersten Beispiele findet sich in der um 1430 in Basel

152 Konrad von Megenbetg, Buch der Natur II, 1 (wie Anm. 2) 83 £.

153 In UB Wirzburg, M. ch. £. 265, fol. 36v werden die vier Elemente iibereinander
gestaffelt, wobei die jeweiligen Personifikationen Schriftbinder prisentieren; in
HAB Wolfenbiittel, Cod. Guelf. 37.17 Aug. 2°, fol. 62 illustriert eine schematische
Zeichnung die Planetenkonstellationen.

154 StaUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1, fol. 38v; Abb. SAURMA-JELTSCH, Spiit-
formen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 327: Im Wasser schwimmt ein Fisch, auf der Er-
de sitzt nach der Ikonographie der Humilititsmadonna eine Frau mit Kind als Ty-
pus der Menschheit, in der Luft befindet sich ein Adler iiber einer Wolke, aus der
dem Text folgend (Konrad von Megenberg, Buch der Natur I, 10 (wie Anm. 2) 102
Zeile 17f) Regen, Schnee und Hagel herunterprasseln, und im Feuer sitzt ein
Lamm in Anspielung an das Opferlamm.

155 WLB Stuttgart, Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 48v; Abb. SAURMA-JELTSCH, Spit-
formen Bd. 2 (wie Anm. 30) Abb. 328.
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gedruckten Holzschnittfolge (Abb. 27), die das jeweilige Planetengedicht
mit der Personifikation des Sterns und seiner Kinder verbildlicht'*.

Dieter Blume vermag nachzuweisen, dass fiir das Basler Planeten-
buch ebenso wie fiir eine in der Lauber-Werkstatt in den vierziger Jahren
entstandene astrologische Handschrift'”” Illustrationen einer unbekann-
ten antiken Vorlage herangezogen wurden. Die meisten Attribute der
Planetengétter gehen wohl auf dieses verlorene Vorbild zuriick und
werden auch in der Heidelberger Version identisch iibernommen. Saturn
filhrt die Reihe an und ist sowohl im Basler Planetenbuch wie in der
Heidelberger Handschrift als birtiger Alter wiedergegeben, der auf eine
Kriicke gestiitzt und sich zuriickwendend seine Sichel drohend erhoben
hat. Auf Jupiter mit einem Biindel von Pfeilen und einem hier zum
Knaufszepter umgewandelten Pilgerstab folgt Mars mit Flammenschild
und Flammenbanner, danach erscheint Sol als birtiger Herrscher mit
Krone, Szepter und Buch, Venus wird mit einem Spiegel gezeigt, Merkur
mit Geldbeutel und — anstelle der sich windenden Schlangen des Cadu-
ceus — mit einem Vogel, und schlieBlich ist Luna mit einem Fiillhorn zu
sehen'>®.

Die Darstellung, mag sie auch kiinsterisch nicht sonderlich gelun-
gen sein, verdeutlicht den Anspruch, der dem Megenbergschen Werk
mit diesen Illustrationen verlichen werden soll, ist doch das hier verbild-
lichte Wissen im Kontext der friihhumanistischen Interessen zu sehen,
die damals in den oberrheinischen Stidten' gepflegt wurden.

136 BLUME, Regenten (wie Anm. 83) 160£.

157 UB Salzburg, M TI 180; dazu SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 2 (wie Anm.
30) 98 ff. Nir. 67; BLUME, Regenten (wie Anm. 83) 162 und Abb. 193-199.

158 BLUME, Regenten (wie Anm. 83) Abb. 176, 178, 180, 182, 184, 186.

15 Die Salzburger Handschrift M 11 180 und die eng verwandten Handschriften
Bibliotheca Apostolica Vaticana Rom, Cod. Pal. Lat. 1370 und Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek Darmstadt, Hs 266 sind wohl in einem StraB8burger Mi-
lieu entstanden, das auch schon mit dem Literaten und Schreiber Kaspar Engelsﬁﬁ
in Verbindung gebracht wurde; dazu SAURMA-JELTSCH, Spitformen Bd. 1 (wie
Anm. 30) 100f. und KdiH Bd. 1 (wie Anm. 10) 353-357 Nr. 11.2.1 — Die Hand-
schrift der Vaticana wurde fiir Matthias Kemnat zusammengestellt; dazu BLUME,
Regenten (wie Anm. 83) 162.
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Wihrend in den Illustrationen mit den Planetengéttern die Kraft
der Sterne unter Berufung auf die Autoritit der Antike evoziert werden
soll, ist in den Eingangsdarstellungen zu dem gesamten Buch die Macht
des Kosmos scheinbar zuriickgedringt. Das Heidelberger (Abb. 28) und
das Frankfurter Exemplar'® setzen noch vor dem Text mit der Darstel-
lung des nackten Menschen ein. Dieser steht breitbeinig, nur mit einer
bruoch bekleidet auf einem satten Rasenstiick zwischen zwei krautigen,
dunkelgriinen Stauden. Wiirde man annehmen, im Zentrum des sich an-
schlieBenden Texts stehe der Mensch, dann kénnte man in dem fiir diese
Zeit ja durchaus noch ungewthnlichen Akt sein Abbild als Krone der
Schopfung sehen. Jedoch hat Megenberg zom Auftakt seines Werkes
dem Menschen keineswegs eine so herausragende Stellung zugedacht.

Es geht in den Darstellungen der beiden Megenberg-Exemplare
daher nicht einfach um ein Bild des nackten Menschen als Typus, son-
dern es wird auf die dem Betrachter vertraute Tkonographie der Ader-
lassminner angespielt. Wie in jenen fiir medizinische Zwecke angelegten
Zeichnungen'®!, so sind auch hier die nach den groBen kosmischen
Kriften zu bestimmenden Adetlasspunkte mit ihren Blutstrdmen ver-
bildlicht. Der Einfluss der Kosmologie auf das menschliche Dasein ist
damit bereits eingangs so veranschaulicht, dass dem wissenden Be-
trachter die Wirkung der anschlieBend gezeigten Planetengétter durch-
aus einleuchtend gewesen sein diirfte. Gleichwohl wollen diese ,,Men-
schenbilder den Text nicht zu einem praktisch-medizinischen Leitfaden
uminterpretieren, denn insbesondere in der Heidelberger Zeichnung wi-
ren die Angaben, verglichen mit den als Anweisungen zum praktischen
Gebrauch gedachten Sachdarstellungen, viel zu summarisch. Es geht bei
diesem Auftakt nicht darum, ein Handbuch fiir medizinische Fragen an-
zukiinden, sondern die Eingangsbilder verheilen dem Betrachter viel-
mehr ein wesentlich umfassenderes Wissen, wie es dann ja die ver-
gleichsweise gelehrten Bilder zu den kosmischen Kriften bieten.

1 StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm 1, fol. 2v.
1! Staatsbibliothek zu Betlin — Preulischer Kulturbesitz, Mgf. 557, fol. 16; Abb.
BECKER — OVERGAAUW, Aderla3 (wie Anm. 14) 345.
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Die ambivalenten Dinge der Natur

Wie umfangreich die Anspielungen in den Illustrationen sind, wird deut-
lich, wenn das Eingangsbild der Heidelberger Handschrift (Abb. 28,
S. 549) zusammen mit der dazugehérigen Initialseite (Abb. 29, S. 550) ge-
sehen wird. Das Bild und der Beginn des auf der gegeniiberliegenden
Seite einsetzenden Prologs sind einander optisch so zugeordnet, dass sie
die beiden Seiten eines Diptychons bilden. Eine den Text iiberragende,
historisierende Initiale zeichnet das in Textura geschriebene Initium aus,
und das tippig iiber die Blattrinder wuchernde rot-griine Rankenwerk
nimmt die biischeligen Pflanzenmotive der Illustration auf und scheint
sie weiterzufithren. Im Initialstamm des E winden sich zwei Drachen ih-
nelnde Wesen, wihrend im Grund zwei Vgel sich in zartem Rankenwerk
aufhalten. Insbesondere der obere Vogel ist von der vegetabilen Natur so
iiberwuchert, als stecke er in einem aus Ranken gebildeten Tarnkleid.

Dem Bild gegeniiber steht also eine Schriftseite, die ihrerseits Bild-
charakter angenommen hat. Paradoxerweise vermittelt nun die ausge-
schmiickte Textseite nicht den Eindruck einer straffen, vetlisslichen
Ordnung, die dadurch — wie man erwarten wiirde — derjenigen des Bil-
des iiberlegen wire. Es ist vielmehr die Schrift allein, die diese systemati-
sierte Ordnung ,,verbildlicht®. Sie, von vegetabilen Elementen iberwu-
chert wie auch in sie eingeschrieben, ist also dem Menschen gegeniiber-
gestellt und zugleich der Fauna unterlegen, wodurch sie gleichsam zur
dritten ,,Natur® wird.

In den Initialbildern zu den groBen Teilen des Buches werden nicht
nur die Verhiltnisse zwischen Schrift, Bild und Natur in Szene gesetzt,
mindestens so wichtig scheint die visuelle Esfahrung einer Natur, in det
die verschiedenen Erscheinungen sich sowohl erginzen als auch unter-
scheiden, voneinander iiberwuchert werden, getrennt und dennoch mit-
einander verbunden sind. In eigenartig ambivalenter Weise nehmen ins-
besondere in der Heidelberger Handschrift diese Diptychen von Bild
und Initalseite das Thema der Zusammengehdrigkeit scheinbar wider-
spriichlicher Erscheinungen der Natur auf. Zu Beginn des dritten Teils
(Abb. 30, S. 551) tummeln sich in der Tllustration unterschiedliche, aber
nicht klar einzuordnende Vierbeiner, die sich in allerlei Hohlen aufhal-
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ten. In der Mitte scheint ein Reh mit einem Biren zu flirten, darunter
spielt ein Hund vielleicht mit einem Wolf, und im oberen Bildfeld
konnte ein Hund einen Hase jagen. Diese Tiere treiben ihr Wesen in ei-
ner Landschaft, an deren oberem Rand die menschliche Zivilisation in
Form einer ummauerten Stadtanlage oder Burg zu sehen ist. Auf der
gegeniiberliegenden Seite nun befindet sich eine Initiale, in deren Stamm
sich wiederum Drachen verknoten und aus deren Rahmen Blattranken
mit Eicheln herauswachsen. In dem von Blumenranken umgebenen
Initialgrund befindet sich ein Paar (Abb. 31, 8. 552). Die ziemlich be-
dringende Geste des galanten Herren, mit der die junge Dame offen-
sichtlich behelligt wird, spielt an auf die Analogie zwischen der Erobe-
rung einer Frau und der Erlegung eines Tieres.

Die Bilder berichten nach dieser Interpretation nicht nur von der
Beschaffenheit der Naturdinge — also der vierfiiligen Tiere oder des
Menschen —, sondern sie vermitteln dem Menschen, wie seine Befind-
lichkeit und sein Tun im Verhiltnis zu den anderen Bereichen der Natar
stehen, Wie die sich in den Initialk6rpern windenden Drachenwesen an-
zudeuten scheinen, gehdren hierzu auch die Mischwesen als Erschei-
nungen, die zwar der tiglichen visuellen Erfahrung in der geschaffenen
Natur nicht entsprechen, aber tiber die Bilderfahrung als vertraut be-
zeichnet werden kénnen. Was im Megenbergschen Text des letzten Teils
angelegt ist, die Zugehorigkeit der Monster- und Wunderwesen zur Ge-
samtenzyklopidie des Wissens, ist oft innerhalb der einzelnen Illustra-
tion, vor allem aber innerhalb der Doppelseiten weiter ausgestaltet. Bei
den Mischwesen, Tier und Mensch zugleich, nicht gebindigte ,,Natur®,
die allein schon mit ihrer formalen Dynamik die Bildfelder zu sprengen
drohen'®, geht es ja ebenfalls um eine bestimmte Bezichung zur Natur,
wie sie auch um andere Themen artikuliert witd, etwa um die Kultvie-
rung der Natur und den daraus zu ziehenden Nutzen'®. Immer wieder
jedoch wird deutlich, dass Wunderbares und Alltigliches, bloB Gewuss-

162 Besonders eindrucksvoll zeigen diese ,,Gewalt™ in der Heidelberger Handschrift
Cpg. 300 die Darstellungen zu den Meerwundern, Fischen, Schlangen etc. ab fol.
163v.

163 Wiederum in der Heidelberger Handschrift Cpg, 300 vor allem zu den Baumen,
Kriutern etc. ab fol. 241.
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tes und erst durch eigene Erfahrung Beherrschbares nicht voneinander
unterschieden werden sollen'®.

4. Der Besitzer als Sammiler, als newer Promethens

Nach dem Bisherigen ist zwar klar geworden, dass die Illustrationen dem
Betrachter vielfiltige Wissensgebiete vor Augen fithren und ihn so zu
vertieftem Bedenken anregen wollen, jedoch ergibt sich daraus noch
kein Hinweis auf die Formen, in denen ein solches Werk Verwendung
fand. Im Gegenteil scheint gerade die Breite der hier aufgeficherten As-
soziationen nicht fiir einen Leserkreis zu sprechen, der nur an einem be-
stimmten Stoff interessiert gewesen wire. Gleichwohl diirfte es einen
Anhaltspunkt geben, der, insbesondere in den Lauber-Handschriften,
aber ebenso im Wiirzburger Exemplar, gewisse Riickschlisse anf die
Bedeutung dieser Illustrationen fiir ihre Besitzer zulisst. In den vier
Handschriften finden das sechste und siebte Buch Von den edlen star-
nen...' und Von dem gesmaid® eine auBergewthnliche Beachtung und
werden mit uniiblichen Bildtypen ausgestattet. Hierfiir werden repri-
sentative Bilder gewihlt, die in ihrer Ausfithrlichkeit und ihrem Aus-
zeichnungscharakter alle anderen Darstellungen menschlicher Titigkei-
ten in diesen Manuskripten iibertreffen. In der Stuttgarter Handschrift
(Abb. 32) wird die Verarbeitung der Naturdinge durch den Menschen
nur in zwei Darstellungen gezeigt, die sich just in diesen beiden Teilen
befinden. Noch viel auffilliger ist ihte Sonderstellung in der Frankfurter

%4 Auch in der Frankfurter Handschrift Ms. Carm. 1, die mit ihrer stereotypen
Darstellung der Dinge als unbewegte, allgemein giiltige Beispicle am ehesten den
Anspruch einer enzyklopidischen Wiedergabe vertritt, werden zwischen den ,,Na-
turen der Dinge Uberginge gestaltet. So etwz im Eingangsdiptychon (fol. 2v/3):
Dem hier noch deutlicher dem Aderlassmann entsprechenden Menschen ist die In-
itiale E gegeniibergestellt. In dieser sitzt im oberen Buchstabengrund ein dra-
chenihnliches Mischwesen, unten eine Frau mit Kind im Typus der Humilitdtsma-
donna. Beide sind gleichermaBen iberwuchert von der Fauna des Rankenwerks.

165 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VI (wie Anm. 2) 463-509.

166 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VII (wie Anm. 2) 511-518.
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Handschrift'®’, deren stereotype Bildformeln ansonsten streng durchge-
halten wurden. In der Wirzburger Handschrift ist die Themadk des
Umgangs mit natlitlichen Dingen zwar auf die Verarbeitung der Metalle
eingeschrinkt'®®, aber auch sie kennt daneben nur eine einzige ver-
wandte Hustration. Die Details in der Stuttgarter Handschrift sind so
ungewohnlich genau geschildert, dass die Ilustration allein schon des-
halb aus dem Rahmen fillt. Nur gerade in dieser einen Darstellung wird
beim Geschift des Goldschmieds ein Blick in einen Innenraum geboten.
Dieser priift einen Edelstein auf seine Reinheit, und vor thm auf dem
Verkaufstisch liegt eine Schatulle mit Steinen. Unter den mit Steinen ver-
sehenen, fertigen Artefakten befinden sich Broschen und vielleicht aus
Gold- und Edelsteinen hergestellte Teile von Tafelgeschirr, wihrend in
einem Regal ein goldener Doppelkopf sowie darunter ein wohl aus
Edelsteinen bestehender Tafelaufsatz zu sehen sind. In der Hlustration
zu Beginn des siebten Buches, das die Metalle behandelt (Abb. 33), fillt
der Blick zugleich auf Auslage und Werkstatt, wo in der Esse der Gold-
schmied einen Becher am Amboss himmert und die verschiedenen
Werkzeuge eines Goldschmiedes gezeigt werden. Auf dem Tisch liegen
die bereits ausgefithrten Werke, darunter ein mit Gold verzierter, silber-
ner Deckelpokal, ein goldener Doppelkopf und wohl das Unterteil eines
Tafelaufsatzes. Am rechten oberen Tischrand befindet sich zudem ein
Teil eines Schellengiirtels, und in der Vitrine dariiber hingt eine Ordens-
kette.

167 StUB Frankfurt am Main, Ms. Carm. 1, fol. 297v, 325v. In der Darstellung zu
den Edelsteinen (fol. 297v; KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] Abb. 24) ist ein Gold-
schmied damit befasst, einen Fiirspan mit einem Stichel zuende zu arbeiten. Er sitzt
an seinem Amboss, neben ihm ist eine Auslage mit Edelsteinen und verschiedenen
Objekten seiner Kunst zu sehen, wobei ein kunstvoll gearbeiteter Deckelpokal her-
vorsticht. Die Hllustration zu den Metallen (fol. 325v) zeigt wiederum einen Gold-
schmied, der eben einen Becher iiber dem Amboss treibt. Auf dem Tisch neben
ihm sind unterschiedliche Werkzeuge seines Berufs, verschiedene Metalle und ein
goldener Doppelkopf zu sehen.

1% UB Wiirzburg, M. ch. f. 265, fol. 191v: hier prisentiert ein Gelehrter eine Pflan-
ze (KdiH Bd. 3/1 [wie Anm. 10] Abb. 22); fol. 239 wird in einer Schmiede an der
Esse gearbeitet, am Amboss ein Becher getrieben, und Kunden scheinen unter-
schiedliche Metallgegenstinde, wie eine Kanne, einen Ring und wohl eine metallene
Hellebardenspitze, zu prisentieren.
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Megenbergs Ausfithrungen zu den Metallen geben kaum Anlass fiir
eine so detaillierte Ausmalung einer Berufsszene. Lediglich im Halbsatz,
Gott habe Ds gesmeid... i menchleichem nurg'® geschaffen, wird auf Ge-
genstinde aus Edelmetall Bezug genommen. Hingegen finden sich im
Buch der Natur in den Teilen zu den Edelsteinen lange Passagen zum
alten Topos der Bildnisse aus Steinen'”. Die Erérterungen kreisen um
jene beriihmte Stelle in der Historia Naturalis des Plinius'”!, in der dieser
berichtet, Prometheus habe als erster mit Edelsteinen und Metallen die
hirtesten und zugleich kostbarsten Stoffe der Natur bearbeitet. Zugleich
habe er die Romer gelehrt, mit Ringen ihre soziale Zugehorigkeit anzu-
zeigen. In seiner Weltchronik erwihnt Hartmann Schedel eben diesen
Topos bei der Darstellung des Prometheus, den er einen Ring hochhal-
ten lisst'’2

Goldschmiede gehéren in den Planetenbiichern zu den Kindern
Merkurs und werden zusammen mit den Malern und Bildschneidern ge-
nannt. Ebenso werden sie in der schon bekannten Planetenfolge aus Ba-
sel behandelt (Abb. 34). Neben einem Goldschmied, der am Amboss ei-
nen Becher treibt, sind ein Maler, ein Bildschnitzer und ein Orgelbauver
titig. Aulerdem werden als Kinder des Merkur ein gelehrter Schreiber
und friedlich essende und trinkende Genief3er gezeigt'”*. Die Kinder des
Merkur sind jene, die aus den Naturstoffen Artefakte erarbeiten, dies
aber in einem noblen Stil, nimlich mit Gelehrsamkeit und mit richtigem
Benehmen tun. In den Megenberg-Handschriften sind in dem Zusam-
menhang offenbar nicht nur die Titigkeiten der Goldschmiede zu ver-
stehen, sondern auch die von ihnen hergestellten Artefakte. Vom Tafel-
silber bis zur Ordenskette werden hier Objekte gefertigt, die — dhnlich
wie die Ringe im Prometheusmythos — fiir distinguiertes soziales Han-
deln stehen.

1 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VII, 0 (wie Anm. 2) 511 Zeile 5.

170 Konrad von Megenberg, Buch der Natur VI, 83 (wie Anm. 2) 502 ff.

7t C. Plinius Secundus der Altere, Naturalis Historia VII, 198, 209, XXXIII, 8,
XXXV, 2,

172 Hartmann Schedel, Weltchronik. Kolorierte Gesamtausgabe von 1493, Einlei-
tung und Kommentar von Stephan FUSSEL, Kéln u.a. 2001, Blatt XXVIIL

173 Dazu BLUME, Regenten (wie Anm. 83) 165.
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Horst Bredekamp hat fiir das 16. Jahrhundert auf die zunehmende
Bedeutung der Prometheusgestalt als Gegenspieler der Natur hingewie-
sen'™, Als erster Bearbeiter der kostbarsten Stoffe der Natur wird er —
und dies scheint bereits in den Vorstellungen der Planetenbiicher ange-
legt — zum Sinnbild fir denjenigen, der die Gegenstinde der Natur ord-
nend sammelt. Im Goldschmied des Planetenbuchs wie im Werk Me-
genbergs klingt Prometheus als Topos an, in dem sich die damaligen
Vorstellungen zur Bearbeitung der Natur verdichten lieen. Da sich im
Text selbst keinerlei Hinweis zur Erklirung der ungewohnlich aufwendi-
gen Illustration der Goldschmiede findet, muss fiir deren Bedeutung
nach anderen Erklirungen gesucht werden. Naheliegend, aber wenig
plausibel ist die Annahme, Goldschmiede hitten Handschriften mit ei-
ner solchen Ausstattung bestellt, um damit das Ansehen ihrer Profession
zu heben. Geht man davon aus, dass die Bedeutung des Prometheus-
mythos’ schon um die Mitte des 15. Jahrhunderts so grof3 gewesen sein
kénnte, wie er es an dessen Ende war, dann wiirde sich der Sinn dieser
Bilder noch deutlicher zu erkennen geben als Zelebration des Sammelns
als einer Schopfung. Nur wenige Jahre spiter wird denn auch im mittel-
alterlichen Hausbuch!™ fiir Motivsammlungen jene Bedeutung propa-
giert, die dann die Kunst- und Wunderkammern des 16. Jahrhunderts
prigen wird: Das Ideal eines kreativen, bearbeitenden und wissbegieri-
gen Umgangs mit der Natur.

Zusammenfassang

Die Bilder in den Handschriften mit dem Buch der Natur dienen zu-
nichst der Gliederung, Insbesondere in jenen Fillen, in denen sie nicht
in den Text eingeschoben sind, sondern diesen unterbrechen, bilden sie
eine Art visualisierte Tituli. In der Regel stiitzen sie sich auf diese und

" Horst BREDEKAMP, Antikensehnsucht und Maschinenglauben. Die Geschichte
der Kunstkammer und die Zukunft der Kunstgeschichte (Kleine kulturwissen-
schaftliche Bibliothek 41), Berlin 1993, 26-33.

175 Dazy Das Mittelalterliche Hausbuch. Kommentarband und Faksimile, hg. von
Christoph Graf zu WALDBURG WOLFEGG, Miinchen — New York 1997.
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greifen nur selten auf den Text zuriick. Bet allen Typen spielt die tradi-
tionelle Ikonographie, also das Aufzeigen dessen, was von alters her be-
kannt war, eine deutlich wichtigere Rolle als die Ansitze zu neuen Bild-
gestaltungen. Dies ist um so erstaunlicher, als zur gleichen Zeit dieselben
Maler sich durchaus bemiihen, veristische Wiedergaben von Tieren zu
schaffen oder zumindest den Musterbiichern nachzuempfinden. Nicht
um eine beobachtende Schilderung der Dinge der Natur soll es dabei
gehen, sondern in den Ilustrationen wird anerkanntes Wissen tiber die
Dinge der Natur vorgestellt. Hierzu freilich wird aus einem breiten Bil-
derrepertoire geschopft, das neben enzyklopidischen Illustrationen, wie
jene zu Hrabanus Maurus, zum Physiologus, zu den Bestiarien, Herbati-
en oder den Tacuina, auch Bebilderungen epischer Werke und der Rei-
seliteratur und natiitlich auch christliche Tkonographie umfasst. Auf die-
se Weise wird dem Wissenden in den Bildern ein breites Spektrum an
Verweisen und Zusammenhingen vor Augen gefiihrt, die er nicht nur
sich aneignen, sondern auch fur sich bedenken mége. Manche Darstel-
lungen schaffen zudem eine Vernetzung des Wissens, indem sie die
Memorierfihigkeit ebenso wie das assoziative Denken des Betrachters
stiitzen. Insbesondere in den Lauber-Handschriften von Stuttgart und
Heidelberg stiften die Bilder nicht nur ein Wissen um die Naturdinge,
sondern zeigen auch, wie sie zu verarbeiten sind. Dennoch soll das Buch
der Natur durch die Illustrationen nicht zu einem bloBen Rezept- oder
Sachbuch werden, sondern mit den Bildetn ist auch der Anspruch ver-
bunden, selbst neuestes Wissen zu vermitteln.

Damit wird deudich, dass der Dienst, den die bildliche Ausstattung
am Text leisten soll, im Sinne eines reinen IHlustrierens unwichtig gewor-
den ist. Vielmehr sieht sich der Besitzer oder Leser in den Darstellungen
dieser Handschriften als wissender Sammler anerkannt, dem mit dem
Panorama der wundersamen Dinge gleichsam die kompakte Vorform
eines Naturalienkabinetts zur Verfiigung steht.
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Abb. 1: ,Buch der Natur‘, Augsburg, SuStB: 2° Cod 497, fol. 209: Von dem

Meermonch
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Abb. 2: Buch der Natur‘, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol. 267v:
Von den Kriutern
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Abb. 3: Buch der Natur’, Augsburg: Johannes Bimler, 1478: Von den Kriu-
tern (Miinchen, BSB: 2° Inc. c. a. 710 m, fol. 219v)
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Abb. 4: ,;Buch der Natur’, Augsburg: Johannes Schonsperger 1499: Der Lehrer
in der Apotheke (Miinchen, BSB: 2° Inc. c.a. 3740, fol. 3)
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Abb. 5: Buch der Natur', Stuttgart, WLB: Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 357v

Die weisen Autorititen vor der Raute
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Abb. 6: ,Buch der Natur‘, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol. 145:
Die weisen Meister vor dem Pfau
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Abb. 7: Buch der Natur‘, Wolfenbiittel, HAB: Cod. Guelf. 37.17 Aug. 2°, fol.
1v: Titelbild
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Abb. 8: Buch der Natur®, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol. 93: Der
Elefant
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Abb. 9: Buch der Natur’, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol. 89v:
Der Hirsch
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Abb. 12: Bestiar, Oxford, The Bodleian Library: MS. Bodl. 764, fol. 44: Der
Esel
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Abb. 15: Buch der Natur®, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol
Der Panther

. 107v:
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Abb. 16: Fabeltierteppich (Detail), Basel, Historisches Museum: Inv. 1880.61
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Abb. 17: Buch der Natur‘, Frankfurt am Main, StUB: Ms. Carm. 1, fol. 116v :
Von den Végeln
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Abb. 21: Jean Mandeville ,Reisebeschreibung’, deutsch von Otto von Dieme-
ringen, Wien, ONB: Cod. 2838, fol. 136: Der EdelsteinfluB im Reich
des Priesterk6nigs Johannes
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Abb. 23: Buch der Natur', Stuttgart, WLB: Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 415:
Von den Wunderbrunnen
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Abb. 25: Hausbuch der Cerruti, Wien, ONB: Cod. Ser. nov. 2644, fol. 7v: Vom
Granatapfel
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Abb. 27: Planeten-Blockbuch, Schweinfurt, Bibliothek Otto Schifer: OS 1033,
BL 11°: Saturn
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Abb. 32: Buch der Natur‘, Stuttgart, WLB: Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 369:
Der Goldschmied
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Abb. 33: Buch der Natur", Stuttgart, WLB: Cod. med. et phys. 2° 14, fol. 40
Vom Geschmeide
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Abb. 34: Planeten-Blockbuch, Schweinfurt, Bibliothek Otto Schifer: OS 1033,
BL. 6v°: Merkur und seine Kinder
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Abb. 10: Bibel, Heidelberg, UB: Cpg. 19, fol. 83: Initiale D
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Abb. 11: ,Buch der Natur®, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 84: Der Esel
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Abb. 13: ,Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 106v: Der Maulesel
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Abb. 14: ,Buch der Natur’, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 111: Der Panther
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Abb. 18: Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 134v: Der Stieglitz



544 Sanrma-Jeltsch — Abbildungen

{
i e i it i i S

Abb. 19: ,Buch der Natur’, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 231v: Die Schnecke
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Abb. 20: ,Buch der Natur’, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 320v: Von den Edel-
steinen
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Abb. 22: Buch der Natur, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 332v: Der Sonnen-
wender
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Abb. 24: Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 243v: Der Quitten-

baum
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Abb. 26: ,Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 36v: Von den vier
Elementen
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Abb. 28: ,Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 3v: Aderlassmann
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Abb. 29: Buch der Natur, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 4: Initiale E
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Abb. 30: ,Buch der Natur®, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 79v: Die vierfiBigen
Tiere
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Abb. 31: ,Buch der Natur‘, Heidelberg, UB: Cpg. 300, fol. 80: Initiale D
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