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WSTEP

Wsrod wielu odrebnosci malarstwa ukrainskiego! — cho¢ przynaleznego do wspol-
noty krajow kultury bizantynskiej, do tworzonego w oddali od wielkich o$rodkéw arty-
stycznych: greckich, potudniowostowianskich oraz péinocnoruskich, na granicy dwoch
$wiatow chrzescijanskich: wschodniego i lacinskiego — nalezy wyrozni¢ ikony Meki
Paiiskief.

Na wyjatkowos¢ tego tematu zwrécil uwage juz w wieku XVII archidiakon Pawet
z Aleppo, towarzyszacy swojemu ojcu, patriarsze antiochenskiemu Makaremu w po-
drozy po Europie potudniowej i wschodniej. W dzienniku pod data 4 lipca roku 1654
zapisat: W miescie tym [Kijowie] posrod kozackich malarzy jest wielu wprawnych maj-
strow, ktorzy posiadajq duzq zdolnos¢ plastycznego ukazywania ludzi oraz drobiazgo-
wego przedstawienia wszystkich scen Meki Parskiej...?

Chociaz badacze od dawna widzieli w popularno$ci przedstawien pasyjnych ceche
oryginalna ukrainskiego malarstwa ikonowego*, zagadnienie to do tej pory nie zostato
opracowane. Najczesciej ikonom Meki Parnskiej poswigcano uwage na marginesie ba-
dan nad warsztatami artystycznymi® badz w trakcie analizy tego tematu w malarstwie
monumentalnym®. Sytuacje t¢ moglyby nawet cze$ciowo zmieni¢ monograficzne bada-
nia nad poszczeg6lnymi ikonami.

Jedno z wazniejszych opracowan dotyczacych glownie rybotyckiego $rodowiska
artystycznego, a takze ikon pasyjnych stanowi praca dyplomowa pani Janiny Nowa-
ckiej (Kapelczak) pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojstawa Mole¢ pt. lkona Meki Panskiej
zwarsztatu rybotyckiego obroniona w roku 1957 w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Jej streszczenie ukazato si¢ w roku 1962 w jednym z zeszytow ,,Polskiej
Sztuki Ludowe;j” pod zmienionym tytutem Malarski warsztat ikonowy w Rybotyczach.

! Tkony, ktore stanowig tu przedmiot badan, w literaturze zwykto si¢ nazywaé terminami:
ruskie, zachodnioruskie, ukrainskie, zachodnioukrainskie, karpackie, a dawniej galicyjskie (ukr.
halickie). Kazde z tych okreslen ma swoich zwolennikéw i przeciwnikow, a sporowi o nazew-
nictwo czg¢sto towarzysza niepotrzebne emocje. Cheac pozosta¢ na uboczu tej zbgdnej, a czgsto
tez pod wieloma wzgledami szkodliwej dyskusji, w pracy uzywam terminéw zachodnioruskie
i ukrainskie, starajac si¢ pierwszym okresla¢ tylko ikony z wiekow XV 1 XVI.

2 Ostatnio oryginalnym cechom malarstwa ukrainskiego poswiecit prace Romuald Biskup-
ski 2000b, s. 157-164.

3 Ilymewecmeie Anmioxitickazo... 1897, kn. 1V, cz. XX, s. 76, z ros. thum. A.G.; por. tez
M. Kowalska 1986, s. 75.

4 Por. m.in. najwcze$niejsze prace 1. Swiencickiego (1914, s. 82; 1928, s. 35, 37).

5 Por. B. Cennuuxas 1977, s. 273-290; I. Jlorsun, JI. Munsaesa, B. CBenuunxas 1976,
s. 14; O. Cugmop 2000, przyp. 16. Szczegdtowa bibliografia i stan badan nad konkretnymi dzie-
tami zamieszczony zostat w Katalogu ikon na koncu ksiazki.

¢ JI. C. Minsesa 1969 oraz 1971, 1983.
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Nastepnie temat ten podjeta piszaca te stowa, przedstawiajac w roku 1997 rowniez
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego pracg magisterska pt. lkona
Meki Parskiej z Lipia w Muzeum Historycznym w Sanoku’. Zainteresowanie ta proble-
matyka przerodzito si¢ w zaawansowane badania w ramach seminarium historii sztuki
bizantynskiej (i stowianskiej) tegoz Instytutu, jak i pézniej studiow doktoranckich, kto-
rych wyniki prezentuj¢ na kartach niniejszej publikacji.

W roku 2000 w kijowskiej Akademii Sztuk Pigknych i Architektury pod kierun-
kiem prof. dr hab. Ludmity Milajewej zostata obroniona praca pani S. Szuliak, pt. Ikona
Cmpacmi Xpucmosi kinysa XV-nou. XVI cm. 3 c. Tpywesuui. Mimo ze autorka pozostaje
przy wezesnym datowaniu tego dzieta®, to celnie charakteryzuje jego cechy tradycyjne
oraz shusznie zauwaza zalezno$¢ niektorych przedstawien od sztuki niemieckiej, jed-
nakze nie wskazujac na konkretne wzory.

W ostatnich latach pojawito si¢ takze kilka artykutéw Haliny Skop-Druzjuk i Lwa
Skopa dotyczacych ikony Meki Pariskiej z Drohobycza®. Dokonana w nich analiza iko-
nograficzna pojedynczych scen niewiele nowego wniosta do badan nad tymi przedsta-
wieniami, ale réwnoczes$nie nalezy podkresli¢, ze wieloletnia praca Lwa Skopa nad
tworczoscia Feduski pozwolita drohobycka Pasje wlaczy¢ do dorobku artystycznego
tego wiasnie malarza.

W ramach prowadzonych od kilku lat, jakze oczekiwanych dziatan majacych na
celu opracowywanie, udostepnianie i publikowanie zbiorow ikon Narodowego Mu-
zeum we Lwowie, w roku 2001 ukazal si¢ wazny, cho¢ skromnych rozmiarow arty-
kut Marii Hetytowycz poswigcony najstarszym ikonom Meki Panskiej we lwowskim
muzeum'?, Mimo ze dotyczy on zaledwie szeSciu sposrdd blisko czterdziestu Pasji w
tamtejszych zbiorach, to autorka wprowadza do literatury naukowej wczeséniej niepub-
likowana XVI-wieczng ikong z Michowej, wszystkie za$ celnie przypisuje dobrze juz
rozpoznanym $rodowiskom i warsztatom artystycznym.

Niewielka liczba prac poswigconych temu tematowi oraz znacznie ograniczony
dostep do materiatu badawczego, po wigkszej czgsci niepublikowanego, skrywanego
w magazynach muzealnych'!, a takze w duzej mierze w kolekcjach prywatnych, unie-
mozliwiaja wyjasnienie wielu problemow, dlatego tez niniejsza ksiazka skupia sig jedy-
nie wokot kilku, jak si¢ wydaje, najwazniejszych.

Wobec pojawiajacych si¢ w literaturze naukowej kategorycznych, cho¢ niczym nie
uzasadnionych twierdzen o istnieniu obowigzkowego wzorca wystroju wnetrza ukrain-
skich cerkwi w wiekach XVII i XVIII, ktory zaktadal wspdtistnienie trzech elementow,
to jest ikonostasu, ikon Sqdu Ostatecznego oraz Meki Panskiej, przy czym dla tych

7 Por. A. Gronek 1997, 2007a.

8 Znalezione wzory graficzne dla kilku scen pasyjnych pozwalaja z cala pewnoscia ustali¢
jej datowanie najwczesniej na pierwsza poloweg wieku XVI. O tym szerzej w dalszej czgsci
pracy.

° JI. Cxomt 19974, 5.128-132; I. Cxon-JIpy3tok 2000, s. 39-68; porownaj tez Katalog ikon.

19 M. Tenurosny 2001.

1'W samym Muzeum Narodowym we Lwowie udostepniono mi jedynie potowe z przecho-
wywanego zespotu. Informacjg na temat tych ikon zamieszczam w Katalogu ikon.
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ostatnich miata by¢ zarezerwowana wschodnia czg§¢ Sciany potnocnej, wzglednie pot-
nocna wschodniej'?, szczegdlnie wazne wydaje sig rozstrzygnigcie problemu ich roz-
mieszczenia we wnetrzu cerkwi. Ze wzgledu na rzadka dzi$ obecnos¢ ikon pasyjnych
w cerkwiach najbardziej trafng metodq pozwalajaca na rozwiazanie tego zagadnienia
wydaje si¢ analiza zrodlowa zachowanych wizytacji biskupich i inwentarzy, a wigc
glownie XVIII- i XIX-wiecznych diecezji przemyskiej, Iwowskiej z jej prowincjami
kamieniecka i halicka. Uzyskane ta droga wyniki pozwola na szersza analize¢ w kontek-
$cie wezesniejszych analogicznych przedstawien z terendw kultury bizantynskiej i od-
powiedz na pytania o zgodno$¢ sposobu ich rozmieszczania z bizantynskim systemem
wynikajacym z symboliki budowli i jej liturgicznej funkc;ji.

Kolejny wazny problem dotyczy programu ikon, a wigc struktury dzieta, to jest wiel-
kos$ci powierzchni przeznaczonej pod malowidto, rozmieszczenia scen, kierunku biegu
narracji, a przede wszystkim doboru przedstawien. Szczego6lnie istotne jest wskazanie
tych, ktorych obecnos¢ w ukrainskich cyklach pasyjnych jest niemal obowiazkowa,
i tych, ktore charakterystyczne sa tylko dla jednego okresu lub srodowiska artystycz-
nego. Kluczowym jednak zagadnieniem jest doktadna analiza zrédet ideowych, kto-
re mialy wptyw na ich wybor. Tresci ewangeliczne winny jednak zosta¢ omoéwione
glownie w takim zakresie, w jakim wspottworzyly Swigta Liturgie oraz wielkotygo-
dniowe nabozenstwa, a takze stanowily istot¢ komentarzy Ojcow Kosciota, autorow
homilii oraz pism katechetycznych przywotywanych w tych dniach. Niebagatelna
rol¢ w ksztaltowaniu $wiadomosci religijnej wiernych odgrywaty teksty apokryficzne
i legendarne, sztuki teatralne oraz piesni religijne. Wazna byta réwniez dostgpnosé
wzornikow oraz zwiagzek migdzy posiadanymi gotowymi schematami a ostatecznym
doborem scen.

W ciagu bez mala pigciu wiekow przedstawienia pasyjne ulegaly znacznym prze-
obrazeniom, i to zar6wno ikonograficznym, jak stylistycznym. Doktadna analiza tych
zmian, oddzielenie elementéw tradycyjnych i nowatorskich, ale takze wskazanie bez-
posrednich zazwyczaj zachodnich wzoréw dla nowych motywow pozwola na lepsze
zrozumienie ich zrodel, poczatkdéw i przyczyn — co wazne, szczegdlnie wobec wciaz
zywych dyskusji na temat zwiazku migdzy przemianami w malarstwie ikonowym
a unig brzeska'3.

W ukrainskiej literaturze naukowej niekiedy pojawiaja si¢ poglady, ktore popular-
no$¢ przedstawien pasyjnych thumacza badz nasilonym szczegdlnie po podpisaniu unii
w Brzesciu przesladowaniem prawostawia przez Kosciol katolicki, badz Ukraincow
przez Polakow — gtéwnie w dobie powstan kozackich'®. Temat ten nie zostat podje-
ty w niniejszej pracy, co moge wythumaczy¢ nie tylko wewngtrznym przekonaniem
o nieistnieniu zwiazku migdzy tymi zjawiskami i sprzeciwem wobec stosowania XIX-
wiecznego systemu oceny zjawisk artystycznych dla okresu znacznie weze$niejszego,
ale przede wszystkim brakiem $ladéw w literaturze epoki na potwierdzenie podobnych

12 Poroéwnaj przyp. 155.

13 Szczegdlowa literaturg na ten temat ostatnio zgromadzit ks. M. Janocha 2000a, s. 411,
przyp. 1; 2000b, s. 165-166, przyp. 2-10; 2001, s. 55, przyp. 2.

14 J1.C. Minsesa 1969, s. 91-92; O.®. Cumop 1990, s. 25; B. I. Ceenninpka 1991, s. 93.
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tez'>. Istnieja natomiast teksty, ktore wprost odnosza si¢ do przedstawien pasyjnych,
a ich interpretacja dotyka wylacznie sfery duchowej i aspektow eschatologicznych!®,
tam zatem nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytanie o przyczyny tak czgstej obecnosci ikon
Meki Panskiej w ukrainskich cerkwiach.

Doktadna analiza wskazanych zagadnien, a wigc miejsca przedstawien pasyjnych
w cerkwiach, ich programu, cech ikonograficznych i stylistycznych ma na celu nie tylko
udzielenie odpowiedzi na szczegdtowe pytania dotyczace tych problemow, ale takze
w oparciu o jej wyniki ocenienie roli jaka odegrala kultura zachodnia w powstaniu,
ugruntowaniu i przeksztatcaniu jednego z niewatpliwych fenomenow sztuki ukrain-
skiej.

Niniejsza ksiazka nie powstataby gdyby nie pomoc wielu oséb, ktore uprzejmie
prosze o przyjecie wyrazow wdzigczno$ci. Winna je jestem przede wszystkim $.p.
prof. Annie Rézyckiej Bryzek, Promotorowi i wieloletniemu Nauczycielowi, inspi-
ratorce moich badan. Jej odejécie jakze bolesnie zadaje kltam twierdzeniu, o braku

15 Co prawda L. Milajewa zwrocita uwage na fragment Pallinodii Zachariasza Kopysten-
skiego, w ktoérym uczony mnich (od 1624 archimandryta monasteru kijewo-pieczarskiego)
poréwnuje przesladowania Cerkwi prawostawnej do cierpienia Chrystusa, por. JI. C. Mimse-
Ba 1969, s. 92. Jednakze, mimo sugestii ukrainskiej Badaczki, tekstu tego nie mozna wigzaé
bezposrednio z malowanymi cyklami pasyjnymi, jest to raczej typowa i popularna figura re-
toryczna, ktéra poshugiwano si¢ nader czgsto porownujac przesladowania na tle religijnym
do meczenstwa pierwszych chrzeécijan lub samego Chrystusa, por. Pycckas ucmopuyeckas
oubniomexa, t. IV, C. [lerepOyprs 1878, szp. 825-826.

16 Np. Joannicjusz Galatowski w Kluczu rozumienia pisat: Narysujmy i my na tej cegle, na
pamiqthke miasto Jerozolime, a zobaczymy jak okrutnie Chrystusa Zydowie meczyli./ Narysujmy
na pamiqtke Ogrodek, ktory jest obok Jerozolimy, za potokiem Cedronskim, bo w tym ogrodku
Chrystusa pojmano i zwiqzano./ Narysujmy na pamiqtke dwor Annasza i Kajfasza, bo tam Chry-
stusa po twarzy bito i oczy jemu opluwano./ Narysujmy na pamiqtke dwor Heroda, bo tam sie
z Chrystusa nasmiewano i dla Smiechu w bialq szate Go ubrano./ Narysujmy na pamiqtke
ratusz Jerozolimski. Bo w ratuszu Chrystusa obnazonego rozgami i biczami u kolumny bito,
w ratuszu wieniec cierniowy na gtowq Chrystusa wlozono, w ratuszu trzcing po glowie, i pat-
kami bito, w ratuszu dla szyderstwa Chrystusa w czerwonq szate ubrali i przyklekali przed
nim, mowiqc: ,, Raduj sie krolu zydowski”./ Narysujmy na pamiqtke gore Golgockq, bo na niej
Chrystusa czterema gwozdziami do krzyza przybito, i tam bok Chrystusa wioczniq otworzono,
i tam Chrystusa zolciq karmiono i octem pojono, tam wotali na Chrystusa: Jesli jestes Synem
Bozym to zejdz z krzyza, a uwierzymy w ciebie./ Jesli na tej cegle narysujemy Jeruzalem ziemskq
i bedziemy przypominac jak tam Chrystusa meczyli, przyjmie nas Chrystus za to do Jerozolimy
niebieskiej, czego daj nam wszystkim Chryste Boze dostqpi¢. Amen, por. L. 'ansaroBcbkuit 1663,
fol. 71v-72r (thum. A.G.). Podobne tresci zawieraja teksty poetyckie, np. Parnskie malowanie/
Chwale, a nie ganie/l w malowanym Chrystusie kochamy,/ ze odmalowat nas krwiq uwazamy/
Od naszej farby drozsza farba Jego/ Catujmy Pana i malowanego/ Jak sam jest w sobie, oka-
ze sie potym/ Tu byt w cierniowym, w niebie w wiencu zlotym, por. L. Baranowicz 1676, br.
pg. oraz [lpucmoum saucme namsamu yvunumu,/ Buymp cebe cmpacmu Xpucmoswl ebipazumu./
Tonko nexaii 6 mom Bona Pazymy ciyxaem,/ Paznuunvix papd oxomue Hexaii dooasaem,/ Tpeba
uepsoHoi 1100811, 3enerHo kpacomsl,/ YopHoti nokopul, 6eno enympennei kpacomol,/ O nenosens
aacku boocell mpeda ca cmapamul,/ M max cmpacmu Xpucmosa éce oomanesamu;, por. B. Pe-
3aHOB, /[pama ykpaincoka, 1.1, KuiB 1926. s. 123, tu za: I1. M. XKonroserkuit 1978, s. 50.
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ludzi nie do zastapienia. Wiele wsparcia udzielit mi takze Romuald Biskupski, co byto
szczegoblnie cenne w chwilach zwatpienia w trakcie zajmowania si¢ ta przez wielu
lekcewazona dziedzing.

Dzigkuj¢ rowniez dr. Wiodymirowi Otkowyczowi, do roku 2001 dyrektorowi Mu-
zeum Narodowego we Lwowie za umozliwienie mi odbycia stazu naukowego w tam-
tejszej placowce oraz prof. dr. hab. Wotodzimierzowi Mokremu za uhonorowanie mo-
ich badan publikacjami dotowanymi przez krakowska Fundacje Sw. Wiodzimierza.

Studia bylyby znacznie utrudnione gdyby nie pomoc wielu pracownikéw biblio-
tek, archiwéw 1 muzedéw Polski, Ukrainy oraz Slowacji, szczeg6lnie takich jak Ja-
rostaw Giemza, Krzysztof Kruzel, dr Oleg Sydor, Danuta Posacka, dr Maria Hety-
towycz, Tatiana Sabodasz, Ojciec Sebastian (Dmytruch), Wasyl Stobodjan, dr Thor
Lylo, a takze Pani Janina Tomasikowa.

Serdeczne podzigkowania kieruje réwniez do recenzentdéw mojej dysertacji:
prof. Barbary Dab Kalinowskiej, dr hab. Matgorzaty Smorag Rézyckiej, prof. Adama
Matkiewicza, prof. John-Paula Himki.

Trzymiesigczny pobyt we Lwowie byt mozliwy dzigki hojnosci §.p. prof. Karoliny
Lanckoronskiej oraz dotacji Ministerstwa Oswiaty Ukrainy, a koszty sze$ciotygodnio-
wej kwerendy w Panstwowym Archiwum w Przemyslu pokryt Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Niniejsza publikacja jest mozliwa dzigki dofinansowa-
niu przez Naukowe Towarzystwo im. T. Szewczenki w Kanadzie i posrednictwu dyr.
Romana Senkusia. Moim dobroczyncom serdecznie dzigkuje.

Najwigksze jednak wyrazy wdzigczno$ci winna jestem moim najblizszym, szcze-
goblnie Piotrowi.

Tobie, Piotrze, prace t¢ dedykuje.






IKONY MEKI PANSKIEJ 13

Miejsce przedstawien Meki Panskiej
w cerkwiach zachodnioruskich

nawa, babiniec

Na zachodniej Ukrainie!” najpozniej od wieku XV'8 o czym $wiadczy najstarsze
zachowane dzieto, znany byt zwyczaj umieszczania we wngtrzach cerkwi rozbudo-
wanych narracji pasyjnych, ktore realizowano zaré6wno w malarstwie $ciennym, jak
i tablicowym, i czczono na réwni jako swigte obrazy. Niewiele dzi§ mozna powiedzie¢
o najwczesniejszych przedstawieniach monumentalnych, gdyz wsrdéd nielicznych za-

17 Badaniami zostal objety gtownie teren XVIII-wiecznych diecezji lwowskiej i przemy-
skiej, z tych bowiem terendéw pochodzi przewazajaca wigkszo$¢ zachowanych dziet. Jednakze
znane sa takze z diecezji chetmskiej (malowidta écienne z cerkwi Sw. Ducha i Sw. Tréjcy
w Potyliczu oraz ikona z Reklinca), diecezji tuckiej (ikona w Starokonstantynowie), z Rusi
zakarpackiej i Stowacji, a Pawet z Aleppo wspomina o zdolnych malarzach Pasji, przebywajac
w Kijowie. Na podstawie informacji uzyskanej od Pawta Sygowskiego ikony Meki Panskiej
wzmiankowane sa w protokotach wizytacji diecezji wlodzimiersko-brzeskiej. Dzigki ostatnio
opublikowanych przez M. Radwana wybranych wizytacji wojewddztwa kijowskiego i brac-
tawskiego wiadomo, ze ikony Meki Panskiej znajdowaly si¢ i w tamtejszych cerkwiach (por.
Wizytacje generalne 2004, np. s. 88, 103, 107).

18 Ludmita Milajewa powolujac si¢ na $lady w zrodtach pisanych stwierdzita, ze podobne
ikony wisiaty w cerkwiach ruskich juz w wieku XIV, por. JI.C.Minsesa 1983, s. 63. Badaczka
odwotuje si¢ do dwoch zapisek, wérod ktorych pierwsza informuje, ze metropolita Focjusz
i jego nastgpcy wywiezli z Kijowa do Moskwy wiele drogocennosci, w tym takze deski Meki
Panskiej (Ocku cmpadanis Xpucmosa, rus. przekt. w B.Peiounckmii 1891, s. 132, za tac. fa-
bulas passionis Christi, w: J. Kulczynski 1733, s. 211), druga dotyczy wielkiej ksigznej Zofii,
ktéra w roku 1398 przywiozta od swojego ojca ksigcia Witolda ze Smolenska muoeie uxonwi
OKOBAHHbIA 31AMOMb U CPEOPOMB euje dice U YACHb YeCHHbIXb Cmpacmel CNAco8biXb edice
0sxy 66 Cmonencke Oviiu dasHo nputnecervl omv Llapoepooa (M. Ilpucenkos 1965, s. 449;
Mocxkosckwiil 1emonuchblil cg00..., s. 228). Jednak oba wydarzenia nie dotycza ikon Meki
Panskiej (we wspdtczesnym jezyku ukrainskim i rosyjskim réwniez nazywanych Cmpacmu
Xma), ale relikwii, najprawdopodobniej Drzewa Krzyza Swigtego, o czym przekonuja kolejne
wzmianki, np. o przewiezieniu w roku 1382 przez biskupa Dionizego z Konstantynopola do
Suzdala cmpacmu cnacoevr u mowu muoevix ceamuixw, ktore w roku 1401 zostaty przeniesio-
ne do Moskwy, gdzie cpemowia sce ux wecmno cv Kpecmovl 6eCo YUHD CEAUEHULCKL U BECH
epao, por. M.J1. IlpucenxoB 1965, s. 426, 454; Mockosckulii iemonuchwlil c800..., s. 210-211,
231. Trudno wyobrazi¢ sobie, aby tak uroczyscie witano ikong Meki Panskiej 1 ze wydarzenie
to godne bytoby odnotowania w kilku staroruskich kronikach. O obecnos$ci w wieku XVII
w Moskwie — na Kremlu, w soborze Zas$nigcia Marii Panny duzych ikon z otworami, w ktérych
znajdowaly sig relikwie Swietego Krzyza, wspomina Pawel z Aleppo: .. Jaiee nocmasienst
OvLIU Decamb OONbUUXD UKOHD Cb omeepcmamu, 20e Haxoounucs yacmu Ce. JKusomeopsawazo
Kpecma u srcueomouusoe mvpo..., w: Ilymewecmee Aumioxitickazo... 1898, kn. IX, cz. XV,
s. 186, por. tez s. 191.
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chowanych najwcze$niejsze pochodza z wieku XVII'°. Sa to malowidla na potnocnych
$cianach drewnianych cerkwi Sw. Ducha w Potyliczu (45)%, Sw. Jura w Drohobyczu
(46), Wniebowstapienia Panskiego w Uluczu (48), Sw. Trojcy w Sichowie (47) oraz Sw.
Mikotaja w Dmytrowicach (25 cz. 2). W trzech pierwszych cerkwiach sceny pasyjne
znajduja si¢ w uktadzie centrycznym, w dwdch pozostatych — w pasowym.

Puasja Chrystusa zlozyla sie takze na program malowidet kilku cerkwi Zakarpacia?!,
jak Sw. Paraskewy w Oleksandriwce (Sandarfalva) (26 cz. 2), Narodzenia Marii Pan-
ny (Panskiego?) w Steblewce (Saldobos)?2, Sw. Mikotaja we wsiach Sredne Wodjane
(Absa) (27 cz. 2) i Kotodne (28 cz. 2) oraz Zasnigcia Matki Boskiej w Nowosielicy
(29 cz. 2). Tu temat Meki Chrystusa rozmieszczono w pasach po obu stronach nawy,
a Nowosielicy rowniez na §cianie zachodnie;.

Te stosunkowo niewielka liczbg zachowanych cykli pasyjnych w malarstwie $cien-
nym mozna poszerzy¢ o informacje zrodlowe. Tak wigc Meka Parnska przedstawiona
byta na $cianie péinocnej w cerkwi w Starym Siole, w dekanacie oleszyckim, jak $wiad-
czy XIX-wieczna wizytacja nieistniejacej juz X VII-wiecznej cerkwi: ...Poczqtkowo De-
isus byl malowany na Scianie, czego slady pozostaly — po lewej stronie wchodzqc do
Cerkwi na Scianie sredniej czesci Cerkwi, tego samego malarza, byty malowane stacyje
Maqk Jezusa Chrystusa — po prawej przeciwleglej Patriarchy Jess — pozniej zas a to
w Roku 1681 musial bych Deisus snycerskq robotq zrobiony i pomalowany, co takze
Swiadczyl na jednym dylu od Presbiterium napis: Michal Krowicki Malarz 1681%.

W protokole wizytacji XVIII-wiecznej cerkwi Michata Archaniota w Mokrzanach
zapisano: ...Sciany sq malowane dosyé zlem pedzlem, prostemi farbami, przedstawiajqce
po lewej stronie historie upadku pierwszych rodzicow i o zbawieniu rodu ludzkiego przez
przyjscie Zbawiciela na ten Swiat, Jego nauke, meke i krzyzowq smierc; po prawej stronie
Sqd ostateczny**. Tu cykl pasyjny na $cianie potnocnej nie byt wyodrebniony z opowiesci
ewangelicznej i, dodatkowo — aby podkresli¢ sens odkupienczej $Smierci Chrystusa, co
stusznie zauwazyt autor dokumentu — zostat zestawiony z historia Adama i Ewy.

O malowidtach z roku 1729 w cerkwi w Sielcu, w dekanacie mokrzanskim, wizyta-
tor napisat: Na dolnym oddziale po lewej stronie jest meka Xtusa Pana, Zmartwychwsta-

197 wyjatkiem XV-wiecznych ruskich malowidel w ko$ciotach katolickich fundacji pierw-
szych Jagiellonéw (A. Rozycka-Bryzek 1968, s. 175-293; Taz 1965, s. 47-82; Taz 1983; 1987,
s. 297-303; Taz 1994, s. 295-305; Taz 1994, s. 307-326). W malowidtach nawy cerkwi p.w.
Sw. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej narracje ewangeliczna buduje rowniez rozszerzony wa-
tek pasyjny (Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Pojmanie, Chrystus przed Arcykaptanem?,
Prowadzenie na ukrzyzowanie, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu). Jednakze
ogromne zniszczenia warstwy malarskiej uniemozliwiaja na tym etapie badan nawet ich wstgp-
ne datowanie oraz wlaczenie ich do niniejszej pracy.

20 Liczby w nawiasach oznaczaja pozycje w katalogu, w pierwszej jego czesci; oznaczenie
,cz. 2” wskazuje, ze omawiane dzieto umieszczone zostato w drugiej czgsci katalogu.

21 Jednym z pierwszych, ktory zwrocit uwage na malowidta zakarpackich cerkwi byt Zato-
ziecki, por. B. 3anozenpkuit 1925, s. 132-137.

22T. Jloreun 1973, 145; cerkiew sploneta w roku 1994, por. M. Cupoxman 2000, s. 536-
-540.

23 ABGK 3554, s. 27; ten tekst publikuje J. Giemza 1999a, s. 89.

24 ABGK 475, s. 307-8.
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nie w Niebowstapienie i inne z Zycia Xtusa Pana w matych oddziatach pomalowane...
Te liczne malowidla sq mocno nadwerezone po czesci, ze zaciekal deszcz, po czesci
przy naprawie Cerkwi, a nawet przez oboczne oltarze, ktore na okolo scian dawniej
postawiane byli...>> Tutaj Meka Pariska rowniez zajmowata $ciane potnocna, trudno jed-
nak odgadna¢, czy byla szczegdlnie wyodrgbniona z szerszego cyklu ewangelicznego.
Na $cianie potudniowej znajdowalo si¢ przedstawienie Sqdu nad Chrystusem: Na dol-
nym oddziele Cerkwi po prawej stronie jest namalowany Sad na Jezusa Xtusa ztoZony,
z 0s0b zasiadajqcych w tym Sqdzie trzyma kazda pergamin ze swoim zdaniem (votum)
w ruskim jezyku — nizej zas jest tumaczenie podtug liczb oséb w taciniskim jezyku®.
Nader skapa informacja zachowata si¢ w dokumentach dotyczacych cerkwi Sw.
Paraskiewy w Tynowie, w dekanacie mokrzanskim: Yucmo ybepmye csa yeprosw,
00Manéeana ecmv yaucacHvlii oopass cpepye Jucycogoeo, 00HA cmeHd 8b YepKee
yKpawena npedcmasnenems myku Hcyca Xpucma...”’ Tak lakoniczne wzmianki sa
charakterystyczne dla wigkszo$ci wizytacji, maja one jednak ogromna wagg, sa bo-
wiem czgsto jedynym zrédtem dajacym mozliwos¢ wgladu do wnetrza XVIII-wiecz-
nej cerkwi. Dzigki nim wiadomo, ze cykle pasyjne znajdowaly si¢ w cerkwiach: Sw.
Mikotaja w Nowosiotkach, dek. Gliniany??®, Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny
w Nowosiolce, dek. Zarwanica?®, Zmartwychwstania Panskiego w Babuchowie, dek.
Rohatyn, Jana Chrzciciela w Wierzbitowcach, dek. Rohatyn’!, Podwyzszenia Sw.
Krzyza w Suchrowie, dek. Rozdo2, Sw. Mikotaja w Welesniowie, dek. Zawatow™,
Objawienia Panskiego w Czahrowie, dek. Zurawno®*, Przemienienia Pafskiego
w Sarnkach Harisznych (Gornych), dek. Bursztyn®®, Za$niecia Matki Boskiej w Pisty-
niu, dek. Kolomyja®®, Podwyzszenia Krzyza w Zarubificach, dek. Skatat’’, Przemie-

25 ABGK 475, s. 526.

26 Tamze, s. 526; na temat Sqdu nad Chrystusem w malarstwie ikonowym por.: A. Gronek
2003c¢; 2007c.

27 ABGK 5838 [t-u], s. 129.

28 ..a na samey lewey scianie Passio Dnica stacjami odmalowana; PKA 23, fol. 396.

2 ..na $cienie lewey odmalowana passya Xtusowa z stacyami y straszny Sqd Boski; PKA
20, fol. 50r.

30 .na miejscu lewego Krylosa w stupach, y floresach, snycerskiej roboty, oftarz z obrazem
Protectionis B Virginis Mariae... za tymze ottarzem cata Sciana z wyrazeniem Passyi Panskiey
v Sqdu Jego ostatecznego malowana; PKA 20, fol. 414; alatere na samey scienie wymalowany
Sad Ostatni y Meka Panska; PKA 11, fol. 116r

31 .alatere na Scienie malowany Sqd Ostatni y Meka Pariska; PKA 11, fol. 115v, 116r.

32 .alatere na scienie malowanie Meki Parskiey y Sadu Ostatnego partazka nader robota;
PKA 11, fol. 142v.

33 ..obrazy Passionis Xti na obuch $cianach namalowane ; PKA 11, fol. 108v.

3 .. na $cienie poboczney malowanie Meki Parnskiey y Ostatniego Sqdu; PKA 11, fol.
145r.

35 ...aparte na Scienie samej cerkiewney malowanie Sqdu Ostatniego y Meki Panskiey; PKA
11, fol. 168v.

36 .. Sciany naputnoc ma pomalowane z wyrazeniem Meki Chrystusowey; PKA 16, fol.
417r.

37...Passya Xta Pana na $cienie malowana; PKA 19, fol. 4r.
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nienia Panskiego w Skatacie®®, Opieki Matki Boskiej w Kuninie, dek. Zotkiew?°,
Soboru Michata Archaniota w Bojancu, dek. Zotkiew*’, Bazylego Wielkiego w Bar-
tatowie, dek. Obroszyn*!, Zasniecia Matki Boskiej w Stradczu, dek. Obroszyn*?,
Demetriusza w Jawczech, dek. Rozdo1*, Podniesienia Krzyza w Suhrowie (Suchro-
wie), dek. Rozdot*, Opieki Matki Boskiej w Cecowej, dek. Zboréw*S, Sw. Mikolaja
w Podhorcach, dek. Rozdot*. Liste monumentalnych realizacji tematu pasyjnego
nalezy uzupetni¢ o malowidla w rozebranej w 1937 roku cerkwi Trojcy Swietej
w Potyliczu .

Podobnych przedstawien w cerkwiach ukrainskich na omawianych terenach
moglo by¢ znacznie wigcej, nie wszyscy bowiem duchowni przy sporzadzaniu
protokotow uznawali za stosowne nadmienié, jakie malowidla tam si¢ znajdowa-
ly. Niejednokrotnie na podstawie bardzo skapych wzmianek nie mozna rozstrzyg-
nac, czy opisywane przedstawienie bylo namalowane na desce, ptotnie badz wprost
na $cianie. Dla wiernych bowiem nie miato znaczenia, czy temat byt realizowany
w malarstwie monumentalnym, czy tablicowym, zawsze pozostawal §wigta ikona
objeta kultem. O otaczaniu czcig obrazOw malowanych na $cianie nie pozostawia
watpliwosci informacja odnaleziona w wizytacji cerkwi Trojcy Swigtej w Przewto-
ce Dolnej (dek. Buczacz): ...we srodku Cerkwi na scienie lewey Passio Dnica stacy-
ami malowana, gdzie przed Ukrzyzowanym Zbawicielem Postawnik duzy, w lichtarz
zelazny ustawiony™®.

Jednym ze sposobow adoracji $wigtych obrazow w Kosciele wschodnim jest zapala-
nie §wiec, ustawianych przed ikonami na specjalnych lichtarzach; tak tez przed wiekami
oddawano cze$¢ w cerkwiach ukrainskich. Dzigki protokotom wizytacyjnym wiadomo,
ze $wiece zapalano takze przed ikonami Meki Panskiej, jak np. w cerkwi Soboru Matki

38 ..Passya Xtsa Pana na $cienie malowana; PKA 19, fol. 9r.

3 ..dawno kiedys Passio vero Dominica na $cianie odmalowana; PKA 24, fol. 295.

40w Babincu zadnego obrazu niemasz, tylko Passio Dominica na Scianie odmalowana,
PKA 24, fol. 415.

41 Sciana lewa cata malowana z Expresyq Meki Xtusowey y Sqdu Parnskiego; PKA 25,
fol. 103r.

42 .a tergo lewego krylosa oltarzyk z obrazem depositionis in Sepulchrum Xti Dni...obok
na Scienie catey Passya Xtusowa stacyami, y Sqd Ostateczny Panski odmalowany; PKA 25,
fol. 118r.

4 ..Passio Dominica y Sqd Ostateczny na scianie lewey odmalowany; PKA 25, fol. 240.

4 ..lewa $ciana, cata malowana, tam Sqd Ostateczny, et Passio Dominica stacyami odma-
lowane; PKA 25, fol. 265r.

4 .W Babiricu obraz a dextris Salwatonis ieden na ptutnie, niedawno zmalowany, a drugi
na blacie drewnianym takze, od ktorego przeciqgiem po scienie Passya Xtusowa stacyami PKA
21, fol. 274r.

4 .na Scienie lewey passio Dominica stacyami i obraz S° Onufrego odmalowane; PKA
25, fol. 299v.

47]. Giemza 1999, s. 99; tam szczegotowa literatura.

4 PKA 21, fol. 730r.
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Boskiej w Malechowie, dek. Lwow?* i Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny w Zabo-
krukach, dek. Strzeliska®.

Tematy pasyjne nieporownywalnie czgsciej niz bezposrednio na deskach $cian
umieszczane byly wlasnie na duzych ikonach. Zawieszano je nierzadko na $cianie pol-
nocnej nawy glownej, przy czym nie bylo $cisle przestrzeganej reguty, w ktorej jej czg-
$ci. Czgste drobne notatki w wizytacjach nie pozwalaja precyzyjnie okresli¢ ich miej-
sca np.: ...sinistro...po scianach obrazow roznych plociennych cztery, et Passio Dnica
nablacie drewnianym®'; ...a sinister...po $cianach Passio Dni na plétnie malowana?
...a sinistris...na scianie Passio Dnica na tablicy drewnianej malowana tamze podob-
nie Extremum Judicium Dni malowany...>; ...a sinistris na $cianie Passio Dnica ma-
lowana, a dextris Extremum Judicium indeunter malowany>*, II. no nisiti cmponi...2)
Cmpacmu — cmapesnuil Ha 0owkax i 08a menuii Kono ne2o; ...pod to Sciano putnoc-
no ottarzych s Onufrego z mensq obrusami antymin ...Ustrzyckiego, przy tym oftarzu
na $cianie Passia Pana Jezusa na tabulaturze drewnianej malowana...>®; od putnocy
obraz N. Panny na blacie drewnianym..., a koto tego obrazu Matki N. iest obraz Meki
Jezusowej na Blacie drewnianym malowany...”’; ...na scianie putnocnej iest malowana
Passya P. Jezusa na plétnie...>8; Ha nosnounoii cmene namaznene noiomHo na pamKkax
3m/2,5 m a na nem namanesania cmpacmu Xpemosiu 3 13 oopazamu. Ha nonyonesoii
100 cm/80 na nonomn obpaz Mamepu b. ce. Huxonas a no cepeone Pacnamie®;
...a sinistro...na tymze boku u sciany obrazow kilka to plociennych to drewnianych
y Passio Dnica cum stationiby®; ...a sinistris na scianie Passio Dnica, na kortynie plu-

ciennej malowana®'.

b

Y ..w Babiricu a dextris obraz S° Mikolaja a sinistris Annunt BVM ae y inne drewniane
aw gorze Passio Dnica, Effigus S°Piotra, y Magdaleny na kortynach ptuciennych odmalowane,
przed nimi u dotu postawnikow duzych trzy, na lichtarzach drewnianych; PKA 25, fol. 190v.

30 .we srodku Cerkwi i Scieny lewey Formy drewniane, passya Xtusowa, Sqd Ostateczny
Jego, na jedney kortynie ptocienney odmalowane, a przed niemi podstawnik ieden na czopie
drewnianym...; PKA 22, fol. 56v.

3! Batiatycze, dek. Kamionka Strumitowska, diec. Iwowska, Sobor Matki Boskiej; ABGK
327, s. 47.

52 Zetdec, dek. Kamionka Strumitowska, diec. Iwowska, cerkiew Zmartwychwstania Pan-
skiego; ABGK 327, s. 57.

53 Wola Kuninska, dek. Zotkiew, diec. Iwowska, cerkiew Opieki Matki Boskiej; ABGK
327,s.91.

54 Kulawa, dek. Zotkiew, diec. lwowska, cerkiew Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny
(Narodzenia Marii Panny?; ABGK 327, s. 105.

35 Zatokie¢, dek. Podbuz (dawniej Stary Sambor), diec. przemyska; ABGK 6430.

6 Hordynia, dek. Sambor, diec. przemyska, cerkiew Sw. Demetriusza; ABGK 47, s. 53.

57 Monasterzec Nizny, dek. Stary Sambor, diec. przemyska, cerkiew Sw. Trojcy; ABGK
47, s. 20.

38 Koblo, dek. Satry Sambor, diec. przemyska, cerkiew Zasnigcia Matki Boskiej; ABGK 47, 14.

% Kagujew, cerkiew $w. Paraskiewy; ABGK 6040.

% Mierzwica, cerkiew Jana Chrzciciela; ABGK 327, s. 119.

o1 Blyszczywody, dek. Zétkiew, diec. Iwowska, cerkiew Opieki Matki Boskiej; ABGK 327,
s. 44.
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Niekiedy wizytujacy za jeden z punktéw odniesienia opisu wnetrza obieral kryto-
sy®? — wyodrebnione miejsca, przeznaczone dla choru $piewakow, zlokalizowane po bo-
kach nawy, w jej wschodniej czgsci. Dzigki temu wiadomo, ze ikony Meki Pariskiej mo-
gly by¢ zawieszone w najblizszym sasiedztwie ikonostasu — nie jest jednak pewne, czy
na $cianie wschodniej nawy, czy bocznych — miedzy innymi w cerkwiach: Sw. Mikotaja
w Cisowie, dek. Bolechéw®3, Wniebowziecia Matki Boskiej w Strutynie, dek. Ztoczow®,
Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny w Starym Jaryczowie, dek. Lwow®, Soboru Mat-
ki Boskiej w Snowidowie, dek. Buczacz®®, Soboru Michala Archaniota w Choro$écu, dek.
Koztow®”, Soboru Michata Archaniota w Kozowe;j Starej, dek. Brzezany®®, Przemienienia
Panskiego w Jasinowicach, dek. Ztoczow®, Sw. Mikotaja Biskupa w Betzcu, dek. Biaty Ka-
miefn’®, Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny w Junkowcach, dek. Tarnopol?”!, Narodzenia
Marii Panny w Dolinie’?, Przemienienia Panskiego w Sasowie, dek. Biaty Kamien”.

W innym jeszcze miejscu, nieco dalej od ikonostasu i w glebi cerkwi zawieszono iko-
ny Pasji w cerkwiach Zmartwychwstania Pafiskiego w Wierzbicy, dek. Rozdot’™, Matki

02 Kimmpoces od kimmps (gr. kinpog), czyli ,,spuscizny, udziatu Boga“ (1P 5,3), stad z kolei
tac. clerus — kler; ruskie znaczenie stowa por. S. Stepien 1996, s. 110; B.M. Seniuk 2000,
s. 340-341; E. Pokorzyna 2001, s. 19.

83 ..ex oppositio nad lewy krylos obraz Bma Virgis Mrie Passya Chrystusowa stacyami
y obrazow matych kilka, wszystko to takze na blatach drewnianych; PKA 22, fol. 379v.

% .. nad krytosem lewym u $ciany Passio Dominica stacyami odmalowana, na Kortynie
plucieney; PKA 23, fol. 134r; O/H 135, fol. 32v.

95 ...nad lewym Krytosem u Sciany Passio Dnica stacyami na kortynie ptucienney odmalo-
wana; PKA 23, fol. 445r.

% ...nad lewym Krylosem u $ciany Passya Xtusowa na ptotnie zmalowana, duzo stara; PKA
21. fol. 620v-621r.

67 ...nad lewym Krytosem Passya Xtusowa y obrazéw kilka na plutnie malowanych bardzo
starych; ex oppositio nad prawym Krytosem Sqd Ostateczny Panski na ptutnie takze malowany;
PKA 21, fol. 269r.

8 . .we Srodku cerkwi u sciany nad lewym Krylosem Passya Xtusowa stacyami na plutnie
odmalowana; PKA 21, fol. 141v.

9 ...nad Krylosem lewym, u $cieny, Passio Dominica stacyami na ptutnie odmalowana, y do
Scieny przybita; PKA 23, fol. 238v; O/H 135, fol. 138v.

0. ..a tergo lewego Krylosa, obraz procesyonalny, S. Jerzego, na blacie drewnianym. Tamze
wyzej Passio Dominica, stacyami na ptutnie malowana do sciany przybita, PKA 23, fol. 198v;
O/H 135, fol. 154r.

1...a tergo lewego Krylosa...gdzie per extensum na scienie Passio Dnica stacyami na plot-
nie, y obraz Apxuepes stary, na blacie drewnianym, przybite; PKA 21, fol. 432v.

72...za lewym Krylosem Passya Chrystusowa, a za prawym Sqd Ostateczny jego na drzewie
malowana; PKA 22, fol. 211r.

73 ..u Sciany przy lewym Krylosie Passio Dominica, stacyami odmalowana na Kortynie
plucienney odmalowana...a latere Prawego Krytosa obraz Crucyfixy Dni, na ptutnie; PKA 23,
fol 192r; O/H 135, fol. 44: U Sciany przy lewym Krytosie Passio Dnica stacyami na plutnie
malowana...

74 ...na miejscu lewego Krylosa w koperdymencie snycerskim, y malowanym obraz Annun-
tiationis BVM...gdzie u Sciany Passio Chrystusowa stacjami; y Sqd Jego Ostateczny na plotnie
malowane, et per extensum do Sciany przybite; PKA 22, fol. 11v.
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Boskiej w Podkamieniu, dek. Strzeliska ?7°, Soboru Michata Archaniota w Biefikowi-
cach, dek. Strzeliska’® oraz Objawienia Panskiego w Lisowicach, dek. Bolechow”’.

Wobec braku informacji w literaturze naukowej trudno stwierdzi¢, ile oma-
wianych ikon nadal pozostaje w cerkwiach i zajmuje swoje pierwotne miejsce’®.
Do niedawna XVI-wieczna ikona znajdowata si¢ w cerkwi Podwyzszenia Krzyza
w Drohobyczu (6), obecnie w Muzeum Drohobyczczyzny. W cerkwi Sw. Demetriusza
w Losyncu (38) wymagajaca restauracji Pasja zostala wylaczona z kultu religijnego
i umieszczona na chorze. Na terenach Rzeczypospolitej w cerkwi znajduje si¢ zale-
dwie jedna X VII-wieczna ikona w Swiatkowej Wielkiej (21), na terenie Stowacji dwie
z XIX wieku z dwoch cerkwi Archaniota Michata: z Nowej Sedlicy (43), obecnie
w Krajoznawczym Muzeum w Humennem oraz we wsi Uli¢ské Krivé (42). W Swiat-
kowej Wielkiej Pasja umieszczona zostala po wschodniej stronie §ciany po6inocne;.
Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze jest to jej pierwotne miejsce, gdyz jeszcze do nie-
dawna, przed jej restauracja, podzielona na trzy cze$ci byla zawieszona na $cianie
teczowej nad przeswitem oltarza, a jeszcze wczes$niej — w babincu. Ikony na Stowacji
zajmuja zapewne swoje pierwotne miejsce, na $cianie poinocnej przy ikonostasie.
Niestety, skape informacje zrédlowe nie potwierdzaja jednoznacznie tezy, o zwycza-
jowym umieszczaniu ikony Meki Panskiej, a takze Sqdu Ostatecznego, we wschod-
niej czedci nawy’®. Nawet nieliczne, przytoczone wyzej wypisy zrodlowe wykazuja,
ze jedynie te ikony, ktore zawieszone byly ,.nad krytosem”, znajdowaly si¢ w bezpo-
$rednim sasiedztwie przegrody ottarzowe;.

Zapiski typu: ...w koncu scian od Babinca, na duzych dwoch tabulach drewnianych
Passio Dnica y Sqd Jego Ostateczny odmalowany®®; ...ex oppositio przed lewym krylo-
sem oftarz... na tejze scienie tylko daley ku Babincowi Passio Dominica stacyami, na
plotnie zmalowana®;...u Sciany lewey in contiquitqre z obrazem Transfigurationis Xti
Dni... daley ku Babiricowi u tej ze Sciany Passyo Xtusowa z stacyami Sqd Jego Ostatecz-
ny y obraz Michata na plétnie odmalowane® przekonuja, ze ikony te mogly znajdowac
si¢ w dowolnym miejscu $ciany poétnocne;.

75 ...przed lewym krylosem oftarz... z obrazem Coronationey Bma Virg Mariae obok tego ol-
tarza Passya Xtusowa stacyami na plotnie malowana, do Sciany przybita...; PKA 22, fol. 86v.

76 _.na miejscu lewego krylosa oltarz Zestania Ducha Swietego...obok owego oltarza daley
na Scienie Passya Xtusowa stacyami na ptotnie malowana; PKA 22, fol. 83v.

77 ...ex opositio na lewym takze krylosie podobney snycerskiey roboty y malowania drugi
oftarz z obrazem Annuntiaionis Bma Virgis Mariae, ...tamze obok obrazow trzy Passya Chry-
stusowa, y Sqd Ostateczny wszystkie na ptotnie malowane; PKA 22, fol. 374r.

78 Tkona Meki Parskiej ma si¢ znajdowa¢ w Zubrzycy na Bojkowszczyznie (t¢ informacje
zawdzigczam o. Sebastianowi Dmytruchowi); Lohwyn reprodukuje dwie sceny ikony w cerkwi
Sw. Ducha w Kotoczawie (T JTorsun 1973, s. 115, il. 71), a Stobodjan w Krywce (B. Cio6omsi
2003, s. 90). Wedhug informacji przekazanych mi przez W. Stobodjana ikony Meki Panskiej
znajduja si¢ ponadto w Jabtonce Wyznej oraz w Dniestriku.

7 Por. m.in. B. Anexcanaposuu 1994, s. 64; o ikonach pasyjnych integralnie zwiazanych
z ikonostasem por. B.A. Osciiiuyk 1985, s. 128.

80 Objawienia Panskiego, Stoboda; PKA 22, fol 258v.

81 Wniebowzigcia Matki Boskiej, Bzowica, dek. Zborow; PKA 21, fol. 375.

82 Wniebowzigcia Matki Boskiej, Kozowa, dek. Brzezany; PKA 21, fol. 130.
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Niekiedy Pasje Chrystusa zawieszano na $cianie potudniowej nawy, jak np. w cer-
kwi Ucieczki do Egiptu w Skwarzawie Nowej, dek. Zotkiew®?, Podwyzszenia Krzy-
7a Swigtego w Pitach, dek. Zotkiew®?, Przeniesienia relikwii Mikotaja w Troéciancu,
dek. Dolina®5, Zmartwychwstania Panskiego w Sulatczycach, dek. Bolechow®®, Sw.
Paraskewy w Jarczowcach, dek. Zborow®’, Soboru Matki Boskiej w Doroszowie Wiel-
kim, dek. Kulikow®®, Soboru Matki Boskiej w Remenowie, dek. Kulikow®®, Sw. Mi-
kotaja w Zulicach, Biaty Kamien®, Soboru Archaniota Michata w Monitéwce, dek.
Zboréw®!, Polozenia ryzy Matki Boskiej w Pluhowie, dek. Ztoczow?2, Sw. Mikotaja
w Miyniskach, dek. Zydaczow®, Sw. Mikotaja w Sokotowie, dek. Bolechow®, Ucieczki
Matki Boskiej do Egiptu w Rakowie, dek. Dolina?s, Sw. Paraskewy w Podburzu, dek.
Strzeliska®®, WniebowzigciaMatkiBoskiej w Trembowli®”, Zmartwychwstania Pafiskiego
w Kunaszowie, dek. Bursztyn®, Sw. Trojcy w Danitczach, dek. Rohatyn®, Sw. Para-

8 ...a dextris Passio Dnica y Sqd Ostateczny na kortynach pléciennych odmalowany...;
ABGK 327, s. 63.

84 ..a dextris passio Dnica na Kortynie pléciennej odmalowana...; ABGK 327, s. 99.

85...znowu na miejscu lewego Krytosa ottarz z obrazem Protectionis Bma Virgis Mariae...
obok owego ottarza ku Babincowi Sqd Ostateczny Panski na tabule drewnianey odmalowany,
Ex oppositio u Sciany prawey, na podobnej tabule Passio Dnica w stacyach; PKA 22, fol.
100r.

86 ..Ex opposito nad prawym Krylosem Passya Chrystusowa stacyami na ptétnie malowa-
na; PKA 22, fol. 337r.

87 ...tamze po Scianach, to iest na lewey Sqd Ostateczny Parski, a na prawey Meka Jego
stacyami na ptotnie malowane; PKA 21, fol. 515v.

88 .U $ciany prawey Passio Dnica na kortynie plucienney, stacyami odmalowana; PKA
23, fol. 460r.

8 ... u $ciany prawey ambona, Passio Dnica na kortynie plucienney, y Sqd Ostateczny na
tablicy duzey drewnianey odmalowany; PKA 23, fol. 496r.

N, .u Sciany prawey we srodku cerkwi Passio Dominica stacyami odmalowana, na kortynie
plucienney; PKA 23, 178r; O/H 135, fol. 133v.

oV ...u Sciany prawey, Passio Dnica a u lewey Sqd Ostateczny Pariski, na kortynach ptucien-
nych odmalowane; PKA 23, fol. 26v; O/H135, fol. 15r.

92 ..u $ciany lewey Obraz duzy Crucifix Dni, a u prawey Passio Donic., Obydwa te na kor-
tynach ptuciennych; PKA 23, fol. 7r; O/H 135, fol. 29r.

%3 ...Na miejscu prawego krylosa oftarz... z obrazem S. Jozefata Meczennika..., a obok Pas-
sya Chrystusowa stacyami na ptotnie odmalowana; PKA 22, fol. 603.

9 ..na Scienie prawey Passya Chrystusowa stacyami na plotnie zmalowane; PKA 22, fol.
346.

% ..U $ciany lewey dwa blaty drewniany, na ktérych obydwoch odmalowany jest Sqd Osta-
teczny Panski, u Sciany prawey Passio Dnica na kortynie ptucienney; PKA 22, fol. 109v.

% ..we Srodku cerkwi na scianie prawey Passya Xtusowa stacyami na plétnie malowana;
PKA 22, fol. 70.

97 ...nad prawym krytosem u Sciany Passya Xtusowa na ptutnie odmalowana; PKA 20, fol.
235v.

B ..we srodku nad prawym Krylosem u $ciany Passya Xtusowa stacyami na plutnie odma-
lowana; PKA 20, fol. 110.

9 ...Obrazy namiesne wszystkie na blatach drewnianych. Apostoly na plutnie, a parte na
Scianie obraz na ptutnie Sqdu Panskiego y Meki Panskiey; PKA 11, fol. 177r.
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skewy w Sarnkach Dolnych, dek. Bursztyn!'®, Sw. Mikolaja w Serafincach, dek. Horo-
denka'*', Soboru Archaniota Michata w Woli Zottanieckiej, dek. Kamionka Strumitow-
ska'®2, Soboru Michata w Glinsku, dek. Zotkiew!?, Michata Archaniota w Radziejowi-
cach, diec. kamieniecka!®.

Zdarzalo sig takze, cho¢ stosunkowo rzadko, ze przedstawienia pasyjne zajmowaly
obie $ciany nawy, jak np. w cerkwiach Trojcy Swigtej w Jeziernej, dek. Zborow!,
Narodzenia Paniskiego w Loniach, dek. Gotogory!'%, Sw. Mikotaja w Welesniowie, dek.
Zawatow!'"’, Opieki Matki Boskiej w Srubkowie, diec. podolska!®®, W cerkwi Opie-
ki Matki Boskiej we wsi Zatuze, dek. Lubaczow na $cianie poéinocnej znajdowaty si¢
przedstawienia: Ztozenie do grobu, Ostatnia Wieczerza, na potudniowej za$ Ukrzyzowa-
nie, Zdjecie z krzyza, Modlitwa w Ogréjcu'®.

Niekiedy w cerkwi zawieszane byly dwie ikony Meki Pariskiej, jak np. Sw. De-
metriusza w Dmytrzach, dek. Szczerzec!'?. Wtedy umieszczane byly one albo na obu
$cianach nawy, jak w wymienionej wyzej cerkwi Narodzenia Panskiego w Loniach,
albo czgsciej jedna w nawie, druga w babincu, jak w cerkwiach Podwyzszenia Krzyza
w Nowej Sieniawie, diec. podolska'!!, SS. Kosmy i Damiana w Srokach, dek. Szcze-

100 Caly Deisus obrazéw stolarskaq robotq malowaniem nieztym wystawiony, dwa obrazy
aparte Sqdu Ostatniego y Meki Panskiey malowaniem partackim y nie przystoinym wystawione
na ptotnie; PKA 11, fol. 171r.

101 .na putnocney scienie catey, Obraz Straszny Sad reprezentuiqcy a na potudniowey $cie-
nie similiter obraz Passionem Christi Domine demonstrujqcy, Obydwa na ptutnie malowane;
PKA 12, fol. 513r.

102 u $ciany prawey Passio dnica y inne stare obrazy plucienne, u lewey sqd ostateczny

Panski takze ptucienney; PKA 24, fol. 153.

103w $ciany prawey Passio Dominica na kortynie ptucienney malowana, Sqd Ostateczny

Panski na tablicy drewnianey;PKA 24, fol. 263.

104 na lewey scienie Cerkwi obraz podniesienia S° Krzyza na blacie drewnianym a drugi

Sadu Pitatowego na Chrystusa na plotnie, a na prawey scienie Meka Chrystusowa na ptotnie
malowana, takze na scienie Obraz Ostatecznego Sqdu; PKA 26, fol. 500r.

105 we srodku cerkwi na Scienie lewey y prawey Passiones Dominicae stacyami na plotnie
malowane PKA 21, fol. 537r.

196 po Scianach passio Dnica iedna, y druga, na kortynach ptuciennych odmalowana
PKA 23, fol. 266v.

07 . Obrazy Passionis Xti na obuch scianach namalowane PKA 11, fol. 108v.

108 po Scianach obydwdch Historia Meki Xtusowey na plutnie malowana PKA 26, fol.
467v.

199 Na podstawie fotografii w Zbiorach Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, nr 10555292/
MKS, D.D.A.S. 2071/70.

104y $ciany prawey Obraz Tituli Ecclesia na blacie drewnianym, y Passya Chrystusowa na
Kortynie ptucienney z farb opelzta, ale druga iest drewniana teraz w malowaniu PKA 24, fol.
814.

1 Na prawey stronie Obraz Passionis Xti na blacie drewnianym stary na lewey stronie
Deysus z starey Cerkwi...Na Scianach w Babincu obrazy na ptutnie Passionis Dnicae et extremi
Judidi stare PKA 26, fol. 420v.
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rzec''2), Sw. Demetriusza w Horodystawicach, dek. Bobrka!'3, Narodzenia Marii Panny
w Bubszczanach, dek. Pomorzany''. Te dodatkowe ikony albo pochodzity z innych,
zrujnowanych cerkwi, albo tez stare, zniszczone ikony przenoszono do babinca, o czym
informuje chociazby tekst wizytacji cerkwi Soboru Michata Archaniota w Zatuzu, dek.
Rohatyn: ... W babincu, et aliys locis w Cerkwi obrazow roznych na blatach drewnia-
nych, wiekszych y mniejszych N° 20 y kilka, Passya Xtusowa y Sad Jego Ostateczny na
pléciennych kortynach zmalowane, ale juz praveluskate z farb opetzte'".

Umieszczanie ikon pasyjnych w przedsionku cerkiewnym nie bylo zjawiskiem rzad-
kim, o czym §wiadcza notatki wizytatora, np. ... W Babincu obrazow starych na drzewie:
Item Obraz Bea Virginis Mariae, ktory do noszenia na Processye zazywany bywa, y drugi
S. Jana Chrzciciela na blacie drewnianym: Passya Xtusowa y sqd Ostateczny na plutnie
odmalowany''%; ...Chrzcielnica debowa, na wode swieconq i Gréb Pariski, w Babircu
postawione, gdzie u Sciany prawey, Sqd Panski y Passya Xtusowa, stacyami naplutnie
malowane stare''”; ...Po scianach w Babiricu apostoly stare et Passio Dnica na plomie.
Gréb Xtusow z drzewa zrobiony y pomalowany''¥; ... W Babiricu... u Sciany Passia Dnica
stacjami na kortynie ptucienney malowana..."\’; ...w Babiricu Passio Dnica stacyami na
plotnie odmalowane...'”; ...W Babincu z’adnego obrazu niemasz, tylko Passio Domini-
ca na Scianie 0dmalowana121 ..W Babincu Obraz Protekcji Matki Boskiey y na scienie
Passionis Dnica'??; ...W przytworze obrazéw réznych N° 4, a parte sinistra na $cienie na
plutnie odmalowana passio Xti Dni'?3; ... W Babiricu obrazéw nowych 3. Plaszczenica na
plutnie malowana, stacya Meki Xtusowey na plutnie malowana124 .W Babincu na scia-
nach Passio Dnica et extremum Judicum na ptutnie malowane'; ... Tamze [w Babiricu]

12 .u lewey oltarz piekny...S° Alexego...obok ktérego Passio Dnica na Kortynie plucienney
malowana, tylko ieszcze niedokonczona...W Babincu Passio Dnica y Apostoly stare plucienne
PKA 24, fol. 933.

13w $ciany prawey obrazéw 4 drewnianych et Passio Dnica plucienna stara, u lewey
oftarz...z obrazow Tituli Ecclesia y S° Bazylego...a latere Sqd Ostateczny Panski na kortynie
plucienney odmalowany...w Babincu...po bokach Passio Dnica y inne obrazy stare PKA 24,
fol. 676, 677.

114 we srodku cerkwi na scienie lewej Passya Xtusowa stacyami y Sqd Jego Ostateczny na
plotnie malowane. W Babincu...na Scienie druga Passya Xtusowa na ptutnie zmalowana PKA
21, fol. 102r.

115 PKA 20, fol. 529r.

116 Narodzenia Marii Panny Brzuchowice, dek. Dunajow; PKA 20, fol. 494r.

17 Narodzenia Marii Panny w Czernichowie (Czernichowcach), dek. Tarnopol; PKA 21,
fol. 445v.

118 Wniebowzigcia Marii Panny w Kulikowie; PKA 23, fol. 463r.

119 Sw. Demetriusza w Kulikowie; PKA 23, fol. 469v.

120 Ofiarowania do $wiatyni Marii Panny w Jajkowcach, dek. Zydaczéow; PKA 22, fol.
505r.

121 Soboru Michata Archaniota w Bojaficu, dek. Zotkiew; PKA 24, fol. 415.

122 Jana Teologa w Rownej, diec. podolska; PKA 26, fol. 126r.

123 Narodzenia Marii Panny w Pie$c¢cu, diec. podolska; PKA 26m fol. 214v.

124 Opieki Matki Boskiej Holeniszczowie, diec. podolska; PKA 26, fol. 335v.

125 §S. Kosmy i Damiana w Tokaréwece, diec. podolska; PKA 26, fol. 561r.
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na $cianach dwie stacye Meki Xtowey na pldtnie malowane'®®; ,....W Babiricu dwa obrazy
S° Mikotaja, trzeci scigcia S° Jana Chrzciciela, czwarty S° Jerzego Meczennika, wszystkie
na blatach drewnianych, w gorze Passio Dnica, y Sad Ostateczny, quondam na plutnie ma-
lowane stare'?’; ...W Babincu a sinistris obraz na blacie drewnianym B. V. M. drugi Con-
ceptionie B.V. M. a dextris S. Mikolaja podobny w gorze in fronte na blacie drewnianym
Passio Dnica...\*%; ...W Babiricu in fionte Apostolowie z Prorokami na ptdtnie malowane,
a sinistris Passi Dnica'®; ..w Babircu... na scianach Passio Dnica na pdimie malowa-
na, obrazéw hinc inde ptuciennych 4, drewnianych ieden'™; ...W Babiricu a dextris obraz
S Mikolaja a sinistris S. Jerzego Meczennika, obydwa na blatach drewnianych, po scianach
apostoly stare nec non passio Dnica, stacyami odmalowana na kortynie plucienney, Tetra-
pod platami biatemi przykiyty, chrzcielnica na $wiecenie wody debowa'3'.

Otltarz

Przedstawienia pasyjne zajmowaty miejsce takze w samym sanktuarium, cho¢ bylo to
rozwiazanie raczej wyjatkowe. Jedyny zachowany przyktad znajduje si¢ w cerkwi Sw. Ja-
kuba w Powrozniku (44), tu jednak Meka Parnska nie byla wytacznym tematem przestrzeni
oltarzowej, a dopetniata cykl $wiateczny'*?. Informacji na temat podobnych realizacji do-
starczajq teksty archiwalne: ...a tergo oltarza obrazéw drewnianych réznych osm, plocien-
nych cztery, w gorze pod sufitem Passio Dnica na drzewie malowana'?; .. Zertwiennik a
tergo oltarza przy Scianie na szufladach wpla (?) ieden bialy przykryty, na ktorym krzyz
drewniany snycerskiej roboty cum Corpore sculpto, y obraz Passionis Dnica na piotnie
malowany dwa zas mniejsze, ieden B. V. M. drugi Epiphania'3*,...Za Wielkim Oltarzem

obraz Passionis Dominica'>; ..w oftarzu na Scienie stacye Cztery Meki Xtusowey na

plumie malowane'; ...In Presbyterio stacye Meki Chrystusowey na plutie malowane,

na Scienie utozone'3; ...In Presbiterio na Scienie stacye Meki Xtusowey na plutnie malo-

wane'38; ...In Presbiterio na Scianach Stacye Meki Xtusowey na ptutnie malowane'. Pigé
z wymienionych cerkwi znajdowato si¢ w diecezji podolskiej, nie mozna zatem wyklu-
czy¢, ze przedstawienia Meki Chrystusa w obrgbie sanktuarium byly tam czgstsze, niz na

innych terenach.

126 Sw. Jana Teologa w Szczedrowej, diec. podolska; PKA 26, fol. 675r.

127 Przemienienia Panskiego Sknitowie, dek. Obroszyn; PKA 25, fol. 93r.

128 Soboru Sw. Michata Archaniota w Skwarzawej Starej, dek. Zotkiew; ABGK 327, s. 66.

129 §w. Paraskiewy w Turynce, dek. Zotkiew; ABGK 327, s. 75.

130 Sw. Paraskiewy w Krechowie, dek. Zotkiew; ABGK 327, s. 124.

131 Narodzenia Marii Panny w Poczapach, dek. Bialy Kamien; O/H 135, fol. 157r.

132 J, Giemza 1999, s. 106 i n.; cykl pasyjny w przestrzeni oltarzowej znajduje si¢ takze
w fundacjach Jagietowych w Lublinie, Wislicy i Sandomierzu, o czym szerzej w dalszej czgsci
tego rozdziahu.

133 Ucieczki do Egiptu w Skwarzawie Nowej, dek. Zotkiew; ABGK 327, s. 62.

134 Soboru Michata Archaniota w Bojanicu, dek. Zotkiew; ABGK 327, s. 74.

135 Sw. Mikotaja Biskupa w Zerebetowcee, diec. podolska; PKA 26, fol. 133v.

136 Narodzenia Marii Panny w Szyincach, diec. podolska; PKA 26, fol. 320v.

137 Sw. Paraskewy w Lubomirce, diec. podolska; PKA 26, fol. 461.

138 Sw. Jerzego na Przedmiesciach Migdzyborskich, diec. podolska; PKA 26, fol. 475r.

139 Jana Teologa w Trebuchowcach; PKA 26, fol. 478r.



24 AGNIESZKA GRONEK

Deisus'4

Najpo6zniej od XVII wieku na Ukrainie pelne cykle pasyjne bywaty umieszczane roéwniez
na $cianie ikonostasowej. Przegroda wzbogacona o dodatkowy rzad Meki Pariskiej zachowala
si¢ jedynie w cerkwi SS. Piatnic we Lwowie (50). Podobne rozwiazania dotyczyly cerkwi Za-
$niecia Matki Boskiej we Lwowie (49)#!, Sw. Mikolaja w Kamionce Buzkiej!*2, Sw. Mikolaja
w Zamosciu'?, a w cerkwi Ucieczki do Egiptu w Skwarzawie Nowej sceny pasyjne otaczaty
trzymetrowej wysokosci Ukrzyzowanie wienczace ikonostas'*. Opisy wnetrz cerkiewnych
sporzadzone przez wizytatorow dostarczaja kolejnych przykladow, np. z cerkwi Wniebowsta-
pienia w Nadoroznej, dek. Thumacz'®, Niepokalanego Poczecia Marii Panny w Hajworon-
ce, dek. Zarwanica'*, Sw. Mikotaja w Glinkach, dek. Ottynia'¥’ oraz Ucieczki do Egiptu
w Bortnikach, dek. Zurawno (?)!,

Pojedyncze sceny z cyklu pasyjnego, to jest Ostatnia Wieczerza, Zdjecie z krzyza oraz
Zmartwychwstanie do dzi$§ znajduja si¢ na $cianie wschodniej nawy w cerkwi Narodzenia
Bogurodzicy w Gorajcu, dek. Lubaczéw, stanowiacej integralng czg$¢ przegrody ikonosta-
sowej'4°. Podobne rozwiazanie dotyczy nadto cerkwi Sw. Michata Archaniota w Woli Wy-
sockiej, dek. Zotkiew, co odkryto w roku 1989 podczas demontowania ikonostasu'>,

140 Termin zaczerpnigty z wizytacji na czeste okreslenie ikonostasu, por. takze M.P. Kruk
2001, s. 207-230.

141W roku 1767 ikonostas zostat zdemontowany i przeniesiony do cerkwi pod wezwaniem
$S. Kosmy i Damiana we wsi Welyki Hrybowyczi (Wielkie Grzybowice), gdzie znajduje si¢ do
dzis$; cykl pasyjny, pozostat w cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie.

142 B, Konstantynowicz 1930, tabl. XXII; I1..M. Xontogcekuii 1978, s. 109; M. Crankesud
2002, s. 67.

143 B, Konstantynowicz 1930, tabl. XV1, il. 8-16; Z. Szanter 1985, il. 3, 22.

144 Obecnie w MHJI, nr inw. 1-2409-2411/36616; repr. m.in. B. Konstantynowicz 1930,
tabl. XXXI-XXXII; B. Cenuinpka 1966, s. 85; B.A. Osciituyk 1991, s. 148; ikonostas pgdzla
Iwana Rutkowycza do Skwarzawy Nowej przeniesiony byt z cerkwi Narodzenia Panskiego
w Zotkwi. Zwyczaj umieszczania przedstawien pasyjnych na ikonostasie znany byt takze poza
terenami zachodniej Ukrainy. Z Zarubincow na Czerkaszczynie pochodzi XVIII-wieczny pto-
cienny ikonostas w zbiorach Muzeum im. I. Gonczara w Kijowie, na ktérym zachowaly si¢
migdzy sceny: Ostatniej Wieczerzy, Koronowania Matki Boskiej, Sqdu Pitata, Umywania nog
(L. ITapxomenko 1993, s. 93).

145 Deisus z Apostotami na ptétnie malowany stary nad Deisusem Cmpacmu na plutnie;
PKA 18, fol. 327v.

146 Zamiast Deisusa na prawey stronie Arxiiepesa na plutnie odmalowanego Passya Jezuso-
wa, na lewey zas stronie Apostolow 6, takze na ptutnie starym, y podartym do sciany przybite
obrazy zas namiestne z carskiemi wraty na blatach drewnianych jakozkolwiek pomalowane;
PKA 20, fol. 19r.

147 Obrazéw Namiestnych na blatach drewnianych 4, zamiast Apostotuw Cmpacmu na plut-
nie malowane; PKA 18, s. 408r.

148 Carskich wrat i namiestnych obrazoéw nie nasz, tylko Arxuepes 3 Apostotami i praznika-
mi suo loco exstant wystawione, tamze alatere dextro, et sinistro niby po arkadach dwa obrazy
Passionis Dnica na plotnie ozdobnie zmalowane; PKA22, fol. 426v.

149 7. Giemza 1995, s. 75 i nn.

150 B. Mokpiii1994, s. 83; zdjecia zachowanych fragmentow realizacji zawdzigczam Jaro-
stawowi Giemzie.
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Przedstawienia pasyjne na przegrodzie oltarzowej mogly by¢ wystawiane ze wzgle-
dow liturgicznych w okresie Wielkiego Postu, a zwlaszcza w czasie Wielkiego Tygodnia.
Przejezdzajac przez Mohylew, pod koniec wieku XVII, stolnik Piotr Tolstoj zauwazyl,
ze w cerkwi Objawienia Panskiego w monasterze Brackim oraz w podmiejskiej cerkwi
Zmartwychwstania Panskiego w czasie Wielkiego Tygodnia zakrywano ikonostas purpu-
rowa tkaning ze scenami Meki Pariskiej: ...w Srode Wielkiego Tygodnia bylem w... Bra-
ckim monasterze na mszy uprzednio poSwieconych daréw, w tym monasterze jest cer-
kiew soborna wielka... Wystroj tej cerkwi jest pelen pieknej rzezbionej i poztacanej roboty.
W Wielkim Tygodniu w tej cerkwi caly ikonostas i wszystkie Swiete ikony zawieszone byty
tkaning wisniowq, a na tej tkaninie namalowana jest Meka Chrystusowa zZywym i lad-
nym rysunkiem... Tegoz dnia bytem za miastem w cerkwi Zmartwychwstania Panskiego;
cerkiew ta jest drewniana, ikonostas jest w niej poztacany, rzezbiony i zawieszony byl tak
samo, jak i we wspomnianym Brackim monasterze, dla uczczenia swietej Meki Panskiej...
w Sobote Wielkiego Tygodnia, bylem na sumie w monasterze Brackim i sobornej cerkwi tego
monasteru. Ciemne zastony z ikonostasu byly zdjete, i przystrojona bylta ta cerkiew picknymi
ozdobami'. Zwyczaj ten musial zaskoczy¢ Tolstoja skoro uznat go za godny opisu.

Slady istnienia podobnych praktyk rowniez na Ukrainie mozna odnalez¢ w XVIII-
wiecznych wizytacjach generalnych. Odwiedzajac w marcu 1761 roku cerkiew Naro-
dzenia Marii Panny w Zborowie biskup zauwazyt, ze obrazy namiestne zastawione byty
obrazami pasyjnymi, roznymi od wiszacej na stale na $cianie potnocnej ikony Meki
Panskiej: ...Obraz Salwatonis et BVM namiestne obrazami Passionis Dnicae na plotnie
malowanemi zastawione... Na Scienie prawey we Srodku Cerkwi Sqd Ostateczny Pan-
ski a na lewey Passya Jego stacyami na plémie malowane'>. W wizytacji cerkwi Sw.
Michata Archaniota w Tolstem zapisano: Deisi z Apostotami y namiestnymi obrazami
stalarskiey roboty malowany, stary... obrazow zastaniajqcych namiestne obrazy na post
na plutnie malowanych 4'>3. Tre$¢ tej notatki pozwala przypuszczaé, ze ikony namiest-
ne zastaniano na caly okres Wielkiego Postu. Niejako dowodem na usankcjonowanie
podobnego zwyczaju przez ukrainska Cerkiew jest jego opis w XIX-wiecznej prasie re-
ligijnej wyjasniajacy, ze ikony tzw. namiestne, zastaniane byty na czas Wielkiego Postu
—z wyjatkiem sobot, niedziel i §wigta Zwiastowania Naj$wigtszej Bogurodzicy — przed-
stawieniami o tematyce pasyjnej, np. Chrystusa Bolesciwego czy Piety'*.

Liczne lakoniczne relacje wizytujacych ograniczajace si¢ niejednokrotnie do odno-
towania obecnosci ikonostasu oraz ikony Meki Panskiej zawieszonej po lewej stronie i
Sadu Ostatecznego — po prawej, pozwolity badaczom na wysunigcie wniosku o istnieniu
takiego wtasnie obowiazkowego wzorca wystroju wnetrza ukrainskiej cerkwi w wie-
kach XVII i XVIII'*. Nie ma zadnego dowodu na to, ze takowy wzorzec istnial, cho-

151 M. Kotodziej 1991, s. 85-86.

132 PKA 21, fol. 547v.

133 PKA 19, s. 106v.

13% Bockpecnoe Umenie, nr 51, 1838, s. 450; zwyczaj ten raczej nie jest obecnie praktyko-
wany, ale we Iwowskim klasztorze ojcow studytéw na czas Wielkiego Postu wystawiana jest
ikona Meki Panskiej.

155 Por. B.A. Ogciitayk 1985, s. 128; B. Anexcanaposuu 1994, s. 64; 0 obowiazku umiesz-
czania ikon Meki Panskiej w kazdej cerkwi na Ukrainie, bez podania przekonywujacych do-
wodow, pisali m.in. J. Ktosinska 1973, s. 134; JI.C.MinseBa 1983, s. 63; JI. Cxom 1997, s. 6;
I'. Cxon-/py3rok 2000, s. 39.
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ciaz nalezy przyzna¢, ze wlasnie te trzy elementy byly czgsto wymieniane, co $wiadczy
o0 znacznej popularnosci, ale ich sporzadzanie nie nalezato do bezwzglednie przestrze-
ganych obowiazkow. I tak w najlepiej udokumentowanej diecezji Iwowskiej, z wytacze-
niem czes$ci halickiej i podolskiej, na przeszto 1000 opisow cerkwi ikony Meki Panskiej
odnotowano w ponad 370", W wizytacjach diecezji podolskiej wymieniono ich ponad
60, natomiast halickiej blisko 30'%7. Znacznie rzadziej ikony te byty wzmiankowane
w dokumentach diecezji przemyskiej, gdzie na blisko 1300 cerkwi ich obecno$¢ zauwa-
zono w niespetna 20'%8, Dzisiaj trudno stwierdzi¢, czy tak znaczna dysproporcja wyni-
kata z innego sposobu opracowywania wizytacji, wsrdd ktorych lakoniczne i sformali-
zowane z diecezji przemyskiej kontrastuja ze stosunkowo doktadnymi i szczegétowymi
z okolic Lwowa sporzadzanymi przez Mikotaja Szadurskiego w latach 1759-1765'%,
czy tez odzwierciedla to rzeczywista roznicg w popularnosci ikon Meki Parnskiej w obu
diecezjach. Za pierwszym przemawia fakt, ze znaczna wigkszo§¢ zachowanych ikon
z diecezji przemyskiej nie zostata odnotowana w tekstach wizytacji.

Rowniez sposdb rozmieszcezenia tych dwoch ogromnych ikon we wngtrzu §wiatyni
nie podlegat z gory ustalonym regutom, cho¢ z biegiem czasu na niektorych terenach
mogt sta¢ si¢ norma zwyczajowa. Najczgsciej ikona Meki Panskiej zawieszana byta
w réznych miejscach $ciany potnocnej, za$ ikona Sqdu Ostatecznego po tej samej stro-
nie, albo naprzeciw. Zdarzato si¢ takze, ze obie ikony namalowane byty na tym samym
ptotnie'®. Niekiedy przedstawienie Pasji Chrystusa umieszczano na $cianie potudnio-
wej 1 w babincu, sporadycznie nawet w przestrzeni ottarzowej i na przegrodzie ikono-
stasowe;j.

156 Por. PKA 11-15, PKA 17, PKA 19-25.

157 Por. PKA 26, cze$ciowo: PKA 11, PKA 16, PKA 18.

158 Por. ABGK, nr. wyszczegdlnione w Bibliografii.

159 Por. I. Cxounsic 1999, s. 460-461.

160 W MHJI przechowywana jest ikona, na ktorej Sqd Ostateczny i Ukrzyzowanie z otaczaja-
cymi je scenami pasyjnymi sg umieszczone obok siebie (nr inw. 1-3098/42037); dzieto to nie jest
wyjatkowe, por: PKA 21, fol. 574v, Jezierzany, Soboru Michata Archaniota: ...we srodku cerkwi
na scienie lewey Passio dnica stacyami, y Sqd Jego ostateczny, na iedney kortynie plucienney
weiqz przybite; PKA 21, fol. 742r, Buczacz, Michata Archaniota: ...we srodku Cerkwi na stro-
nie lewey Passio Dnica stacyami, y Sqd Ostateczny na iednej kortynie plécienney zmalowany,
PKA 21, fol. 733v, Buczacz, Narodzenia Marii Panny: ...we srodku Cerkwi u sciany lewey Passio
Dnica stacyami y Sqd Ostateczny na iedney kortynie ptocienney malowane; PKA 23, fol. 306r,
Uszkowice, Paraskewy: Ex oppto u drugiey Sciany Passio Dnica y Sqd Ostateczny Panski na ied-
ney kortynie plécienney odmalowane; PKA 23, fol. 245, Scianka, Zmartwychwstania Panskiego:
...po Scianach varis locis Obraz Istocznika, Passio Dominica wraz z Sqdem Panskim, na iedney
kortynie odmalowana...; PKA 22, fol. 56v, Zabokruki, Ofiarowania w $wiatyni Marii Panny: ...we
srodku Cerkwi i Scieny lewey Formy drewniane, passya Xtusowa, Sqd Ostateczny Jego, na jedney
kortynie ptocienney odmalowane...; PKA 22, fol. 54v, Bakowce, Oczyszczenia Matki Boskie;j:
..we Srodku Cerkwi u Sciany lewey Passya Dnica stacyami y Sqd Jego Ostateczny, na jedney
kortynie ptocienney odmalowane; Sknitow, Kosmy i Damiana...obok tego ottarza u sciany [lewej)
sqd ostateczny Panski y Passya Xtusowa, na iedney kortynie ptucieneny odmalowana.
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Tradycja przedstawiania Pasji Chrystusa w kulturze bizantynskiej

Duza liczba przedstawien pasyjnych w cerkwiach ukrainskich, wyjatkowa w porow-
naniu z innymi ruskimi terenami cywilizacji bizantynskiej i pobizantynskiej, przyczy-
nita si¢ do ugruntowania stereotypu o ich oryginalnym zachodnioruskim pochodzeniu.
Jednakze nie mozna odgranicza¢ ruskiej kultury od jej korzeni, ktére wraz z przyjg-
ciem chrztu wrosty nierozerwalnie w $wiat cywilizacji bizantynskiej, czerpiac stamtad
wzorce zycia religijnego, tradycji liturgicznej, piSmiennictwa i sztuki sakralnej. W ich
ramach poznano takze, wypracowany tam od wiekow, system symboliki architektury,
$cisle zwiazany z odczytaniem duchowego sensu liturgii oraz wyptywajace stad zasady
rozmieszczania przedstawien we wnetrzu kosciota'®!,

naos, narteks

Najstarsze przedstawiania pasyjne siggaja czaséw wczesnochrzescijanskich, a po
raz pierwszy rozbudowany cykl meki Chrystusa stanowit czg$¢ systemu dekoracji
swiatyni w kregu kultury bizantynskiej — w kosciele Sant’ Apollinare Nuovo w Rawen-
nie'®?, Te datowane na wiek VI mozaiki wyprzedzaja nieznacznie powstanie Mistago-
gii Maksyma Wyznawcy, ktory nawiazujac do neoplatonskich idei Pseudo-Dionizego
Areopagity, objasnial ideowy sens kolejnych czgsci liturgii, taczac je z najwazniejszy-
mi wydarzeniami z zycia Chrystusa; wyjasnit takze symboliczne znaczenie §wiatyni,
widzac w niej obraz Kosmosu i dzielac ja na sferg niebianska i ziemska. Kanon przed-
stawien malarskich $wiatyni bizantynskiej uksztaltowany zostal ostatecznie po okresie
ikonoklazmu i mimo znacznej réznorodnosci szkol lokalnych, prywatnych upodoban
fundatorow oraz inwencji mistrzow — wykonawcow, w ciagu wiekow pewne elementy
pozostawaly niezmienne: sklepienie bylo zarezerwowane dla watku doksologicznego,
$ciany naw dla chrystologicznego (ewangelicznego)'®. Sceny nowotestamentowe re-
prezentowane najczesciej przez cykl Wielkich Swiat nierzadko wzbogacane byly przez
przedstawienia pasyjne i rezurekcyjne. Wydaje si¢ jednak, ze panowata duza swobo-

da przy ich wyborze, o czym $wiadcza juz Xl-wieczne programy w Hosios Lukas!®,

161 Analizg tematu pasyjnego w malarstwie bizantynskim zajeli si¢ m.in.: H.B. ITokposckuii
1992, s. 249 i nn.; W. Podlacha 1912, s. 41-43; 58-59; 87-106; G. Millet 1916; s. 44 1 56; 232
inn.; A. Rozycka-Bryzek 1968, s. 240-251; 257-261; taz 1983, 65-82.

162 Nie mozna wykluczy¢, ze podobne zatozenia malarskie mogly znajdowac sie rowniez
w innych ko$ciotach, Choricius bowiem wymienia temat Meki Panskiej wsréd mozaik z wieku
VI w kosciele Sw. Sergiusza w Gazie, por. B.H Jlazapes 1986, s. 29, 201, przyp. 59.

163 Poglady komentatorow liturgii na temat symboliki ko$ciota scharakteryzowat chociazby
H.B.ITokposckuit 1890, s. 210 i nn.; znaczace prace Th. Mathews 1971; Tenze 1982; R. Krauthei-
mer 1986; problem ten ostatnio poruszaja: J. Uscinowicz, 1997; A. Rézycka-Bryzek 1997; J. Hani
1998, tam dalsza literatura; o zasadach rozmieszczania malowidet we wngtrzu $wiatyni bizantyn-
skiej por. m.in. O. Demus 1948; P.A. Underwood 1966-1975; A. Rézycka-Bryzek 1983.

164 Umywanie ndg, Ukrzyzowanie, Zejscie do piekia i Niewierny Tomasz w narteksie oraz
Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Zdjecie z krzyza, ZtoZenie do grobu i Niewiasty przy
grobie w krypcie; B.H. Jlazapes 1986, s. 76, tam szczegOlowa literatura (przyp. 84-85); naj-
nowsza monografia: N. Chatzidakis 1997.
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w Daphni'®, w soborze Sofijskim w Kijowie!% oraz w Nea Moni'®’, a takze XII-wieczne
w Nerezi'®®, w Goreme (Carikli Kilise)'®, w Géreme (Elmali Kilise)'”?, w Kurbinowie!”!,
w Ikwi (Gruzja-Swanetia)! 72, Sw. Grzegorza koto Nowego Pazara (Shupa Sw. Grzegorza,
Macedonia)'”®, w Achtale (Gruzja)'™ i w monasterze Sw. Neofity na Cyprze!”,

Juz w najwczesniejszych poikonoklastycznych zalozeniach sceny pasyjne byly albo
wyodrebniane z cyklu $wiatecznego, jak np. w Daphni!”®, albo go tylko uzupehiaty,
jak w Nea Moni i w kosciele Stupa Swigtego Grzegorza. Rozbudowane cykle pasyjne,
umieszczane na $cianach naw oraz transeptu (moze z wyjatkiem najstarszych malowi-
det w kapadockim skalnym kosciele Tokale Kilise!””, w ktorym — zapewne ze wzgledu
na specyficzne warunki architektoniczne — przedstawienia te znalazty si¢ na sklepieniu),
mogty by¢ oddzielone od przedstawien §wiatecznych, tworzac odrgbna strefe horyzon-
talna, mogly tez stanowi¢ czg¢§¢ watku ewangelicznego, ktory — ulozony w porzadku
chronologicznym — obiegal nawe w rzedach, niekiedy dwukrotnie, rozpoczynajac od
$ciany wschodniej i dalej podazajac na prawo za ruchem stonca. Cykle Meki Panskiej
znane w catym okresie poikonoklastycznym, cho¢ stabiej udokumentowane w wiekach

165 W narteksie — Umywanie nog, Ostatnia Wieczerza i Pojmanie Chrystusa, a Wskrzeszenie
Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ukrzyzowanie, Zejscie do piekia i Niewierny Tomasz —w pdinoc-
nym i potudniowym transepcie; B.H. Jlazapes 1986, s. 93, szczegdtowa literatura w przyp. 53.

166 W transepcie na $cianie poocnej, w gornej jej partii — Chrystus przed Kajfaszem, Zapar-
cie sie Piotra, a w dolnej — Zejscie do Piekta, Ukazanie sie niewiastom, na $cianie potudniowej
za$, u gory — Ukrzyzowanie, nizej — Niewierny Tomasz 1 Rozestanie apostotow; I. H. Jlorsun
1971, s.28-29, il. 105-111, 114-117; tenze 2001, s. 103-105.

167 W narteksie — Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Umywanie nég, Modlitwa
w Ogrdjcu 1 Pojmanie, w nawie za§ UkrzyZzowanie, Zdjecie z krzyza 1 Zejscie do piekta; B.H. Jlaza-
peB 1986, s. 76, szczegdtowa literatura w przyp. 83; monografia mozaik: D. Mouriki 1985.

168 W nawie: Zdjecie z krzyza na $cianie zachodniej i Oplakiwanie — na péinocnej; najnow-
sza monografia: I. Sinkevic 2000.

189 Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Pojmanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie
—w nawie glownej, Ukrzyzowanie, Zejscie do piekta, Niewiasty u grobu — w nawach bocznych
M. Restle 1967, t. 11, il. 194, 205-211.

170 Pojmanie Chrystusa, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Ukrzyzowanie, Wskrzeszenie Laza-
rza, Wjazd do Jerozolimy — w nawach bocznych; M. Restle 1967, t. 11, il. 160.

171 Na $cianie poinocnej nawy: Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, Niewiasty przy grobie;
L. Hadermann-Misguich 1975, il. 68, 72, 74, 78, 79.

172 Na bebnie kopuly: Zdjecie z krzyza i Oplakiwanie; B.H. Jlazapes 1986, s. 107.

173 W nawie Pojmanie Chrystusa oraz nalezace do przedstawien $wiatecznych: Wskrzesze-
nie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy i Ukrzyzowanie; B.H. Jlazape 1986, s. 109.

174 W nawie: Chrystus przed Annaszem i Kajfaszem, Pilat umywa rece, Prowadzenie na
ukrzyzowanie; 111.51. Amupanamsuan 1950, s. 190, Lazariew freski te datuje na wiek XIII;
B.H. JIazapeB 1986, s. 144.

175 Chrystus przed Pitatem, Ukrzyzowanie, Oplakiwanie, Zejscie do piekta; B.H. Jlazapes
1986, s. 229, przyp. 139.

176 Umieszczenie tych przedstawien w Hosios Lukas w krypcie wynikato $cisle z funeralnych
funkcji tego pomieszczenia; zniszczenia duzej czgsci scen ewangelicznych w soborze kijowskim
uniemozliwiaja stwierdzenie o szczegdlnym wyeksponowaniu watku pasyjnego.

77 M. Restle 1967, t. 11, 72-77, 92-95; A. Warthon Epstein 1986, il. 14-15.
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X-XII'78, staja sie szczegblnie popularne w epoce paleologowskiej, jak m.in. we fre-
skach ko$ciota Matki Boskiej Peribleptos w Ochrydzie z roku 1295, Sw. Teodora w Mi-
strze z konca wieku XIII'°, w licznych XIV-wiecznych cerkwiach potudniowostowian-
skich, szczegolnie serbskich w Starym Nagoriczinie, Graczanicy, Peczu, Deczanach,
Lesnowie, Matejcu, Potoszko, Markowym monasterze, Sw. Andreasza nad Treska,
Sw. Mikotaja w Skopskiej Czarnej Gorze'™; takze w Rumunii — w Curtea de Arges's!
oraz w greckich cerkwiach, jak Matki Boskiej Peribleptos i przypuszczalnie Sofijskiej
w Mistrze, w Watopedi na Athosie!®?, by wej$¢ na state do programu malarskiego
w epoce pobizantynfskiej, zeby przypomnie¢ cerkwie klasztorne na Athosie!®, w Me-
teorze oraz motdawskie i bukowinskie'34.

Obecno$¢ omawianego tematu thumaczy wielowiekowa tradycja komentarzy litur-
gicznych dostrzegajacych w Swigtej Liturgii odbicie zycia i $mierci Chrystusa. Od cza-
sow apostolskich, zgodnie ze stowami Chrystusa wypowiedzianymi do uczniéw pod-
czas wieczerzy pozegnalnej: Bierzcie i jedzcie to jest cialo moje... To jest moja Krew
Przymierza, ktora za wielu bedzie wylana (Mk 14, 22, 24), w Eucharystii pod dwiema
postaciami widziano realna obecno$¢ Chrystusa i Jego ofiary. Dowodza tego teksty eu-
charystyczne z Il wieku, np. $w. Ignacego Antiochenskiego'®®. Rozwazania nad wszyst-
kimi §wigtymi sakramentami podejmowali w wiekach IV 1 V Cyryl Jerozolimski, Amb-
rozy z Mediolanu, Jan Chryzostom, Teodor z Mopsuestii.

Teodor Antiochenczyk, biskup Mopsuestii (350-428) jako pierwszy kolejne czg-
$ci Liturgii utozsamil z chwilami meki Chrystusa: Wielkie Wejscie — z prowadzeniem
Chrystusa na ukrzyzowanie, ztozenie darow na ottarzu — ze ztozeniem Chrystusa do
grobu, anafore — ze zmartwychwstaniem!®,

178 Np. datowane na wiek X malowidta w kapadockim Kiliglar Kilise (M. Restle 1967, t. 11,
il. 257, 258,271,272, 273), w bazylice w Serwii w zachodniej Macedonii (B.H. Jlazapes 1986,
s. 100), w soborze Przemienienia Panskiego w Mirozskim monasterze pod Pskowem; G. Millet
1916, s. 48; B.H. Jlazapes 1973.

179 G. Millet 1916, s. 48.

180 v L. Milkovy¢, Z. Tati¢ 1925; Petkovy¢ 1930; V. Petkovyé 1934; V. Petkovyé 1950;
O. Bihalij-Meriu 1958; B.J. Bypul) 1974.

181 M. A. Musicescu, G. Ionescu 1967; M. A. Musicescu, G. Ionescu 1976; D. Barbu 1986.

182 G. Millet 1927, s. 82-83.

183 G. Millet 1916, od. s. 232; G. Millet 1927.

18 W. Podlacha 1912; J.D. Stefanescu 1929; M.A. Musicescu, M. Berza 1958; R. Brykows-
ki, T. Chrzanowski, M. Kornecki 1979; P. Henry 1984; V. Dragut 2000; A. Ogden 2001.

185 J, Meyendorff 1984, s. 256; Eucharystia pierwszych chrzescijan... 1997, .10, 63.

186 W Homiliach katechetycznych pisat on miedzy innymi: 7o sq diakoni, ktérzy wynoszq dary
ofiarne, ...ktorzy je umieszczajq na budzqcym strach oftarzu... Poprzez symbole musimy widzie¢
Chrystusa, ktory jest prowadzony na meke i ktory w innym momencie jest ofiarowany za nas na ofta-
rzu. I kiedy ofiara ma byc wlasnie ztozona w swietych naczyniach, patenie i kielichu, trzeba mysle¢,
ze to Chrystus Pan jest wyprowadzany i prowadzony na meke... I kiedy oni wynoszq je, sktadajq na
Swietym oftarzu, aby przedstawic catq meke. Tak wiec, my mozemy mysleé¢ o nim potozonym na otta-
rzu, jak gdyby w grobie, i ktory przeszedl wiasnie przez meke. Dlatego tez, diakoni, rozkiadajq ptotna
na oftarzu, ktore przedstawiajq ptotna pogrzebowe ...stojq po obu stronach i machajq wachlarzami
ponad Swietym Cialem, aby nic nie upadlo na nie... To jest jasne, ze to sq dwa anioly siedzqce na
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Te charakterystyczna dla mysli antiochenskiej tradycj¢ wiazania liturgii z ziemskim
zyciem Chrystusa kontynuowat German z Konstantynopola (zm. 733). W dziele O hi-
storii koscielnej i mistycznej kontemplacji (Historia ecclesiastica et mystica contem-
platio) obrzed prothesis przyréwnat on do meki i $mierci Chrystusa, ztozenie Swietej
Ofiary na oftarzu — do Jego pogrzebu, anafore za$ do zmartwychwstania'®’.

Mikotaj, XI-wieczny biskup Andidy, w dziele Protheoria zamiescil interpretacje
Swigtej Liturgii jako obrazu calego ziemskiego zycia Chrystusa. Wedtug niego obrzed
prothesis przywolywat narodziny i zycie Chrystusa przed chrztem, Pierwsze Wejscie
— Jego chrzest, czytanie Ewangelii — nauczanie, Wielkie Wejscie — wjazd Jezusa do
Jerozolimy, Anafora — Ostatnia Wieczerzg, a Podniesienie — ukrzyzowanie, $mieré¢
i zmartwychwstanie'®®. Z meka Chrystusa faczone byly takze niektore elementy wspol-
tworzace misterium. I tak, zamknigte wrota sanktuarium, opuszczona katapetasma, czy-
li zastona na wrotach krolewskich oraz pokrowce na Swigtych Darach symbolizowaty
noc, w czasie ktorej Chrystus zostal zdradzony i pojmany, natomiast otwarcie wrot,
odsunigcie zastony i zdjgcie pokrowcoéw oznaczato poranek, kiedy Chrystus zostat od-
dany w rece Pitata!®.

U schytku $redniowiecza powstaly jeszcze dwa znaczace komentarze Swigtej Litur-
gii: XIV-wieczne Wyjasnienie boskiej liturgii Mikotaja Kabasilasa!®® oraz XV-wieczny,
zawarty w dwoch dzietach Symeona z Tesaloniki: Objasnieniu Kosciota i Liturgii oraz
O Swietej Liturgii. Dla Kabasilasa obrzed przygotowywania ofiary eucharystycznej
przywolywat zaréwno wcielenie Chrystusa i Jego pierwsze lata zycia, jak i zapowiadat
meke 1 Smieré; Wielkie Wejscie — wjazd do Jerozolimy, a Anafora — $mier¢, zmartwych-
wstanie i wniebowstapienie. Wedlug §wigtego biskupa Salonik obrzed prothesis, podob-
nie jak u jego poprzednikdéw, symbolizowat tajemnicg wcielenia Chrystusa, a takze za-
powiadat Jego meke i $mier¢, a Podniesienie Swigtych Daréw — ukrzyzowanie. Inaczej
interpretowat on pozostate czesci Swigtej Liturgii, a wigc Pierwsze Wejécie odpowia-

kamieniu obok grobu... H. Wybrew 1996, s. 53; thum. z ang. A.G.; przektad polski zamieszczony
w Eucharystia pierwszych chrzescijan..., s. 226, brzmi: ...10 wiasnie diakoni przynoszq i rozktadajq
na oftarzu oznaki ofiary i ten moment podsuwa tym, ktorzy sie jej przygladajq, wizje ksztattujaca
sie w swojej straszliwej realnosci. Te znaki sprawiajq, ze myslimy o Chrystusie, ktorego prowadzq
na meke. Za chwile jest On jakoby rozciggnietym na oftarzu, aby zostac¢ zlozony w ofierze. Gdy
w Swietych naczyniach i w kielichu jest przynoszona ofiara, ktora ma zostac ztozona, to sam Chry-
stus podqza ku mece...

87 Wyciecie kopiq (Baranka z prosfory) oznacza: Jako owca na zabicie wiedzion bedzie i jako
baranek przed strzygacymi go zamilknie (1z. 53, 7) ... Wino i woda to krew i woda, ktore wyciekly
z Zebra Jego jak mowi prorok: chleb mu dano, wody jego wierne sq (1z. 33, 16), bowiem kopia
wyobraza wldcznie, ktorq raniono Chrystusa na krzyzu (21,22)... Chleb i kielich przedstawiajq nam
prawdziwy i rzeczywisty obraz tej tajemnej wieczerzy, na ktorvej Chrystus wzigt chleb i wino... Wielkie
Wejscie wyobraza pogrzeb Chrystusa, kiedy Jozef razem z Nikodemem, zdjat z krzyza Ciato, owingt
Je w czysty catun i namascit pachnidtami i mirq, wziqt Go i schronit w nowym grobie, wydrqzonym
w kamieniu. I'epman KoncrantuHononbckuit CB. 1995, s. 55, 57, 71; thum. z ros. A.G.

188 H. Wybrew 1996, s. 139 i nn.

189 Tamze, s. 143.

190 Tu wykorzystany przeklad angielski J.M. Husseya i P.A. McNultyego, najnowsza edycja
z roku 1998 (wezesniejsze wyd. 1960, 1977, 1983), por. Cabasilas N. 1998.
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dato zmartwychwstaniu i wniebowstapieniu Chrystusa, a Wielkie Wejscie — ostatniemu
przyjsciu Chrystusa na sad'!.

Odrgbnosci komentarzy liturgicznych nie wynikatly jedynie z odmiennej interpreta-
cji kolejnych czgsci nabozenstwa oraz wiazania ich z innymi etapami zycia i meki Zba-
wiciela, ale co wazniejsze — z rdznego rozumienia ideowego sensu samego sakramentu.
Jesli w pierwszych wiekach chrzesécijanstwa Eucharystia byla rzeczywista obecno$cia
ijednos$cia osobowa z Chrystusem, tak pod wptywem neoplatonskich idei Pseudo-Dio-
nizego zaczynano widzie¢ w niej jedynie symbol tej obecnosci'®2. Pisma tego anonimo-
wego autora miaty najwiekszy wplyw na Mistagogie Maksyma Wyznawcy. Problem ten
stal si¢ szczegdlnie wazny w okresie ikonoklazmu, kiedy dla obrazoburcéw jedynym
dopuszczalnym obrazem Chrystusa byta Eucharystia!®3, a dla obroficow ikon zrownanie
sakramentu z obrazem-ikona byto niedopuszczalne. Po odrzuceniu przez Kosciot sym-
bolicznego znaczenia Liturgii, ktora miataby jakoby tylko odzwierciedla¢ etapy zycia,
meczenstwa i $mierci Zbawiciela na rzecz wiary w rzeczywista ofiar¢ Chrystusa, dopel-
niajacej si¢ w tajemnicy ottarza, role zwierciadla Swigtej Liturgii przejely ikony!'*.

Wzrost popularnos$ci przedstawien pasyjnych od wieku XIV badacze wiaza z dzia-
alnoscia hezychastow, a szczegdlnie jednego z najwybitniejszych przedstawicieli tego
ruchu — Mikolajem Kabasilasem'?. W swoich komentarzach podkreslat on nie tylko
Scisty zwiazek calego ceremoniatu Liturgii z zyciem Zbawiciela, przy eksponowaniu
znaczenia Jego meki i odkupienczej $mierci, ale takze zblizal si¢ do wczesnochrzesci-
janskiego sakramentalnego realizamu, ktéry pozwalatl widzie¢ w Eucharystii rzeczywi-
sta obecno$¢ Chrystusa'®®; a przedstawienia na $cianach $wiatyn wzmacnialy duchowe
odczuwanie liturgii'®’.

Zwyczaj ukazywania tematow pasyjnych w bizantynskim malarstwie tablicowym
wyptywat gléwnie ze wzgledow uzytkowych, ikony mogly by¢ wykorzystywane za-
rowno w dewocji prywatnej!®®, jak i w nabozefstwach liturgicznych. Najwczesniej

1H. Wybrew 1996, s. 164 i nn.

192 J, Meyendorff 1984, s. 39, 256.

193 Bogata literatura na ten temat, por. ostatnio: G. Dagron 1999, s. 95, tam liczne odniesie-
nia do tekstow zrodtowych.

194 J, Meyendorff 1984, s. 260.

195 Por. G. Millet 1916, s. 27 i nn.; A. Rozycka-Bryzek 1968; s. 57; taz 1994, s. 312.

196 . [Swieta ofiara zlozona na oltarzu] nie jest juz chlebem, ktéry dotqd symbolizowal Cia-
to Pana, nie jest tez zwykiq ofiarq, imitujqcq prawdziwq ofiare, niosqca jakby wyryte na sobie
symbole meki Panskiej: ale to jest rzeczywista ofiara, najswietsze Ciato Pana, ktore naprawde
cierpiato ponizenie, zniewagi i uderzenia, ktore zostato ukrzyzowane i zabite pod Poncjuszem
Pitatem..., to ciato, ktore byto wysmiane, biczowane, oplute, i ktore sprobowato zotci. Podobnie
wino stato sie Krwiq, ktora wyptyneta z ciata. To jest to Cialo i ta Krew uksztaltowane przez
Ducha Swietego, zrodzone z Marii Dziewicy, ktére bylo pogrzebane, ktére wstalo ponownie
trzeciego dnia, ktore wstqpito do nieba i siedzi po prawicy Ojca.; thum z ang. A.G., por. Cabasi-
las N. 1998, s. 70; H. Wybrew 1996, s. 163-164; por. takze J. Meyendorff 1984, s. 139.

197 B H. Jlazapes 1986, s. 197, przyp. 23 (za Nicolaus Cabasila, De divino altaris sacrificio,
PG, 150, col. 376 A).

198 Patrz np. K. Corrigan 1995, s. 45.
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w malarstwie tablicowym pojawity si¢ przedstawienia Ukrzyzowania'®®, ktore ilustru-
jac swigto Wielkiego Piatku byty wyktadane tego dnia na anafoj, tj. pulpit, dla oddania
poktonu??. Z czasem funkcje te przejely ikony Zdjecia z krzyza®®!, Optakiwania oraz
Meza Bolesci (Akra Tapeinosis)*®. Pojawienie si¢ nowych tematow pasyjnych w ma-
larstwie ikonowym, takze $ciennym i miniaturowym?%, badacze wiaza z pojawieniem
si¢ w kregach monastycznych Konstantynopola w wieku XI nowych oficjow wielko-
piatkowych i wielkosobotnich. Wtedy to czytana byta migdzy innymi homilia Jerzego
z Nikomedii o ukrzyzowaniu i pogrzebaniu Chrystusa, kondakion Romana Melodosa
Péjdzmy wszyscy, chwalmy ukrzyzowanego za nas**, kanon Symeona Metaphraste-
sa tzw. Placz Bogurodzicy?®, tropariony Dostojny Jozef oraz kanon Wielkiej Soboty
Tego, ktory kiedys pokryl falami morza ze znanym wersem Nie placz nade mng matko,
widzqc mnie w grobie**®. Nabozenstwa te, niezwykle wzruszajace, przepetnione byty
tresciami, ktore w sposob realistyczny i sugestywny ukazywaty bol i cierpienie Matki
Chrystusa oraz Jego przyjaciot podczas ukrzyzowania i czynno$ci pogrzebowych?®7,
Teksty homilii, a przede wszystkim piesni religijnych, wptynety na sposoéb odczuwa-
nia nabozenstw pasyjnych, co znalazto swoj wyraz takze w sztuce?%8,

Do najwazniejszych dziet malarstwa tablicowego z przedstawieniami Meki Panskiej
naleza zachowane w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, kolejno z XI wieku ikona ze
scenami Umywania ndg, Ostatniej Wieczerzy, Modlitwy w Ogrédjcu i Zdrady Judasza®®,

199 Najstarsze zachowane ikony Ukrzyzowania znajduja si¢ w klasztorze Sw. Katarzy-
ny na Synaju i oznaczone sg przez Weitzmanna (1976) numerami B. 32 (w. VII-VIII), B. 36
(w. XVIII), B. 50 (1. pot. IX), B. 51 (w. IX).

200 D, 1. Pallas 1965, s. 76, 87.

201 Najstarsza, pochodzaca z w. X1 ikona Zdjecia z krzyZa znajduje si¢ w Lawrze na Athosie,
por. H. Belting 1990, s. 97.

202 H, Belting 1980-1981, s. 6.

203 7 weze$niejszego okresu pochodza tylko najstarsze przedstawienia Zdjecia z krzyza,
por. IX-wieczny re¢kopis homilii Grzegorza z Nazjanzu, Paryz, Biblioteka Narodowa, Ms.gr.
510, fol. 30v; G. Schiller 1968, il. 548; H. Maguire 1977, i1.37; Oplakiwanie nie bylo zna-
ne malarstwu bizantynskiemu przed wiekiem XI, por. K. Weitzmann 1971, s. 291, il. 287,
H. Maguire 1977, s. 163-164, il. 77; K. Weitzmann i inni 1993, il. 109; H. Maguire 1994, il. 111;
najstarsza ikona Meza Bolesci pochodzi z wieku XII, w nastgpnym stuleciu temat ten pojawia
si¢ w malarstwie miniaturowym i §ciennym, por. Millet 1916, il. 517-519; J. Myslivec 1948,
s. 13 —52; T. Dobrzeniecki 1971, s. 7-12;il. 1, 2.

204 Thumaczenie za Wojciechem Kania w: Poezja grecka..., s. 179.

205 Przez niektorych utozsamiany z Symeonem Logophetem, jemu tez przypisywany jest
ten kanon ruskich ksiggach (poréwnaj Triodion 1663, fol. 115v; Akafisty... 1771, fol. 230).

206 Wszystkie wymienione elementy nabozenstw przetrwaly przez wieki i sa obecne we
wspodtczesnej liturgii wschodniej

207 H. Belting 1980-1981, s. 5.

208 H. Maguire 1994, s. 100 i nn.; badacz ten ideowych zrodet pojawienia si¢ nowych te-
matdéw w sztuce poszukuje gldwnie w greckiej homiletyce i poezji, sktadajacych si¢ na oficja
ostatnich dni Wielkiego Tygodnia .

209 G, et M. Sotiriou, 1956, il. 66.
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jedna z czterech dwustronnych ikon z menologionem i cyklem ewangelicznym?!°, cze$¢
hexaptychu z menologionem i przedstawieniami o charakterze liturgicznym i historycz-
nym?!'; z XV wieku ikona z Ukrzyzowaniem w otoczeniu 16 scen cyklu $wiatecznego,
wzbogaconego o Umywanie nog, Ostatniq Wieczerze, Modlitwe w Ogrdjcu, Prowadzenie
na Golgote i Zdjecie z krzyza*'?. Dziela takie znane byly w calym $wiecie bizantynskim,
o czym $wiadczy, np. XIII-wieczna dwustronna ikona z Melnika w Bulgarii, z przed-
stawieniem Hodegetri z jednej strony, a z drugiej — Zdjecia z krzyza i Oplakiwania
w otoczeniu 12 scen ewangelicznych, wsrod ktorych rozpoznano 6 pasyjnych?'3; tryptyk
z XIV wieku z Uszguli w Gruzji ze Zdjeciem z krzyza jako scena glowna i Prowadze-
niem na ukrzyzowanie na lewym skrzydle (prawe zostalo zniszczone)?'#; XIV-wieczna
ikona z 6 scenami pasyjnymi w klasztorze Vladaton w Salonikach?'*; z wieku XV iko-
na z Hymnem Bogurodzicy w otoczeniu scen ewangelicznych w Muzeum Bizantynskim
w Atenach?'® i z tego samego czasu ikona z nowogrodzkiej cerkwi Borysa i Gleba
725 scenami z zycia Chrystusa?!? oraz datowane na przetom wiekéw XV i XVI nowogrodz-
kie ikony z soboru sofijskiego w Nowogrodzie?'® oraz z Hann Collection w USA2'.

Nie ulega watpliwosci, ze niektore z tych dziet petnity okreslone funkcje liturgicz-
ne, byly wykladane na analoj dla oddania poktonu jako ikonom przypadajacych na dany
dzien $wiat, mogly by¢ takze noszone w procesjach??.

210 Na ikonach tych znajduja si¢ z jednej strony przedstawienia $wiat w styczniu, lutym,
marcu i kwietniu, z drugiej za$ sceny ewangeliczne od Narodzin Najswietszej Dziewicy do Jej
Zasniecia, przy czym trzecia ikona zawiera 11 scen pasyjnych od Wjazdu do Jerozolimy po
Zdjecie z krzyza, por. G. et M. Sotiriou, 1956, 144-145; K. Weitzmann 1971, il. 282, 300.

211 Na jednej z cze$ci poliptyku obok kilku wizerunkow Matki Boskiej oraz scen ewangelicz-
nych ilustrujacych cuda Chrystusa umieszczonych zostato takze 14 scen pasyjnych rozpoczynajac
od Wskrzeszenia Lazarza, por. G. Et M. Sotiriou, 1956, il. 146-9; K. Weitzmann 1971, il. 302.

212 G. et M. Sotiriou, 1956, il. 66, il. 144-145, il. 205.

213 Perceptions of Byzantium..., s. 122-123, fig. 3-4.

214 HYuuunanze 1999.

215 Holy Image...s. 103, il. 25; Byzantine and ..., s. 83, nr 85; K. Onasch, A. Schnieper 1997,
s. 102.

216 K. Weitzmann 1970, tabl. 88.

217 Obecnie w zbiorach Muzeum Historyczno-Architektoniczne w Nowogrodzie, por.
E.C. CmupHnosa 1982, s. 406, il. 13.

218 Muzeum Historyczno-Archeologiczne, por. B.H. Jlazapes 1947, tabl. 121; M.B. Anmna-
ToB, 1974, s. 117; E.C. CmupHoBa 1982, s. 514-17,il. 12-17.

29 T.T. Rice 1963, pl. XXI.

220 O funkcji liturgicznych przedstawien pasyjnych na przykladzie Meza Bolesci por. H. Belting
1980-1981, s. 6-10; wedtug tego badacza, obok funkcji glownej, jakie spetniata ikona swigteczna
prezentowana w §wiatyni dla oddawania czci, przedstawienie Meza Bolesci moglo by¢ wykorzysty-
wane w oficjum wyniesienia plaszczanicy, o czym $wiadczy napis na dyptyku z monasteru Przemie-
nienia Panskiego w Meteorze informujacy, ze ikony te byly ktadzione obok siebie na epitaphionie
(rus. plaszczanicy), tj. tkaninie z przedstawieniem zmartego Chrystusa, wykladanej na symbolicz-
nym Grobie Chrystusa w Wielki Piatek 1 Sobote dla oddania czci; o wykorzystywaniu tych przed-
stawien podczas procesji $wiadczy dwustronna ikona w Muzeum Bizantynskim w Kastorii, nr inw.
457/90; mogtly by¢ one takze uzywane w dewocji prywatnej oraz podczas czynnosci funeralnych.
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Sanktuarium

O ile rozmieszczenie przedstawien pasyjnych na $cianach pomieszczen cerkwi do-
stepnych dla wiernych, tj. nawie i babincu, wpisuje si¢ w tradycj¢ malarstwa bizantyn-
skiego i w pelni odpowiada kanonowi dekorowania wngtrza §wiatynnego, opartego na
neoplatonskich ideach Maksyma Wyznawcy, dzielacych przestrzen kosciola na strefy
niebianska i ziemska, o tyle nie podlega tym regutom popularny na Zachodzie??!, znany
réwniez na Ukrainie, zwyczaj umieszczania ich w obrgbie sanktuarium.

Zjawisko to nie jest zupetnie obce §wiatu wschodniemu, gdyz juz w wieku X Ukrzy-
zowanie, Ztozenie do grobu, Zdjecie z krzyza, Zejscie do piekiel, Niewiasty u grobu zo-
staly umieszczone w apsydzie Tokale Kilise (nowy ko$ciot) w Kapadocji??2. W podobny
sposob rozplanowane byty tematy pasyjne w cerkwiach nowogrodzkich, przypuszczal-
nie p.w. Przemienienia Panskiego w roku 1378 przez greckiego mnicha Teofana oraz
Sw. Teodora Stratilatesa?2. Analogiczne rozwiazania przyjeli ruscy malarze dekorujacy
katolickie $wiatynie fundacji Wladystawa Jagietty na rdzennych ziemiach Rzeczypo-
spolitej, a wigc w prezbiterium kolegiaty wislickiej, kaplicy zamkowej w Lublinie oraz
katedry sandomierskiej?>*.

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze pomyst ozdabiania przestrzeni ottarzowej przed-
stawieniami pasyjnymi mégl narodzi¢ si¢ w tonie Kosciota wschodniego, w wyniku
nawigzania do idei Germana z Konstantynopola, ktéry utozsamial sanktuarium $wia-
tyni z grota betlejemska i ta, w ktorej pochowany zostat Zbawiciel??. Jest to tym bar-

221 Na terenach Rzeczypospolitej takie realizacje, wyodrebnione badz wlaczone w obszerniej-
szy cykl chrystologiczny znajduja si¢ np. w Matopolsce: w kosciele Sw. Mikotaja w Bejscach
(XIV w.), Narodzenia Najswigtszej Panny Marii w Czchowie (XIV w.), Bozego Ciata w Kozieglo-
wach (XV w) Sw. Jana Chrzciciela w Prandocinie (XV w.), Wszystkich Swietych w Szydtowie
(XV w.), na Slasku Naj$wigtszej Marii Panny w Brzezinie (XV w.), Marii Magdaleny w Jasionie,
w Olszancu, Sw. R0d21nwaarszow1cach Matki Boskiej RozancoweJ w Pepicach, Sw. Stanistawa
w Starym Bielsku, Wszystkich Swietych w Strzelcach p. Sobotka, Sw. Wawrzynca w Strzelnikach,
Sw. Marcina w Wichowie, dawny bozogrobcow w Zabkowicach Slaskich, Naj$wietszej Marii Pan-
ny w Zigbicach i innych (J. Domastowski i in. 1984 s. 194 i nn). Podobne rozplanowanie malo-
widel wnetrza, gdzie temat Meki Panskiej wdziera sig, badz w calosci znajduje si¢ w przestrzeni
prezbiterium mozna odnalez¢é w drewnianych kosciotach Matopolski i Slaska: w XVI-wiecznych
w Binarowej, Przydonicy oraz w XVII-wiecznym w Ostropie (S. Szymanski 1970).

222 M. Restle 1967, t. 11, il. 117; A. Warthon Epstein 1986, s. 24-25; C. Jolivet-Lévy 1991,
s. 96-97; pl. 6. fig. 1, pl. 64.

223 J1. W. Jlundruwn 1987, il. 233-248; . W. B3nopuos 1976, s. 87-93; patrz tez: A. Rozy-
cka- Bryzek 1994a, s. 312-13. Vzdornov wymienione realizacje traktuje jako zupelnie wyjatko-
we zarowno dla malarstwa ruskiego, jak i greckiego, inicjatywg rozmieszczenia scen pasyjnych
w obregbie sanktuarium przypisuje zas Teofanowi Grekowi.

224 A, Rozycka-Bryzek 1965, s. 47-82; 1983; 1994a,b.

225 Przestrzen koSciola $cislej powiazal ze znaczeniem Liturgii German z Konstantynopola, kt6-
ry w Historii koscielnej pisat: Kosciot to jest raj na ziemi, w ktorym zyje i przebywa Bog. On jest
obrazem ukrzyZzowania, pogrzebania i zmartwychwstania Chrystusa (pkt 1) ....Absyda symbolizuje
betlejemskq grote, gdzie narodzit sie Chrystus, i pieczare, w ktorej byl pogrzebany, jak mowi ewan-
gelista Marek: ...i polozyl Go w grobie, ktéry byl wyciosan z opoki (Mk 15, 46) (pkt 4) ... Zertwiennik
symbolizuje swiety grob Chrystusa, gdzie On przyniost siebie na ofiare Bogu i Ojcu (pkt 6) ... Ambo-
na jest obrazem kamienia u Swietego grobu , z ros. tham A.G. na podst. I'epman KonctanTuaomo:ms-
ckuit 1995, s. 43, 47; por. tez H. Wybrew 1996, s. 123-124; R. Ousterhout 1998, s. 99.
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dziej prawdopodobne, ze jego Historia ekklesiastike cieszyta si¢ duza popularnoscia,
o czym $wiadczy okoto 50 zachowanych $redniowiecznych egzemplarzy tego dzieta??,
a przez sze$¢ wiekow od chwili powstania odgrywata dominujaca role w ksztaltowaniu
wschodniej poboznosci, sposobu rozumienia i interpretacji Swietej Liturgii oraz $cisle
Z nig zwiazanej symboliki przestrzeni sakralnej. Cho¢ w XIV wieku dzieto konstantyno-
politanskiego patriarchy utracito swoj prymat na rzecz Sacrae liturgiae expositio Miko-
taja Kabasilasa, zawsze cieszylo si¢ duza popularnoscia, odgrywajac doniosta rolg w zy-
ciu Kosciota, takze w czasach nowozytnych??’, czego dowodem jest fakt umieszczenia
go, wraz z tekstami Liturgii $w. Jana Chryzostoma i Bazylego Wielkiego, w pierwszej
drukowane;j bizantynskiej Liturgii, wydanej w Rzymie w 1526 roku??. Od XIII wieku
komentarz Germana znany byl takze na Rusi, gdzie zostal wlaczony do Liturgii, a jego
tekst znajdowat si¢ w niektorych egzemplarzach ruskich Stuzebnikéw?.

Przyktady XIV-wiecznych nowogrodzkich malowidel, greckie pochodzenie ich
tworcy, a takze wiecznie zywe w swiecie prawoslawnym idee Germana z Konstan-
tynopola uniemozliwiaja jednoznaczne i pewne sformutowanie wniosku o zachodnim
rodowodzie systemu rozmieszczania tematéw pasyjnych w przestrzeni oltarzowej. Je-
zeli nawet fundatorzy oraz wykonawcy freskow i ikon w cerkwiach wznoszonych na
wschodnich terenach Rzeczypospolitej przyswajali wzory z pobliskich kosciotéw, to
zwyczaj ten wpisywat si¢ we wiasna tradycj¢ wschodnia, ktora wyrastata z komentarzy
liturgicznych patriarchy Germana i jego nastgpcow.

templon

Najprawdopodobniej tradycji wschodniej nalezy przypisaé zwyczaj umieszczania
tematow pasyjnych na $cianach ikonostasowych. Najwczesniej na templonach pojawily
si¢ przedstawienia wspdlne dla cyklu $§wiatecznego i pasyjnego: Wskrzeszenie Lazarza,
Wjazd do Jerozolimy, Ukrzyzowanie i Zejscie do piekiet?*, ale juz w wieku XII mozna
zauwazy¢ tendencje analogiczne do tych, jakie zachodzily w malarstwie monumen-
talnym — wzbogacanie tradycyjnego cyklu §wiatecznego o sceny pasyjne, np. Zdjecia
z krzyza, jak na epistylu z monastyru Vatopedi na Athosie?’!. Bardziej rozbudowane cy-
kle pasyjne pojawity si¢ w okresie paleologowskim, a najstarszy zachowany pochodzi
z cerkwi Panagii Teoskepastis na Cyprze i jest datowany na przetlom wiekow XIV i XV.
Tu na ikonostasie, sposrdd 23 scen ewangelicznych wyodrebniony zostat cykl Meki i
Zmartwychwstania Chrystusa®?. Wiecej podobnych dziet powstatlo w wiekach XV i
XV1, i to zar6wno w Grecji, np. na Gorze Athos?3?, jak i na Rusi PéInocne;j, gdzie X V-

226 [1. Meitennopd, Meiicye Ce I'epuana..., w: lepman Koncrantunononsckuit 1995, s. 40.

227 R. Taft 1980-1981, s. 74.

228 Tamze, s. 7.

229 Tamze, s. 7.

230 Np. z w. XI ikona-ikonostas z klasztoru Sw. Katarzyny na Synaju (liczne publikacje,
ostatnio H. Belting 1994, il. 152) oraz dwa epistyle templonu w tych samych zbiorach (tamze,
il. 154; E. et M. Sotiriou 1956, il. 89-90).

21 Tresures 1997, s. 57-59, nr 2, 4.

232 B.M.Copoxarsrii 2000, s. 467; tam dalsza literatura.

233 Tresures 1997, s. 109, nr 2. 43; Ewovog 1973, nr 77-89.
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wieczne rzedy $wiateczne ikonostasow w soborze Trojcy Swigtej Troicko-Sergiejew-
skiego monastyru w Siergijew Posad oraz w soborze Zasnigcia Bogurodzicy Kirito-Bie-
fozierskiego monasteru w Kiritowie wzbogacone zostaty o przedstawienia pasyjne?**,
a w nowogrodzkim soborze sofijskim do XIV-wiecznych scen dodekaortonu w 1506
roku dodano 12 scen Meki Pariskiej*>; tu jednak takie rozwiazania stana si¢ popularne
dopiero w wiekach XVII i XVIIIZ,

Temat Meki Panskiej czgsto wzbogacal program przegrody oltarzowej w cerkwiach
motdawskich, gdzie zwykle umieszczano ikong Chrystusa otoczonego scenami pasyj-
nymi. Takie dzieta opisywat Pawet z Aleppo: Co zas sie tyczy ikon, znajdujqcych sie przy
carskich wrotach to, zgodnie z obyczajem spotykanym we wszystkich wspomnianych
stronach, na ikonach po srodku wyobrazony jest Pan, na szerokich klejmach — wszystkie
sceny Meki, a wkoto Niego apostolowie... (w cerkwi Sw. Saby w Jassach)?.

Wzrost liczby przedstawien o charakterze narracji ewangelicznej, w tym réwniez
Pasji Chrystusa, w programie malarskim cerkwi, a takze na przegrodzie ottarzowe;j,
badacze zaczynaja wiaza¢ z XIV-wieczng reforma patriarchy Filoteusza Kokkinosa,
realizowana na Balkanach przez Eutymiusza, na Rusi za§ przez metropolite Cypria-
na2, Przemiany w sposobie postrzegania Liturgii Swigtej, kiedy to zawarte w typikonie
Sabby Os$wieconego liczne kanony, podkreslaty historyczny, a szczegdlnie jej pasyjny
aspekt, sprzyjaty wzrostowi popularnosci przedstawien Meki Panskiej, szczegodlnie na
ikonostasie. Zagadnienie to jednakze nie jest do tej pory doglgbnie zbadane, by moc
formutowac ostateczne wnioski.

O ile wzbogacanie programu przegrody oltarzowej o temat Meki Panskiej ma swoje
pewne ugruntowanie w $wiecie kultury bizantynskiej, o tyle zastanianie ikonostasu przed-
stawieniami pasyjnymi na okres Wielkiego Postu nalezy przypisa¢ tradycji zachodniej.
Podobny zwyczaj znany byl juz w $redniowiecznej Europie, ale rozpowszechniony zostat
glownie w czasach nowozytnych?. Tu zawieszano w prze$wicie prezbiterium wielkie
pldtna z przedstawieniami cyklu chrystologicznego, gtéwnie pasyjnego, niekiedy wzboga-

234 B M.Copoxarsrii 2000, s. 473-474.

235 B.B.®unaros 1968, s. 80.

236 B.M. Antonosa, H.E. Muepa 1963, t. II, 1963, nr 973; I1.M. KonroBchkuii 1983,
s. 133; I U. B3nopuos 1986, s. 154; H.A. BeroeBal991, s. 100 i nn. Ruskie ikonostasy od wie-
ku XVII byly obowiazkowo zwieniczane krzyzem, a rzad Meki Panskiej miat by¢ umieszczany
w goérnych partiach przegrody, co nakazywal sobor 1667 roku: Jleno 60 u npuruuno ecmo 60
ceamuix yepkesax Ha oeucyce emecmo Casaogha nocmasums Kpecm, cupeuv Pacnamue T'ocno-
0a u Cnaca Hawezo Hcyca Xpucma... Hxoorce Moiiceil 8 nycmuHu 80308udice MeoH020 3MUs...
maxooice u Mbl HoiHe Hosblll F3pauns spsauje 60 ceamoil yepkee na Pasnamue, u Cmpacmu Cna-
cumens nawezo Hcyca Xpucma ucyensiemcs Om yepol3eHust HeUOUMA20 3MUsl OUABONA: CUpey
om epexonadenuti Hawux ([usanus cobopog 1666-1667 20006, Mocksa 1893, 1 9 00.; cyt. za:
W.J1.Bycesa-JlaBsinoBa 2000, s. 637).

7 [lymewecmsie Anmioxiiickazo... 1896, kn. I, gt. V1, s. 52, z ros. thum. A.G.; podobne
ikony znane sa takze dzisiaj (J. D. Stefanescu 1928, tabl. XXV, il. 1).

238 JL.B. Betun 19704, s. 54; JL.B. Betun 1970b; A. M. Jlunos 2000, s. 13; B.M.Copoxkarsrii
2000, s. 468-469.

29 R. Sorries 1988, s. 9 i n. W tym miejscu chciatabym serdecznie podzigkowaé za udostep-
nienie tej pozycji ks. dr. Zdzistawowi Klisiowi.
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conego o watki starotestamentowe. Opony rozposcierano zazwyczaj w Srode Popielcowa,
zwijajac w czasie sobotnich nieszporéw i na niedzielg, jak tez i z okazji wigkszych §wiat,
zdejmujac je ostatecznie badz w Niedzielg Palmowa w czasie czytania ewangelii pasyj-
nej, badz w Wielka Srode. Praktyki te zmienialy si¢ wraz z uptywem lat i zalezne byly
od tradycji lokalnych?®, Podobny zwyczaj znany byt takze na ziemiach Rzeczypospoli-
tej, czego relikty mozna odnalez¢ dzisiaj juz tylko w nielicznych kosciotach Polski Potu-
dniowej?*!. Z tej samej tradycji wywodzi si¢ obyczaj zastaniania krzyza fioletowa tkaning
w niedziele M¢ki Panskiej (druga przez Wielkanoca), a takze na caly okres Wielkiego Po-
stu zamykania szaf oltarzowych, prezentujac cykl pasyjny umieszczony na zewngtrznych
skrzydtach poliptykéw. Tak wigc zauwazony na Bialorusi przez podréznika Piotra Tol-
stoja zwyczaj zawieszania na ikonostasie ptotna z przedstawieniem Meki Panskiej, a na
Ukrainie zastawiania ikon namiestnych obrazami pasyjnymi, przejety zostat niewatpliwie
z Europy Zachodniej, zapewne za posrednictwem Rzeczypospolite;.

Jak wykazuja liczne analogie greckie i poludniowostowianskie zwyczaj umieszcza-
nia przedstawien pasyjnych we wnetrzach kosciotéw prawostawnych nie narodzit si¢ na
ziemiach ruskich, ale ksztaltowat si¢ w ciagu wiekéw w obrebie catego swiata kultury
bizantynskiej. W pierwszych wiekach poikonoklastycznych cykl Wielkich Swiat wzbo-
gacany byt czgsto przez pojedyncze sceny ilustrujace wydarzenia Wielkiego Piatku,
a rozbudowane cykle Meki Panskiej staty si¢ popularne szczegoélnie w epoce Paleolo-
gow, dominujac w zatozeniach malarskich kosciotéw batkanskich. Zwyczaj ten rozpo-
wszechnit si¢ takze na zachodniej Ukrainie, ale w nieco odmiennym ksztalcie, byt on
bowiem realizowany gtéwnie w malarstwie tablicowym i przyjal charakterystyczna dla
niego kompozycj¢ centryczng, o czym szerzej w dalszej czgsci pracy, skupiong wokot
srodkowej sceny Ukrzyzowania, rezygnujac z typowego dla przedstawien monumen-
talnych uktadu pasowego. Wybor takiej formy nie byt najprawdopodobniej powodo-
wany, jak to mialo miejsce wczesniej na terenach greckich i balkanskich, wzgledami
funkcjonalnymi®¥?, ale raczej technologicznymi i klimatycznymi. Pokrycie malowid-
tami nieréwnych powierzchni drewnianych $cian cerkwi wymagato znacznie wigcej
zabiegow, a takze i §rodkow finansowych. Poza tym malatura ktadziona bezposrednio
na deski, jedynie na cienkiej zaprawie kredowej, bez okleiny ptociennej, ktorej jedy-
nie cienkie paski przyklejano na styku dwoch belek, byla nietrwata. Zachowaniu jej
nie sprzyjaly takze warunki klimatyczne i zwigzane z nimi wilgo¢ i grzyb. Ikony byly

240 Encyklopedia Koscielna..., s. 191.

241 T, Szetela-Zauchowa 1986, s. 203-216; M. Czubal998, s. 28-31, il. 10-11; M. Korne-
cki 1998, br. pag.

242 Do tej pory nie udato sig znalez¢ jakiegokolwiek dowodu na wykorzystywanie ikon Meki
Panskiej podczas misterium Wielkiego Tygodnia, Niedzieli Polposcia czy Podniesienia Krzy-
za Swietego. Nie ulega watpliwosci, Ze ikony te otaczano czcia, czego dowodza ustawiane przed
nimi $wieczniki. Nie mozna wykluczy¢, ze $piewano przed nimi akafisty (t¢ sugesti¢ zawdzigczam
P. R. Biskupskiemu), np. Do Krzyza Swietego, o czym moze $wiadczyé stosunkowo czesta obecnosé
tych przedstawien w sasiedztwie krytosow, a takze watek starotestamentowy na ikonie z Kozuchow-
cow, ktory moze by¢ ilustracja tresci ikosu szostego, por Akafisty, Wilno 1522-1523, fol. 94r; por.
A. Gronek 2003a; ten problem nie zostat jednak jeszcze rozstrzygnigty i wymaga dalszych badan.
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bardziej dostgpne, trwalsze, a dodatkowo zakrywaty wszystkie mankamenty krzywych
$cian. Znaczna popularno$é Meki Pariskiej na Ukrainie’®, niepordwnywalna z innymi
obszarami kultury wschodniej, pozwala widzie¢ w niej jedna z wazniejszych cech wy-
rézniajacych sztuke sakralng tych terendw.

243 Przy obecnym stanie badan i niedostatecznej ilo$ci informacji zrodtowych nie jest moz-
liwe doktadne okreslenie zasiggu wystepowania ikon Meki Parnskiej.
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Opis i analiza programu ikon Meki Panskiej

Ikony Meki Panskiej tworza zespot dziet zjednoczonych wokot wspolnej tresci
pasyjnej i rezurekcyjnej wyrazonej w zblizonej formie, przy znacznej réznorodnosci
ksztattow, rozmiardw, struktury, a takze zestawienia scen. Najstarszym XV i XVI-
-wiecznym przedstawieniom, zgodnie ze wzorami bizantynskimi, najczgsciej nadawano
ksztalt stojacego prostokata, jedynie ikona z Bahnowatego (8)** przypomina kwadrat.
Praktykg t¢ kontynuowano takze w okresie pozniejszym, szczegdlnie w wieku XVII,
o czym $wiadczg ikony z Ptawia (10), Ostaw Nowych (11), Izdebeks (12), Poczajowic
(13), Lipia (14), Chiszewic (16), Kozuchowcow (17), Doliny (18), Bartnego (20), z oko-
lic Starego Sambora (22), Skola (23), Kotczynskiego (25), juz rzadziej —w wieku X VIII,
np. ikony z Wistoka Wielkiego (31) i Motdawska (37). Jednakze w wieku XVII zaczgly
pojawia¢ si¢ rownoczesnie ikony malowane na deskach w ksztalcie lezacego prosto-
kata, jak z Wysocka (26), Kamionki Buzkiej (6 cz. 2), Krasowa (7 cz. 2) i Wolitlowa
(8 cz. 2), dominujac w wieku XVIII, np. z Semieniwki (30), w MNK (34), z Kotania
(35), Borynii (13 cz. 2), niekiedy zblizone do kwadratu: z Radelicza (15), Woli Wyznej
(24), Brusna Nowego (29), Tejsarowa (36), Jasienicy Zamkowej (4 cz. 2) i Holowecka
(12 cz. 2). Ikony te roznity si¢ takze wielkoscia, od niewielkich, o wymiarach prze-
kraczajacych metr: z Izdebek (129,5 x 101,5), Truszowic (138 x 98,5), Wysocka (120
x 160), az po ogromne: z Moldawska (255 x 154), Skola (263,5 x 205), Wetykiego (260
x 190), Drohobycza (257 x 218), Jasienicy Zamkowej (287 x 300), Wojnitowa (163
x 395), Potylicza (168 x 398), Siemieniwki (343 x 440!), Borynii (159 x 630!).

Zespot omawianych dziet charakteryzowata takze réznorodno$¢ struktury we-
wngtrznej, rozplanowania kwater oraz biegu narracji. Ikony te, pomimo Ze zastgpowaty
Iub dopekniaty malarstwo Scienne, nie przejely na ogot kompozycji pasowej, typowej
dla realizacji monumentalnych — z wyjatkiem dziet z Ostaw Nowych (11), Doliny (18),
Lahodowa, (32) Tredowacza (39), Reklinca (40) — ale zachowaly wlasny schemat kom-
pozycyjny, gdzie rozbudowany watek pasyjny, rozmieszczony w wielu kwaterach, sku-
piony bywat wokot centralnie umieszczonego, zazwyczaj duzo wigkszego i wyraznie
dominujacego Ukrzyzowania. Ten charakterystyczny dla malarstwa tablicowego sche-
mat w pozniejszym czasie przejely takze niektore realizacje monumentalne, w Potyli-
czu (45) oraz Uluczu (48), inne za$ pozostaty przy tradycyjnym, pasowym: w Sichowie
(47), Dymitrowcach (25 cz. 2), Drohobyczu (46).

Zrodet obu systemow kompozycyjnych nie nalezy szukaé poza kregiem kultury bi-
zantynskiej, poniewaz uklad centryczny, z dominanta $rodkowa, cho¢ znamienny dla
ikon, szczegodlnie ukazujacych §wigtych ze scenami z Zycia, jest charakterystyczny tak-

24 Liczby w nawiasach oznaczaja pozycje w katalogu, w pierwszej jego czesci; oznaczenie
,cz. 2” wskazuje, ze omawiane dzieto umieszczone zostato w drugiej cz¢sci katalogu.
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ze dla miniatur, relikwiarzy, okladek ksiag religijnych??. Narracja rozwija si¢ z reguly
wzdhiz horyzontalnie utozonych pasow, nie tylko w malarstwie monumentalnym, ale
takze w miniaturowym oraz ikonowym?#. Niezwykty uktad scen ma ikona z Truszo-
wic, taczaca niejako oba rodzaje kompozycji, pasowy i centryczny.

Na wigkszosci omawianych dziet, a wigc z Drohobycza (6), Bahnowatego (8), We-
tykiego (9), Ostaw Nowych (11), Lipia (14), Doliny (18), Woli Wyznej (24), Wysocka
(26), Brusna Nowego (29), Semieniwki (30), w MNZP (33), w MNK (34), z Kotania
(35), Krasowa (7 cz. 2) i Zalokcia (19 cz. 2), watek rozpoczynajac si¢ w najwyzszym
rzgdzie po lewej stronie, biegnie na prawo, do konca, po czym przechodzi do pasa niz-
szego i omijajac sceng gtdéwna, podaza do ostatniej kwatery, znajdujacej si¢ w rzedzie
najnizszym, na prawo. Na najstarszej zachowanej ikonie ze Zwierzynia (1) narracja za-
czyna si¢ w gérnym lewym narozu, poprzez dwa pasy poziome podaza ku prawej stro-
nie, natomiast dalej przebiega wzdhuz rzgdéw pionowych w dot po obu stronach sce-
ny glownej, wlaczajac rowniez kwatery umieszczone w dolnym pasie poziomym, tak
ze scena zamykajaca opowies¢ znajduje si¢ po jego srodku. Podobny uktad charak-
teryzuje XVI-wieczne ikony z Zohatyna (2) i Uhercéw (3). Na dzietach z Michowej
(5), Radelicza (15), Chiszewic (16), Kozuchowcow (17), Bartnego (20), w Swiatkowej
Wielkiej (21), z Wistoka Wielkiego (31) oraz Motdawska (37) i Losynca (38) kolejnosé¢
scen nie jest tak przejrzysta i czytelna, przedstawienia zostaty bowiem uporzadkowane
juz to wzdhuiz paséw poziomych, juz to — pionowych, a na ikonie ze Skola (23) oraz
Kotczynskiego (25) — tylko pionowych. Na ikonie z okolic Starego Sambora (22) przed-
stawienia w pasie drugim od dotu biegna od prawej do lewej strony, by w najnizszym
powrdcié¢ do naturalnego biegu w kierunku przeciwnym. Na ikonie z Izdebek (12) akcje
rozpoczyna druga scena umieszczona w dolnym rzedzie, kontynuuja ja kwatery okala-
jace przedstawienie centralne w kierunku odwrotnym do wskazéwek zegara. Zupehie
pomieszany jest za§ uktad przedstawien na ikonie z Tejsarowa (36) oraz Wojnitlowa
(8 cz.2).

Ikony Meki Panskiej roznia si¢ miedzy soba takze liczba przedstawien, od kilku na
ikonie z Truszowic i kilkunastu z Izdebek (13sc.) oraz z Zohatynia (14c.), az po kilka-

245 Przedstawienia na wieku palestynskiego relikwiarza z w. VI w Museo Sacro w Waty-
kanie; relikwiarz z Esztergom (Gran, Ostrzyhom), por. Ch. Diehl 1926, s. 692, il. 342; P. Sch-
weinfurth 1954, il. 29; J. Beckwith 1961, s. 112, il. 139, The Glory of Byzantium, s. 81, nr 40;
oprawa przechowywana w skarbcu cerkwi Sw. Pantalejmona w Ochrydzie, por. L. Brehier 1936,
il. LIX, czy XIV-wieczna w skarbcu Sw. Marka w Wenecji, por. Der Schatz von San Marco... 1984,
s. 184 — 187, poz. 19, il. 185-186.

246 Homilie Grzegorza z Nazjanzu z w. IX w Bibliotece Narodowej w Paryzu, gr. 510, fol.
196r.; Psatterz Bazylego 1I z ok. 1019 w Bibliotece Marcjana w Wenecji, gr. 17; Ewangeliarz
z ok. 1100 w Bibliotece Palatina w Parmie, fol. 90r-v., por. B. H. Jlazape 1986, il. 94, 111, 246;
ikona z czterema scenami pasyjnymi z w. XI-XII w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por.
G. et M. Sotiriou 1956, il. 66; dwustronna ikona z ilustracjami do menologionu i o tematyce pa-
syjnej datowana na w. XIII oraz tetraptyk z w. XIV w tym samym klasztorze (tamze, il. 144-145;
208-9; B. H. JlazapeB 1986, il. 518-519); ikona ze scenami z zycia Chrystusa z w. XV z cerkwi
Borysa i Gleba w Nowogrodzie, w Muzeum Rosyjskim w Petersburgu, por. E.C. Cmuprosa, B.K.,
Jlaypuna, l'opnenko 1982, s.400-409; ikony Sswigteczne zsoboru sofijskiego z przetomu XV-XVIw.,
w Nowogrodzkim Muzeum Historyczno-Archeologicznym (tamze, s. 514-517, il. 12-17).



IKONY MEKI PANSKIEJ 41

dziesiat na ikonie z Moldawska (30c.), Woli Wyznej (33c.) i Doliny (39c.). Najczgsciej
jednak liczba scen zbliza si¢ lub nieznacznie przekracza 20.

Dobor scen nie byt $cisle okreslony, ksztattowat si¢ w ciagu wiekow i w duzej mierze
zalezal od indywidualnych zapatrywan tworcy i fundatora. Zmiany nastgpowaly jednak
tylko w pewnych granicach okreslonych przez program, majacy ilustrowa¢ konkretne wy-
darzenia ewangeliczne, a takze przez wzgledy liturgiczne i okoliczne praktyki malarskie.
Watek rozpoczynalo przedstawienie Wjazdu do Jerozolimy, np. na ikonach starszych, jak
ze Zwierzynia (1), Zohatyna (2), Uhercow (3), Bahnowatego (8), Welykiego (9), rzadziej
na ikonach p6zniejszych, jak z Bartnego (20), Wistoka Wielkiego (31) (por. Wykaz scen
w cyklach Meki Panskiej). Juz od wieku XVI, jak na ikonie z Drohobycza (6), czgsciej
za§ w XVII, pierwsza sceng stanowi Wskrzeszenie Lazarza, jak na ikonach z Lipia (14),
Chiszewic (16), Doliny (18), Swiatkowej Wielkiej (21), Woli Wyznej (24), w malowid-
fach $ciennych w Potyliczu (45), Drohobyczu (46) i Uluczu (48), co staje si¢ wrecz re-
guta w wieku XVIII: z Wysocka (26), Brusna Nowego (29), Semieniwki (30), Kotania
(35), Motdawska (37), Losynca (38) w MNZP (33) i MNK (34). Znacznie rzadziej na
poczatku umieszczano sceng Ostatniej Wieczerzy, jak na ikonach z Ostaw Nowych (11),
Izdebek (12), Radelicza? (15), Skola (23), Kotczynskiego (25). Wigksza réznorodno$é
panowata w wyborze scen konczacych cykl, jednakze zazwyczaj jest to ilustracja zmar-
twychwstania badz chrystofani. Na najstarszej zachowanej ikonie ze Zwierzynia (1) trud-
ny do rozstrzygnigcia kierunek biegu narracji w ostatniej jej fazie przeszkadza w jed-
noznacznym stwierdzeniu, ktora ze scen, Zejscie do Piekiet czy Krol Chwaty (Chrystus
w studni) stanowia jej zakonczenie. Niemniej jednak obie zawieraja tresci rezurekcyjne.

Przedstawienie zmartwychwstania Zbawiciela, czy to w wersji tzw. Tryumfalnego
Zmartwychwstania, Zstgpienia do Otchlani czy Niewiast u grobu stanowi ostatnia kwa-
terg takze na ikonach z Welykiego (9), Chiszewic (16), Doliny (18), Bartnego (20),
w Swiatkowej Wielkiej (21), Wysocka (26), Brusna Nowego (29), Wistoka Wielkie-
go (31), a takze wszystkich cykli monumentalnych. Na ikonach z Zohatyna (2), Uher-
cow (3), Truszowic (4), a takze na XVII-wiecznych ze Skola (23) i Kolczynskiego?
(25) akcje zamyka przedstawienie chrystofaniczne: Chrystus ukazuje sie niewiastom,
a z Kozuchowcow (17) 1 Semieniwki (30) — Chrystus spotyka Marie Magdalene (Noli
me tangere). Stosunkowo czgsto zakonczenie stanowi ilustracja Niewiernego Tomasza:
z Drohobycza (6), Bahnowatego (8), Lipia (14), Woli Wyznej (24), Moldawska (37), Lo-
synca (38); rzadziej — Droga do Emaus, na ikonach z Tejserowa (36), cho¢ tu bieg nar-
racji zaklocony oraz w MNK (34), wyjatkowo Cud nad morzem Tyberiackim, na ikonie
z Kotania (35).

Na omawianych ikonach czg$¢ scen stanowita niemal kanon — wystgpowaly one
zawsze, bez wzgledu na czas powstania, rozmiary ikony i liczbg przedstawien. Sg to:
Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Chry-
stus przed arcykaptanem (Annaszem, Kajfaszem lub przed oboma), Biczowanie, Pitat
umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, ZlozZe-
nie do grobu. W wiekach XVII i XVIII wlaczono tez: Cierniem koronowanie, Ecce
homo oraz Przybicie do krzyza. Pozostale za$ mialy charakter dopetniajacy, wzbogacaly
i ubarwialy narracje, jak Zaprzedanie Chrystusa przez Judasza, Przestraszenie strazy,
Zaparcie sie Piotra i jego skrucha, Odrzucenie srebrnikow przez Judasza i jego samo-
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bojstwo, a sporadycznie: Przemienienie Panskie — na dzietach najstarszych, Komunia
apostolow, Upomnienie Spiqcych apostolow, Plawienie w Cedronie (tylko na ikonach
poznych) Wykupienie zwtok Chrystusa, Zydzi proszqcy Pitata o zapieczetowanie grobu.

Wprawdzie doboru scen za kazdym razem dokonywat tworca indywidualnie, nie-
kiedy zapewne z pomoca kaptana badz fundatora, to jednak w duzej mierze kierowat si¢
on tresciag Ewangelii przekazywanej w czasie nabozenstw Wielkiego Tygodnia.

Na wigkszosci ikon zatem akcjg rozpoczyna Wskrzeszenie Lazarza. O wyborze tego
tematu zadecydowat rozktad nabozenstw w roku liturgicznym. Wskrzeszenie Lazarza
Kosciol prawostawny wspomina w tzw. Sobotg Lazarzowa, rozpoczynajac jutrznia od-
prawiana w ostatni piatek przed Wielkim Tygodniem. Sobota L.azarzowa, podobnie jak
caly Wielki Tydzien, chociaz postny, nie nalezy juz do Czterodziesietnicy**’, co podkre$la
sposob utozenia nabozenstw w ksigdze liturgicznej zw. Triodionem. Greckie oraz wspot-
czesne Triodiony Kwietne najczgsciej otwieraja nabozenstwa Niedzieli Paschalnej, a li-
turgia Wielkiego Tygodnia umieszczana jest w Triodionie Postnym**. Triodion Kwietny
uzywany na Ukrainie co najmniej od wieku XVI, zwlaszcza drukowany w rodzimych
typografiach, rozpoczynat nabozenstwo piatkowe i sobotnie, wspominajace $mier¢
i wskrzeszenie Lazarza; wielkotygodniowa liturgia wlaczona byta wiec do tej ksiegi®*.
Taki podziat Triodionu nie byl przypadkowy, ale warunkowany wzgledami liturgicz-
nych i dogmatycznymi. Triodion Postny opisywat nabozenstwa czterech niedziel przed
Wielkim Postem oraz blisko sze$ciu tygodni Czterodziesietnicy, Triodion Kwietny za$
— Wielki Tydzien i okres Piecdziesiqtnicy. We wstepie do Triodionu Kwietnego (Kijow
1631) opisano réznice miedzy obiema ksiggami: ... W Triodzie Postnej bowiem o grze-
chach i bezprawiu naszym sie sSpiewa, w Kwietnej o mitosierdziu i prawie. Tam zal za
grzechy, tu Boze przebaczenie, tam placz i szloch, tu rados¢ i wesele... Tam osqdzenie
czlowieka, tu uwolnienie, tam grzech nasz przeciwko dobroczyncy, tu dobrodziejstwo
Boze dla grzesznego bytu czlowieczego®". We wstepie do Triodionu Kwietnego (Kijow
1702), thumaczac znaczenie cudu wskrzeszenie Lazarza pisano: I dla nas, blogosta-
wiony czytelniku, moze czyni¢ rados¢ ta Trioda Kwietna, kiedy w miniony czas postu,
przy pomocy Chrystusa Zwyciezcy dla nas poszczqcego, utrudzilismy sie w poscie,
w poklonie, modlitwach... za przewodnictwem tej Triody Kwietnej do tych dni w po-
Spiechu podqzamy i tutaj razem z placzqcymi wczesniej Mariq i Martq, siostrami La-
zarza, wierzqc w powszechne zmartwychwstanie, ktore dokonato sie na wskrzeszonym
Lazarzu, podarowana jest nam upragniona radosc. Poniewaz Wskrzeszeniem Lazarza
przepowiedziane jest samego Chrystusa Pana Zmartwychwstanie, placzqc nad Laza-
rzem Pan Dawca Zycia mekq swojq dobrowolnq otarcie tez ludu swojego przepowiada,
zgodnie ze Swiadectwem proroka Izajasza: ,,i odejmie Pan Bog lze z kazdego oblicza”
(Iz 25, 8)>!.

247 BensamuH 1899, s. 234.

248 Por. Triodion 1784.

249 A. Jimurpesckuii 1884, s. 194; uktad taki ma juz Triodion wydany w Krakowie przez
Sz. Fiola, por. Triodion 1491, por. takze: Triodion... 1631; Triodion... 1640; Triodion... 1642;
Triodion... 1663, Triodion... 1664; Triodion... 1746.

230 Triodion... 1631; takze: F. Titov, 1924, nr 37, s. 250 (z rus. thum. A.G.).

21, Titov 1982 (1924), 5. 257 (z rus. thum. A.G.).
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Zakonczenie Wielkiego Postu i rozpoczgcie obchodow Wielkiego Tygodnia, co
podkreslata migdzy innymi wymiana ksiag liturgicznych oraz obchodzona w tym dniu
pamiatka wskrzeszenia Lazarza, rozumianego jako symbol powszechnego zmartwych-
wstania, a takze zapowiadajacego odkupieficza $mier¢ Chrystusa®>, w petni ttumaczy
wybor ilustracji tego Swigta na otwarcie narracji pasyjnej w przedstawieniach malar-
skich. Rozwiazanie takie bylo uzasadnione, tym bardziej, ze cud ten zawazyl na osta-
tecznej decyzji starszyzny zydowskiej i faryzeuszéw o zabiciu Chrystusa i Lazarza.

Warto zauwazy¢, ze rozpoczynanie watku pasyjnego scena Wskrzeszenia Lazarza,
zar6wno w malarstwie ikonowym, jak i monumentalnym, stato si¢ popularne na zacho-
dzie Ukrainy od wieku XVII, a wigc w czasie rozpowszechniania drukowanych ksiag,
ujednolicajacych liturgiczny porzadek®.

Watek pasyjny na ikonach starszych zwykle otwiera scena Wjazdu do Jerozolimy, na
pbzniejszych, z wyjatkiem dziet z Bartnego (20) 1 Wistoka Wielkiego (31), znajdowala
si¢ ona po Wskrzeszeniu Lazarza. Taka kolejno$¢ uzasadniata nie tylko chronologia
ewangeliczna, ale takze ulozony zgodnie z nia porzadek liturgiczny $wiat, ktdre co naj-
mniej od wieku X1 zaliczano do dwunastu glownych?*, W Kosciotach chrzescijanskich
wydarzenie zwigzane w uroczystym wjazdem Chrystusa do Jerozolimy rozpoczyna ob-
chody Wielkiego Tygodnia. W Kosciele katolickim §wigto to nazwane jest Niedziela
Palmowa, w prawostawnym — Kwietna. W porzadku liturgicznym Niedziela Kwietna
wystgpuje bezposrednio po Sobocie Lazarzowej, stad ilustracje tych wydarzen umiesz-
czane sa w bezposrednim sasiedztwie. Rozpoczgcie watku pasyjnego scena Wjazdu do
Jerozolimy mialo zapewne na celu podkreslenie momentu rozpoczgcia obchodow Wiel-
kiego Tygodnia.

Na kilku ikonach narracjg rozpoczyna scena Ostatniej Wieczerzy. W tych przypad-
kach tworcy wylaczajac wydarzenia wezesniejsze postanowili skupi¢ si¢ gtownie na
mece Zbawiciela, przesuwajac poczatek akcji na wydarzenia Wielkiego Czwartku, ana-
lizujac poszczegodlne etapy wielkopigtkowego ponizenia Chrystusa i Jego $mierci krzy-
zZowej, a pomijajac lub znacznie ograniczajac watek rezurekcyjny.

Na najstarszych ikonach ze Zwierzynia (1) oraz Uhercow (3) po Wjezdzie do Je-
rozolimy nastepuje Przemienienie Parnskie; na ikonie z Zohatyna (2) scena zostata
umieszczona ponizej, zapewne ze wzgledu na wertykalna kompozycje, nie pasuja-
ca do szerokosci rzedu pierwszego. Wydarzenie to taczy sig $cisle z tajemnica meki,
$mierci 1 zmartwychwstania Chrystusa. O majacej nadej$¢ $mierci Jezusa w Jerozoli-
mie mieli mowi¢ — wedhug Lukasza — Mojzesz i Eliasz (Lk. 9, 31); wlasne cierpienie
i wzgarde przepowiadat Chrystus po przemienieniu (Mk 9, 12); schodzac za$ z gory

252 H. Tlokporckuit 1890, s. 249; G. Millet 1916, s. 232 i nn.

253 W wiekach XVII i XVIII ksiegi te byly wyjatkowo czesto wznawiane, np. w kijowskiej
Lawrze Pieczerskiej: Triodion Postny 1615, 1627, 1640, 1648, 1727, 1743, Triodion Kwietny
1631, 1640, 1648, 1702, 1724, 1747; we Iwowskich typografiach — Michata Sloski: Triodion
Kwietny 1642, 1664, Triodion Postny 1666, Bractwa Stauropigialnego: Triodion Postny 1664,
1689, 1715, 1717, 1753, Triodion Kwietny 1663, 1688, 1701, 1714, 1730, 1746, 1753, takze
w Czernichowie Triodion Kwietny 1685 oraz pozniejsze, szczegdlnie poczajowskich bazylia-
néw: Triodion Postny 1744, 1767, 1784, Triodion Kwietny 1747, 1768, 1786.

254 Por. ostatnio M. Janocha 2001, s. 137.
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mowil o zmartwychwstaniu Syna Czltowieczego (Mt. 17, 9, Mk 9, 9). Przemienienie
Chrystusa bedace zapowiedzia Jego powtornego przyjscia w chwale miato umocnié
apostotéw przed nadchodzaca $miercig Nauczyciela. W XVII-wiecznych ksiggach
katechetycznych, czy to ttumaczonych z greki, czy pisanych przez ukrainskich du-
chownych, mozna odnalez¢ wiele odniesien do pasyjnego aspektu tego cudownego
zdarzenia. W homilii na $wigto Przemienienia Panskiego zamieszczonej w Kluczu
rozumienia (Kijoéw 1659, Lwow 1663) Joannicjusz Galatowski wydarzenie to opatru-
je komentarzem: [Mojzesz i Eliasz obecni byli na Goérze Tabor] ...zebysmy wiedzie-
li, ze Chrystus jest prawdziwym Bogiem, ktory ma wladze nad zywymi i umartymi,
bo Eliaszowi zywemu i Mojzeszowi umartemu kazal do siebie przyby¢ i ukazaé sie
i dlatego...zeby nauczyli apostolow wiary w to, ze Chrystus ma meke cierpie¢, Smierc¢
poniesé i trzeciego dnia zmartwychwstaé, bo Mojzesz na Gorze Tabor do Chrystusa
mowit: ,,ja przepowiedziatem meke i smier¢ Twojq, kiedy zarznqtem baranka i ofia-
rowatem Bogu, bo i Ty niewinny Baranku bedziesz bez winy przez Zydow zabity i na
krzyzu...za grzechy catego swiata Bogu Ojcu bedziesz ofiarowany” ...Eliasz zas mowit
do Chrystusa: ,, Panie jam przepowiedzial Twoje zmartwychwstanie, gdym wskrzesit
z martwych syna wdowy w Sarepie Sydoriskiej”...>>> Podobne my$li zamieszcza Cy-
ryl Trankwilion Stawrowecki w pracy Pierfo mnogocennoje: Synu Bozy blogosta-
wiony, na gorze Taborskiej wychwalony Stawq swojej boskosci dla zZycia mojego
w wiecznosci. Ty z Mojzeszem o dobrowolnej smierci rozmawiasz i site i moc boskosci
swojej tym objawiasz. Chrystus Mojzeszowi o zejsciu do piekiel opowiada i Eliaszowi
o wniebowstgpieniu swoim przepowiada...”>® Przekonanie, zgodne zreszta ze stowa-
mi ewangelii (Lk. 9, 31), Ze na Gorze Tabor Mojzesz i Eliasz rozmawiali z Chry-
stusem o Jego rychtym meczenstwie i $mierci, byto powszechne, o czym $wiadcza
liczne komentarze zawarte w zbiorach katechez znanych na Rusi w XVII i XVIII
wieku?’. W kontek$cie majacej nastapi¢ meczenskiej $mierci Chrystusa byty takze
interpretowane stowa Piotra wygloszone w czasie przemienienia: Panie, dobrze jest
nam tu by¢: jesli chcesz, uczynmy tu trzy przybytki, tobie jeden, Mojzeszowi jeden
a Eliaszowi jeden (Mt. 17, 4). Komentatorzy biblijni w usta Piotra wtozyli dodatkowo
stowa: .. jezeli Zydzi na nas napadng, mamy Eliasza do pomocy, ktéry ogien z nieba
wezwal i piecdziesiqtki zgtadzit (I1 Kr. 1, 11-14), mamy Mojzesza, ktory liczne narody
zwyciezyt i rozproszyf?*8. Chrystus miat odpowiedzie¢ Piotrowi miedzy innymi: ...jesz-
cze Piotrze niczego tu na ziemi nie przecierpiales, a juz chcesz doswiadczy¢ radosci
w niebie. Piotrze, Piotrze, nies krzyz, potem cierpienie, gojenie ran to doswiadczysz
radosci w niebie. Nie dlatego ja, Piotrze wszedlem na te gore aby na niej siedzie¢, nie
jest dla mnie dobrze abym tu mieszkal, Piotrze, lepiej jest dla mnie is¢ do Jerozolimy,
i tam by¢ wydanym na zbesztanie i opluwanie, i tam by¢ zabitym i na krzyzu powieszo-
nym; i jesli bede mieszkac na tej gorze, o Piotrze, kto wypelni proroctwo: ,, Przebodli

255 1, Tanstoewkuii 1663, fol. 125v. (z org. thum. A.G.).

236 K. T. CraBposenxnii 1645, fol. 73r. (z org. thum. A.G.).

257 Poréwnaj: Ewangelie Pouczajqce BOZ 85..., s. 855; Zitije Jsusa Christa BN 2879, 36v;
Ewangelie Pouczajqce 1606, fol. 396v (z org. thum. A.G.).

238 Ewangelie Pouczajqce BN akc 2837, fol. 410r.; podobne tresci por. Ewangelie Poucza-
Jace ... 1606, fol. 197r. (z org. thum. A.G.).
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rece moje i nogi moje, policzyli wszystkie kosci moje..., rozdzielili sobie szaty moje,
a o suknie mojq los miotali”*® (Ps. 21, 17-18).

C. Trankwilion Stawrowecki w zamieszczonym w Pierle mnogocennym kazaniu Sto-
wo o zdjeciu z krzyza ciata Pana naszego Jezusa Chrystusa przez Jozefa..., chcac podkre-
$li¢ dramat Matki Boskiej, trzymajacej w ramionach cialo zmartego Syna, postuzyl si¢
popularng w Bizancjum figura retoryczna — antyteza>®® i przeciwstawit sobie przemie-
nienie 1 ukrzyzowanie: O synu moj najukochanszy... Swiatlo oczu moich..., swiecqce jas-
niej niz stonce na gorze Tabor posrod dwoch prorokow Eliasza i Mojzesza, a teraz widze
Cie, miedzy fotrami martwego, bez picknosci i chwalh*®'. Ten sam autor w kazaniu na
swigto Przemienienia Panskiego, zawartym w Ewangeliach Nauczajqcych (Rachmandow
1619), umiescit informacje: Weedy [w czasie Przemienienia Chrystus] pokazal caly blask
swojej boskosci. Tego dnia i o tej godzinie, kiedy Judasz nieuczciwy idqc do faryzeuszy
i uczonych w pismie rzeki: ,, Co mi chcecie da¢, a ja go wam wydam” [Mt. 5, 15]. Trzy
d ni [sic!], jak niektorzy mowiq, przed dobrowolng smierciq i mekq swojq, pokazat Syn
Bozy chwale swojej boskosci i boskie $wiatlo przed uczniami swoimi*®?. Niestety, do tej
pory nie udalo si¢ znalez¢ zrodla, z ktorego Stawrowecki zaczerpnat informacjg, jako-
by przemienienie na Gorze Tabor miato miejsce trzy dni przed $miercia krzyzowa. Nie
wydaje si¢ prawdopodobne, aby ten ukrainski erudyta samodzielnie dokonywat analizy
egzegetycznej i odmiennej interpretaciji faktow biblijnych, raczej powtarzat przeczytane
badz zastyszane poglady (jak niektorzy mowiq)*®. Umieszczanie na ikonach pasyjnych
Przemienienia Panskiego pomiedzy scenami Wjazdu do Jerozolimy a Ostatniq Wieczerzq
moze dowodzi¢, ze podobne poglady znane byty w niektorych srodowiskach, zapewne
monastycznych, znacznie wczesniej niz w wieku XVII, i nie byly ograniczone tylko do
ziem zachodnioruskich?®*. Przemienienie Panskie miato miejsce najprawdopodobniej

29 Ewangelie Pouczajqce BN akc 2837, fol. 410v-411r. (z org. thum. A.G.).

260 H, Maguire 1994, s. 53-83, 91-108.

261 K. T. CraspoBenxuii 1645, fol. 92v ; patrz tez: I. ®panko 1899, s. 247 (z org. tlum. A.G.).

262 K. T. CraBposenpkuii 1619, fol. 147v (z org. thum. A.G.).

263 By¢ moze nawiazuje on do pogladow sprzed wieku IV, kiedy to nienazwana w Ewangelii
gore Przemienienia utozsamiano z Oliwna, por. Opis podrozy ..., s. 84); nie jest to przypuszcze-
nie niedorzeczne, jako ze idea ta niekiedy powraca w nieoficjalnych tekstach religijnych, por.
I. dpanxo 1899, s. 211.

264 W podobnej kolejnosci zostaly umieszczone sceny np. na ikonie ze scenami z zycia Chrystu-
sa z cerkwi Swietych Borysa i Gleba w Nowogrodzie w Muzeum Historyczno-Architektonicznym
w Nowogrodzie, por.: E.C. CmuproBa 1982 s. 406, il. 13; na moskiewskim XVI-wiecznym tryptyku
z Matka Boska Kazanska w centrum i scenami ewangelicznymi na skrzydtach w Hann Collection,
por. T.T. Rice 1963, tabl. XLVI; na oktadce Ewangeliarza 1577, por. A.C. Yoapos 1907, tabl. I; na
XVI-wiecznej ikonie Matki Boskiej Wlodzimierskiej ze scenami $wiat z warsztatu Dionizego, por.
K. Onasch, A. Schnieper 1997, s. 100; w rzedzie §wiatecznym ikonostasu z roku 1560 w katedrze
moskiewskiego Kremla, por. Das Gold Aus dem Kreml..., s. 74-79, nr 27-35; XVII-wiecznej ikonie
Matki Boskiej Wtodzimierskiej z ilustracjami $wiat w Ermitazu, por. A.C. Kocnosa, 1992, il. 50;
takze w malarstwie monumentalnym, np. w Agia Theodora w Arcie, w klasztorze Philanthropinon
w Janinie (Nisi); Lifszic taka kolejnos¢ scen tlumaczy wzgledami liturgicznymi, por. JLU. JIud-
i, [poepamma pocnucu cobopa Cremozopckoeo monacmuips, W: LTocyoapcmeennas Tpembvsi-
KoscKas eanees. Bonpocwl pycckoeo u cosemckoeo uckycemea. Mamepuansl HayuHblx KOHEPeHYull
1972-1973 22., Mocksa 1974, s. 34-36; niestety nie udato mi si¢ dotrze¢ do tego artykutu.
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bardzo wczesna wiosna, w lutym, najpdzniej w marcu, jednakze czas ten pokrywat si¢
z liturgicznym okresem Wielkiego Postu. Dlatego tez to radosne $wigto zaczgto obchodzié
6 sierpnia, czterdziesci dni przed uroczysto$cia Podwyzszenia Krzyza Swietego (14 wrzes-
nia), zgodnie z twierdzeniem Ojcow Kosciota, migdzy innymi Jana Damascenskiego, ze
przemienienie miato miejsce wiasnie w takim czasie przed ukrzyzowaniem Chrystusa®®,

Analiza tresci przemienienia Panskiego w kontekscie krzyzowej $mierci i zmar-
twychwstania Zbawiciela moze by¢ znacznie glgbsza, siggajaca do obrazu przebdstwie-
nia cztowieka dokonanego na Gorze Tabor oraz przez smier¢ krzyzowa i zmartwych-
wstanie, do jego tresci liturgicznych odwotujacych sig do przemienienia dokonywanego
w misterium Eucharystii®®®, czy do antycypacji drugiego przyjscia Chrystusa na sad
widzianego zarowno w przemienieniu, jak i w zejs$ciu do piekiet?®’, jednakze wiazanie
tych idei z przedstawieniami na ruskich ikonach pasyjnych wymaga gruntownych stu-
didw nad literatura religijng XIV i XV wieku, i na tym etapie badan bytoby wyrazem co
najmniej nieodpowiedzialnosci.

W wigkszosci omawianych cyklow Meki Panskiej Ostatnia Wieczerza wyprzedza
sceng Umywania nog. Przekazy ewangeliczne nie okreslaja jednoznacznie kolejnosci
tych dwoch wydarzen. Epizod, kiedy to Chrystus obmywa nogi apostotom, przywotuje
jedynie $w. Jan (13, 4-12), pomijajac milczeniem ustanowienie Naj$wigtszego Sakra-
mentu, a opisujac ujawnienie zdrady Judasza (13, 21-30). W malarstwie bizantynskim
scena Ostatniej Wieczerzy, inaczej niz Komunia Apostotow, miata charakter historyczny
iilustrowala gtéwnie zdemaskowanie zdrajcy?®®. Dlatego tez, zgodnie z przekazem Jano-
wym przedstawienie Umywania nég winno by¢ umieszczane przed Ostatniq Wieczerzq.
Na taka kolejnos¢ wskazuja takze teksty nabozenstw wielkoczwartkowych, np. stychier
przed synaksarionem oraz samego synaksarionu czytanego w tym dniu na jutrzni®®’.
Wisrod wschodnich ujeé tematu pasyjnego niekiedy Umywanie nég poprzedza Ostatniq
Wieczerze, jak na XI-wiecznej ikonie w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju?™, ruskich
malowidtach kaplicy zamkowej w Lublinie i w Kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu?’';
taki porzadek zaleca takze Dionizy z Fourny w XVIII-wiecznym athoskim podrgczniku
malarskim?%; znacznie czeéciej jednak kolejno$é bywa odwrotna. Zrodet tej, wydawaé
by si¢ mogto sprzecznej z trecia Ewangelii, praktyki szukac¢ nalezy w nabozenstwie
wielkoczwartkowym. W tym bowiem dniu, po celebracji Liturgii Swietego Bazylego,
w cerkwiach katedralnych i monastycznych biskup lub ihumen obmywat nogi dwu-
nastu kaptanom?73. Umieszczenie tego obrzedu po odprawieniu Swietej Liturgii, a nie

265 10.4. Karpiti (br. . wyd.), s. 444,

266 Problemu tego dotyka na marginesie studiow nad ikonografia Przemienienia J. Miziotek,
por. Tenze 2002a 1 b.

267 W. Hryniewicz 1982, s. 270.

268 H. IMoxposckuii 1892, s. 267-295; W. Podlacha 1912, s. 90; W. Podlacha 1957, s. 36;
A. Rézycka-Bryzek 1968 s. 243-244.

269 Triodion... 1663, fol. 67r.

270 G. et M. Sotiriou 1956, il. 66.

2L A, Rozycka-Bryzek 1968; 1983; 2000.

272 The ‘Painter s Manual'..., s. 37; Dionizjusz z Furny, s. 128.

23 Triodion...1663, fol. 78v; Triodion... 1747, fol. 81v; Ustav cerkovnyi BN ake. 2891, fol. 208r-209r;
por. tez A. Jimurpieckuii 1884, s. 210; M. Lenczewski 1981, s. 299; K. Bondaruk 1987, s. 147.
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w trakcie — przed konsekracja Swigtych Dardw, niewatpliwie wptynelo na utrwalenie
w $wiadomosci wiernych takiej wtasnie kolejnosci historycznych wydarzen.

Nastepne sceny, niemal obowiazkowe w ukrainskich przedstawieniach pasyjnych
— Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed arcykaptanami, Biczo-
wanie, Cierniem koronowanie, Ecce homo, Pitat umywa rece, Prowadzenie na ukrzy-
zowanie, Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza oraz Zlozenie do grobu
— pozostaja w zgodzie z przekazem ewangelistow, stanowiacym dla nich niewatpliwie
najwazniejsze zrodlo ideowe.

Najbardziej dostgpnym i powszechnym sposobem poznawania tre§ci Ewangelii byty
nabozenstwa liturgiczne. W Wielki Czwartek na jutrzni (odprawianej dnia poprzednie-
g0) czytany byl fragment Ewangelii Lukasza (22, 1-39), w ktérym opisano zmowe
arcykaptandéw i uczonych w pismie, zaprzanstwo Judasza oraz ustanowienie Euchary-
stii. W czasie odprawianej w Wielki Czwartek Liturgii Sw. Bazylego cytowano ob-
szerne wyjatki z Ewangelii (Mt 26, 1-20; J 13, 3-7; Mt 26, 21-39; £k 22, 43-45; Mt 26,
40-70; Mt 27, 1-22"%), przywolujace wydarzenia czwartkowego wieczoru — wieczerze
paschalng i obmywanie przez Mistrza ndg uczniom, modlitwe w Sadzie Oliwnym, poj-
manie Chrystusa, zaprowadzenie Go przed Kajfasza i Wysoka Radg oraz zaparcie si¢
Piotra.

W Wielki Pigtek na jutrzni odczytywano dwanascie fragmentow czterech Ewangelii,
opowiadajacych wszystkie zdarzenia tych tragicznych dni, od zakonczenia wieczerzy,
mowy pozegnalnej Chrystusa i modlitwy arcykaptanskiej, az do pochowania Chrystusa
i ustawienia strazy przy Jego Grobie?”>. Sze$¢ pierwszych Ewangelii Pasyjnych roz-
dzielano $piewem antyfon i wyglaszaniem matych ektenii, po szdstej czytane byty bto-
gostawienstwa, po siodmej — Psalm 51, po 6smej — kanon (tripiesniec) Kosmy Majum-
skiego oraz synaksarion wyjasniajacy i porzadkujacy fakty ewangeliczne?’®. Podzielone
na 12 etapdw rozpamigtywanie meki Chrystusa sprzyjato kontemplacji pojedynczych
epizodow, nie zatracajac historycznego i dramatycznego charakteru nast¢pujacych po
sobie wydarzen i moglo inspirowa¢ do powstawania, a pézniej do rozpowszechniania
rozbudowanych cykli narracyjnych, po§wigconych ostatnim chwilom ziemskiego zycia
Chrystusa. Cytaty z Ewangelii przytaczano takze w czasie innych wielkopiatkowych

274 K. Bondaruk 1987, s. 99

25 W terminologii liturgicznej czytania te nazywane sa Ewangeliami Pasyjnymi i obejmu-
ja nastepujace wyjatki z Nowego Testamentu: Ewangelia 1. Pasyjna — J 13, 31-18,1; Ewan-
gelia 2. Pasyjna—J 18, 1-28; Ewangelia 3. Pasyjna —Mt 26, 57-75; Ewangelia 4. Pasyjna—
J 18, 28-19,16; Ewangelia 5. Pasyjna —Mt 27, 3-32; Ewangelia 6. Pasyjna —Mk 15, 16-
32; Ewangelia 7. Pasyjna — Mt 27, 33-54; Ewangelia 8. Pasyjna — Lk 23, 32-49; Ewange-
lia 9. Pasyjna—1J 19, 25-37; Ewangelia 10. Pasyjna — Mk 15, 43-47; Ewangelia 11. Pasyjna —
J 19, 38-42; Ewangelia 12. Pasyjna — Mt 27, 62-66; por. M. Lenczewski 1981, s. 300; Dwanascie
Ewangelii...; takze Triodion 1663, fol. i nn.; Ustaw UJ 5118, fol. 207r-207v. ; Ustaw BN akc. 2891,
fol. 209v i nn.; Ustaw BN akc.2587, fol. 263v i nn.; Ustaw BN akc.2587, fol. 162r i nn.; Ustaw BN
akc.2707, fol. 220r.

276 Por. np.: Triodion 1491, fol. 78v.; Triodion 1663, fol. 90r; Triodion MHJI PKK 106, fol.
56v; Triodion 1631, fol. 165. W niektoérych Ustawach poleca si¢ czytanie homilii ze Ztatousta
po siodmej Ewangelii, por. Ustaw BN akc. 2587, fol. 264r; Ustaw BN ake. 2891, fol. 210r-v.
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i wielkosobotnich nabozenstw. W piatek o 6smej rano odprawiano Godzinki, nabozen-
stwo tradycyjnie wiazane ze $w. Cyrylem Aleksandryjskim (zm. 444)?77. O kazdej go-
dzinie liturgicznej, obok paremii i apostota, odczytywano takze fragmenty Ewangelii,
wspominajace meke i $mier¢ Chrystusa (o 1 godzinie — Mt 27, 1-56; 0 3 — Mk 15, 16-41;
06 —Lk23,26-49; 09 —J 18, 28-19, 37%"®). Tego samego dnia o godzinie szesnastej
odprawiano nabozenstwo wieczorne, podczas ktorego przytaczano 27 rozdziat Ewan-
gelii Mateusza, z wplecionymi wersetami Ewangelii Lukasza 1 Jana (Mt 27, 1-38; Lk
23,39-43; Mt 27, 39-54; ] 19, 31-37; Mt 27, 55-61), ktory wspomina wydanie wyroku,
krzyzowa $mier¢ i pogrzeb Chrystusa?”®. W czasie nabozenstw Wielkiej Soboty przy-
pominano tres¢ dwoch fragmentow Ewangelii Mateusza, a wigc na jutrzni — Mt 27, 62-
66, o ustanowieniu strazy przy grobie Chrystusa, w Liturgii eucharystycznej — Mt 28,
o nawiedzeniu grobu Chrystusa przez niewiasty, a takze o spotkaniu Zmartwychwstate-
£0 z niewiastami oraz z jedenastoma uczniami na gorze w Galilei.

W wieku XVII na Ukrainie zostat wprowadzony przez Piotra Mohyl¢ zwyczaj od-
prawiania w kazdy piatek czterech pierwszych tygodni Wielkiego Postu nabozenstw
tzw. Pasji. Na powieczerni kaptan ubrany w czarne szaty liturgiczne stojac na ambonie
przed carskimi wrotami odczytywat fragmenty Ewangelii przywolujace meke Chrystu-
sa: w pierwszy piatek opis Mateusza (rozdziat 26-27), w drugi — Marka (14-15), trzeci
— Lukasza (22-23) i w czwarty — Jana 18-19%%0,

Posrednimi zrédtami w przekazywaniu treSci ewangelicznych byly modlitwy,
piesni, a takze teksty katechetyczne i homilie zalecane do wygloszenia w czasie nabo-
zenstw badz to po ich zakonczeniu. Obowiazek gloszenia kazan objasniajacych tresé
Pisma Swietego naktadat na kazdego duchownego 19 kanon piato-szostego soboru
powszechnego?!. W XIV wieku Triodion wzbogacony zostat o synaksariony, trady-
cyjnie przypisywane Niceforowi Kallistusowi Ksantopulosowi?®?. Teksty te, umiesz-
czane zazwyczaj w §rodku kanonu, mialy przybliza¢ wiernym tajemnicg obchodzonego
$wigta, thumaczy¢ przestanie ewangelicznych przypowiesci, zapoznawaé z zywotami
swictych. Synaksariony znalazly si¢ takze wsrdod nabozenstw Wielkiego Tygodnia.

277 B I1. Miakosckuii 1909, s. 389.

278 Triodion 1663, fol. 95v-109r.

PTriodion 1491, fol. 89v-93r; Triodion 1663, fol. 112r-115r; por. tez K. Hukonsckuii 1907,
s. 613; M. Lenczewski 1981, s. 30; K. Bondaruk 1987, s. 148.

280 K. Hukonbckuit 1907, s. 585, przyp. 1.

281 Tred¢ kanonu 19 soboru Trullanskiego (691-692): Przelozeni kosciota powinni po wsze dni, naj-
bardziej zas w dni niedzielne, nauczac wszystkich duchownych i wiernych skowom poboznosci wyciagajqc
z Pisma Bozego madros¢ i rozstrzygniecie prawdy, a nie przestepujqc juz utrwalonych przez bogonosnych
Ojcow granic i podania. 1 jesli stowo Pisma bedzie badane, to niech objasniajq go nie inaczej, jak przed-
stawiali go w swoich pismach luminarze i nauczyciele Kosciota, i tym niech sie zaspokajajq bardziej, niz
uktadaniem wilasnych stow, aby, z braku w tym umiejetmosci, nie uchylac sie od tego, co nalezy. Albo po-
przez nauke wyzej wspomnianych ojcow, ludzie, uzyskujgc wiedze o tym, co jest dobre i godne wyboru, jak
rowniez o tym, co jest nieuzyteczne i godne jest odwrocenia sie, kierujq swe Zycie na lepsze i nie cierpiq na
niemoc niewiedzy, lecz skupiajac uwage na nauce, sktaniajq siebie do oddalenia sie od ztego, i w obawie
przed grozqcq karq, uskuteczniajq swoje zbawienie (A. Znosko 2000, s. 77).

282 F. Titov 1982 (1924), s. 250.
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W zrozumieniu sensu wydarzen biblijnych i uroczystosci koscielnych pomagaty takze
rozpowszechniane juz od wiekow XI i XII podrgczniki homiletyczne, np. o ogromnym
znaczeniu Zlatostruj oraz pozniejsze: Zlatoust, Torzestwiennik, Izmaragd®®. W ksig-
gach tych nie zawsze znajdowaly si¢ tylko homilie Jana Chryzostoma, ale takze np.
Grzegorza z Nazjanzu, Bazylego Wielkiego, Jana z Damaszku, Epifaniusza Cypryjskie-
go, Cyryla Jerozolimskiego i innych?®*, rowniez homiletow ruskich, jak m.in. Cyryla z
Turowa?®. Pod koniec wieku X VI i w ciagu XVII na Rusi pojawily sie, i zaraz zdobyly
niezwykta popularnos¢, drukowane zbiory kazan — Ewangelie Pouczajqce (Esanzenie
Yuumenonoe) tzw. Kalisty*s®, przez wieki btednie przypisywane Kalistowi I, patriarsze
konstantynopolitanskiemu (1350-1253, 1355-1363). Wedtug niektorych badaczy hierar-
cha ten, a po nim jego nastgpca na patriarszym stolcu — Filoteusz Kokkinos (1353-1354,
1364-1376), jedynie dokonali wyboru z wielkiego dorobku pisarskiego Jana Chryzosto-
ma”¥’. Homilie te zostaty przetozone z greki na jezyk starostowianski i w takiej formie
dotarty na Ru$?, o czym $wiadcza pierwsze edycje tych ksiag z zabludowskiej (1569)
i kryloskiej (1606) typografii?®. Przektadu na jezyk ruski (jak zapisano na stronie ty-
tulowej: ...Mo krpéuss nanicanwn A TEIMEPH NOBO 3Brpeukoro it CAOBEKOre A3mika
na PSckiii nepeadaenan...) dokonano po raz pierwszy z inicjatywy wilefiskiego bractwa
stauropigialnego®” i opublikowano w Jewiu w roku 1616?°'; kolejne edycje pojawity
sie w 1619 w Mohylewie, w 1637 w Kijowie?*?, 1643 w Jassach. O zapotrzebowaniu
na tego rodzaju literatur¢ $wiadcza liczne r¢kopi$mienne zbiory kazan (zachowanych
ponad sto kodeksow?*?), przepisywane w okresie zaréwno poczatkow (w. XVI), jak
i rozkwitu drukarstwa na Ukrainie (w. XVII i XVIII), a nawet w wieku XIX?**. Wérod

283 G. Podskalsky 2000, s. 104; tam tez szczegdtowa literatura, por. przyp. 338.

284 Por. np. 3ramoycm; takze M. Bosnsix 1920, s. 47; H.A. KoGsix, H.A. Mopo3osa, A.A. Typuios
1997, 5. 94.

285 G. Podskalsky 2000, s. 140.

286 Termin pochodzi z protokotéw wizytacji biskupich, por. chociazby (ABGK 13, s. 23,
130, 336); ksigga ta okreslana jest takze w mniej lakoniczny sposob, np.: Kalist drukowany
(ABGK 15, 318), Kazania Kalista (ABGK 15, s. 267) czy Ewangelia Uczitelna St. Kalista
(ABGK 26, s. 38).

287 F, Titov 1982 (1924), s. 328; takze: O couuneniu cmyoenma... 1899, s. 303; ostatnio za
autora homilii uznaje si¢ Jana IX Agapita, patriarchg konstantynopolitanskiego w latach 1111-
-1134 (I". Yy06a 1999, s. 296; M. Kop3o 1999, s. 302); o trudno$ciach z przypisaniem autorstwa
zbioru kazan porownaj chociazby: M. Blonska 1993, s. 483-485.

288 A M. Cobonesckuii 1894, s. 21.

9 Fwangelie Pouczajqce... 1606; por. tez T.I". Top6auenko 2001, s. 121.

290 W literaturze przedmiotu istnieje poglad, ze przektadu tego dokonatl Melecjusz Smotry-
cki, por. T.I". [op6auenko 2001, s. 149, tam dalsza literatura.

1 F. Titov 1982 (1924), s. 328.

292 Piotr Mohyta wydajac w typografii Lawry Pieczerskiej Ewangelie Pouczajqce, jak sam
zaznacza w przedmowie, opierat si¢ na edycji wilenskiego bractwa; dokonal on jednak znacz-
nych uproszczen, czyniac tekst bardziej zrozumialym takze dla mniej wyksztalconych wier-
nych; F. Titov 1982 (1924), s. 329.

293 J. Janow 1947.

294 Porownaj XIX-wieczne egzemplarze w BN akc. 2564, akc. 2758 (wg Katalogu rekopi-
sow cyrylicznych ks. J. Batyka, rkps w BN).
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zachowanych regkopi$miennych ksiag, zatytulowanych Esawncenie Yuumenvnoe nie
wszystkie byly kopiami badz uproszczonymi wersjami Kalista, wiele z nich bowiem
wzorowano na Postyllach zachodnich, gtéwnie polskich (Rej, Wujek)>>.

W XVII wieku na Ukrainie powstawaty takze rodzime zbiory kazan®*, jak Esaneenie
Yuumenonoe (Rachmandw 1619)*7 i Ilepro mnozoyennoe (Czernichow 1645)*%% Cy-
ryla Trankwiliona Stawroweckiego, Kmoun pasymmuenis... Joannicjusza Galatowskie-
go (Kijow 1959, Lwow 1663)*, Meuwn dyxoenst eace ccmv anazons Bociti (Kijow
1666, 1686) i Tpyowr crosec nponoeeonvixv Yazarza Baranowicza (1674, 1679)°%,
Beney X[pucmyco]eb 3 nponosediti u nedenvnwvix Antoniego Radywytowskiego (Kijow
1688)%!. Ksiegi te cieszyly sie szczegdlna popularnoscia, o czym $wiadcza nie tyl-
ko wznowienia, ale takze kopie r¢kopisSmienne. Egancenie Stawroweckiego, chociaz
oficjalnie zakazane przez Cerkiew ze wzgledu na liczne biedy oraz kolokwialny je-
zyk®®, byly najprawdopodobniej przepisywane przez nauczycieli i stanowity pomoc
w nauczaniu religii w szkotach®®, Na Ukrainie w XVII i zwlaszcza w wieku XVIII zy-
skat duza popularnos¢ Kinrwouw pasymnenia Galatowskiego, stajac si¢ obok tzw. Kalistow
najczesciej spotykanym zbiorem kazaf w ukraifiskich cerkwiach34,

Juz sama obecnos¢ tych ksiag w cerkwiach $wiadczy o wykorzystywaniu ich podczas
liturgii. Kazania w nich zawarte czytano, glownie w czasie celebry, przerywajac kanon®%,

295 B H. Ilepern 1926, s. 5-14; tam dalsza literatura; J. Janow 1931b, s. 121-126; tenze
1947, od s. 296; M. Kop3o 1999, s. 302-310; I. Yy6a 1999, s. 300.

296 Tu dla potrzeb pracy wymienione sa tylko te, ktore zawieraja kazania zwiazane z Pasja
i Zmartwychwstaniem Chrystusa.

297 Por. egzemplarze w BN Cyr 316 oraz Bibl. Czart. 8491 I1I, MHJI CK 577.

298 Por. egzemplarz w BN Cyr. O. 74.

299 Por. egzemplarze w BN Cyr 331, Cyr 360-361.

300 M. Bosusix 1920, s. 277; D.J. Wagilewicz 1996, s. 30.

301 Por, egzemplarz w BN Cyr. 339.

302.0. Oronoscrkuit 1887 (1992), s. 144; M. Bosusx 1920, s. 179.

303 TI. Top6asenxo 2001, s. 156; zachowalo si¢ co najmniej kilka rekopismiennych pel-
nych zbiorow kazan Stawrowieckiego (loc. cit.). O popularnosci i duzym znaczeniu tego dzie-
ta $wiadcza wspomnienia nieznanego z imienia kaplana, autora zbioru kazan Cmamups:
Z wielkim trudem zaczatem uktadac kazania dotyczqce kazdej niedzielnej Ewangelii, niekiedy uczy-
tem sie ich na pamiec, innym zas razem zapisywatem je w matych zeszytach lub na kartkach. Ze
szczegolng gorliwosciq czytatem ksiege Cyryla Trakwilliona, uczqc sie niektorych fragmentow jego
kazan na pamiec. Jednak niektorzy z parafian mieli te ksiege u siebie i czytali ja w domu, a kiedy
w cerkwi czytatem im to samo, oni nie stuchali mnie, poniewaz ludzie lubiq zwykle stuchac czegos
nowego. ...Ztozylem te ksiege z homilii przestodkiego dla mnie nauczyciela swietego Jana Ziotousta,
z pouczen blogostawionego Teofilakta i z drugich swietych pism, co wszystko zostato zaznaczone na
marginesach ksiegi. W sprawach kompozycji i stylu prowadzilo mnie dzieto przemqdrego Cyryla
Stawromenijskiego [Stawroweckiego], ono oswiecato mnie jak pochodnia. Bardzo wiele stamtqd
przejatem i umiescitem w swojej ksiedze w roznych miejscach, tak ze rzadko ktore kazanie obywa sie
bez jego stow... (1. Manbresckuii 1861, s. 402-403, z ros. thum. A.G.).

304 Na podstawie kwerendy ABGK, por. chociazby ABGK 15, s. 11, s. 17, 20, 130, 142,
247,311, 318. Pisma Galatowskiego rowniez byly zabronione przez Cerkiew moskiewska [por.
0. OronoBepkuii 1887 (1992), s. 294], nie przeszkadzato to w zdobyciu przez nie duzej popu-
larno$ci na Ukrainie.

305 Najczesciej po szostej piesni kanonu, troparionie i ikosie, por. Hosas Cxpuoicans 1899, s. 120.
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niekiedy, za wskazaniem Ustawu, po zakonczeniu nabozenstwa®®. I tak, na jutrzni
Wielkiego Czwartku, zgodnie z Ustawem, po trzeciej piesni kanonu siedzac, naleza-
fo wystucha¢ homilii Jana Chryzostoma, wedlug Ewangelii Mateusza®"’; réwnoczes-
nie w Triodionie Kwietnym po szostej piesni kanonu, kondaku i irmosu umieszczony
byt synaksarion na Wielki Czwartek Nikefora Kallista’®®. W Ustawie zalecano takze
odczyta¢ homili¢ z tzw. Ewangelii Toltkowych (Tonkoswvix) w czasie wielkopiatkowe-
go nabozefistwa Meki Panskiej, po siddmej ewangelii, jeszcze przed Psalmem 513%,
W Triodionie Kwietnym synaksarion, wyjasniajacy wydarzenia czczone w Wielki Pia-
tek, umieszczony zostal po piatej piesni kanonu, kontakionie i ikosie, $piewanych po
6smej ewangelii pasyjnej'®. W piatek o godzinie 6smej rano odprawiane byly Godziny
Kroélewskie, nabozenstwo tradycyjnie taczone z osoba Cyryla Aleksandryjskiego®!!, za$
po ich zakonczeniu Ustaw zalecal czytanie zawartych w Ewangeliach Totkowych ko-
mentarzy do Ewangelii Jana lub Mateusza albo homilii Jerzego z Nikomedii O Ukrzy-
Zowaniu®'?. Na wielkosobotniej wieczerni za$ winne byly zostaé przyblizone wiernym:
Homilie na temat ztozenia Chrystusa do grobu Epifaniusza, biskupa cypryjskiego, albo
Jana Chryzostoma3!3.

306 W postaniu do prawostawnych Matej Rusi mnich athoski, Jan z Wiszni w koncu wieku X VI
pisal: Esaneenis u Anocmona 6v yepkeu na aumypeiu npocmuiMs A3bIKOMb He 8bl80pouaiime; no u-
mypeiu gice 015 8bIPO3YMEHBA THOOCKO20 NONPOCHTY MOAKYUme U evikiadavime; por. Yemuvipe Coyu-
HeHis..., s. 210. Kasjan Sakowicz, krytykujac ruski zwyczaj czytania kazan po zakonczeniu Liturgii,
pisat: ... Jednak chociaz gdzie teraz y Kazania czytajq, tedy az po skonczeniu Liturgey, anoby miato-
by¢ Kazanie zaraz po Ewangeliey na Liturgiey, tako i za S. Bazylego bywato, ktory tuz po kazaniu
dat Najswietszy Sakrament S. Efremowi, a teraz po kazaniu juz nie dajqg Kommuniey w Rusi. Do tego
Jjakas wrodzona ozieblos¢ w Ruskim Narodzie, bo stuchajq Stowa Bozego, ledwie drugi Liturgiey
(v to gdzie indziej az za przymuszczeniem Panskim i wing) wystucha, a od Stowa jak pszczoly od dymu
uciekajq. Zaczem, gdyby zarazem po Ewangeliey Kazanie bywato, mogliby sie ludzie zatrzymywac tym
samym, Ze jeszcze suzby Bozej do konca nie wystuchali...; por. Sakowycz K 1642a, s. 104-105. Leontij
diakon pieczerkiego monastyru katolicki zwyczaj czytania kazan po Ewangeliach nazywa herezja,
por. Couunenie iepodiaxona..., s. 278. Innego zdania byt patriarcha Jeremiasz, ktory w odpowiedzi na
zapytanie Michata Rohozy napisat: awe no npouumaniro anocmona u necnu annunyia xepyeumckis
HUUMOodice cogpeuiunv yuail 1toou boorcis, omemosnia oanekocmu paou Xpucismv, sKoxice Hil eOUHOMY
mumucs nocaywaris. Taxo 60 Haunaye cnagumcs Bozv: 6cs 00 enuka meopume, meopume 60 ciagy
boorciro, peue ecesenuxiii [lasens por. Coopanas epamoma..., s. 190.

3070 roznicach w celebrowaniu jutrzni Wielkiego Czwartku, a takze w doborze homilii i cza-
su jej odczytania por. 1. Orumkiit 1936, s. 197; tutaj na podstawie Ustaw BJ 5118, fol. 206r.

308 Triodion 1663, fol. 67r-69r.

309 Ustaw BN ake. 2891, fol. 210r-210v; Ustaw BN ake. 2587, fol. 264r.

310 Por., przyp. 276.

311 Autorstwo nabozenstwa ksiegi liturgiczne przypisuja nie tylko Cyrylowi Aleksandryjskie-
mu, ale takze Sofroniuszowi Jerozolimskiemu i Symeonowi Studycie; jest to dowod, ze nabo-
zenstwo zmieniato si¢ w ciagu wiekow, jak tez istniaty jego rdzne redakcje, por. E.I1. JliakoBckiii
1909, s. 389.

312 Ustaw BJ 5118, fol. 209r; Ustaw BN akc 2891, fol. 212r; Ustaw BN akc 2587, fol. 266v;
Ustaw HMA PKK 190, br. pag., Ustaw BN akc. 2707, fol. 221v.

313 Ustaw BN ake. 2891, 216v; Ustaw BN ake. 2587, fol. 271r; Ustaw HMJI PKK 190, br.
pag., Ustaw BN akc. 2707, fol. 221v.
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Pewna naiwno$cia jednak byloby twierdzenie, ze w kazdej, takze najbardziej pro-
wincjonalnej ruskiej cerkwi, w wiekach XV, XVI nawet i XVII wszystkie nabozenstwa
byty odprawiane zgodnie z Ustawem i ksiggami liturgicznymi, a wymienione homilie
bytly doskonale znane kaptanom i wiernym. Rekopismienne ksiggi, jak Ustaw, Trio-
dion, Zlatoust, nie mogty znajdowac si¢ w kazdej cerkwi, trudno zatem przypuszczaé,
aby odprawiano tam wszystkie nabozenstwa Wielkiego Tygodnia oraz czytano homi-
lie zawarte chociazby w Ewangeliach Totkowych Teofilakta Bulgarskiego, Zatouscie
czy Izmaragdzie’'*. Popularno$é, szczegdlnie w wiekach XVII i XVIII, Ewangelii
Pouczajacych jawnie wskazuje, ze czes¢ kaznodziejskiego dorobku Ojcéw Kosciota,
szczegolnie Jana Chryzostoma, docierata do wiernych w uproszczonej i bardziej zrozu-
mialej wersji. Pierwsze drukowane tzw. Kalisty ukazaly si¢ przeciez w jgzyku starosto-
wianskim, mato zrozumiatym dla niewyksztalconego stuchacza, na co zwracaja uwage
czlonkowie bractwa wilenskiego we wstgpie do pierwszego ruskiego przektadu kazan
Pseudo-Kallista wydanego w Jewiu w roku 1616: ITpe3 nesnaemoctn it neSmkérnoctn
1A3KIKA CAOBENCKOBO MNWOrHY MNWOrHM MANO NOTPEBEN H NEMOKATOVEN CTABILIMCA 3NOBS
NEPENCHKENEMS éro NA IA3BIK NAL MPSCT'IiT PSCCKUT IAKOBSI 3MEPTERIY BCKPELION 4 BRIAAEM
3 APSKS Na Bk WIMPOKIM CAABNOrO M CTAPOKHTNOrS NAPOAS POCIHCKOro Kpannai po3dcaan
58A84n...3"% Dopiero ta edycja, a takze pozniejsza Piotra Mohyly, byla przeznaczona dla
prostego ludu: Bras To ectw kamporo Xpucrianckoro Kasnoxki nosuNnocT ...npdcTary
" NeyKHy awAei opuiTr'C.

Jak wykazuja badania specjalistow, a takze zgodnie ze $wiadectwami wspotczes-
nych, thumaczenia na jezyk ruski Kalista sprowokowane byly takze rozszerzajacym si¢
na Rusi wplywem zachodniej, glownie polskiej, literatury kaznodziejskiej.

Arcybiskup Stanistaw Karnkowski pisal: [na Rusi] po wietszej czesci ksieza nie ro-
zumiejqc po rusku spiewajq, a daleko mniej pospolstwo, gdyz nie w samych stowiech,
ale i w rozumieniu rzeczy nauka zawisla. Przeto do nauczania pospolitych ludzi ka-
zania czesto stuzq, ktdre u katolikow mato nie w kazdym kosciele bywajq®"?. Stawro-
wecki we wstgpie do swoich Ewangelii pisal: muocuxw uenosexoen obouxv cmanysw
C8emcKo20 MAK U OYXO8HBIXD... YOI C5 3d YYHCUMU HAVKAMU U PASHBIMU NOCIUTIAMU
.. 30 apianckumu, ROHYPCKUMU, U Kareenckumu...>'s

314 W HMJI przechowywana jest X V-wieczna ksigga liturgiczna, rozpoznana jako Triodion
Kwietny, w rzeczywistosci zawierajaca rowniez fragmenty Mineji, w ktorej nie zostaty opisa-
ne wszystkie nabozenstwa Wielkiego Tygodnia, ale jedynie odprawianej na wielkopiatkowej
jutrzni Stuzby Mgki Panskiej (Cryorcoa Cmoix Cmpacmeii); por. PKK 318/510512, fol. 57v.

315 F, Titov 1982 (1924), s. 329; o podobnych trudnosciach ze zrozumieniem homilii Sy-
meona Potockiego i Jana Chryzostoma w Rusi Pdéinocnej wspomina autor Statyra: Obeow
i Beueps pracowitego i przemqdrego meza ojca Symeona Polockiego, ze wzgledu na glebie my-
sli, sq niezrozumiate dla prostych ludzi. A rozmyslania swietego Zlotousta na Ewangelie, Listy
Pawtowe oraz Dzieje Apostolskie (w dawnym przekiadzie), staly sie niezrozumiate nie tylko dla
stuchajqcych, ale i dla czytajqcych. Bowiem bardzo prosty lud w tej stronie, w ktorej za sprawg
Boga i ja zyje. Nie tylko ludzie swieccy, ale tez niektorzy duchowni mowiq, ze przektady dziet Zto-
toustego pisane sq w obcym jezyku, por. . Manpimesckuii 1861, s. 402-403, z ros. thum. A.G.

316 F. Titov 1982 (1924), s. 329.

317[S. Karkowski], Eucharystia, Krakow 1602, fol. F4, za: B.H. Ilepen 1926, s. 6.

318 7. Jandw 1931b, s. 125.
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Jeszcze bardziej wymowne, cho¢ mato obiektywne $wiadectwo dat Kasjan Sako-
wicz, dawny unicki kaptan, potem katolik: czasem tez drugi pop ladaco kaze, y niemasz
czego stucha¢. Drudzy tez heretyckich postyl Kazania w Cerkwi ludziom powiedajq.
Jako to jeden pop za Lwowem mowit: Postuchajcie Chrestiani Kazania Swiatoho Reia.
Czego postrzegszy ksiqdz Koropatnicki Franciszkan, bedqc jeszcze Swieckim, wzigl za
to winy dwa woly od popa y postylle one Reiowu. K wielby sie znalazto miedzy popami
ksiqg heretyckich, postyl, Kathechizmow, ktorych oni zazywajqc, i sami siebie nimi tru-
Jja, i drugich na duszach zabijajq. Ano niechby czytali Postylle X. Wujkowe, X. Skargi,
X. Bialobrzeskiego y insze katolickie ksiegi, tak tez Zywoty SS. X. Skargi z polskiego
po rusku tumaczqc, iako gdzie indziej czyniq. Sq tez drudzy tak ziadli Schizmatycy, Ze
omysinie wybierajq argumenta z ksiqg heretyckich przeciw Kosciotowi Rzymskiemu?"®.

To wlasnie Postylla Mikotaja Reja cieszyta si¢ na Rusi duza popularno$cia (zacho-
wanych jest ponad trzydziesci ruskich rekopisow2’), a jego kazania byty thumaczone na
jezyk ruski i umieszczane w rekopismiennych Ewangeliach Pouczajqcych®*'. Nie do-
tyczylo to jednakze czytan przeznaczonych na ostatnie dni Wielkiego Tygodnia, ktore,
zapewne ze wzgledu na iscie kaznodziejski charakter, zastgpowane byly opowiesciami
budowanymi na kanwie tekstu ewangelicznego, obficie wzbogacanymi o elementy za-
czerpnigte z apokryfow3??. Poza homiliami zawartymi w Triodionie oraz w Ewange-
liach Pouczajqcych na Rusi od wieku X VI stawaly si¢ popularne tzw. Pasje Chrystu-
sa (zwlaszcza ze oficjalne Kalisty nie zawieraly homilii na Wielki Czwartek i Piatek,
a tresci pasyjne zawarte tam byly gtéwnie w kazaniach na Niedziele Paschy, Tomasza
i Swietych Niewiast). Z jednej strony byly to ruskie przeklady apokryficznej Ewange-
lii Nikodema?, z drugiej za$ epickie opowiesci, stanowiace kompilacje ksiag kano-
nicznych, pism Ojcéw Kosciota, apokryfow, nawet objawien mistycznych, wzorowane
na zachodniej, gtéwnie polskiej literaturze pasyjnej, z najbardziej chyba popularnym
Zywotem Panu Jezu Krysta Baltazara Opecia wedtug Pseudo-Bonawentury>?*. Trudno
z cala pewnoscia odpowiedzie¢ na pytanie, jaka role w zyciu religijnym i liturgicznym
Rusinéw odgrywaly te, czesto znacznie oddalone od tekséw kanonicznych, opisy meki
Chrystusa. Iwan Franko zauwazyl, ze jeszcze w czasach jemu wspolczesnych zachowat
sie na Rusi Zakarpackiej zwyczaj czytywania opowiesci Meki Pariskiej w domach3?.
Jan Janow zwrdcil uwagg na fragment tekstu X VI-wiecznej Palei Kawelskiej opubliko-
wanej przez Iwana Franka, gdzie we wstgpie do Pasji zalecano jej czytanie w Wielka

319 K. Sakowycz 1642a, s. 105; por. tez I. ®panko 1900, s. 5.

320 7. Jandw 1931 b, s. 123, 147.

321 J. Janow 1931a; Tenze 1931b; Tenze 1947.

322 . Jandw 1931b, s. 148.

323 Ruskie przektady apokryfu publikuje m.in. H.M. Tymukos 1901, od s. 36; ®panko 1899,
252-273, 273-292; por. tez U.5. Ilopdupses 1890, s. 28 i od s. 164.

324 XV-wieczny tekst ruskich Cmpacmu publikuje H.M. Tymukos1901; pdzniejsza wersja
O ymyuenu I'ca naweeo ICa Xa..., s. 291 i nn.; inne r¢kopisy Meki Panskiej publikuja m.in.
. ®panxko 1899, s. 222-235; J. Janow 193 1a; tam tez charakterystyka innych tekstow; por. tez
Ewangelie Pouczajqce HMJL, PKK 95.

3231, Mdpanxko 1899, s. 235.
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Sobote, ale nie wskazujac — w cerkwi czy w domu?32° Jaworski natomiast zwraca uwa-
g¢, ze w jednym znanym mu tekscie Pasji znajduje si¢ wiele odniesien do stuchacza, co
$wiadczy, ze byta przeznaczona do glto$nego odczytywania, z drugiej za$ strony cytuje
jej zakonczenie brzmiace: otrzyma taske od Jezusa Chrystusa ten, kto czyta te Pasje,
blogostawiony ten dom, w ktérym sie ona znajduje’”’. Nie zwrocono jednak uwagi na
fakt, ze kilka ruskich opowiesci pasyjnych zostalo umieszczonych wérdd innych kazan
w Ewangeliach Pouczajqcych®?®, co wydaje sie przesadza¢ o mozliwosci ich przypomi-
nania podczas nabozenstw Wielkiego Tygodnia.

W XVII wieku na Ukrainie, pod wptywem impulséw z Zachodu, najprawdopodob-
niej za posrednictwem kolegiow jezuickich, zaczal rozwijac sig teatr religijny, obejmu-
jacy takze dramatyzacje wydarzen Wielkiego Tygodnia. W roku 1630 w brackiej typo-
grafii we Lwowie zostal ogloszony drukiem dramat zatytulowany Bkpurk 3 Tparwipin,
X¢ nacywnn, FTPHTOPIA EI OGAOBA, bedacy raczej dalekim nasladownictwem dramatu
tradycyjnie przypisywanego Grzegorzowi z Nazjanzu niz jego wiernym przektadem3%,
Ruski dramat przeznaczony byt dla celéw liturgicznych, o czym informuje dopisek na
stronie tytutowej Mepuwiin B ¢Thiii Beankiii I&Tokn npu Monomenio Maapenik Ao rposs:
ApSfie, NA npecehTanm ANk Bockpiita Taa nawero Te Xp¥a**®, co dowodzi, ze przynaj-
mniej pierwsza czg§¢ dramatu dotyczaca $mieci i pogrzebania Chrystusa byla wysta-
wiana w cerkwi w czasie wielkopiatkowych nieszporéw (wieczerni), kiedy wyktadano
plaszczanice w Grobie Panskim dla adoracji. Niespelna rok pdzniej ta sama drukarnia
wydata pierwszy ukrainski dramat pasyjny Joannika Wotkowycza Rozmyslanie o mece
Chrystusa Zbawiciela Naszego®®'. Dzielo to wystawiane byto w cerkwi Zasnigcia Mat-
ki Boskiej we Lwowie, co mozna wywnioskowa¢ ze sformutowania w tytule: .../7 6v
Jlsose Ilpu Ilepxeu Bpamckoii Ycnenia Ilpeuucmoia J{eevr Mapia, npesv ompouams
omnpasosansiu Tamorce...>>> Te dwa nie najtatwiejsze teksty byty przeznaczone raczej
dla elit niz dla ogdétu wiernych, inaczej niz Dialogus de passione Christi — misterium
paschalne ze wsi Smerekow, ktorego tekst odkryty zostat dzigki glosnej Archeologicz-
no-Bibliograficznej Wystawie Instytutu Stauropigialnego we Lwowie zorganizowanej
w roku 1888333, Odkryty tekst widowiska niewatpliwie nawigzujacy do wzoréw zachod-

326 Gaoko w moywk T'X Crica naweros IIew Xa i o norpheenin Thaa Tia i O Bockphin Aloyhcer
BEAMKOr® 3AKONOAABLA, AKMNIE CThia 'I?u,mo W BABH WHEK uTemb B cxElo BeankSio (wg I dpanko
1899, s. 273; por. tamze s. XXV oraz J. Janéw 1931a, s. 16).

32710.A. Ssopckiit 1931, s. 62.

328 J, Janéw wymienia siedem kodeksow, 1931a, s. 17-21.

329 Ruska wersje dramatu z komentarzem opublikowat JI. Illypar 1913, s. 137-178, a takze
B. PezanoB 1926, t. 1, s. 71-90; polskie tlhumaczenie dramatu Grzegorza z Nazjanzu Jerzego
Lanowskiego opracowal M. Starowieyski, Chrystus Cierpigcy...1995.

30 J1. Wlypar 1913, s.156.

331 Por. M. Bosusik 1920, s. 49-79; B. Pe3anos 1926, t. I, s. 117-127.

32 Wg: M. Bosmsix 1920, s. 49; por. tez [. ®panko 1899, s. XXIX, badacz ten informuje
rowniez, ze na jednym z egzemplarzy dramatu przy osobach umieszczone byty nazwiska czton-
koéw bractwa — to ich dzieci mialy bra¢ udziat w wystawieniu sztuki.

333 Tekst misterium publikuje Mupon [1. Franko] 1891, s. 137-152, takze B. Pesanos 1926,
t. I, 5.183-200; o wystawie por. m.in. I. Szaraniewicz 1988.
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nich — o czym $§wiadczy nie tylko tacinski tytut i prolog napisany w jezyku polskim, ale
takze forma charakterystyczna dla $redniowiecznych misteriow pasyjnych oraz licz-
ne polonizmy, wtracane w tekst ruski — zostal utozony i wystawiany w wigkszym niz
podelwowska wies Smerekow, osrodku kulturalnym i monastycznym, jak Lwow czy
Zoblkiew. Iwan Franko wyklucza Iwowskie bractwo stauropigialne, ktére szczegolnie
strzeglo czysto$ci jezyka, na rzecz Z6tkwi i dworu Sobieskich lub tamtejszego klasztoru
dominikanskiego®3*. Publikuje on takze tekst dramatu rezurekcyjnego Croso o bypenio
nexaa ...cnasnaeo Eeo eockpecenia mpuonesnozo, ktorego wspotczesny odpis ze stare-
go nieznanego oryginatu wykonal mieszkaniec podkarpackiej wsi Miestiszcz*3. Oba
teksty §wiadcza o przenikaniu zwyczaju wystawiania widowisk o tematyce religijnej
z duzych o$rodkoéw miejskich do prowincjonalnych33®.

Chociaz rozwdj druku przyczynit si¢ nie tylko do ujednolicenia, ale takze do upo-
wszechnienia nabozenstw liturgicznych, i stuzyt niewatpliwie propagowaniu ortodok-
syjnosci, w wiekach XVII i XVIII w cerkwiach ukrainskich nie rzadko mozna bylo
ustysze¢ teksty niekanoniczne, a takze sprzeczne z oficjalna nauka Kosciota prawostaw-
nego. Przyczyn tego zjawiska na pewno nalezy szuka¢ z jednej strony w niskim pozio-
mie wyksztalcenia duchowienstwa, ktorzy nie byli w stanie oceni¢ prawowiernosci po-
siadanych we wlasnych parafiach zbiorow ksiag kaznodziejskich®’, z drugiej za$ silna
ekspansja kultury zachodniej na ziemie ruskie w okresie reformacji i kontrreformacji.

Pomimo wzmozonej dzialalnosci ukrainskie typografie nie byly w stanie sprosta¢
zapotrzebowaniu nawet na ksiggi niezbedne dla odprawiania liturgii, o czym $wiadcza
liczne XVII-wieczne odpisy>*®, nie méwiac juz o literaturze dodatkowej, jaka byly np.
zbiory kazan. Luke t¢ skutecznie wypelnialy nie tylko Ewangelie Pouczajqce przepi-
sywane r¢cznie z kodeksow drukowanych, ale takze zawierajace zupetnie inne teksty,
czgsto bedace ruskimi przektadami dziel — zachodnich, katolickich i protestanckich.
Kazania w Ewangeliach Pouczajqcych ,,nowego typu’*°, rozprzestrzenione gtéwnie na

334 Mupon 1891, s. 135.

335 Mupou 1896, s. 387-402.

336 Dramat religijny cieszyl si¢ duza popularnoscia szczegolnie w srodowisku Akademii
Mohylanskiej, nie wydaje si¢ jednak mozliwe, by te przedstawienia, powstale pod wptywem
teatru jezuickiego, przeto przepetnione raczej obrazami i postaciami alegorycznymi, niz od-
zwierciedlajace historyczne wydarzenia nowotestamentowe, mogty odegra¢ jakakolwiek rolg
w ksztattowaniu programu czy ikonografii ukrainskich cyklow pasyjnych, por. B. Pe3anos
1926, t. I11.

37 0 poziomie wyksztatcenie wschodniego duchowienstwa w granicach Rzeczypospolitej
w wiekach XVII-XVIII por. m.in. L. Bienkkowski 1969, od s. 964.

338 Zgodnie z ustaleniami ukrainskiej badaczki W. Fris wérod 800 analizowanych rekopi-
$miennych kodekséw z XVI i poczatku XVII wieku 75,5% stanowily ksiggi wykorzystywane
do sprawowania liturgii, por. T.I. ['op6auenko 2001, s. 107; tam dalsza literatura. Wizytacje
biskupie wykazuja, ze dopiero w wieku XVIII w wigkszo$ci cerkwi znajdowaly si¢ komplety
drukowanych ksiag liturgicznych, cho¢ i wtedy korzystano nadal z kodeksow rekopismiennych
(na podstawie kwerendy ABGK i MHJI PK).

339 Termin zaczerpniety z I'. Uy6a 1999, s. 297, na okre$lenie zbiordw kazan popularnych
na Ukrainie od konca wieku XVI, a nie stanowiacych odpiséw homilii Ojcéw Kosciota czy
Pseudo-Kalista.
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zachodniej Ukrainie (ziemie halicko-wotynskie i podkarpackie), zastgpujac stopniowo
oficjalne zbiory kazan Ojcow Kosciota czy Pseudo-Kalista, oddzialywaty na religijno$é¢
i duchowos¢ wiernych, czego odzwierciedlenie mozna znalez¢ réwniez w sztuce cer-
kiewnej. Jednakze wplyw literatury religijnej na ikonografi¢ przedstawien nie byt bez-
posredni, a malarze korzystali raczej z gotowych schematow kompozycyjnych, niz pro-
bowali znalez¢ autorski sposob zobrazowania tresci ustyszanej whasnie homilii. Zrodta
literackie mogly mie¢ natomiast bezposredni wplyw na ustalenie programu malowidta.
Umieszczenie bowiem jakiego$ obrazu, szczegolnie gdy nie oddawal on wiernie tekstu
Ewangelii, nawet jezeli dysponowano wzorem do jego wykreslenia, wymagato uzasad-
nienia i aprobaty. Tych za§ mozna bylo szuka¢ w tresci kazan, piesni modlitewnych,
takze wlasnej wiedzy ksztaltowanej rowniez przez literaturg niekanoniczna.

Jedna ze scen, wlaczanych od wieku XVII do rozbudowanych cykli pasyjnych na
Ukrainie, np. na ikonach z Dobrowlan (19), Woli Wyznej (24), Wysocka (26), Seme-
niwki (30) oraz malowidtach w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu (46), a ktérej zrodet lite-
rackich prozno szuka¢ w opisach ewangelistow, jest Plawienie w Cedronie®*. Chrystus
przechodzit przez ten strumien, zgodnie z relacja Jana (18,1), podazajac w czwartkowy
wieczor wraz z uczniami do ogrodu na Gorg Oliwna. Lakoniczne ewangeliczne opi-
sy momentu pojmania Mesjasza dawaly pole do popisu $redniowiecznym erudytom,
ktdérzy postugujac sig¢ glownie ksiggami kanonicznymi (psalmy, proroctwa), prébowali
odkrywa¢ tajemnice przemilczane przez autoréw Nowego Testamentu. Juz §wigty Au-
gustyn stowa z Psalmu 109, 7: Ze strumienia na drodze pic¢ bedzie; dlatego wywyz-
szy glowe odnosit do $mierci Chrystusa na krzyzu**!. Jeden z najbardziej popularnych
$redniowiecznych pisarzy religijnych, Ludolf z Saksonii, w dziele Vita Christi, wprost
utozsamit Cedron z potokiem z psalmu, piszac: On przeszed! przez strumien Cedron,
aby sie wypelnito Pismo: ,, ze strumienia na drodze bedzie pit”, to znaczy na drodze swej
meki**?. Drugim starotestamentowym zrédiem, ktore inspirowato zachodnich pisarzy,
byt wers Psalmu 68,2: Wybaw mie, Boze, bo¢ wesztly wody az do dusze mojej. Ulgngtem
w blocie glebokosci i dna nie masz*®. Rozwazania $redniowiecznych myslicieli oraz
talent zachodnich pisarzy religijnych pozwolil na ustalenie typu ikonograficznego, po
raz pierwszy wyobrazonego w latach 1475-1480 w technice drzeworytu, stanowiacego
jedna z kwater cyklu Siedmiu upadkéw Chrystusa®**, wielokrotnie w pdzniejszych la-
tach kopiowanego i nasladowanego. Ten czgsty w zachodniej literaturze pasyjnej mo-
tyw prowadzenia Chrystusa przez Cedron przeszedt do literatury polskiej*® i ta droga

340 O nowych przedstawieniach w ukrainskich cyklach pasyjnych por.: A. Gronek 2006.

341 Enarrationes in psalmos, In Psalmum CIX, art. 20, PL 37, col. 1462, por. J.H. Marrow
1979, s. 104.

342 Thumaczenie z ang. A.G. za: J.H. Marrow 1979, s. 105.

343 J.H. Marrow 1979, s. 107.

344 Wieden, Muzeum Albertina, nr inw. 1930-70.

345 W jaki sposob $redniowieczny pisarze probowali zapelni¢ luke w opisie ewangelistow,
w pelni unaocznia fragment XVI-wiecznych Rozmyslan Dominikanskich: ... A kiedy przyszli
ku rzece, ktorqz zwano Cedron, dla drzewa cedrowego, ktorez okoto rzeczki bylo i jest do-
tychczas, a tedy oni szli przez tawice, ktora przez rzeczke potozona. A Pana Jezusa Zepchneli
w rzeczke bardzo kamienistq, abociem widzieli, iz Jezus pozqdat picia jako czlowiek umeczony
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do ruskiej. W Pasji opublikowanej przez Iwana Franko znalazt si¢ fragment: H koan
NoBeAM X4, MILIAH TAMWh YEPE NOTOK KEAPKCKIH CAMM MLIAM NA AARKS A NAWIEFO MATHEOrO
VI3EABHTENA BOAOKAM MO NPHAAEKS aaiom 34 wito>*®. Zblizony opis mozna znalez¢ takze
w innych ruskich tekstach pasyjnych: 4 ranr wwan & mkeroy npe3 norokn camm uwan no
IIAEKAX, mno MOCTMNAX, a Ero C"FOVIO M’I}Tb CﬂMXAIlM B BOAOTO. A BRIBAOKIIH 3 BOAOTA NA
COl/'XO, 7'O|{'?K Ero 1noYyanu 3NOEOY BHTH NEM//\I'I'MEE BLIEAAKHM WpOVIX.I.EM, KTO ITO MM'kll B
povkay ceonynt
mn MCﬂbIX(i/IM OI/‘ Boﬂé"'o, A4 TAK, 2KE U3 BHTA BEAUKOrO NE MOrh Ehlﬂpblc'l'” H3 l"pABM, WNH

0raz KoAn HIAH A0 MECTA YEPE3 MOTOK, CAMH HLLIAH 110 ABIANNAY', A EFO €T

Erd KONOKAH néEpO.’)’OM YEPE3 BEC MIOTOK, H BhIBONOKLUH NA COI{'XO TOI/‘)K Ero noYanu 3NOBO|{'
BHTH NEMATHEE BLUEAAKHM WPOYXKiEM, KTo wro umka B poykay ceonys>S. Wspomnienie
tego wydarzenia znalazto si¢ takze w odrzuconych przez moskiewska Cerkiew Ewan-
geliach Pouczajqcych Cyryla Trankwiliona Stawrowieckiego, ktory wsrod siedmiu
epizodow, kiedy to Chrystus byt wleczony przez oprawcoéw, wymienit na pierwszym
miejscu prowadzenie przez Cedron®®, Podobne tresci powracaja takze w piesniach re-
ligijnych: Ipubnusicoiiucs k yedposomy/ Ilomokosu 36uim dvicmpomy/ Camu mocmom
npexoounu/ Xpucma 3a 6pody nposoounu/ Icyc 20bt uwion 6e3 6ody/ Bnaowwt 36un code
60pooy*. W zadnej jednakze homilii oficjalnie zalecanej do odczytywania w czasie
nabozenstw Wielkiego Tygodnia nie znajdowat sig opis tego momentu meki Chrystusa;
przekonanie za$ o jego historycznosci, utrwalone w $wiadomosci wiernych i bgdace
przejawem — jak wskazuje przyktad Stawrowieckiego — nie tylko ludowej poboznosci
pasyjnej, zostato niejako poétoficjalnie usankcjonowane przez Cerkiew, czego wyrazem
sa zarowno wskazane fragmenty utwordw literackich, jak i przedstawienia malarskie.
Innym epizodem nie opisanym przez ewangelistow a ilustrowanym na Ukrainie od
wieku X VI jest Skrucha Piotra. Scena ze skrytym w grocie skalnej i rozpaczajacym nad
swoim przeniewierstwem apostotem, ujmowana byta badz jako samodzielne przedsta-
wienie, jak na ikonach z Ostaw Nowych (11), Poczajowic (13), Doliny (18), Motdawska
(37), Losyncu (38), badz stanowita czes¢ wigkszego zatozenia malarskiego, na ikonach
z Bahnowatego (8), Plawia (10) oraz w Swiatkowej Wielkiej (21). W Ewangeliach syno-
ptycznych jedynie nadmieniano, ze Piotr po zaparciu si¢ Pana gorzko zaptakal, tak tez

i umordowany. Jakoz o tem Dawid prorokowal, rzeczqc ,, [Z] strumienia na drodze bedzie pic”.
A tedy, wepchnqwszy Pana Jezusa w rzeke, wotali: Pijze tu, oto masz dosy¢ wody!” A tu mity
Jezus roztrqcil oblicze swoje i usta blogostawione, i nos i glowe jego, tak krew obwicie z niego
plyneta, bo twarzq swq padt na ostry kamien, ktory zranit lice jego. Ale oni morderze jeli skakaé
w rzeczke i deptali mitego Pana Jezusa, nurzajqc ji w wodzie za wlosy, thukli obliczem o ono
ostre kamienie. A potem predko wyciqgneli Jezusa z rzeki i uderzyli ji glowq o kamien, ktory
tam lezal na brzegu, na ktorem to ludzie siedzqc odpoczywali. A tedy Jezus omdlat od ciezkiego
razu i od rany wielkiej, ale oni za wlosy trzesli ji policzkujac a tajqc, widzqc, iz omdlatl. Takoz
lezat chwile na brzegu omdlaty Pan Jezus (cyt. za: Caly swiat nie pomiescitby ksiqg..., s. 314).

346 1, dpanko 1899, s. 229.

347 ], Janow 1931a, s. 59; porownaj takze HMJI, PKK 95/510803, fol. 37.

348 J. Janow 1931a, s. 100.

39 K. T. CraBposenxnii 1619, fol. 97r-v.

330 7 rekopisu z 1739 roku, z Krempnej, pow. Jasielski w zbiorach Centralnej Naukowej
Biblioteki w Kijowie, (XXXIIL, nr. 54 b, k. 31), por. O. I'nartox 2000, s. 120.
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ilustrowano ten moment w sztuce bizantynskiej, ukazujac apostola pograzonego w zalu,
ze spuszczong gtowa, niejednokrotnie opartego o mur badz kolumng. Watek ten zostat
rozwini¢ty w opowiesciach pasyjnych, zgodnie z ktérymi Piotr mial schowa¢ si¢ do
groty skalnej i tam przebywac, az do zmartwychwstania Chrystusa. Dokladny opis tego
wydarzenia znajduje si¢ w ruskiej Pasji opublikowanej przez J. Janowa: 4 on Toro yacoy
NoLIoA H3 ABOPA H Bnk3 AO EAHNOH AMBIH TAMZKE 34 TO TNAAKAA € TOPKO KANOYVIOUH TOro
3Anp'k1'm BEAHKOrO, H NEMPECTANNO €A TINAKAN, TAKh AOATO AK Xc H3 M'/_)"I'BI:IX BecTan. TEAI:I
34 TAKIH 1144, 34 TAKOY CKPOVXOV NE TOAKO EMOY TOT [‘p'kXb (i’!nowpzu, ANE NAFBBILLILLINA
aninom oyunnens ecr>'. Bardziej lakoniczny opis zamieszczaja inne teksty, np. H nowosum
Merpn 3 mkera oyaksn op eAnnS mm8 u naakags ropro>>>.

Najmniejszego zdziwienia nie wywotuje fakt wlaczenia do ukrainskich cyklow pa-
syjnych sceny Przybicia do krzyza, ilustrujacej wydarzenie zgodnie przemilczane przez
autoréw Ewangelii353. Sredniowieczna religijna literatura i sztuka, ksztattujaca przez
wieki pobozno$¢ pasyjna chrzedcijan, wplyngta na usankcjonowanie obecnosci tego
obrazu w §wiadomos$ci wiernych, cho¢ niekanonicznego, ale logicznie wynikajacego
z przebiegu wydarzen ewangelicznych.

Moment przybijania Chrystusa do krzyza polozonego na ziemi opisat po raz pierw-
szy autor XIII-wiecznego utworu Dialogus beatae Mariae et Anselmi de passione Do-
mini, po czym motyw ten spopularyzowala literatura legendarno-apokryficzna i sztuki
plastyczne w epoce gotyku. Autorzy ruskich opowiesci pasyjnych rzadko podazali za
zachodnimi pisarzami, ktorzy celowali w drastycznych opisach tego momentu meki
Chrystusa®*. Elementy zachodniego doloryzmu udato si¢ znalez¢ jedynie w Ewange-
liach Pouczajqcych Stawroweckiego: ... Kiedy juz lezal na krzyzu, wtedy przystqpil jeden
od oprawcy i majqc gruby gwozdz zelazny i wziql jednq rekq cudowngq, ktorq polozyl
na oczy Slepemu i uzdrowil i ktorq mierzyt niebo, zaczal jq bez mitosci przybijac ostrym

317, Janow 1931a, s. 60-61; por. tez: HMJI, PKK 95/510805, fol. 37.

3521, dpanko 1899, s. 230.

333 O ikonografii tego przedstawienia porownaj w dalszej czgsci pracy.

354 Porownaj m.in. opis w Sprawie chedogiej o Mece Pana Chrystusowej: Jego ukrzyzo-
wania obrzed wypisuje jeden doktor Gregorius Nazarenski, iz Zydzi polozyli krzyz na ziemi,
a na ten krzyz kazali Jezukrystowi nagiemu wstqpic¢ z rekoma i z nogama roztozonoma. A po-
dtug miary ciata jego trzy dury uczynili sq w krzyzu, bo drzewo krzyzowe bylo jest barzo twarde,
a gwozdzie, ktorymi mian przybijan by¢, nie mialy ostrosci, aby ciato Jezukrystowo niewinne
tym okrutniej draly i udreczaty. A tedy najpirwej jego prawice twardym bicim przybili. A w tym
przybiciu pierwym natychmiast Zyly jego wszystki z jego ciata swietego odciqgnely sie z swych
stawow i Scisnely wszystko cialo jego tako, iz gdy chcieli przybi¢ jego lewq reke, nie mogli
dosiegnq¢ ku drugiej dziurze krzyzowej. Tedy niemitosciwie studzy ramie i lewq reke powrozem
przyciqgali tako, iz cztonki jego i stawy wielgim rozciqganim poczely sie rozdzierad, ize jego
kosci swiete mozony widziany byc. A w tym rozciqganiu lewq reke przybili. A gdy chcieli takiez
przybi¢ nogi swiete i sq nie mogli dosiqc do dziury krzyzowej niszej przez ttuczenie ciata jego
wszego, uwiqzali powrozy u jego nog Swietych i usilnie ciqgnqc poczeli nogi jego podlug miary
pierwej naznamionowanej. A gdyz dosiqc nie mogli, niektorzy nogq piersi jego deptali, drudzy
rekoma ji bili. Potem, iz krzyz byt waski, jednq noge na drugq potozywszy, obie pospotu przybic
musili. A gwozdzie byli sq tako miqzsze, az rany napetnily tako, iz krew nie mogta jest z nich
wychodzi¢ (cyt. za: Caly Swiat nie pomiescitby ksigg..., s. 303-304).
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gwozdziem, po tym drugi oprawca wzigl drugq reke, chcqc jq zrownaé z tq pierwszq,
przyciqgnqc na miejsce przygotowane, tak jq pociqgnagl, ze wszystkie kosci panskie roz-
stapily sie... Tak tez uczynili z nogami Jego przestawnymi, ktorymi chodzil po morzu jak
po suchym i na skrzydlach wiatru. I tak cale ciato Jego przeczyste na krzyzu rozpieto;
a po tym z krzyzem razem w wielkim bolu i cierpieniu z ziemi w gére podniesiono...>%

Wplyw zachodnich dziet literackich i plastycznych utrwalit w §wiadomosci Rusi-
néw obraz Chrystusa przybijanego do krzyza potozonego na ziemi, pomimo nieobec-
nosci opisu tego wydarzenia w tekstach tworzacych nabozenstwa pasyjne w Wielkim
Tygodniu, i trwale wypart w wieku XVII inne wyobrazenia.

W ukrainskich cyklach Meki Parnskiej nie obowiazywala jedna zasada umieszczania
scen przedstawiajacych kolejne etapy sadu nad Chrystusem. O ile na najstarszej ikonie
ze Zwierzynia (1) caly proces zamknigto w dwoch kwaterach, ilustrujacych przyprowa-
dzenie Zbawiciela przed oblicza obu arcykaptanéw oraz Pitata umywajacego rece, o tyle
juz na ikonie z Uhercow (3) oraz pdzniejszych z Izdebek (12), Chiszewic (16), w MNK
(34), z Tejsarowa (36) watek ten zostat rozbudowany do czterech epizodow, takich jak:
Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Annaszem, Pitat umywa rece, Chrystus przed
Herodem, do pigciu — na ikonach z Lipia (14), Radelicza (15), Kozuchowcéw (17),
Dobrowlan (19), Swiatkowej Wielkiej (21), Woli Wyznej (24), Wysocka (26), Kotania
(35); do siedmiu — z Ostaw Nowych (11); az do dziewigciu — z Doliny (18). Ruscy ma-
larze niejednokrotnie naruszali chronologi¢ wydarzen, np. scena Chrystus przed Kajfa-
szem, poprzedzata zaprowadzenie Zbawiciela do Annasza (z Uhercéw, Wysocka, Woli
Wy?zej), na ikonie z Uhercéw Chrystus doprowadzony byt przed Heroda juz po wydaniu
ostatecznego wyroku, a na ikonie z Bartnego Chrystus najpierw stanat przed Pitatem,
potem dopiero przed Kajfaszem. Te zaburzenia kolejnosci scen niekoniecznie musiaty
wynika¢ z nieznajomo$ci Nowego Testamentu, zwlaszcza ze istnieja powazne trudnos$ci
z polaczeniem relacji wszystkich ewangelistow w jedna konsekwentna cato$¢33¢. Nabo-
zenstwo Meki Panskiej, odprawianej w czasie wielkopiatkowej jutrzni zaktadato czy-
tanie dwunastu fragmentéw Ewangelii, ktore miaty odtworzy¢ pelny obraz wszystkich
wydarzen czwartkowego wieczora i piatkowego przedpotudnia. Powstala w ten sposob
opowies¢, powtarzajaca najprawdopodobniej te same epizody opisane przez réznych
autorow, ktora mniej wyksztalceni stuchacze mogli odbiera¢ w kolejnosci jaka usty-
szeli. A wigc Chrystusa po pojmaniu zaprowadzono do Annasza, potem do Kajfasza,
nastgpnie do Pitata (Ewangelia 2. Pasyjna), po czym znowu do Kajfasza, przed Wysoka
Rade (Ewangelia 3. Pasyjna) i do Pitata (Ewangelia 4 Pasyjna), ktory po kilkukrotnej
rozmowie z Chrystusem wydal Go na ukrzyzowanie (Ewangelia 5 Pasyjna). Utrwalenie
wiasnie takiej chronologii w §wiadomos$ci wiernych jest prawdopodobne, gdyz zostala
ona zachowana rowniez w synaksarionie na Wielki Piatek umieszczonym w Triodionie
Kwietnym, gdzie Chrystus rowniez dwukrotnie stawat przed Kajfaszem i Pitatem, a ten
dopiero po dlugiej rozmowie z Chrystusem i wieloma konsultacjami z oskarzycielami
zdecydowat si¢ wyda¢ wyrok skazujacy. Zblizony uktad scen znalazl si¢ np. na ikonie
z Doliny, na ktdrej, jak juz wspomniano, sad nad Chrystusem roztozony zostal na dzie-

355 K. T. CraBposenxnii 1619, fol. 107v.
356 H. Langkammer1973, s. 81-82.
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wigciu kwaterach: Zbawiciel dwukrotnie stawat przed Kajfaszem, a pigciokrotnie przez
Pitatem. Najczesciej jednak malarze pomijali powtarzajace si¢ zdarzenia, ograniczajac
si¢ niekiedy jedynie do powtérnego zilustrowania spotkania Chrystusa z Pitatem, przy
czym za pierwszym razem byla to rozmowa, za drugim wydanie wyroku, wyrazone
gestem umywania rak, jak np. na ikonach z Lipia (14), Radelicza (15), Kozuchowcow
(17), Swiatkowej Wielkiej (21), Woli Wyznej ( 24) i Wysocka (26). Wérod wyjatkowo
rozbudowanego cyklu na wymienianej ikonie z Doliny znalazto si¢ kilka przedstawien
nieznanych do tej pory malarstwu ruskiemu: Prowadzenie Chrystusa do Jerozolimy,
Chrystus prowadzony od Annasza, Chrystus prowadzony w koronie cierniowej, Chry-
stus prowadzony od Pitata, Chrystus prowadzony miedzy dwoma fotrami; inspiracja
literacka dla jej tworcy moglo by¢ jedno z wielkopiatkowych kazan Stawroweckiego,
gdzie wymienia on siedem prowadzer Zbawiciela®’.

Warto zauwazy¢, ze od wieku XVII niemal obowigzkowo (wczesniej jedynie na
ikonie z Uhercow) wiaczano do cyklow pasyjnych sceng Chrystus przed Herodem. Jest
to rzadkie przedstawienie w malarstwie bizantynskim, wspomniane tylko przez fuka-
sza (23, 8) i pomijane przez wszystkie teksty sktadajace si¢ na nabozenstwa Wielkie-
go Czwartku i Piatku. Brakuje Lukaszowego fragmentu wsrdéd dwunastu pasyjnych
Ewangelii, nie wspomina o nim tekst synaksarionu ani homilie zalecane przez Ustaw
do odczytywania w tych dniach. Epizod ten chgtnie ilustrowany byt przez tworcow za-
chodnich, a na Ukrainie spopularyzowaly go dziela graficzne’*®. Wydaje sig, ze wlasnie
posiadanie gotowego wzoru moglo zachgca¢ ruskich malarzy do wiaczania tej sceny
w cykl narracji pasyjnej. Pozwalata im za$ na to zaréwno tre§¢ Ewangelii Lukasza, ale
takze na poly apokryficznych opowiesciach pasyjnych®® badz innych tekstow litera-
ckich3%,

W $wiadomosci prawostawnych meka i krzyz Zbawiciela pozbawiona bylaby sen-
su bez potwierdzenia wywyzszenia i uswigcenia cztowieka-Boga, jakie si¢ dokonalo
w zmartwychwstaniu i wniebowstapieniu Chrystusa®®'; te dwie tajemnice stanowia jed-

337 K. T. CraBposenxuii 1619, fol. 97r-v.

358 Szerzej na ten temat w dalszej cze$ci pracy.

339 Nie wszystkie teksty Meki Pariskiej, popularne na Ukrainie zawieraly opis tego wy-
darzenia; brakuje go np. w Pasjach publikowanych przez Janowa (Tenze 1931a, od s. 44,
i 84), takze w ttumaczeniach tzw. Ewangelii Nikodema (1. ®panxo 1899, 252-273, 273-292);
zamieszcza je autor Pasji publikowanej przez Franko (Tenze 1899, s. 230).

360 O sadzie Heroda wspomina np. Wotkowicz w swoim dramacie wydanym we Lwowie w 1631,
por. M. Bozmsix 1920, s. 56; motyw ten, nawet zdwojony wbrew tresci Ewangelii odnalezé mozna
w jednej z religijnych piesni.. O boowce Omue nebecru,/ Cmeopumento Haww npevenu!/ 3acians ecu
cuna ceoezo,/ J{ns cnacenia Haue2o./ Komopoeo srcuou notimanu,/ Beu ca 3 neco Hacmusinu:/ Yepanenuyy
ombéupanu,/ [{o Upooa omcunanu./ Om Hpooa nposauero,/ Ilpedv Annawoms nocmaeneno,/ Io nuyy
nara yoapeno U nanyyxoms onmsicero./ Omoanu oune npeov Kasaghy,/ Tavv nany 6v ouu nmosaxy;/
Om Kasagu oo Hunama: Hexaii 6yoe Xpucmy cmpama./ Ane srcudosckas 6ypea./ Boswu, pacnuu! —mak
sonanu, Aol Xpucma kpuorcosanu. ITunams pyxu ymusaems/ Ko Hpoody omcunaems,/ BasHsa moeo, u3-
6eb e20, kb Hesunaeo. [poov peue neecmudnueo:/ Iloxasicu mu sixo 0eno/ JKuooee mu noguoanu, Moo
meou uyoo udenu./ 3uare Xpucmocw Hpooa nrcusazo,/ He pexv my cnosa srcaonazo./ 3Hogy eenu Xpuc-
ma npeow [unama/ lpedv okpymuazo kama..., por. B. T'nartok 1902, t. XLIX, s. 174.

361 W, Hryniewicz 1982, s. 170.
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no$¢, podwdjne oblicze tego samego misterium>®, a wydarzenia pasyjne rozumiane sa
i odczuwane zawsze w kontekscie eschatologicznym, przyszlego zwycigstwa nad §mier-
cig i grzechem. Ideg jednosci meki i zmartwychwstania przepelnione jest misterium
Wielkiego Postu i Wielkiego Tygodnia. Glgboki sens prawostawnej duchowosci pasyjnej
znajduje pelne odzwierciedlenie w programach ukrainskich cyklow Meki Parnskiej, nie-
mal obowiazkowo wienczonych scenami wyobrazajacymi zmartwychwstanie Chrystusa
(Zstgpienie do Otchlani, Zmartwychwstanie, Swiete niewiasty u grobu), a takze czgsto
przedstawieniami popaschalnych objawien Zbawiciela, jak Chrystus ukazuje sie niewia-
stom, Chrystus ukazuje sie Marii Magdalenie, Niewierny Tomasz, rzadziej Cud nad mo-
rzem Tyberiackim — na ikonie z Kotania (35), Droga do Emaus — na ikonach z Woli Wy-
znej (24), w MNK (34), z Tejsarowa (36), majacych niejako potwierdzi¢ zaistnienie tego
niepoznawalnego wydarzenia, zdziatanego w ciszy Bozej>®. Bez watpienia pod wpltywem
sztuki zachodniej wsrod scen cyklu rezurekcyjnego pojawily si¢ Zmartwychwstanie oraz
Chrystus ukazuje sie Marii Magdalenie. Zmartwychwstanie przedstawiano zwykle obok
tradycyjnego Zstqpienie do Otchiani, przy czym scena pierwsza czgsciej wyprzedzala
druga; odwrotnie na ikonach z Semeniwki (30), Wistoka Wielkiego (31), Kotania (35).
Sredniowieczna sztuka zachodnia, ktora znata oba sposoby ilustrowania tajemnicy zmar-
twychwstania, nie wypracowata kanonu okreslajacego kolejno$¢ obu scen, gdzie umiesz-
czano Zstgpienie do Otchtani bezposrednio po Ukrzyzowaniu lub Zlozeniu do grobu (obie
wersje zgodne z formuta Sktadu Apostolskiego, lecz pierwsza sugeruje jakoby Chrystus
w Otchtani przebywat tylko duchem) albo przesuwano na sam koniec cyklu, po scenie
Zmartwychwstania a nawet i po scenach Chrystofanii***. Ukazanie Chrystusa w purpu-
rowym plaszczu, z choragwia rezurekcyjna, z ranami na rekach i nogach, wytamujacego
podwoje piekiet, miato podkresla¢ na licznych przedstawieniach sztuki zachodniej, tak-
ze polskiej fizyczna obecno$é Zmartwychwstatego w Otchtani*®®. To moglo decydowaé
0 miejscu tej sceny po przedstawieniu tzw. Tryumfalnego Zmartwychwstania®®.

Trudno z cata pewnoscia wskaza¢ czynniki, ktére zadecydowaly o przesunigciu
tradycyjnego Zstqpienia do Otchlani na drugie miejsce, za nowym i obcym tradycji
wschodniej przedstawieniem Chrystusa wychodzacego z grobu. Nie rozstrzygaja tej
kwestii teksty nabozenstw liturgicznych, w Wielka Sobotg bowiem wspomina si¢ zej-
$cie Chrystusa do Otchtani*®’, w Niedziele Wielkanocna za$ wyprowadzenie z zaswia-
tow praojcow, krolow i prorokow>®. Tresciami rezurekcyjnymi przepetnione sa $pie-
wy modlitewne juz wielkopiatkowej wieczerni*®, takze odprawianej w nocy z piatku

362 W. Hryniewicz 1981, s. 176; tenze 1982, s. 238.

363 Wg Sw. Ignacego Antiochenskiego z Listu do Efezow (Ef. 19, 1-2, Pisma Ojcéw Koscio-
ta, t. 1, Poznan 1924, s. 213-214; tu cyt. za: J. Klinger 1968; Tenze 1983, s. 314).

364 P. Skubiszewski 1981, s. 58 — 62.

365 H. Podgorska 1997, s. 36.

366 Wg P. Skubiszewskiego duzy wplyw na umieszczanie sceny Zstgpienia do Ot-
chtani po Zmartwychwstaniu miala $redniowieczna liturgia i nawiazujace do niej dramaty
pasyjno — rezurekcyjne, np. Mikotaja z Wilkowiecka, por. P. Skubiszewski 1981, s. 62-65.

367 Triodion 1663, fol. 132v.

368 Tamze.

369 W. Hryniewicz 1981, s. 180, Tenze 1982, s. 244.
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na sobote jutrzni’’’, a zwycigstwo nad $miercia i szatanem wspominane jest zaréwno
w Wielki Piatek, jak i w Niedziele’”!. Dla prawostawnych zstapienie Chrystusa do Ot-
chiani jest juz Jego zmartwychwstaniem, w tym bowiem wydarzeniu zamknigty zostat
caly sens zbawczej mocy krzyza’’>.

Nie mozna jednak wykluczy¢, ze pod koniec wieku X VI, na skutek znacznego obni-
zenia poziomu wyksztatcenia duchowienstwa oraz stabej edukacji wiernych, zachodni
obraz Chrystusa wstajacego z grobu stawat si¢ bardziej zrozumialy i blizszy popularne-
mu wyobrazeniu zmartwychwstania, niz dogmatycznie pojety, cho¢ uswigcony wielo-
wiekowa tradycja temat Anastasis.

Wykorzystywanie przez ukrainskich malarzy dwoch motywow ilustrujacych ta-
jemnice zmartwychwstania nie wyparlo catkowicie z cyklu pasyjnego sceny Swietych
niewiast u grobu, ktora jednakze utracita range nalezna najstarszemu przedstawieniu
tre$ci rezurekcyjnych, stajac si¢ jedynie dopetlnieniem obrazow ja poprzedzajacych.
Niezmienna obecno$¢ tego tematu w przedstawieniach nawet XVIII-wiecznych nie
mozna chyba tlumaczy¢ jedynie przywiazaniem do tradycji malarskiej, ktéra wynikata
réwniez z faktu, Ze scena ta stanowita ilustracj¢ stow ewangelistow i nie naruszata dog-
matu o niepoznawalno$ci momentu zmartwychwstania Chrystusa. Ko$ciol wschodni
w szczegdlny sposob wyrdznia to wydarzenie, wspominajac i czczac je dwa tygodnie po
Swiecie Paschy, w czasie tzw. Niedzieli Swigtych Niewiast Mirre Niosacych.

Swigtowanie zmartwychwstania Chrystusa Cerkiew rozciaga na pieé kolejnych
niedziel, kiedy to w czasie liturgii §piewane sa radosne hymny, psalmy i piesni o te-
matyce rezurekcyjnej. Dwie pierwsze niedziele, tzw. wielkanocne odnosza sig¢ wprost
do zmartwychwstania Panskiego, a wigc Niedziela o Tomaszu oraz wspomniana
Niedziela Swietych Niewiast Mirre Niosacych. W ukrainskich cyklach pasyjnych
nie mozna dostrzec jednej reguty obowiazujacej w doborze scen chrystofanicznych.
Jednak zakonczenie cyklu przedstawieniem Niewiernego Tomasza na ikonach z Dro-
hobycza (6), Bahnowatego (8), Poczajowic (13), Lipia (14), Dobrowlan (19), Woli
Wyznej (24), Motdawska (37), Losynca (38) mozna wytlumaczy¢ wlasnie wzgledami
liturgicznymi, duze znaczenie bowiem przywiazywano do Niedzieli o Tomaszu (Nie-
dziela Antypaschy, Nowa, Biala, Przewodnia), zwlaszcza ze przypada ona na oktawe
Swigta Zmartwychwstania. W tym dniu, jak informuje autor synakasarionu, nie tylko
wspominano ukazanie si¢ Chrystusa niewiernemu Tomaszowi, ale takze odnawiano
Swieto Paschy3”. Wydaje sig, ze whasnie tre$é nabozenstw dwoch pierwszych nie-
dziel wielkanocnych zawazyly na stosunkowo czgstym umieszczaniu w ukrainskich
cyklach Meki Panskiej obrazow Niewiast u grobu oraz Niewiernego Tomasza; za-
miana za$§ kolejnosci tych scen w stosunku do rozktadu nabozenstw w kalendarzu
liturgicznym wynikata z chronologii biblijne;.

Wsrod czynnikdw majacych wptyw na program ukrainskich cyklow pasyjnych nalezy
wymieni¢ rowniez zasob wzornikow bedacy w posiadaniu malarzy, ktory mogt decydowaé

370 7, Klinger 1983, s. 319.

3TUW. Hryniewicz 1982, s. 249, przyp. 85.

372 W. Hryniewicz 1981, s. 178 oraz przyp. 43, tam szczegOtowa literatura.

33 Tego dnia w drugq niedziele po Swiecie Paschy obchodzimy odnowienie Zmartwych-
wstania Panskiego i sw. Apostota Tomasza dotkniecie (ttum. A.G. za 10.41. Karpiii, s. 165).
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o ostatecznym doborze scen w cyklach pasyjnych. Cho¢ doktadna analiza zaleznosci przed-
stawien od wzordw znajdzie si¢ w dalszej czesci pracy, a zawarte tu stwierdzenia opieraja
si¢ na tam sformutowanych wnioskach, co stanowi uchybienie metodologiczne, to jednak
pominigcie w tym miejscu aspektu dostepnosci wzornikdéw bytoby wigkszym biedem.

Ruscy malarze wspomagajac si¢ cyklami graficznymi, nie kopiowali ich wiernie, lecz
wybierali poszczegodlne sceny, zmieniajac nawet ich kolejnos¢. Tworca ikon z Truszowic
i Michowej dysponowat najprawdopodobniej catym cyklem pasyjnym Martina Schon-
gauera [B. 9-21 (124-128)], ztozonym z 12 drzeworytow: Modlitwa w Ogrojcu, Pojma-
nie, Chrystus przed Annaszem, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Pitat umywa rece,
Ecce homo, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Ukrzyzowanie, Zlozenie do grobu, Zstqpienie
do Otchiani, Zmartwychwstanie. Malujac pierwsza ikong wykorzystat tylko trzy kom-
pozycje: Ecce homo [B. 15(126)], Biczowanie [B. 12(125)] i Cierniem koronowanie
[B. 13(125)] (na ikonie — Naigrawanie), druga — siedem: Modlitwe w Ogrdjcu [B. 10
(123)] Pojmanie [B. 10 (124)], Chrystus przed Ananaszem [B. 11(125)] (na ikonie — Chry-
stus przed Kajfaszem), Pitat umywa rece [B. 14(126)] oraz Biczowanie, Ecce homo, Cier-
niem koronowanie (na ikonie — Naigrawanie), przy czym w ruskim dziele nie zostata
zachowana kolejnos¢ cyklu niemieckiego. Program na ikonie z Michowej zostat rozsze-
rzony gléwnie o wydarzenia czczone w pozostate dni Wielkiego Tygodnia (nakreslone
w oparciu o wzorce kanoniczne: Wjazd do Jerozolimy, Ostatniq Wieczerze i Umywanie
nog, takze Zdjecie z krzyza i Zlozenie do grobu oraz tematy rezurekcyjne: Zstapienie do
Otchtani, Niewiasty u grobu, Chrystus ukazuje sie niewiastom po zmartwychwstaniu) i od-
powiadat w pelni co najmniej stuletniej w Cerkwi ruskiej tradycji przedstawiania narracyj-
nych cyklow pasyjnych. Znacznie skrocony program na ikonie z Truszowic, dotyczacy —
z wyjatkiem jednej sceny (Chrystus ukazuje sie niewiastom po zmartwychwstaniu) — wy-
darzen Wielkiego Piatku, nie byt determinowany mata liczba wzornikdw, ale wyplywat ra-
czej z zalozen artystycznych malarza, ograniczonego by¢ moze matymi wymiarami deski.
Na obu ikonach natomiast zostata umieszczona scena Ecce homo, nasladujaca drzeworyt
Schongauera, obca malarstwu bizantynskiemu i nie spotykana do tej pory na ziemiach
ruskich. Nie bez racji zatem jest twierdzenie, ze podjgcie tego tematu na ikonie Meki Pan-
skiej w duzej mierze bylo spowodowane posiadaniem odpowiedniego wzornika.

Tworca ikony z Kozuchowcoéw dysponowal dwoma zachodnimi cyklami pasyj-
nymi: Malq Pasjq Diirera oraz Kryspina Scharfferberga, wzorowanym na rycinach
Schéuffeleina z Speculum Passionis Ulricha Pindera (pierwsze wydanie — Norymberga
1507)%"*, zamieszczonym po raz pierwszy w krakowskim druku Zywot Wszechmoga-
cego Pana Jesu Krysta... Baltazara Opecia (Krakow po 153937). Z drzeworytniczej
serii Diirera wykorzystat on sceny: Umywanie nog (H. 134), Chrystus przed Kajfaszem
(H. 138), Chrystus przed Herodem (H. 141), Cierniem koronowanie (H. 143) oraz Na-

374 Ryciny Schéuffeleina ozdobity takze dewocyjna ksiazke Pseudo-Bonawentury Zywot
Pana Jesu Krysta w ttumaczeniu Baltazara Opecia wydana przez Wietora w Krakowie w roku
1522; por Zywot Pana Jesu Krysta 1522.

375 Por. Zywot Wszechmogqcego Pana Jesu Krysta; zgodnie z ustaleniami E. Chojeckiej
(Taz 1978b, s. 187-188) Kryspin Scharffenberg skopiowat cykl rycin anonimowego monogra-
misty IS ,,z topatka”, niegdy$ utozsamianego z jego mistrzem — Schauffeleinem, do ktorego
dziet nawiazywat; por. tez: B. 35(255).
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igrawanie (H.139), z Kryspina Scharfferberga: Modlitwa w Ogrojcu (fol. 112v), Pojma-
nie Chrystusa (fol. 117v), Chrystus przed Pilatem (fol. 119v. —na ikonie Chrystus przez
Annaszem), Chrystus przed Pitatem (fol. 131v, 138v), Ecce Homo (146v), Pitat umywa
rece (150r), Prowadzenie na ukrzyzowanie®’®, Przybicie do krzyza (157r), Zlozenie do
grobu (178r), Oplakiwanie (174v). Do skomponowania Ostatniej Wieczerzy wykorzy-
stal motyw popularny w nowozytnym malarstwie ukrainskim, opartym na ilustracji
m.in. w Ewangeliach (Lwow 1634, 1644)*77. Cho¢ dla kilku scen nie udato si¢ znalez¢
wzordw, niewatpliwie malarz i tu wspomagat si¢ zachodnia grafika. Z posiadanych cy-
kléw drzeworytniczych wybieral sceny i uktadat tradycyjny program Meki Panskiej. Do
przedstawien wyjatkowych naleza niewatpliwie Namaszczenie w Bretanii i Zapieczeto-
wanie grobu, a cho¢ opis tych wydarzen mozna znalez¢ w tresci nabozenstw wielkoty-
godniowych (pierwszemu z nich po$wigcona jest liturgia Wielkiej Srody), bezposrednia
inspiracja do ich zastosowania w cyklu pasyjnym byl zapewne dostgpny wzor.

Zestawienie rekordowej liczby kwater na ikonie z Doliny, bo az 39 nie miato zwiaz-
ku z posiadaniem ilustracji o tak rozbudowanym programie np. z jednego cyklu gra-
ficznego, a wypltywalo raczej z indywidualnych zamierzen malarza lub fundatora, ktory
szukat okreslonych wzoréw, a te znajdowat i wéréd motywow tradycyjnych, i zachod-
nich. Ruski tworca korzystat z ilustracji Kryspina Scharffenberga, zamieszczonych
miedzy innymi w Zywocie Wszechmogacego Pana Jesu Krysta... Pseudo-Bonawentury,
skad skopiowat dziewig¢ scen: Chrystus przed Annaszem (fol. 121v), Chrystus przed
Pitatem (131v, 138v), Chrystus przed Kajfaszem (fol. 125r), Chrystus przed Herodem
(fol. 135v), Naigrawanie (128r), Obdarcie z szat (141r), Prowadzenie na ukrzyzowanie,
Przybicie do krzyza (157r), Podniesienie krzyza (159r). Wykorzystat takze osiem mie-
dziorytow z cyklu Hieronima Wierixa wedtug Martina de Vosa: Modlitwe w Ogrojcu
(M.-H. 147), Pojmanie (M.-H. 148), Biczowanie (M.-H. 151), Cierniem koronowanie
(M.-H. 152), Ecce homo (M.-H. 153), Pitat umywa rece (M.-H. 154), Ztozenie do grobu
(M.-H. 158), Zmartwychwstanie (M.-H. 160) oraz pojedyncze sztychy, np. Ukrzyzo-
wanie Philippa Galle wedlug projektu Ioannesa Stradanusa®’® czy Ecce homo Corne-
lisa Corta wedtug Etienne du Pérec’™. Nie byly mu takze obce ryciny zamieszczane
w ruskich ksiggach liturgicznych, o czym $wiadczy chociazby scena Umywania nog
nawiazujaca do ilustracji z Triodionu Kwietnego, Kijow 1631, fol. 1443, a takze wzory
znane w malarstwie ruskim co najmniej od wieku XV, Wjazd do Jerozolimy, Zdjecie
z krzyza. Pomimo zachodniej proweniencji wigkszosci kompozycji oraz obecnosci mo-
tywow do tej pory nie ilustrowanych w sztuce ruskiej, program ikony podporzadkowany
byt cerkiewnym obchodom Wielkiego Tygodnia, ograniczony ramami wyznaczonymi
przez uroczysto$ci Soboty Lazarzowej oraz Niedzieli Swigtej Paschy.

Niekiedy jednak ukrainscy tworcy, dysponujac sztychami nalezacymi do jednego
cyklu pasyjnego, mogli wykorzysta¢ je zar6wno do skopiowania motywow ikonogra-

376 W egzemplarzu BJ Cim. 4752 brakuje tej ryciny; najprawdopodobniej zostata wyrwana.

377 1, Ceenninpkuii 1924, tabl. CVII, il. 299; poréwnaj kolejny rozdziat niniejszej pracy
dotyczacy przemian ikonograficznych.

378 The Illustrated Bartch, t. 56, s. 137, nr 5601, .043.

379 The Illustrated Bartch, t. 52, s. 99, nr 82-1 (94).

380 Porownaj: HMJI Cak 2077/50133; BN Cyr 318.
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ficznych i kompozycyjnych, jak tez catego programu. I tak, seria miedziorytnicza Vita,
Passio et Resurrectio Martina de Vosa, zrealizowana przez Corneliusa de Galle oraz
Adriana Collaerta miala decydujacy wplyw na program ikony z Wistoka Wielkiego.
Do skomponowania kolejnych kwater postuzono si¢ sztychami: Wjazdu do Jerozolimy
(H. 305), Umywania nog (H. 308), Modlitwy w Ogrdjcu (H. 310), Pojmania (H. 311),
Chrystus przed Kajfaszem (H. 312), Chrystus przed Pitatem (313), Pitat umywa rece
(H. 318), Biczowania (H. 315), Cierniem koronowania (H. 316), Niesienia krzyza
(H. 319), Przybicia do krzyza (H. 320), Ukrzyzowania (H. 321), Zdjecia z krzyza
(H. 322), Zlozenia do grobu (H. 223), Zmartwychwstania (H. 225). Tylko jeden temat,
Ecce homo, nie zostal wlaczony do programu ikony, a dwie kompozycje, Ostatnia wie-
czerza oraz Zstqpienie do Otchiani, byly wykonane wedlug innych wzoréw. I chociaz
nie zachowano kolejnosci cyklu M. de Vosa (scena Pitat umywa rece znalazta sig¢ przed
Biczowaniem 1 Cierniem koronowaniem), to jego wptyw na dobdr scen w ruskich cy-
klach pasyjnych jest niewatpliwy.

Program zachodnich cykléw graficznych o omawianym temacie mogt oddziatywac
na dobdr scen przez tworcow ukrainskich jezeli odpowiadal ich tradycyjnym zwycza-
jom podporzadkowanym wzgledom liturgicznym. Cze$ciej jednak przyczynial si¢ do
wlaczania pojedynczych nowych przedstawien, jak np. Plawienie w Cedronie, Ecce
homo czy Przybicie do krzyza i niekiedy decydowat o kolejnosci scen, a jedynie w nie-
licznych przypadkach implikowat w petni program.

Wyrazniejsze i bardziej ekspansywne oddziatywanie kultury zachodniej na pro-
gram ukrainskich Pasji mozna odczu¢ najwczesniej w drugiej potowie wieku XVIII,
w zwiazku z preznie rozwijajacym si¢ na Zachodzie Europy nabozenstwem Drogi
Krzyzowej, ktore wlasnie wtedy uzyskiwato ostateczna, obowiazujaca do dzi$ forme.
Stowo stacja pojawialo si¢ czesto w opisach cykli pasyjnych w ukrainskich cerkwiach,
zamieszczanych w XVIII-wiecznych wizytacjach biskupich, zwlaszcza sporzadzanych
w latach 1759-1765 przez Mikolaja Szadurskiego®®!. Terminem tym na oznaczenie
miejsc w Jerozolimie zwiazanych z meka Chrystusa postuzyt si¢ po raz pierwszy an-
gielski pielgrzym William Wey, podrézujacy do Ziemi Swietej w latach 1458-1472382,
Pozniej przyjeto sig tak okresla¢ zardwno $§wigte miejsca w Jerozolimie, jak i kolejne
etapy meki Chrystusa.

Stacjami nazwane zostaly sceny na ikonach Meki Panskiej z Trgdowacza i Reklinca,
tu tez pojawily si¢ wyrazne wplywy Drogi KrzyZzowej badz obrazéw ilustrujacych to
nabozenstwo. Program ikony z Trudowacza znacznie odbiega od tradycyjnego: sceny
utozone zostaty w dwdch poziomych rzgdach po sze§¢ w kazdym, od lewa: (Grausia .a.)
Modlitwa w Ogrojcu, (Grauysia.g.) Sqd nad Chrystusem, (Graysia.T.) Chrystus niesie
krzyz, (Grauwmia.p.) Chrystus upada pod krzyzem, (Grauwa.€.) Chrystus niesie krzyz
(7), (Craynia.5.) Spotkanie z Weronikq, (Grauysia.3.) Chrystus upada pod krzyzem,
(Craunian.ii.) Chrystus spotyka niewiasty jerozolimskie, (Grauwa.s.) Biczowanie,
(Graunin’1.) Przybicie do krzyzZa, (Grauwa ai.) UkrzyZowanie, (Grausia.g1.) Ziozenie do
grobu. W tradycyjnych ruskich programach pasyjnych cala droge krzyzowa Chrystu-

381 PKJT 19 — PKJI 25.
382'W. Smereka 1968, s. 24-25.
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sa ilustrowano jedna scena Prowadzenia na ukrzyzowanie, ktora pod wptywem sztuki
zachodniej jedynie wzbogacano o nowe elementy ikonograficzne, jak Spotkanie z We-
ronikq i Upadek pod krzyzem*®3. Na tejze ikonie watek ten zajat sze$¢ kwater, i chociaz
nie w pelni pokrywaja si¢ one ze stacjami Drogi Krzyzowej, jej wplyw na to dzieto
jest niezaprzeczalny. Jedynie scena Modlitwy w Ogrdjcu i Biczowania nie ma swojego
odpowiednika w katolickim nabozenstwie, brakuje tez stacji Pan Jezus spotyka Matke
swojq, Szymon Cyrenejczyk pomaga nies¢ krzyz Panu Jezusowi (cho¢ na kwaterze szo-
stej ten motyw jest ukazany), Jezus po raz trzeci upada pod krzyzem, Pan Jezus z szat
obdarty (tu sceng t¢ zastepuje Biczowanie) oraz Pan Jezus z krzyza zdjety.

Oddziatlywanie nabozenstwa Drogi KrzyZzowej na program ukrainskich ikon pasyj-
nych jest jeszcze wyrazniejszy na ikonie z Reklinca. Jej pole zostato podzielone na dwa-
dziescia kwater umieszczonych w dwoch rzedach po dziesi¢é; w gornym znalazly sig:
Umywanie nog, Ostatnia Wieczerza, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Pitat
umywa rece, Naigrawanie, Chrystus przed Kajfaszem, Biczowanie, Cierniem korono-
wanie, Ecce homo, w dolnym: Chrystus bierze krzyz na ramiona, Chrystus upada po raz
pierwszy, Chrystus spotyka Matke, Szymon Cyrenejczyk pomaga nies¢ krzyz, Weronika
wyciera twarz Chrystusa, Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Zloze-
nie do grobu, Zmartwychwstanie. Dobor scen w gérnym rzedzie jest typowy dla ujeé
ukrainskich, w dolnym za$§ w duzej mierze dokonany zostal pod wptywem katolickie-
go nabozenstwa, wigkszo$¢ bowiem przedstawien odpowiada kolejnym stacjom Drogi
Krzyzowej. Pominigte tu zostaly jedynie: stacja I Chrystus na sqd skazany, t¢ bowiem
zastepuje tradycyjny temat Pifat umywa rece oraz stacje VI, VIIL, IX, X, wspominajace
dwa upadki Chrystusa pod krzyzem, spotkanie niewiast jerozolimskich oraz obdarcie
z szat; dodana zostala za§ scena Zmartwychwstania, zwykle zamykajaca ukrainskie
cykle pasyjne. Przedstawienia z dolnego rzedu nie tylko zachowaty kolejnosci stacji
Drogi Krzyzowej, ale takze ich tytuly, szczegolnie GTALIA I¢n BepeTn BpecTn na cese,
CTALA Ién nape nepsniii past 3% Bpecromn, CTALA Ién cTpeTae AlaTeph cBow Bonechs,
CTALA IcScost Cumonn Llapanennn nonece Bpectn, CTALA C. Beponnka wrhnpae TBaph
Ic8cogn, CTALA Mpusnipa IcSca Na KpecTh.

Bez przeprowadzenia szczegdtowych badan trudno wiarygodnie okresli¢ czas, kiedy
grekokatolicy rozpoczeli odprawiaé Droge krzyzowq. Chociaz XIX-wieczne zrodta ar-
chiwalne wskazuja, ze w cerkwiach mogly znajdowac si¢ obrazy ilustrujace to nabozen-
StWO: ...1no cmunax naxooumcs oopasu Kpecroii oopozu...>**, 14 oopazie Xp. oopoau®,
14 o6paszie xpecmnoi oopozu**, Kpecmna oopoza’®’, nie jest to jednak rownoznaczne
z jego odprawianiem. Rowniez nie jest do konca pewne co oznaczal sam termin
Kpecmua dopoza. Mogt on bowiem zosta¢ uzyty rdwniez dla okreslenia ikony Meki
Panskiej, gdyz np. w tym samym spisie inwentarzowym znang dzi$§ ikong Meki Panskiej
z Welykiego scharakteryzowano jako Obpas3 genuxuii... — npeocmasnarouuii ...Kpecmmuy

383 O przemianach ikonograficznych Prowadzenia na ukrzyzowanie w dalszej cze$ci pracy.

384 Wistok Dolny, dek. Jasliska, diec. przemyska, cerkiew $w. Onufrego Pustelnika; ABGK
5839, s. 142, pkt 30.

385 Ostrow, dek. przemyski; ABGK 6194.

386 Wroblewice, dek. medynicki, cerkiew Narodzenia NMP; ABGK 6409, s. 4.

387 Borystawka, dek. dobromilski, cerkiew p.w. Sw. Jana Ewangelisty; ABGK 5909.
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oopozy Icyca Xpucma maniosanuii na depesi 1593p%%; rbwnoczesnie inna zachowana
do dzi$ ikong z Brusna Nowego nazwano cmapunnui obpas — Myki Jeyca Kpucma®®,
a opisana wyzej ikone z Reklifica: Cmpacmu Xpucmogi>®.

Program ukrainskich cyklow pasyjnych do potowy XVIII wieku nie ulegt zasad-
niczym przemianom. Najczesciej nie obejmowal tylko ilustracji wydarzen Wielkiego
Czwartku 1 Piatku, ale rozpoczynat si¢ Wjazdem do Jerozolimy i czczonym w przed-
dzien Niedzieli Kwietnej wskrzeszeniem Y.azarza, konczyt za$ niejednokrotnie kilkoma
obrazami o tresci rezurekcyjnej, odnoszacych si¢ zarowno do Swieta Paschy jak i do
dwéch pierwszych z tzw. niedziel wielkanocnych, Tomasza i Swigtych Niewiast Mirre
Niosacych. Wskrzeszenie Lazarza i Zmartwychwstanie (typ wschodni i zachodni), dwa
obrazy zwycigstwa nad $miercia antycypujace powszechne zmartwychwstanie zamy-
kaly niczym klamra watek pasyjny wskazujac, w zgodzie z duchowoscia wschodnia, na
istotg¢ meki i krzyzowej $mierci Chrystusa. Przypominaly to wielokrotnie pie$ni wiel-
kopiatkowej i wielkosobotniej liturgii, np. Wystawiam Twojq meke; Wystawiam Twoj
pogrzeb i Twoje Zmartwychwstanie, wolajac.: O Panie, chwala Tobie! (wielkopiatkowe
nieszpory, ton 5¥1).

Pojawiajace si¢ pod wptywem kultury zachodniej obce motywy ikonograficzne,
niejednokrotnie uwypuklajace dolorystyczny charakter cierpienia Zbawiciela, dzigki
niezmiennej obecnosci tematdéw rezurekcyjnych nie zdotaty zaghuszy¢ idei o zbawczym
charakterze Jego meki i odkupienczym wymiarze $mierci krzyzowe;.

Skupienie scen pasyjnych wokot wyeksponowanego Ukrzyzowania kierowato uwa-
ge wiernych ku Krzyzowi, lecz nie w celu wywotania wstrzasajacych doznan prowa-
dzacych do wspolczucia i wspotcierpienia z udrgczonym Zbawicielem, co byto charak-
terystyczne dla duchowosci zachodniej, ale medytacji nad istota $mierci Chrystusowej,
zawsze rozjasnianej przez blask zmartwychwstania. Krzyz bowiem w teologii Kos$ciota
wschodniego nigdy nie byt drzewem kary, znakiem hanby i ponizenia, ale drzewem
zycia, symbolem zwycigstwa i wywyzszenia, obrazem radosnej Paschy>*2, co znajduje
odzwierciedlenie nie tylko w tresci nabozenstw Wielkiego Piatku, Podwyzszenia Krzy-
7a i Niedzieli Srodposcia, ale takze Niedzieli Swigtej Paschy, kiedy podczas jutrzni
jest on obnoszony w czasie rezurekcyjnej procesji, a kaptan oglasza zmartwychwstanie
Chrystusa podtrzymujac go dfonmi®®3, W homilii na Swigto Paschy Efrema Syryjskiego
znalazly si¢ miedzy innymi wersy: Krzyz jest zmartwychwstaniem umartych i nadziejq
chrzescijan. Krzyz podporq chromych, pociechq ubogich. Krzyz wedzidtem bogatych
i obaleniem pysznych. Krzyz triumfem nad zlymi duchami i wychowawcq miodych.
...Krzyz swiattem tych, co siedzq w ciemnosci, ozdobq krolow, mqdrosciq prostaczkow,
wolnosciq niewolnikow, wiedzq nieuczonych. Krzyz tresciq nauk prorokow, towarzy-
szem apostolow, chlubq meczennikow, niewinnosciq dziewic, radosciq kaptanow...

388 ABGK 6386, s. 4, pkt 10.

389 ABGK 5913.

39 ABGK 6520.

31 Dionizy Lukin 1999, s. 96.

392 ], Klinger 1968; Tenze 1983, s. 316; W. Hryniewicz 1981, s. 18.

393 ], Klinger 1968; Tenze 1983, s. 317, W. Hryniewicz 1981, s. 181; Tenze 1982, s. 245.
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(Sw. Efrem, Mowa wielkanocna ku czci Swigtego Krzyza®*). Jeden z werséw modli-
twy pochodzacej z wielkanocnej jutrzni, powtarzanej kazdej niedzieli brzmi: Krzyzowi
Twojemu klaniamy sie, Panie i wychwalamy Twoje zmartwychwstanie®®, a na nieszpo-
rach niedzieli Srodposcia $piewane sa stychery: Raduj sie, Zyciodajny krzyzu niepokona-
ny sztandarze wiary, wrota raju, wiernych wspomozenie, obrona Cerkwi. Dzieki Tobie
klatwa zostala zdjeta, krolestwo smierci zniszczone, a my zostaliSmy podniesieni z ziemi
ku niebu. Orezu niezwyciezony, nieprzyjacielu demonow, stawo meczennikow, chlubo
Swietych mnichow, przystani zbawionych, daruj Swiatu wielkie milosierdzie®.

Ekspansja wptywow zachodnich, zwlaszcza wzrost znaczenia i propagowanie przez
Kosciot katolicki nabozenstwa Drogi Krzyzowej w koncu XVIII i zwlaszcza w wieku
XIX mogt wywrze¢ znaczny wpltyw na przemiany programu ukrainskich cykli pasyj-
nych, a takze na ich stopniowy zanik®®’. Mala liczba dziet pochodzacych z tego okre-
su, na rowni z brakiem glebszych studiow analizujacych proces adaptacji nabozenstwa
Drogi krzyzowej w Kosciele greckokatolickim uniemozliwiaja jednak przeprowadzenie
obecnie badan oraz wysunigcia jednoznacznych i wiarygodnych wnioskow.

3% Thum. W. Kania, por. Efrem Syryjczyk; takze Homilie Efrema Syrusa BN, BOZ Cim
99, s.261.

39510.4. Karpii, s. 105.

36 Thum. A.G. za: Triodion 1664, fol. 263r; H. Wybrew 1997, s. 57-58; podobne tresci
zawarte sa w Akafiscie ku czci Krzyza Swietego, por. Akafisty 1522-1523, fol. 89v; Axaducmu:
pazniuunsle, s. 60; Akagicmuuxy, s. 43; o idei jednosci Krzyza 1 zmartwychwstania por. m.in.
J. Klinger 1968; Tenze 1983, s. 315-322.

37 Na zjawisko zaprzestawania malowania ikon Meki Parnskiej w XIX zwrocita uwage
M. Przezdziecka 1973, s 52.
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Przemiany ikonograficzne

Wskrzeszenie Lazarza

Chociaz na Ukrainie w wieku XVII i XVIII temat Wskrzeszenia Lazarza nie byt
wiaczany do ikonostasowego rzedu dwunastu $wiat’*® — inaczej niz w Bizancjum — to
W tym czasie coraz czgSciej otwierat on tu cykl pasyjny.

Najstarsze ilustracje tego wydarzenia, znanego z Ewangelii Jana (11, 1-44), si¢gaja
sztuki pierwszych chrzescijan. Juz w 111 i IV wieku, obok kompozycji ograniczonych do
dwoch najwazniejszych postaci, Chrystusa i Lazarza, pojawialy si¢ bardziej rozbudowa-
ne, zwykle wzbogacone o jedna badz dwie siostry wskrzeszonego, niekiedy tez o apo-
stolow lub innych §wiadkdéw cudu. Najwazniejsze przemiany w sposobie obrazowania
tego tematu polegaty gltéwnie na zastapieniu antycznej aediculi grobowcem wykutym
w skalnej grocie oraz na ukazywaniu coraz wigkszej liczby postaci**®. Rozbudowana
formuta ikonograficzna stata si¢ powszechna w okresie $rednio i pdznobizantynskim.

Najwczesniej temat ten zostat wlaczony do ruskich cykli pasyjnych zapewne w wie-
ku XVI, o czym $wiadczy ikona z cerkwi Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Drohoby-
czu, przypisywana malarzowi o imieniu Fedusko*®. Ikonografia tej sceny w pehi od-
powiada schematowi p6znobizantynskiemu. Ukazany posrodku Chrystus z wyciagnicta
rgka zbliza si¢ do owinigtego w calun Lazarza, ukazanego w prostokatnym otworze
skalnego grobowca. Przed Mesjaszem klgcza Maria 1 Marta: tradycyjnie jedna z nich
spoglada na Pana, druga za$ opuszcza glowg lub tez caluje Jego stopy. Z lewej strony
kompozycji znalezli si¢ apostotowie, a w glebi za murem miejskim — grupa zydow.

Pézniejsze ukrainskie przedstawienia stopniowo przejmowaly motywy zapozyczane
z zachodnich dziet. I tak, na ikonach z Chiszewic (il. 1) i Poczajowic (il. 2) Lazarz ukazuje
si¢ w prostokatnym otworze wykopu w ziemi, nie za$ jak dotad w wejsciu do skalnego
grobu. Ten nowy motyw wszedl do malarstwa ukrainskiego najpewniej za posrednictwem
zachodnich dziet graficznych. Lazarz powstaje z grobu wykopanego w ziemi juz na ikonie
przypisywanej Senkowyczowi w cerkwi wotoskiej we Lwowie (il. 3)*°!. Kompozycja ta
byta wzorowana na kilku rycinach warsztatu Wierixow, opisany zas fragment zostat przejety

398 Por. M. Janocha 2001, s. 138.

399 Wszystkie najwazniejsze motywy ikonograficzne tego tematu pojawily si¢ np. juz na miniaturze
Kodeksu z Rossano, fol. 1r, a wige Chrystus, ktory przychodzi od strony lewej na czele apostotow, Lazarz
stojacy w otworze groty, wspomagany przez mezczyzng zakrywajacego rekawem twarz, Maria i Marta
w poktonie przed Chrystusem oraz inni $wiadkowie cudu; o przemianach ikonografii tego tematu por.:
H.B. INokposckwii 1890, s. 249-257; G. Millet 1916, s. 232 i nn.; G. Schiller 1968, s. 189-194.

400 T Ckom-Zlpystok 2000, s. 62-66.

401 0d roku 1767 ikonostas $wiatyni bractwa stauropigialnego znajduje si¢ w cerkwi pod we-
zwaniem SS. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wielkich, gdzie znajduje si¢ do dnia dzisiejszego.
W cerkwi wotoskiej pozostat cykl pasyjny Petrachnowycza i trzy ikony Senkowycza, Wskrzeszenie
Lazarza, Wjazd do Jerozolimy 1 Zstgpienie do Otchiani, pochodzace najprawdopodobniej z rzedu
$wiatecznego, por. M. Tomy6ens 1921, s. 259; B. 1. Cenminpka, O. . Cumop 1990, s. 27; B. Anex-
canpoBrd 1991.
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ze sztychu zamieszczonego w dziele Humanae salutis monumenta B.A. Montanis, wydane-
go w oficynie Plantina w roku 1571, M.-H. 2197 (il. 4)*>. Nie wiadomo, czy tworcy ikon
z Chiszewic 1 Lahodowa korzystali z tego samego wzoru, pewne jest jednak, ze zwyczaj
ukazywania Lazarza powstajacego z takiego wiasnie grobu jest czgsty w sztuce zachodniej,
zwlaszceza niderlandzkiej*®®. Stad zapewne przejety zostat sposob ukazania siostr Lazarza,
ktore nie przypadaja dzigkczynnie do stop Chrystusa, jak kaze wschodnia tradycja, ale sto-
jac, przygladaja si¢ cudownemu zdarzeniu. Na ikonie z Chiszewic obok dwoch niewiast
nieopodal grobu Lazarza, ukazana zostata trzecia, ktora klgczy ujmujac stopg Chrystusa.

Na ikonie z Lipia w nietypowy sposob zostat ujety Lazarz, z zarzuconym jedy-
nie na glowg, plecy i nogi catunem siedzi na otwartej skrzyni grobowej na tle skalnej
groty. Chociaz w sztuce wschodniej znane sa przedstawienia, na ktorych Lazarz siedzi
w kamiennym sarkofagu, np. w Graczanicy**, to nawet wtedy jest on szczelnie owinig-
ty $miertelnymi opaskami. W podobny za$ sposob jak na ikonie z Lipia catun okrywa
cialo Lazarza w wielu dzietach zachodnich*®,

Do niderlandzkich zasobow graficznych siggnat takze tworca ikony z Semeniw-
ki (il. 5), ktory tu postuzyt si¢ rycing A. Collaerta wedtug M. de Vosa z cyklu Vita,
Passio et Resurrectio Jesu Christi, H. 304) (il. 6)*°°. Ruski malarz nie radzac sobie
z rozbudowana kompozycja i nickonwencjonalnymi pozami, korzystat z posiadanego
wzoru dosy¢ swobodnie. Przerysowat on postaé Chrystusa z szeroko roztozonymi
rekami z prawej, a nie jak zwykle na Wschodzie — lewej, strony kompozycji oraz
Lazarza, ktory z opaska na glowie, skapo przykryty ptétnem grobowym, podnosi si¢
w ustawionym skos$nie sarkofagu. Inne motywy zmienit i uproscit. Jedna z Lazarzo-
wych siostr tradycyjnie przypada do stop Chrystusa, cho¢ na rycinie obie kobiety
przed Nim klgcza. Na ikonie apostotowie i faryzeusze zréznicowani tylko nieznacznie
uktadem dtoni stoja niemal nieruchomo symetrycznie na przeciwnych skrajach kom-
pozycji, przy zachowaniu charakterystycznej dla malarstwa wschodniego izokefalii,
na rycinie za$ zywo gestykuluja, przybierajac réznorakie pozy.

Z wigksza doktadnoscia z posiadanego wzoru korzystat tworca malowidet w cerkwi
Sw. Jura w Drohobyczu (il. 7), ktory wspomagat si¢ rycina wykonana w roku 1628,
a reprodukowana w wielu ksiegach liturgicznych rodzimych typografii*®’ (il. 8). Stad

402 por. A. Gronek 2001, s. 233, il. 1-2.

403 Motyw taki czesto pojawia si¢ takze w polskich ilustracjach Wskrzeszenia Piotrawina,
por. Polonia Typographica..., z. 11, tabl. 56, il. 38, tabl. 59, il. 41; z. III, tabl. 80, il. 24; z. IV,
tabl. 129, il. 67, tabl. 133, il. 83, tabl. 136, il. 116, tabl. 142, il. 142.

404 0. Bihalji-Merin 1958, il. 57.

405 Np. w tryptyku Nicolasa Fromenta w zbiorach Galerii Uffizi, por. E. Lajta 1987, il. 27,
miniaturze Mistrza Loire, w Lallemant Hours, London, British Library, Add.ms. 39641, fol.
19v, por. Renaissance Painting..., s. 171, fig. 23f; oraz na rycinach Wierixéw, np. M.-H. 100
iM.-H. 2197.

406 O znajomosci przez tworce ikony z Semeniwki wskazanego cyklu graficznego przeko-
nuja rowniez inne kwatery jego dzieta, jak Ukrzyzowanie 1 Zstqpienie do Otchlani, por. dalsze
podrozdziaty pracy.

7 Trodion Kwiecisty, Kijow 1631, k. 25; Ewangelie Uczitelnyje, Kijow 1637, k. 166; Trio-
dion Kwiecisty, Lwow 1642, k. 79; Triodion Kwiecisty, Lwow 1644, k. 33r. (repr.: . CBeHIIIIBKMIA
1924; tabl. LXVIIL; T. H. Kamenesa, A. A. I'ycesa 1978, il. 528).



IKONY MEKI PANSKIEJ 71

skopiowat nie tylko gtéwne postacie w zblizonych pozach, ale tez drugorzedne szcze-
goly, jak widoczng w tle budowlg z wysoka wieza, zwienczong ostrostupowym het-
mem. Wskrzeszony w diugiej jasnej szacie przykrywajacej glowe stoi w grobie w typie
pieczary o prostokatnym (ukazanym w perspektywicznym skrocie w formie stojacego
réwnolegloboku) otworze wykutym w zboczu skaty.

Zblizony schemat kompozycyjny — z nieco odmiennie ukazanym Lazarzem na tle
groty skalnej ale w kamiennym sarkofagu — powtarza si¢ na ikonach we Swiatkowej
Wielkiej, Woli Wyznej oraz w MNK. Chociaz charakterystyczny dla malarstwa bizan-
tynskiego arkadowy otwor grobowca wykuty w skale pojawia si¢ jeszcze na ikonie
z Doliny, jest to przedstawienie wyjatkowe, ktore w sztuce ukrainskiej zostato wypar-
te przez kamienng tumbg ustawiona na tle groty. Na ikonach z Chiszczewic 1 Doliny
umieszczono jeszcze jeden motyw nawiazujacy do tradycji bizantynskiej — pachotka
odsuwajacego kamienne wieko grobowca. Ten rzadki w malarstwie ukrainskim rys
ikonograficzny*®® byl na Wschodzie popularny od czaséw $redniobizantynskich, cze-
sto wzbogacany o dodanie drugiego pachotka dzwigajacego prostokatng plyte*®. Na
wskazanej wyzej rycinie z Triodionu Kwietnego z roku 1631 (k. 25) kamienna przy-
krywa zostata oparta o zbocze skaly obok otworu grobowego, a na ikonie Senkowycza
w cerkwi woloskiej (wzorowanej na rycinie Wierixa) oraz z Lipia — potozona na ziemi;
na pozostatych ikonach motyw ten byt pomijany.

Wjazd do Jerozolimy

Przedstawienie Wjazdu do Jerozolimy na najstarszej ikonie Meki Panskiej ze Zwie-
rzynia w znacznej czgsci zostato zniszczone (il. 9). Znane jest jednak inne dzielo tego
tworcy — ikona Podwyzszenia krzyza pochodzaca z tej samej cerkwi*!?, na ktorej zblizo-
na kompozycja zachowata si¢ w catosci (il. 10). Dzigki niej mozna z duzym prawdopo-
dobienstwem zrekonstruowac utracone partie malowidla. Ocalata prawa strona kwatery
przedstawia grupg mezczyzn w bramie miasta, nad ktora géruje Swiatynia Zmartwych-
wstania Panskiego — centralna, sklepiona kopula z zielona dachdéwka. Zarysy pozosta-
tych budynkoéw réwniez z grubsza pokrywaja si¢ z porownywanym przedstawieniem.
Sa tu wigc: wysoka wieza zakonczona szpiczastym czerwonym dachem; niewielkie
centralne formy architektoniczne, przypominajace cyboria ottarzowe, sklepione balda-
chimowymi szkarlatnymi koputami wspartymi na kolumnach; fragmenty blankowania
wienczacego mury miejskie z brama wjazdowa zamknigta trojlistnym tukiem. Powto-
rzone zostaly takze niektdre postacie mieszkancéw Jerozolimy, np. starzec z dtuga siwa
broda z glowa zakryta chusta, ktory wyciaga dion z gatazkami (rgka mezczyzny nie
zachowala sig, ocalaly jedynie trzymane przez niego todygi badz galezie); mtody megz-
czyzna w zielonej dtugiej tunice o szerokich rgkawach, odwracajacy gtowe w prawo, na
ikonie pasyjnej — w kierunku mtodzienca, w szerokich szkartatnych szatach (na ikonie

408 Zblizony motyw znajduje si¢ jeszcze na ikonie $wiatecznej ze Starej Skwarzawy, por.:
I'. Cxon—/py3tok 2000, s. 58, il. 14.

409 Por. M. Smorag Rozycka 1999, s. 58.

410 T MN, nr inw36612/1-2281, por. B.I. Cenninpka 1967, 231; T Jlorsun, JI. Minsesa,
B. Csenminska 1976, tabl. XXXIX, XL; B.I. Ceenminpka 1977, il. s. 283; B. OrkoBuuy,
B. IMTunmumrok 1999, il 29; M. Janocha 2001, il. 68.
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Podwyzszenia krzyza posta¢ ta, zapewne z braku miejsca, zostata zaznaczona jedynie
fragmentarycznie). Choc¢ cata lewa strona przedstawienia nie zachowata sig, mozna
przypuszczac, ze wygladala podobnie jak scena na ikonie Podwyzszenia krzyza. Tak
wiec Chrystus zapewne siedziat na osiotku*!! po damsku, z nogami przerzuconymi za
jego grzbiet, spogladajac do tylu ku podazajacym za Nim apostotami; w lewej rece
najpewniej trzymat zwoj, a prawa unosit w gescie blogostawienstwa. Wsrod uczniow
w pierwszym szeregu ukazani byli prawdopodobnie: Piotr — tradycyjnie jako mez-
czyzna w $rednim wieku, z siwymi krotkimi wlosami i okragla broda, tu wyciagajac
przed siebie dlon, spogladat w tyl, na towarzysza oraz Jan — mtodzieniec z krétkimi
ciemnymi wlosami. Pod kopyta osiotka z pochylonym ibem, wspartego na prawej
przedniej nodze, z druga podwinigta do tytu, dzieci rzucaty szaty (na ikonie mozna
dostrzec fragment jednego z chlopcoéw i kawatek czerwonego ptotna). W tle, posrod-
ku znajdowato si¢ zapewne drzewo, z ktorego podrostki zrywaly galezie, na lewo
za$ — skalista Gora Oliwna, niewykluczone, ze z zaznaczong romboidalng szczeling,

ktora by¢ moze wyobraza grote zwana Pieklem*!?. Opisana kompozycja i motywy

411 Chociaz zardwno relacje ewangelistow, jak i pozniejsze interpretacje Ojcow Kosciota nie
daja pewnosci, czy Chrystus podazajac ku Jerozolimie siedziat na osiotku, oslicy, czy jednym
i drugim, to tre$ci nabozenstwa Niedzieli Kwietnej (stychery matej 1 wielkiej wieczerni, tre$¢ trze-
ciej paremni — Zach. 9, 9-15 oraz synaksarionu i kanonu Kosmy Majumskiego), a takze komenta-
rze niektorych ukrainskich homiletow utrwalaja w $wiadomosci wiernych obecnos$¢ osiotka, por.
Triodion 1663, fol. 18v inn. I tak dla Trankwiliona Stawroweckiego osiodtanie nicosiodtanego do
tej pory oslatka miato symbolizowaé nawrocenie i zbawienie licznych poganskich narodéw, ktore
zostang osiodtane wiarq i okryte szatq niesmiertelnosci, por. K. L1. CraBpoenkuii 1619, fol. 69r.
Podobne tresci zawiera homilia w XVI-wiecznych Pouczeniach ot swjatoho ewangelia BN BOZ
85 na fol. 162, gdzie osiotek, podobnie jak i osiot, symbolizuje jezyk nieczystego [niewiernego]
narodu, na ktory usiadzie Stowo Boze — Chrystus oraz w XVII-wiecznych Ewangeliach Poucza-
Jjacych BN akc 2597 na fol. 52v, gdzie nieglaskane oslatko oznacza nardd, ktory nie zostat uszcze-
$liwiony prawem. Anonimowy autor kazania w X VIll-wiecznych Ewangeliach Pouczajqcych BN
ake. 2590, na fol. 357r pisat: Chociaz ewangelista wspomina dwa osty: oslice i osta Zrebie, czy na
obu jechat. Nie na obu ale na zZrebieciu tylko, a oSlica za nim szta. I chociaz Mateusz ewangelista
mowi, ze na oslicy i oslqtku jechat, to ewangelisci Marek i Lukasz wyraznie Swiadczq, Ze Chrystus
tylko na zrebieciu jechal. Zgodnie z naukq Swietego [?] wiemy, ze gdy Chrystus dzieki wierze za-
mieszka we wnetrzu cztowieka, to opanowuje serce nasze, wtedy my jestesSmy we wiadaniu Chrystu-
sa. Ale oslica to jest zewnetrzny czlowiek, ktorego jestesmy zmuszeni nosic. Albowiem Zrebie, to jest
dusza nasza Chrystusowi powolna i z wlasnej woli Jego na sobie nosi. Trzeba aby tez i oslica, to jest
ciato nasze nasladowato dusze i powolne byto. Dla tej przyczyny Chrystus kazat oba [zwierzecia]
przywiezé, aby zarowno dusze jak i ciato zbawic (z org. tham. A.G.). Joannik Galatowski sktaniat
sig¢ za$ ku wersji Mateusza, uwazajac, ze Chrystus jechat i na oslicy, i na osiotku. O$lica, podobnie
jak u $w. Augustyna, miata symbolizowa¢ narod zydowski, osle za$ narod poganski, oba majace
by¢ w przysztosci nawrocone na chrzesécijanstwo, por. J. Galatowski 1663, fol. 59v.

412 Ryski pielgrzym ihumen Daniel odwiedzajacy w XII wicku Swicta Ziemie pisal: Tu tez
wida¢ skate plaskq, ktora pekia i osiadta w czasie agonii krzyzowej Chrystusa, a ktorq nazywajq
Piektem, znajduje sie ona niedaleko bramy miejskiej, a na odlegtos¢ mniej wiecej jednego rzutu
(wg. R. Luzny 1995, s. 60; poréwnaj rowniez najnowsze polskie thumaczenie K. Pietkiewicza,
Poznan 2003: [humena Daniela z ziemi ruskiej..., s. 75). O licznych pieczarach wspominanych
w relacji Daniela, takze na zboczach Gory Oliwnej porownaj I1. 3a6omotckiit 1899, s. 237 i nn.
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ikonograficzne byly typowe dla X V-wiecznego malarstwa potnocnoruskiego*!3. Zbli-
zone przyktady znajduja w cerkwiach Zwiastowania w moskiewskim Kremlu (il. 12)
i w Troickim soborze Troicko-Sergiejewskiej Lawry (autorstwa Rublowa i jego szko-
ty)*4, w Pokrowskim soborze w Moskwie przy Cmentarzu Rogozskim*!3, w zbiorach
Tretiakowskiej Gelerii*!® oraz w nowogrodzkim Muzeum Historyczno-Archeologicz-
nym*'7.

Zwierzynieckie kompozycje byty nasladowane przez tworcg ikony z Uhercow, kto-
ry wprowadzit do nich pewne zmiany (il. 11). Chrystus, cho¢ nadal siedzi na osiotku
po damsku 1 spoglada do tylu w strong ucznidéw, to nogi ma po prawej stronie grzbietu
zwierzgeia. Znacznie uproszczone zostaty takze motywy architektoniczne wyobraza-
jace Jerozolimg, zachowana zostata natomiast centralna $wiatynia zwienczona koputa.
Wisrod apostotdw w pierwszym rzedzie roéwniez znalezli si¢ Jan i Piotr, a w grupie
witajacych — starzec z dtuga broda i kapturem na glowie, wyciagajacy dton z gatazkami
oraz mtodzieniec w krétkimi ciemnymi wlosami. Niemal w identyczny sposob ukazany
zostal osiotek: z pochylona glowa, stapajacy na prawej przedniej i lewej tylnej nodze,
pod kopyta ktorego malec rozsciela szaty. W zblizony sposob zostato takze rozplanowa-
ne tto: posrodku drzewo, z ktorego chlopcy zrywaja gatazki, na lewo skata ze szczeling
w ksztalcie rombu. Réwniez to przedstawienie w petni nawiazuje do tradycji malarstwa
wschodniego.

Temat ten ilustrowany od wieku IV na wzor antycznych przedstawien Adventus Au-
gusti, tryumfalnego wjazdu cesarza do miasta po zwycigskiej bitwie, juz w wieku VI
zostal wzbogacony o motywy, ktére stanowi¢ beda zasady ilustrowania tego tematu
przez nastgpne tysiaclecie zarowno w sztuce wschodniej, jak 1 zachodniej. Juz bowiem
na miniaturze Kodeksu z Rossano Chrystus zbliza si¢ do Jerozolimy, siedzac na osiotku
po damsku, trzymajac w dloni zwdj 1 blogostawiac, witany przez dzieci i mieszkan-
cow Swietego Miasta, ktorzy wyszli przed brame, machajac palmowymi gateziami oraz
$cielac na ziemie szaty*!S.

Iustracje tego tematu w nowozytnym malarstwie ukrainskim, chociaz niejedno-
krotnie wzorowane na obcych dzielach, zachowaty na og6t ustalony przed wiekami

413 Na zalezno$¢ przedstawienia Wjazdu do Jerozolimy na ikonie ze Zwierzynia od ikon
pétocnoruskich zwrocit juz uwage wezesniej R. Biskupski 1985, s. 159; tych samych zrodet
inspiracji doszukat sig tenze Badacz rowniez w ikonie z Wolki Zmijowskiej w MBL w Sanoku
(nr inw. 15823, por. I". Jlorsus, JI. Minsesa, B. Cenninpka 1976, tabl. LXIII; lkona Karpa-
cka..., nr 3).

414 B, H. Jlazapes 1960, il. br. nr 96; B. H. Jlasapes 1983, il. 96, 104; K. Onasch, A. Schnie-
per 1997, s. 110; o charakterystycznej koputowej $wiatyni na ikonie z soboru Zwiastowania
por. M.A. Unbun 1960, s. 108, 110; o rotundach w tle przedstawien ikonowych ostatnio: M.P.
Kruk 2000b.

45T'B. Ionos 1977, nr 12; G. Popov 1993, il. 89-90.

416 Tkona szkoty nowogrodzkiej z przetomu wiekow XV i XVI, por. K. Onasch 1971, nr 53,
54.

47 Dwustronne ikony $wiateczne z soboru Sofijskiego w Nowogrodzie, por. E.C. CmupHo-
Ba 1982, s. 514-517,il. 12-17.

418 Por. H. IMokposcknii 1890, s. 258-262.
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schemat*!®, Wérod dziel tych wyrdznia si¢ grupa ikon — z Lipia (il. 13), Poczajowic,
Chiszewic, Swiatkowej Wielkiej, Woli Wyznej (il. 14), Wysocka, w MNK, z Losynca
— o zblizonej, cho¢ konwencjonalnej kompozycji, posrodku ktérej Chrystus na osiot-
ku patrzac przed siebie wyciaga r¢gke w gescie blogostawienstwa, na lewo za$ aposto-
lowie, a na prawo — grupa mieszkancow Jerozolimy. Wspolne sa rowniez szczegoty,
jak poza osiotka z wyciagnigta szyja i przednia noga uniesiong (na wczesniejszych,
powstajacych pod wplywem malarstwa poinocnoruskiego osiotek przednia noge od-
chyla do tyhu); gest Chrystusa, ktory w lewej dloni nie trzyma tradycyjnego zwoju
(jedynie na ikonie w MNK), lecz lejce; sposob utozenia Jego ptaszcza, przykrywa-
jacego jedynie plecy i uda; poza apostota, ktdry zwraca si¢ ku drugiemu stojacemu
obok (motyw znany juz wczesniej); chtopiec $cielacy na ziemi szatg, cho¢ na ikonie
z Chiszewic i w MNK namalowane zostato samo ptétno pod kopytami osta. Tak duza
liczba podobnych dziet, ktéra mozna jeszcze rozszerzy¢ o ikony §wiateczne np. z Ulu-
cza*, Przekopanej*?!, Lipia*??, Malawy*?, $wiadczy o popularnosci jednego badz
kilku zblizonych wzorcow.

Jednym z nich mogta by¢ rycina w Psafterzu (Lwow 1615, k. 464**%) i Ewange-
liach** (Lwow 1636, k.70v, drugie wydanie 1644)*, publikowana p6zniej wielo-
krotnie*? (il. 15), a ktora jest uproszczona wersja ilustracji w Postylli Mikotaja Reja,
wydanej przez Macieja Wierzbiete (Krakow 1557)*?%. Do ikon kompozycje te zbliza
posta¢ Chrystusa, ktory cho¢ siedzi na osiotku po mesku — na ikonach niezmiennie,
moze z wyjatkiem z Poczajowic, z nogami po jednej stronie grzbietu zwierzgcia — to
w dloni trzyma lejce 1 blogostawi gestem benedictio latina, a Jego ptaszcz podobnie
uktada si¢ na plecach i nogach. Rowniez osiotek w zblizony sposéb stapa po rozscie-
lanych szatach.

419 Sposob obrazowania tego tematu w ukrainskim malarstwie ikonowym wieku XVII
i XVIII szczegdtowo omowit ostatnio ks. M. Janocha 2001, s. 328-338. Aby nie powtarzaé¢
stow, ktore juz zostaly napisane, ograniczg si¢ jedynie do opisu dziet i zjawisk pominigtych
przez tegoz Autora.

420 MBL w Sanoku, por. M. Janocha 2001, il. 158.

421 MINP, nr inw. M.P.H. 1089, Tamze il. 159.

422 MH w Sanoku, por. tamze, tabl. XV.

423 MBL w Sanoku, nr inw. 1613, por. lkona Karpacka..., nr 54; M. Janocha 2001, tabl.
XVI; inne zblizone kompozycje wymienia M. Janocha 2001, s. 333-334.

424 Por. W. Deluga, 1994, il. 5.

425 g .I1. 3anacko 1971, s. 134.

426 Wykorzystany egzemplarz w BJ, nr sygn. 589156 I1I; por. I. Ceenuiukuii 1924, tabl.
CVIL il. 301; JI.B. CremoBuk 1982, s. 112.

427 Por. M. Janocha 2001, s. 335, przyp. 66; tu wykorzystany egzemplarz Ewangelii, Lwow
1670, BJ, nr inw. 259982 1V, k.73r.

428 Pierwszy zalezno$¢ kompozycji we lwowskich Ewangeliach od drzeworytow w Postylli
Reja zauwazyt R. Biskupski 1981, s. 10-44; informacjg t¢ powtdrzyt kilkakrotnie, cho¢ z pew-
nymi uchybieniami W. Deluga (1996, s. 25; 1998, s. 118; 2000, s. 116) oraz M. Janocha 2001,
s. 335.
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Drugim wzorem mogt by¢ drzeworyt w Triodionie Kwietnym, wydanym w Kijowie
w r. 1631 (il. 17)*2, ktorym niewatpliwie poshugiwat si¢ tworca Pasji w cerkwi Sw.
Jura w Drohobyczu (il. 16). Kompozycja nie odbiega od zwyczajowych, a o zaleznoS$ci
od niej drohobyckich malowidet przekonuja szczegoly, np. chlopiec stojacy na kona-
rach roztozystej palmy, dwoch innych zrywajacych witki i jeszcze jeden z galezia na
ramieniu; dziecko $cielace pod kopyta osiotka szaty i dwoje za nim (na rycinie troje)
z palmowymi gatazkami w dloniach, takimi jakie leza porozrzucane na ziemi. Wspol-
ne obu kompozycjom sa takze elementy architektoniczne w tle. Nieco odmienna poza
Chrystusa przywotuje motyw z opisanej wyzej ryciny we Iwowskiej Ewangelii z roku
1636 (k.70v).

Do obu wzordéw siggnal zapewne rowniez tworca, wspomnianej juz wyzej, ikony
z Lipia. Kijowska rycing przypominajq postacie: Chrystusa, ktory zgodnie z tradycja
wschodnia siedzi na osiotku po damsku, chtopca rozscielajacego na ziemi szatg oraz
jednego ze starcéw stojacych w bramie z dlonia ztozona na piersi. Takie przejmowanie
pojedynczych motywow z dziet graficznych nie bylo zjawiskiem wyjatkowym. Z tej sa-
mej bowiem ryciny przeszedl zapewne do malarstwa ikonowego motyw cylindrycznej
wiezy bramnej z otworami strzelniczymi, ktory powtorzony zostat np. na ikonach pa-
syjnej z Chiszewic, Bartnego, Motdawska, Losynca, Wysocka i w MNZP. Tu tez nalezy
szuka¢ bezposredniego zrodta dla rozrzuconych na ziemi gatazek na ikonie z Chisze-
wic, Motdawska, Losynca oraz w MNK, MNZP+9,

Niewatpliwie od miedziorytu Adriana Collaerta, wedlug Martina de Vosa, H. 305 (il.
19) zalezne jest przedstawienie na ikonie z Wistoka Wielkiego (il. 18). Ta XVI-wieczna
kompozycja dotarta na Ukraing juz wczesniej, znat ja bowiem Iwan Rutkowycz, kie-
dy w latach 1697-1699 tworzyt ikonostas do cerkwi Bozego Narodzenia w Zotkwi®!.
Tworca ikony z Wistoka, nie doréwnujac talentem ani mistrzom niderlandzkim, ani
Rutkowyczowi, znacznie ja uproscit, przejmujac jedynie najwazniejsze motywy. Nowe

429 Porownaj egzemplarze HMJI Cnx 2077/50133, BN Cyr 318, s. 34; ta kompozycja row-
niez m.in. w: Ewangeliach Uczitelnych, Kijow 1637, s. 166, Triodionie Kwietnym, Lwow 1642,
S. 14r; repr. w: L. Cenmiukuii 1924, tabl. LXVIIL, il. 167; T.H.Kamenena, A.A. I'ycea 1978,
il. 528. M. Janocha chyba niestusznie przypisuje drzeworyt ten rytownikowi Ilii (2001, s. 335).
[lia pracowat dla tawrskiej typografii dopiero na przetomie lat 30. i 40., skad przybyt ze Lwo-
wa; obecno$¢ takiej samej kompozycji w drukach lwowskich w latach 40. nie jest wynikiem
wczesniejszej jego pracy w tym miescie, ale przekazania przez drukarni¢ kijowska Micha-
fowi Slosce oryginalnych klockéw drzeworytniczych, wsrod ktérych najpewniej znalazla sie
i ta ilustracja, por. np. SL.I1. 3anmacko1971, s. 143. O inicjatach mistrzoéw ozdabiajacych ksiggi
wydawane w typografii Lawry Pieczerskiej, w tym Triodionu Kwietnego (1631), por. 1. Cen-
uinkuid 1924, s. 73; SL.I1. 3anacko1971, s. 130. Imieniem Ilii natomiast podpisana jest, zblizo-
na kompozycyjnie i ikonograficznie, ale zdecydowanie stabsza pod wzglgdem artystycznym
rycina zamieszczona w Apostole, Lwoéw 1639, por. 1. Cenmiukuit 1924, tabl. XCII, il. 227,
M. Janocha 2001, il. 166.

430 Na rycinie z Triodionu Kwietnego, Kijow 1631, co stusznie zauwazyt M. Janocha, wzo-
rowat si¢ takze tworca ikony z Suchego Potoku (2001, s. 336, il. 168) oraz z Ulucza (repr.
tamze, il. 158); na tej ostatniej znalazt si¢ nawet motyw chtopca niosacego na ramieniu gataz
palmy.

41 Por. B.A. Ogciiiuyk 1991, il. na s. 141, 142, 243; tenze 1996, il. na s. 379.
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jest ujecie Chrystusa, nie jak zwykle z profilu, ale na wprost, ktory sktaniajac gtowe ku
apostotom, tam kieruje swe blogostawienstwo; a takze jednego ze starszych mieszkan-
cow Jerozolimy, ktory, podobnie jak mtodzieniec, uktada na ziemi szatg. W glebi za-
miast palmy znalazio si¢ drzewo, ksztattem nie przypominajace wierzby*2, ale pokryte
baziami — gatazki wierzbowe rozrzucone sa rowniez wzdhuz drogi, po ktoérej podaza
Chrystus. Ten motyw jednak nie zostat przejety z niderlandzkiego sztychu i przypisaé
go nalezy inwencji malarza.

W odmienny sposob ten sam wzor wykorzystat tworca ikony z Semeniwki, prze-
noszac z niego nieliczne motywy**, inne zachowujac tradycyjne (il. 20). Niewatpliwie
obce jest ujecie niewiasty jerozolimskiej z dzieckiem, klgczacej na pierwszym planie
tuz za Chrystusem, gdyz we wschodnich przedstawieniach kobiety z matymi dzie¢mi
stoja zwykle wsrod mieszkancow Jerozolimy, przed brama miasta. Réwniez na oma-
wianej ikonie ptétna pod kopyta osiotka nie uktada dziecko czy wyrostek, ale lysiejacy
i brodaty mezczyzna. Chtopiec, ktory wspiat sie na drzewo, by stamtad wita¢ Chrystusa,
wymachujac gatazka, zostal przerysowany z kompozycji M. de Vosa wyrytej w miedzi
w warsztacie Wierixéw (M.-H. 103), a opublikowanej w niezmiernie popularnej, row-
niez i na Wschodzie tzw. Biblii Piskatora®*.

Zapewne ta sama rycina A. Collaerta wedtug M. de Vosa (H. 305) wplyngeta, by¢
moze za posrednictwem mniej udanych przeryséow, na przedstawienie na ikonie z Kota-
nia (il. 21). Na to stwierdzenie pozwala nowa w ukrainskim malarstwie frontalna poza
Chrystusa, ktory spoglada przed siebie poza ramy obrazu, jakby tam kierowal swoje
blogostawienstwo. Zblizony motyw, znany juz z ikony Rutkowycza i mniej doskonaty
z Wistoka Wielkiego, przedostal si¢ do malarstwa cerkiewnego za posrednictwem wias-
nie tego sztychu. Po opuszczeniu jednak obecnych na pierwowzorze klgczacych przy
drodze postaci, poza i gest Chrystusa przestaly mie¢ swoje uzasadnienie, a przedsta-

432 Niedziela Kwietna w kosciele ukraifskim nazywana jest zarowno Heoinio Baiii (od gr.
Bowa — gatazka palmowa), jak i Hedinto Bepomny czy Bepouuyro (od Bepba — wierzba). Anto-
ni Radywilowski niemal cala homili¢ poswigca ttumaczeniu symboliki gatazek palmowych
i wierzbowych. Zatem palma jako znak zwycigstwa zwiastuje tryumf Chrystusa nad szatanem,
$miercig i grzechem. Drzewo palmowe im bardziej obciazone, tym wyzej ros$nie. Lubi takze
ziemig stona, jak Chrystus, gdy méwi ,,wy jestescie sola ziemi” (Mt. 5,13). Palma odcigta
odrasta, podobnie Chrystus zmartwychwstanie. Palma ma liscie podobne do miecza i strzaty,
waskie i ostre, ktore ktuja i rania, tak Chrystus w czasie me¢ki od jezykoéw zydowskich raniony
jak od mieczy i strzal (Ps 64), to cierniem ostrym, to gwozdziami, to kopia caty skuty bedzie,
ze az od nég az do glowy nie begdzie na nim czgséci nietknigtej (Iz. 1,6). Na ziemiach ruskich,
gdzie palmy nie rosna, zastapity je wierzby. Wierzby rosna nad woda, abysmy i my rosli we
1zach naszej skruchy. Wierzba kwitnie najwczesniej, tak i pierwszy zmartwychwstat Chrystus.
Wierzba nie ma u ludzi poszanowania, tak i my przypadamy u stop Chrystusa, nie szukajac na
ziemi ani stawy ani czci, por. A. Radywitowski 1688, fol. 491v-492r.

433 0 tym, ze tworcy ikony z Semeniwki nie byt obcy cykl pasyjny Vita Passio et Resur-
rectio Jesu Christi (H. 275-325) A. Collaerta wg M. de Vosa przekonujg inne przedstawienia:
np. Ukrzyzowanie, Zstqpienie do Otchtani; por. dalsze podrozdzialy tej pracy.

434 O znajomosci przez ukraifiskiego malarza rycin zamieszczonych w tzw. Biblii Piscato-
ra, przekonuja réwniez inne kompozycje, np. Umywanie nog (por. w dalszej czgsci tej pracy)
oraz Zaparcia si¢ Piotra, por. A. Gronek 2003b, il. 14-15.
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wienie o charakterze narracyjnym w sposob niezamierzony nabrato charakteru dewo-
cyjnego. Na ikonie z Kotania znalazly si¢ réwniez dwie niewiasty (jedna z dzieckiem
na rekach), ktore chociaz nie klgcza jak na rycinie, ale tez nie stoja jak chce tradycja
w$rdd mieszkancow Jerozolimy, ale podazaja za Chrystusem wraz z apostotami. Dzisiaj
trudno rozstrzygnaé, czy prowincjonalny malarz ruski posiadat zachodni oryginal, czy
postugiwat si¢ stabymi jego kopiami badz ikonami kolegdw, nie podlega jednak watpli-
wosci zachodni rodowdd nowatorskich rozwiazan.

Ostatnia Wieczerza

Sztuka bizantynska wyksztalcita dwa niezalezne przedstawienia, stuzace ilustra-
cji fragmentéw Ewangelii o wieczerzy Chrystusa: Komunie Apostolow o charakterze
dogmatyczno-liturgicznym, wspominajaca ustanowienie Eucharystii oraz historyczna
— Ostatniq Wieczerze, ilustrujaca glownie zdrade Judasza®>.

Najstarsze przyktady historycznej interpretacji tematu pochodza z wieku V, a oba
ujecia znajduja si¢ na VI-wiecznych miniaturach Kodeksu z Rossano*°. Odmienne tre-
$ci obu przedstawien zadecydowaly takze o ich miejscu i roli w malowidlach $wiatyni.
Komunia Apostotow umieszczana byta w sanktuarium powyzej ottarza, co podkreslato
jej Scisty zwiazek z liturgia, podczas gdy Ostatnia Wieczerza byta wlaczana do wielkich
cyklow narracyjnych na $cianach nawy, co uwydatnialo jej charakter historyczny.

Na wczesnych ilustracjach Ostatniej Wieczerzy, wzorowanych zapewne na starszych
przedstawieniach agapy, apostotowie zasiadali*” za stolem w ksztalcie sigmy: Chrystus
wraz z Janem na zaszczytnym miejscu — w lewym dolnym narozu (in cornu dextro),
a Judasz posrod ucznidw, wyrdzniony jedynie przez gest siggania do misy. Z czasem
stol zaczat przybiera¢ ksztalt owalny, zmieniat si¢ takze sposob rozsadzenia biesiadni-
kéw: teraz honorowe miejsce nie znajdowato si¢ po boku, ale na $rodku, tam tez zaczgto
umieszcza¢ Zbawiciela*’s,

Na najstarszej ikonie Meki Panskiej ze Zwierzynia Chrystus wraz z Janem zajmu-
je miejsce in cornu dextro, nawiazujac tym samym do tradycji bizantynskiej (il. 22).
Pozostali apostotowie rozmieszczeni zostali dookota owalnego stotu, ujeci od tyhu,

435 H. IMokposckuii 1892, s. 267-295; W. Podlacha 1912, s. 90; tenze 1957, s. 36; A. Rozy-
cka-Bryzek 1968 s. 243 —244.

436 H. IMoxposckuii 1892, 5.267 i nn.: G. Millet 1916, s. 186 i nn.; G. Schiller, 1968, s 37-38;
LChIt. 1, szp. 10.

47 Apostotowie w omawianej scenie nieraz lezeli, zgodnie z antycznym zwyczajem, np. na
mozaikach w Sant’ Apollinare Nuovo w Rawennie.

438 W okresie poznobizantynskim wystepowatly rownolegle obydwa warianty: tradycyj-
ny, np. w kosciele Sw. Andreasza nad Treska, 1388-1389, por. O. Bihalji-Merin 1958, s. 65;
B.J. Bypuly) 1974, il. 95; czy Matki Boskiej Periblepty w Mistrze, XIV w., por. J.D. Stefanescu
1973, il. br. nr; oraz nowy, np. w cerkwi Sw. Klimenta w Ochrydzie i w kaplicy zamkowej
w Lublinie, por. A. Rézycka-Bryzek 1983, il. 72-73. W tym czasie czgsto wystgpuja rowno-
legle oba typy, z Chrystusem posrodku za stotem w ksztatcie sigmy, jak w Wielkiej Meteorze
— Przemienienia Panskiego, por. M. Gardis 1971, il. 1; w Deczanach, por. B.P. [letkoBuly 1941,
pl. CXCVI; w Markowym Monasterze, por. J.Mapksuh, XK.Tarul1925, il. 54; badz po boku
owalnego stotu, por. chociazby wskazane nizej przyktady ikon poétnocnoruskich.
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z boku i na wprost. Judasz tradycyjnie wyciaga reke i zanurza ja w misie z ryba. Najbliz-
sze omowionej kompozycji sa dzieta centralnej i pdtnocnej Rusi, zwlaszcza Prohora
z Gorodca z cerkwi Zwiastowania moskiewskiego Kremla z r. 14054 (il. 23), a takze
warsztatu Rublowa w soborze Troicko-Siergiejewskiego monasteru z lat 1425-1427449,
XV-wieczne ikony nowogrodzkie w Tretjakowskiej Galerii i w Muzeum Sztuki Ru-
skiej w Kijowe*! i XVI-wieczna z Soboru Sofijskiego w Nowogrodzie*??. Blisko$¢
kompozycji zachodnioruskiej i pénocnoruskich, szczegdlnie z cerkwi kremlowskie;j,
powtdrzenie drugorzednych szczegdtow, takich jak ksztatt misy, podnédzek pod stopami
Chrystusa, zwoj w Jego dloni, wskazuje na wspdlny wzor. Jednakze na zadnej ze wska-
zanych ikon w misie nie umieszczono ryby.

W czasie wieczerzy paschalnej zydzi spozywali baranka, gorzkie ziota tzw. maror
(jako wspomnienie niewoli egipskiej), przasny chleb oraz charoset — potrawg ze stod-
kich owocow, fig, daktyli, winogron, zaprawiona winem. Miala ona barwe czerwona
i konsystencje pasty, symbolizowala gling, z ktoérej wypalano cegly, badz zaprawe mu-
rarskg — co nawiazywalo do pracy Izraelitéw w Egipcie. Podawano ja w duzym wspol-
nym naczyniu i kazdy zanurzat w niej gorzkie ziota. Zapewne ta potrawa znajdowata
si¢ w misie w czasie pozegnalnej wieczerzy Chrystusa, w ktorej umoczyl On kawatek
i podat Judaszowi (J 14, 26)*3. Ryba od czaséw wezesnochrzescijanskich symbolizuja-
ca Chrystusa, wskazuje na ofiarg, ktéra On sam sktada na stole paschalnym. Jest to mo-
tyw od dawna znany w malarstwie bizantynskim**, a najblizszy geograficznie znajduje
sie we freskach kaplicy zamkowej w Lublinie**. Na Ukrainie nie przyjat si¢ on jednak,
tu bowiem znacznie czg$ciej na misie paschalnej umieszczano baranka, zwtaszcza od
wieku XVII pod wplywem przedstawien zachodnich, cho¢ wystegpuje on juz we fre-
skach kolegiaty w Sandomierzu**°.

Przedstawienie na ikonie ze Zwierzynia jest wyjatkowe dla malarstwa zachodnio-
ruskiego, cho¢ pojedyncze motywy pojawiaja si¢ w dzietach wspodtczesnych, z rzadka
w po6zniejszych. Chrystus umieszczony jest przy lewym boku stolu w monumentalnych
malowidlach w Sandomierzu i Wislicy**’, na XVI-wiecznej ikonie z Drohobycza, a tak-
ze na XVIl-wiecznej ikonie z cyklu $wiatecznego z Malwy**. Na pozostatych, rowniez

439 B. H. Jlazapes 1983, il. 95.

40 B. H. Jlazapes 1960, il. br. nr; M.A. Ilyin 1967, il. 22; K. Onasch, A. Schnieper 1997,
s. 111; B. H. JIazapes 1983, il. 104.

441 K. Onasch 1971, il. 34, 35.

42 Nowogrod, Muzeum Historyczno-Archeologiczne, zob. E.C. Cvupnosa 1982, s. 514-
17, il. 12-17; na podobienstwo tej kompozycji do dziel szczegolnie nowogrodzkich zwrocono
uwagg juz wezesniej, por. B.W. Ceenmuukas 1977, s. 286, przyp. 36-37.

43 H. Langkammer 1975, s. 59, 61; R. Cantalamessa 1998, s. 37-38; S.C. Keener 2000,
s. 70, 114, 216; A. Unterman 2000, 56.

44 Np. w [X-wiecznej miniaturze Ewangeliarza w Panstwowej Publicznej Bibliotece w St.
Petersburgu, gr. 21, na fol. 9v, por. B./I. Jluxauesa 1977, il. 10.

45 A. Rozycka-Bryzek 1968, il. 72; Taz 2000, il. 72.

446 Taz 1992, il. 31.

47 Taz 1965, il. 18.

4“8 MBL w Sanoku, nr inw. 3005, por: Tkona karpacka, nr 53.
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XV-wiecznych (Lublin, Wawel, Posada Rybotycka? %), zasiada On posrodku stotu.
Na nielicznych XVI-wiecznych przedstawieniach pojawiaja si¢ rysy tradycyjne, np. na
ikonach z Uhercow, Michowej i Welykiego, Ostaw Nowych — stot w ksztalcie sigmy
oraz gest Judasza siggajacego do misy; ale na przedstawieniach z Michowej i Wetykie-
g0, podobnie jak na freskach w Posadzie Rybotyckiej, zdrajca zostal przerzucony, na
modle zachodnia, na przeciwlegla strong stotu, a z Welykiego — nie dotyka misy, jedynie
wyciaga don reke, w drugiej za$ trzyma sakiewke. Ten tradycyjny gest Judasza tylko
sporadycznie pojawia si¢ na dzielach p6zniejszych, np. na ikonie z Radelicza.

Od wieku XVI w malarstwie zachodnioruskim dominuje wariant Ostatniej Wiecze-
rzy niewatpliwie inspirowany sztuka zachodnia, gdzie Chrystus umieszczony posrodku,
za owalnym lub prostokatnym stotem, wznosi dlon w gescie blogostawienstwa. Po Jego
lewicy niezmiennie siedzi Jan, mtody, bez zarostu, czgsto duzo mniejszy od pozostatych
apostotéw, i sktania glowe na ramieniu lub piersi Mistrza, badz na splecione rgce uto-
zone na blacie stotu. Uczniowie rozsadzeni dookota przybieraja ré6zne pozy, zazwyczaj
zywo gestykulujac; Judasz po przeciwnej stronie, na pierwszym planie, trzyma w dloni
sakiewke. W popularyzacji takiej kompozycji istotng rolg odegraty wzory graficzne.

Przedstawienie na ikonie z Kozuchowcow powtarza wyzej opisany schemat (il. 24).
Tu zwraca uwagg zwlaszcza niekonwencjonalna poza Judasza na pierwszym planie.
Odwraca on glowe od biesiadujacych, wspierajac jedna rek¢ na biodrze, gdzie zza pasa
wystaje sakiewka, druga dotyka matego naczynia; dton do wspdlnej misy wyciaga na-
tomiast Jan. W zblizony sposob ujety zostal Judasz na ikonach z Wistoka Wielkiego
i w Swiatkowej Wielkiej, a zrodtem tego motywu byla rycina w Ewangeliach (Lwow
1634, 1644) (il. 26)*°, nasladujaca prace Johannesa Sadelera wedlug Petera de Witte
(H 206)*!. Kompozycja ta zdobyta duza popularno$¢ w cerkiewnym malarstwie ukra-
inskim*2, a niderlandzki pierwowzor kopiowali tworcy przegrod ottarzowych w cer-
kwi Sw. Ducha w Rohatyniu (1649)* oraz cerkwi Tréjcy Swietej w Bohorodczanach
(I. Kondzelewycz)**, Iwowska za$ wersje — malarze ikon Ostatniej Wieczerzy z Petnej
(2 pot. XVII w.)¥3, z Wojkowej (w. XVII-XVII)**, z Nowej Skwarzawy**’ i Wolicy
Derewlanskiej (Iwan Rutkowycz)**%. Rycina ta wywarla zapewne wplyw takze na ikony
pasyjne z Motdawska (il. 25) i Losynca. Cho¢ poza Judasza nie powtarza opisanej wy-

49 A, Rozycka-Bryzek 1986, il. 1,7 i 2; datowanie tego zatozenia malarskiego nie jest
pewne.

430 1, Ceenninpkuii 1924, tabl. CVII, il. 299.

1L, Virdis, F. Pellegrini, G. Piccin 1992, s. 67, il. 61.

42 Na tej rycinie wzorowali si¢ takze malarze pracujacy dla ko$ciotow katolickich,
np. autorzy obrazow z klasztoru Franciszkanow w Krakowie (KZSwP, t. 1V, cz. 1, il. 353),
w kos$ciotach w Bakowie (woj. opolskie), Czudcu (woj. podkarpackie), Sedziszowie (woj. pod-
karpacke); por. T. Dziubecki 1997, s. 18, przyp. 26.

433 B.I. MenbHuk 1991, il. 68.

454 B.A.Osgiluyx 1991, il. nas. 312, 313.

43R, Biskupski 1985, s. 164, 169, il. 29.

436 M. Przezdziecka 1965, s. 46, il. 19.

47 B.I. Ceenuinpkua 1966, s. 98, il. 102.

48 B.A.Osgiluyx 1991, il. nas. 167-171.
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zej, to bliskie wydaja si¢ ujecia innych postaci, np. blogostawiacego Chrystusa i aposto-
ta na pierwszym planie na lewo do zdrajcy. Rycing przypomina rowniez ksztatt stotkow
oraz kotara zawieszona w tle. Na ikonach z Kotania (il. 27) i Wysocka ze wskazanego
sztychu powtorzone zostaly jedynie postaci Chrystusa i Jana.

Czegste w malarstwie ukrainskim lapidarne ujgcia omawianego tematu, ograniczone
do ukazania popiersi kilkunastu postaci ponad blatem stotu, nie przypominaja wyrafi-
nowanych kompozycji zachodnich mistrzow, z drugiej za$ strony te dalekie od trady-
cji bizantynskiej przedstawienia musialy powsta¢ w wyniku obcych inspiracji, tylko
ich prostota i konwencjonalno$¢ utrudniaja wskazanie bezposrednich zrédet. W wielu
przypadkach mozna jedynie domniemywac, ze tworca ikony mogt korzysta¢ z gotowe-
go wzoru graficznego, biorac pod uwage wiedz¢ o popularnosci niektorych dziet oraz
0 obecnosci rycin w ksiggach liturgicznych ukrainskich typografii.

I tak dla przyktadu, na wielu ikonach Ostatniej Wieczerzy Jan nie opiera glowy na
piersiach Nauczyciela, co byloby zgodne z Ewangeliq i tradycja malarstwa bizantyn-
skiego, ale na rgkach splecionych i ztozonych na stole. Ten czgsty w sztuce Zachodu
motyw na Ukrainie spopularyzowalo przedstawienie na stronie tytutowej Triodionu
Postnego (Lwow 1664), Triodionu Kwietnego (Lwow 1666) czy Ewangeliarza (Lwow
1670) i innych*?,

W malowidtach cerkwi w Sichowie §w. Jan nie siedzi obok, ale przed Chrystu-
sem, ktory obejmuje go ramieniem (il. 28). Motyw ten rozpowszechniony przez rycing
A. Diirera z Malej Pasji, B. 24 (116), czesto kopiowany, réwniez w polskich drukach*®®,
tatwo mogt przeniknaé na Ukraing.

Rys zachodni ilustrujacy Ewangelie Janowa, w mysl ktorej Mesjasz wskazat zdrajce
podajac mu utamany kawatek [chleba] mozna odczyta¢ na ikonie z Lipia*!. Przeszedt
on do malarstwa cerkiewnego takze za posrednictwem grafiki, gdyz znajduje si¢ na
rycinie w Triodionie Kwietnym (Kijow 1631, fol. 124)*2,

Na ikonie z Semeniwki Jezus nie tylko podaje chleb Judaszowi, ale w drugiej rece
trzyma kielich (il. 29). Na wschodnich ujgciach tego tematu czgsto na stole umieszczane
sa talerze, misy, dzbany, czarki, §wieczniki, r¢czniki, takze bochenki chleba czy korze-
nie rzepy*®3; jest wsrod nich rowniez i puchar. Jednakze motyw kiedy Chrystus ujmuje
puchar w dloni i unosi go — co ilustruje moment przeistoczenia wina w krew — nalezy
zaliczy¢ do repertuaru sztuki zachodniej. Stad tez pochodzi gest Chrystusa btogosta-
wiacego chleb trzymany w lewej dloni na ikonie z Reklinca (il. 30). Wprawdzie znane
sa przyktady wschodnie, w ktorych Chrystus ujmuje chleb w dioni, np. w cerkwi Matki

9 Triodion 1664; Ewangeliarz 1670; Triodion 1746; por. 5. 3amacko 1981, s. 83, il. 433.

460 M. Luter 1574, f. 225v; Biblia 1575, f. 6551; Evangelia et Epistolae 1599; Postylla 1591,
por. J. Muczkowski 1849, nr 485.

461 Por. F.G. Zehnder, il. 85, 112, 240, 241, 243; Katalog..., nr 25, il. 268; nr 34, il. 283.

462por, MHJI Cuk 2077/50133, BN Cyr 318; repr. w T.H.Kamenena, A.A. I'ycesa 1978,
nr 534.

463 Por, Markowy monaster k. Skopie, MB Periblepty w Mistrze, Sw. Klimenta w Ochry-
dzie, Andreasza nad Treska, w Deczanach, Wislicy, Lublinie, Krakowie, zob. B.P. IletkoBul
1941, pl. CXCVI; O. Bihalji-Merin 1958, s. 65; A. Rozycka-Bryzek 1965, il. 18; taz 1968, il. 20;
L. D. Stefanescu 1973, br. nr il; B.J.bypul) 1974, il. 95; A. Rézycka-Bryzek 1983, il. 72-73.
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Boskiej Lewiszkiej***, motyw na ukraifiskiej ikonie, niewatpliwie obrazujacy ustano-
wienie Eucharystii, jest zachodniego pochodzenia, skad przeniknat za posrednictwem
dziet graficznych. W sposéb zblizony temat ten zostat ujety przez P.P. Rubensa a spopu-
laryzowany dzigki miedziorytowi B.A. Bolswerta*>. Jednak nie ta rycina byla bezpo-
$rednim zrédlem kompozycji z Reklifca, a o istnieniu celniejszego wzoru przekonuje
XIX-wieczna plaskorzezba w kosci stoniowej, przechowywana w zbiorach Ermitaza*®®
(il. 31), a takze rowniez XIX-wieczny haft ornatu w ko$ciele w Kacwinie*®’.

Gest Chrystusa, ktory blogostawi trzymany w dtoni chleb pojawit si¢ w sztuce ukra-
inskiej juz wezesniej — np. w ikonostasie SS. Piatnic we Lwowie (il. 32). Ikona ta jest
kopia pracy C. Corta do projektu L.A. Forlivetano, H. 76 (il. 33)*%%, z wyjatkiem wska-
zanego motywu, dla ktorego nie udato si¢ jeszcze znalez¢ pewnego wzoru. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze ten stosunkowo rzadko wystepujacy w malarstwie ukrainskim
rys przejety zostal ze sztuki zachodniej, a na Wschod przedostal si¢ juz wezesniej*®”.

Na ikonie z Reklinca jeden z apostolow na pierwszym planie trzyma w jednej dto-
ni dzbanek, ktéry przechyla ku stojacej na podtodze amforze, w drugiej za$ misecz-
ke, ktora zapewne ma zamiar zapeli¢. Podobny motyw rodzajowy, wystepujacy juz
wezesniej na ikonie z Lipia, a takze $wiatecznej w ikonostasie w Dmitrowiczach*’’, byt
popularny zwlaszcza w sztuce niemieckiej i pozostajacej pod jej wplywem w krajach
o$ciennych*”!,

Niekiedy na XIX-wiecznych ikonach ukazywano rzymskie #riclinium, popularne
w malarstwie zachodnim od konca wieku X VII. Loza biesiadne, na ktorych winni leze¢
apostotowie ledwo zaznaczone zostaly na ikonach ze wsi Uli¢ské Krivé (il. 35) i Nowe;j
Sedlicy. Pozg apostotéw sygnalizuja jedynie podwinigte nogi jednego z nich ukazanego
na pierwszym planie. Jest to bardziej czytelne przy zestawieniu z pierwowzorem — ry-
cing w Molitwostowie wydanym w Budzie w 1823 (s. 192) (il. 35)*’2. Do tego samego

464 11. IManub, T. Babul) 1975, tabl. X VL.

465 O znajomosci kompozycji antwerpskiego mistrza na Wschodzie moze $wiadczy¢ ma-
lowidto Aleksicja Antropowa z roku 1754 w soborze Sw. Andrzeja w Kijowie, por. B. Dab-
Kalinowska 1990, il. 37.

466 Sinai — Byzantium — Russia, nr kat. R174

467 A. Skorupa 2001, il. 14.

468 A Gronek 2001, s. 236.

469 Np. do malarstwa tzw. italo-kretenskiego (XVI-wieczna ikona Michaela Damaskenosa,
w klasztorze Sw. Katarzyny z Synaju na Krecie); por.: http://www.culture.gr/2/21/212/21213m/
€212mm02.html

470 Tkona niepublikowana, fotografia w zbiorach autorki.

471 M. Sokotowski 1906, s. 127, fig 15; por. rycing A. Diirera z tzw. Wielkiej Pasji, Schauf-
feleina i jego nasladowcow w krakowskich drukach (J. Muczkowski 1849, nr 256), Lukasza
z Lejdy (H. 43), ptaskorzezbe Pawta z Lewoczy, w kosciele Sw. Jerzego w Spiskiej Sobocie.

472 Por. egzemplarze w Bibliotece Jagiellonskiej, nr sygn. 158598 1 oraz w Bibliotece Czar-
toryskich, nr sygn. 8357 L. Zblizona kompozycja przypisywana J. Goczemskiemu, a wzorowa-
na niewatpliwie na rycinie J.Ch. Weigla, znajduje si¢ w kilku poczajowskich Molitwostowach,
np. 1776, 1793, 1820 (por. BJ 586871 I k. 80v; BJ 685738 1, 80v), jednak poroéwnanie z innymi
scenami, zwlaszcza ze Zdjeciem z krzyza, kaze domniemywac, ze bezposrednim wzorem dla
omawianej ikony byly ryciny wydawnictwa z Budy.
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wzoru nawigzywaly réwniez ikony Ostatniej Wieczerzy umieszczane w rzedzie Swia-
tecznym ikonostasu, jak np. ikona w cerkwi Michata Archaniota w Brunarach*”> .

Nowozytne ilustracje ostatniej uczty paschalnej Chrystusa z uczniami nie tylko
catkowicie odeszly od tradycyjnego sposobu obrazowania tego tematu w malarstwie
bizantynskim i ruskim, ale takze niejako zacieraly pierwotna réznic¢ migdzy trescia
sakramentalng a historyczna dwoch réznych przedstawien, zawierajac obie w jednym
obrazie Ostatniej Wieczerzy. Jedynie na ikonach XV i niektérych XVI-wiecznych sce-
na ta, wlaczana w obszerne cykle narracyjne, ilustrowata zdrad¢ Judasza. Tradycyjna
réznica w tresci obu przedstawien zostata zaznaczona zupehie wyjatkowo na XVII-
wiecznej ikonie z Radelicza, tu bowiem umieszczono obok siebie, oddzielone kwatera
z Umywaniem nog — Ostatniq Wieczerze i dwie sceny Komunii Apostofow. Moment
ujawnienia wiarotlomcy zostat ukazany takze na ikonie z Chiszewic, poprzez tradycyjny
gest wyciagnigtej rgki w strong¢ misy oraz posta¢ diabla przy jego nogach. Znacznie
czeg$ciej jednak ilustrowano raczej moment ustanowienia Eucharystii. Wydaje sig, ze po
raz pierwszy zmiang t¢ mozna zauwazy¢ na ikonie z Ostaw, na ktorej obok Ostatniej
Wieczerzy znalazla si¢ lewa czg§¢ sceny Komunii Apostotow — rozdzielanie wina. Cho-
ciaz na pierwszym przedstawieniu Chrystus rozmawia z Janem, demaskujac zdrajcg,
gdy on wyciaga dton do misy, to na stole przed kazdym z uczniéw lezy bochenek — co
$wiadczyloby, ze sakrament zostat juz ustanowiony a chleb rozdany. W pdzniejszych
przedstawieniach moment przeistoczenia wyrazany byl gtownie przez Chrystusowe
blogostawienstwo, niekiedy podniesienie chleba lub kielicha.

Umywanie n6g

To bezprecedensowe zdarzenie, kiedy Zbawiciel, unizajac si¢ przed swymi ucznia-
mi, zaczat im postugiwaé, myjac, wycierajac i catujac stopy, zgodnie bylo przemilczane
przez synoptykoéw, natomiast szczegdtowo opisal je jedynie Jan (13, 4-17). Jego pa-
miatke Kosciot obchodzi w Wielki Czwartek, wtedy tez podczas nabozenstwa biskup
umywa nogi dwunastu kaptanom*’#,

Chociaz najstarsze ilustracje tego tematu pochodza z dziel starochrzescijanskich
(sarkofag z Arles, Ewangeliarz w Rossano*”), to na state do zasobu sztuki Ko$ciota
wschodniego weszta formula uksztattowana w okresie $redniobizantynskim. Zgod-
nie z nig Chrystus z przewigzanym u pasa badz trzymanym w dloni recznikiem stoi
przed siedzacym na wysokiej tawie Piotrem, pochylajac si¢ ku niemu, i czgsto — cho¢
nie zawsze — ujmuje jego stopg; ten zatrwozony wznoszac reke, wskazuje na glowe
w my$l stow: Panie, nie tylko nogi moje, ale i rece, i glowe (jak np. w Hosios Lukas*7°,
Daphni, Nea Moni, na trzech ikonach z klasztoru Sw. Katarzyny na Synaju: jednej

473 Kapmasnn—Kakoscekuit B. 1975, il. 481.

474 M. Lenczewski 1981, s. 299; K. Bondaruk 1987, s. 147.

475 H. TMoxposckuii 1890, s. 296-298; fig. 140; G. Millet 1916, s. 310 i nn.; B. Filarska 1989,
s. 175, fig. 187.

476 B, H. Jlazapes 1986, t. 2, il. 156.
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z wieku X*77, dwoch z w. XI*78, w Trapezundzkim Ewangeliarzu gr. 2147° oraz w Ewan-
geliarzu gr. 74*0). Wtedy tez pojawit si¢ motyw zdejmowania sandatoéw przez jednego
badz kilku apostotow.

Ikonografia Umywanie nog niewiele zmienila si¢ w ciagu wiekow, trwaty pozo-
stawat takze zwyczaj ukazywania Zbawiciela stojacego — nie jak w sztuce zachodniej
klgczacego przed uczniem — bardziej lub mniej pochylonego w strong Piotra.

Formuta bizantynska nie zostala jednak przyjeta w sztuce zachodnioruskiej. Tutaj
bowiem zaledwie na kilku XVI-wiecznych przyktadach, z Drohobycza, Ilnika, Wety-
kiego i Izdebek, Chrystus stoi przed uczniami. Natomiast poczawszy od XV-wiecznej
ikony ze Zwierzynia przedstawiany byl w pozycji kleczacej (il. 36). Za rys zachodni
nalezy takze uzna¢ umieszczenie apostotdéw wokot owalnego stotu, przed ktoérym klg-
czy u dotu Chrystus. Wprawdzie niektore ze wschodnich przedstawien charakteryzuje
centryczna kompozycja (ikona z soboru Sw. Trdjcy Troicko-Sergiejewskiego monasty-
ru w Siergijew Posad*®!, dwustronne ikony $wiateczne z cerkwi Sofijskiej w Nowo-
grodzie*?, freski w bulgarskim Iwanowie*®?), to Chrystus niezmiennie umieszczany
jest tam z boku; nie pojawia si¢ tu takze motyw stolu. Kompozycje centryczne, gdzie
postaci rozmieszczane bywaja na linii okr¢gu badz owalu, dopetionego przez figure
Chrystusa klgczacego u dotu, wystgpowaty natomiast czgsto w sztuce gotyckiej i rene-
sansowej*®*. Wydaje sig, ze tworca ruski poszukujac nowej formuly ikonograficzne;j,
przeksztalcit w duchu zachodnim tradycyjne wzory dwdch kompozycji: zgrupowanej
wokot owalnego stotu Ostatniej Wieczerzy oraz centrycznej — Umywania nog.

O poszukiwaniu nowych rozwiazan formalnych $wiadczy takze ikona z Uhercow
(il. 37). Tu posta¢ Chrystusa nie zostata ujeta podtug tradycji statycznie, a dynamicz-
nie: Nauczyciel znacznie pochylony zdaje si¢ energicznie kroczy¢ w kierunku ucz-
nidéw. Zupetnie wyjatkowe jest takze ukazanie mlodego apostola bez brody, z ciemny-
mi krotkimi wlosami — a wige nie Piotra, ktory siedzi przed nim na pierwszym planie
— zanurzajacego nogi w misie. Nie udalo si¢ znalez¢ innych przykladow takiego ujecia
tego tematu. Nalezy sadzi¢, ze tworca ikony stworzyt nowa kompozycje, czerpiac in-
spiracje z literatury pasyjnej albo tez z wielkoczwartkowego obrzedu umywania nog.

477 B. H. Jlazapes 1986, t. 2, il. 182, na ikonie tej Chrystus stoi pochylony przed Piotrem,
wyciagajac ku niemu obie r¢ee, lecz nie dotyka jego stop.

478 G. et M. Sotiriou 1956, fig. 49, 66.

479 Petersburg, Publiczna Biblioteka, gr. 21; B. H. Jlazapes 1986, t. 2, il. 157.

480 Paryz, Biblioteka Narodowa, gr. 74; Evangiles avec Peintures Byzantines..., t. 1.

481 B H. Jlazapes 1960, br. nr. il; M. A. Ilyin 1967, il. 23.

482 B H. Jlazapes 1947, tabl. 121; M.B. Ammaro 1974, s. 117, E.C. Cmupnosa 1982,
s. 514-17, il. 12-17.

483 E, Bakalova 1972, fig. 28.

484 Liczne przyklady, np. kwatera poliptyku augustianskiego Mikotaja Haberschracka
z 2 pot. w. XV w Muzeum Narodowym w Krakowie (J. Gadomski 1988, il. 68), Mistrza Pas-
sionsfolgen (F.G. Zehnder 1990, il. 240-243), liczne dzieta XVI-wieczne, jak drzeworyt z Diire-
rowskiego cyklu Mata Pasja 1 wzorowanych na niej rycinach, np. w krakowskich drukach:
Biblia (1556, 1575, 1577), Nowy Testament (1568), porownaj egzemplarze w BJ: Cim. 8184,
Cim. 256 1 w Bibl. Czart.: Cim. 1128, Cim. 8493.
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Mitody mezczyzna, ku ktéremu wyciaga dlonie Chrystus, to najpewniej Judasz. Jemu
to bowiem, wedhlug synaksarionu Wielkiego Czwartku czytanego po 6 pie$ni kanonu
Kosmy Majumskiego, Chrystus jako pierwszemu umyt nogi, Piotrowi za$ ostatniemu
zgodnie ze stowami ostatni bedq pierwszymi, pierwsi ostatnimi**>. W podobny sposob
wygladal obrzed umywania nég praktykowany w cerkwiach katedralnych i monasty-
rach w Wielki Czwartek*®®. Ten uroczysty akt ogladal w polowie wieku XVII Pawet
z Aleppo w moskiewskim Soborze Zasnigcia Matki Boskiej. Celebrujacy nabozenstwo
patriarcha Nikon najpierw obmyt nogi osobie, ktoéra oznaczala Judasza, dopiero na kon-
cu podszedt do patriarchy antiochenskiego Makarego, zastgpujacego w tym obrzedzie
$w. Piotra*®’. Zgodnie z opisami zamieszczonymi w Triodionie Kwietnym przetozony
— Hacmosimens (opat, archimandryta, biskup) celebrujacy nabozenstwo, obmywanie nog
rozpoczynat od gpamaps, a konczyt na exxauciapxy albo na ukornome, przy czym ci dwaj
ostatni mieli symbolizowaé $w. Piotra*®, Podobny motyw pojawit si¢ w legendarnych
tekstach pasyjnych, gdzie pierwszenstwo Judasza byto ttumaczone jego bezczelnoscia
i brakiem skruputéw. Zmieszanemu Piotrowi Chrystus umyt nogi jako drugiemu, a nastgp-
nie pozostalej dziesiatce*®. Motyw ten pojawit sie takze w literaturze homiletycznej, np.
w kazaniu na Wielki Czwartek Cyryla Stawroweckiego, w ktérym ukrainski erudyta au-
torstwo takiej interpretacji wydarzen w wieczerniku przypisal Janowi Ztotoustemu*.

Zachodnia formuta ikonograficzna sytuujaca klgczacego Chrystusa i Piotra na osi
kompozycji weszla na stale do sztuki zachodnioruskiej, do czego przyczynila si¢ nie-
watpliwie grafika, zaréwno obca, jak i rodzima.

Niewatpliwie zachodnia jest interpretacja tego tematu na ikonie z Kozuchowcow
(il. 38), gdzie Chrystus w purpurowej tunice i przepasany bialym rgcznikiem kleczy
przed Piotrem i obiema dlonmi podtrzymuje jego nogg; ten siedzi, zanurzajac jedna
stope w plytkiej misie, réwnoczesnie dotykajac znanym ruchem lewa reka czota. Za
Mistrzem stoi mtody apostot z dzbanem, z dtonia ztozona na piersi. Pozostali uczniowie
ukazani zostali na tle arkady. Pierwowzorem bezposrednim badz posrednim kompo-
zycji byt drzeworyt A. Diirera z Malej Pasji (il. 40), z ktorego przejety zostat ogdlny
schemat, pozy i gesty mezczyzn oraz detale architektoniczne. Do tej samej ryciny sigg-
nat zapewne tworca ikony z Moldawska (il. 39) i Losynca, o czym przekonuje ogdlna
kompozycja i pozy glownych postaci: Chrystusa, Piotra oraz ucznia z dzbanem.

Wydaje sig, ze oprocz kopiowania calych kompozycji przejmowano z nich tak-
ze pojedyncze motywy. I tak, z wymienionej ryciny A. Diirera badz nawiazujacej do
kompozycji Solisa (B. 2.26) a zamieszczonej w Ewangeliach (Lwow 1636, fol. 354)*!
(il. 43), zaczerpngli posta¢ Chrystusa tworcy ikon z Bartnego (il. 42), Wysocka, Brusna
Nowego, gdzie klgczy On na obu kolanach przed Piotrem, ujmujac dtonmi jego noge.

485 Triodion 1663, fol. 67v.

486 A. Imurpiesckuii 1884, s. 210.

BT [lymewecmee..., kn. IX, cz. X1V, s. 184; por. tez W. Podlacha 1912, s. 89.

488 Triodion 1663, fol. 78 v; Triodion 1747, fol. 81v.

489 7. Janow 1931, s. 54, 98; 1. Franko 1899, t. II, s. 226.

490 K. T. CraBpoBenpknii 1618, fol. 79v.

41 BJ 589156 111, BJ 925103 II1; o zaleznosci tej ryciny od wzordw zachodnich por. R. Bi-
skupski 1981, s. 39-44, A. Gronek 1998, s. 320-321.
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Na ikonie z Lipia (il. 41) za Nauczycielem znalazt si¢ mtody apostot z dzbanem, in-
spirowany zapewne postacia z ilustracji lwowskiego druku. Ikona z Bartnego ukazuje
zblizone do Diirerowskiej kompozycji motywy architektoniczne w tle, a posta¢ Piotra
przywotuje sztych we lwowskich Ewangeliach. Apostot z dzbanem pojawila sig takze
na dzietach z Woli Wyznej, w Swiatkowej Wielkiej, w MNK, a takze na rycinie za-
mieszczonej w Triodionie Kwietnym (Kijow 1631, fol. 123, 144) (il. 46). Drzeworyt
kijowskiego Triodionu, rowniez dalece przypominajacy Diirerowski (il. 40)*, stano-
wit pierwowzor wielu ukrainskich przedstawien. Najwigcej przejat z niej tworca ikony
z Doliny (il. 44). Powtorzyl on wiernie nie tylko pozy postaci, ale rowniez rozwigzania
architektoniczne, zwtaszcza kolebke sklepienng ozdobiong kasetonami z zawieszonym
kandelabrem.

Z tego samego sztychu w réznym stopniu korzystali tez tworcy ikon z Chiszewic
(il. 45), z okolic Starego Sambora, ze Skola, w Swiatkowej Wielkiej, z Tysowca
i w MNZP oraz malowidtach $ciennych w Sichowie.

Znaczne podobienstwo scen na ikonach z Lahodowa (il. 47) i Wistoka Wielkie-
go (il. 48) oraz niekonwencjonalne a stosunkowo poprawnie wykreslone pozy kilku
apostotéw, kaze szukaé ich pierwowzoru rowniez wsrod dziet zachodnich, ktorym
w tym wypadku okazala si¢ wspdlna praca malarza Martina de Vosa i sztycharza Ad-
riana Collaerta (H. 309) (il. 49). To stad tworcy ruscy skopiowali iScie manierystyczna
pozg Piotra, pojawiajaca si¢ rowniez na ikonie z Lipia (il. 41), i nadmiernie pochylona
sylwetke Chrystusa. Pierwszy z nich staranniej odwzorowat réwniez apostotdéw, pod-
czas gdy drugi umiescit ich z zachowaniem typowej dla sztuki wschodniej izokefalii.
Zapewne tworca ikony z Lahodowa rownie doktadnie skopiowat, dzi$ czgsciowo zatar-
te elementy architektoniczne w tle.

Do dorobku Martina de Vosa siggnat takze autor ikony z Semeniwki (il. 50), nasla-
dujac rycing z warsztatu Wierixow (M.-H. 105) (il. 51). Cho¢ ruska kompozycja jest
znacznie szersza, to powtdrzone w niej zostaly wszystkie znaczace elementy z nider-
landzkiej: oryginalne ujgcie Chrystusa, nie jak dotychczas — z boku, ale na wprost; dy-
namiczna poza Piotra, mlody mgzczyzna z dzbankiem. Wsrod apostotéw warto zwrdcié
uwagg na starszego mezczyzng z siwa broda, ktory siedzi za Chrystusem, podtrzymujac
rgka nog¢ zarzucona na kolano. Motyw ten nie jest obcy malarstwu bizantynskiemu
i ilustruje moment zdejmowania lub zakladania sandatow przez apostotow**?. Jednak-
ze formuta zastosowana na ruskiej ikonie, gdzie apostot jest ujety na wprost ze stopa
oparta na kolanie, znana jest z zachodnich XII-wiecznych mozaik w bazylice Sw. Marka
w Wenecji**.

492 Zblizona na obu rycinach jest glownie kompozycja zbudowana na linii owalu, ktora
wyznaczyly postaci apostotow oraz Chrystus z Piotrem umieszczeni na pierwszym planie,
u dotu, takze pozy kilku ucznidow, szczegodlnie mtodzienca z dzbanem oraz starszego me¢zczy-
zny z dlugimi wlosami i broda, ukazanego w glebi posrodku, w czasie rozmowy z kompanem.
Nieprzypadkowo na obu dzietach postaci umieszczono w pomieszczeniu sklepionym kolebka,
do ktorej podwieszony zostal charakterystyczny dwuramienny §wiecznik.

493 Por. G. Millet 1916, fig. 299-304.

494 G. Millet 1916; s. 321, fig. 318; I. D. Stefanescu 1973, br. nr il.
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Sztuka zachodnioruska stosunkowo wczesnie zaczgta odchodzi¢ od bizantynskiej
formuty Umywania nég, ukazujacej Chrystusa niezmiennie w pozycji stojacej po lewej
stronie kompozycji. Z wyjatkiem kilku przedstawien na XVI-wiecznych ikonach z Dro-
hobycza, Ilnika, Welykiego i [zdebek, pozostale — poczawszy od najstarszego na ikonie
ze Zwierzynia az do XIX-wieczne z Reklinca — wykonane byly w duchu zachodnim.
Stamtad przyszedt ogélny schemat, w ktorym Chrystus i Piotr zajmowali $rodek pierw-
szego planu, otoczeni przez apostotldw (cho¢ w podobny sposdb zaplanowana byta juz
mozaika w Hosios Lukas). Kompozycja centryczna miata zapewne nasladowac podpa-
trzona na rycinach glebig przedstawienia. Niezgodne z tradycja wschodnia byto ukaza-
nie Chrystusa klgczacego przez uczniem. Pod wptywem zachodnich wzoréw na trwate
do obrazowania tego tematu wszedl motyw mtodzienca z dzbanem w dtoni.

Modlitwa w Ogrdjcu

Sztuka wczesnochrze$cijanska wypracowala dwa rézne sposoby ilustrowania tema-
tu Modlitwy w Ogrojcu: monumentalny, idealizujacy, jak w mozaice w S. Apollinare
Nuovo w Rawennie, gdzie Chrystus ujety frontalnie w centrum kompozycji wznosi
rgce w gescie oranta, a niemal symetrycznie po obu Jego stronach siedza apostolowie
w roznych pozach; oraz narracyjny, jak np. na dwoch miniaturach w Ewangeliarzu
w Rossano: na pierwszej Chrystus pochyla si¢ nad trojgiem $piacych ucznidow, na dru-
giej — modli si¢ w glebokiej proskynezie*”. Pozniejsze przedstawienia bizantynskie
stanowity kontynuacj¢ drugiego wariantu, a w ramach jednej sceny umieszczano zwy-
kle kilka epizodow: dwie czg$ci modlitwy Mesjasza (kiedy na kolanach btaga Ojca
o odsunigcie kielicha goryczy oraz gdy stojac spoglada ku niebu, godzac si¢ na przyje-
cie cierpienia), a takze upominanie przez Chrystusa $piacych apostolow, wyobrazanych
najcze$ciej w pelnej liczbie — jedenastu*®®.

W malarstwie zachodnioruskim temat ten obrazowano odmiennie. Na najstarszej
ikonie ze Zwierzynia do tradycji wschodniej zdaje si¢ nawiazywac jedynie kompozycja,
tu bowiem w gorze ukazano moment modlitwy Chrystusa, w dole za$ $piacych aposto-
16w; jednak oba ujecia zostaly zinterpretowane w duchu zachodnim (il. 52). Wprawdzie
wyobrazenie, na ktérym Jezus klgczy wyprostowany, a nie gteboko sktoniony ku ziemi
ma swoje, nieliczne zreszta, analogie w sztuce ruskiej*”’, nalezy je jednak uzna¢ za za-
chodnie, ktore do malarstwa ortodoksyjnego przedostalo si¢ przed wiekiem XV. Z tego
samego kregu kulturowego pochodzi motyw kielicha. Znajduje si¢ on takze we freskach
kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu oraz w kaplicy zamkowej w Lublinie. W scenie

495 H. IMoxposckuii 1892, s. 299-301; G. Schiller 1968, il. 141-142; J. Thiiner, Olberg, w:
LChI, t. 3, szp. 343.

49 Np. na ikonach w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por. G. et M. Sotiriou 1956, il.
66, 145; we freskach w Sw. Klimenta w Ochrydzie, w cerkwiach w Graczanicy, Matejcu, Po-
toszko, Andreasza nad Treska, Koporinie, Deczanach, Curtea de Arges, por. V. Petkovi¢ 1930,
il. 99¢, 136b, 147a; Tenze 1934, pl. LXII, CLIIL, CXC; tenze 1950, il. 417, 795; B.P. [leTkoBub),
b. bomxosul) 1941, pl. CXCVII; D. Barbu 1986, il. 30; J. Prolovi¢ 1997, il. 58.

497 Np. w cerkwi Sw. Teodora Stratilatesa w Nowogrodzie, w kaplicy zamku w Lublinie,
na tabliczce z cerkwi Sofijskiej w Nowogrodzie, zob. A. Rézycka-Bryzek 1983, s. 70; E.C.
Cwmupnosa 1982, il. 14a.
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krakowskiej czare umieszczono przed Chrystusem, ktory stojac wznosi rece ku niebu;
jest to ilustracja tej fazy modlitwy, gdy godzi sie¢ On z wola Ojca*®. W Lublinie puchar
trzyma zlatujacy z nieba aniot*”. Oddziatywaniom sztuki zachodniej nalezy przypisaé
takze zmniejszenie liczby apostotéw, z jedenastu, tradycyjnie wystepujacych w tej sce-
nie, do trzech — Piotra, Jana i Jakuba. Podobne XV-wieczne ujecia znajduja si¢ jeszcze
we freskach w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu oraz na zamku w Lublinie; od wieku
XVI stana si¢ one reguta. Sposoéb upozowania $piacych apostotow na zwierzynieckiej
ikonie jest raczej konwencjonalny, znamienny dla obydwu kregéw kulturowych®.
Nieco odmiennie temat modlitwy Chrystusowej zostal zinterpretowany na ikonie
z Uhercow (il. 53). Tu w ramach jednej kwatery umieszczono dwa przedstawienia: na
pierwszym — w gorze Chrystus modli si¢ do Ojca, w dole $pia trzej apostotowie, na
drugim — odchodzi On wraz z uczniami. Kompozycja, a takze wprowadzenie do niej
drugiego epizodu, zdaje si¢ nawiazywaé do wzordéw tradycyjnych®’!. Uwage przyku-
wa szczego6lnie dynamiczne ujecie modlacego si¢ Chrystusa, ktory jakby wspinat sig
po zboczu. Poza taka znajduje analogie w malarstwie wczesnochrzescijanskim i bizan-
tynskim, tak bowiem przedstawiane sa postacie wchodzace do gory, jak np. Mojzesz
w czasie otrzymywania tablic z dekalogiem na Synaju>*? lub Chrystus w Wniebowstq-
pieniu®®. Trudno jednak przypuszczaé, by zachodnioruski tworca siegat az po tak odle-
gle wzory, skoro istnieja blizsze, np. Chrystus w Ogrodzie Oliwnym na XVI-wiecznej
ikonie tzw. Odnowienia swiqtyni Chrystusa Boga naszego Zmartwychwstaniem (Zejscie
do piekiel ze scenami ewangelicznymi) z Soboru Zasnigcia Matki Boskiej na Krem-
1u>*. Na ikonie z Uhercow pojawily si¢ tez elementy znane juz z XV-wiecznych dziet

498 A. Rozycka-Bryzek 1968, il. 22.

499 Aniot, ktory wedlug Ewangelii Lukaszowej wspieral Chrystusa podczas rozmowy z Oj-
cem, znajduje si¢ stosunkowo czgsto we wschodnich przedstawieniach tego tematu, np. w mo-
zaice w katedrze w Monreale, por. E. Kitzinger 1960; G. Schiller 1968, il. 147; we freskach
kosciotéw w Mileszewej, Potoszko, por. V. Petkovi¢ 1930, il. 11; tenze 1934, pl. CLIII; niekiedy
Chrystus wzmacniany jest przez dwoch aniotéw, np. w cerkwi Sw. Klimenta w Ochrydzie oraz
w Graczanicy, zob. V. Petkovi¢ 1934, pl. LXII.

300 potlezace pozy Piotra i Jana, ktorzy wspieraja glowe na prawej dtoni, podczas gdy lewe
rami¢ lekko zgigte w tokciu swobodnie spoczywa na piersiach, nawiazuja do postaci anty-
cznych filozoféw; wzory te za$ pielggnowane byty zaréwno na Wschodzie (np. w mozaikach
katedry w Monreale, na miniaturze Ewangeliarza w Bibliotece Palatina w Parmie, gr. 5, k.90r,
por. G. Schiller 1968, il. 147, 148), jak i na Zachodzie (drzeworyty H. Schéuffeleina, B. 34-6
(253), M. Schangauera, B. 9 i in).

301 A Rozycka-Bryzek 1983, s. 70.

302 Miniatury w Biblii, ok. 930-940, Rzym, Biblioteka Watykanu, Reg. gr. 1, k.155v;
w tzw. Psatterzu Paryskim, ok. 950-970, Paris. gr. 139, k. 422v, por. K. Weitzmann 1971, il. 273;
J. Lowden 1997, il. 113-114; The Glory of Byzantium, il. 163; w Psatterzu 1084-1101, w Dum-
barton Oaks w Waszyngtonie, cod. 3, k.73r, por. K. Weitzmann 1971, il. 272; B.H. Jla3apes
1986, il. 239; w Psalterzu 1088, w Walters Art. Gallery w Baltimore, Md. Cod. w 530b, zob.
The Glory of Byzantium, il. 241.

303 Np. na plakietce z kosci stoniowej, ok. 400r., Bawarskie Muzeum Narodowe w Mona-
chium, por. E. Kitzinger 1995, il. 76.

304 Obecnie w zbiorach Tretiakowskiej Galerii, nr inw. 013288, por. B.U. Anronosa, H.E. Mue-
Ba 1963, t. 2, nr 386, il. 11; O.1. ITomoGemosa 1972, il. 30, 33; H.}O. Mapkuna 1998, il. 2, 7.
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zachodnioruskich, jak kielich postawiony na skale przed Chrystusem oraz zredukowana
liczba apostotow.

Przedstawienia XVII i XVIII-wieczne zdominowaly motywy obce. Zmienia si¢ sche-
mat kompozycyjny, teraz jest trojplanowy. Chrystus zatopiony w modlitwie zajmuje plan
dalszy, podczas gdy pierwszy wypelniaja $piacy apostotowie. Aniot zlatujacy z nieba
ukazywany niezmiennie w gérnym narozu w wycinku nieba trzyma kielich, czgsto takze
krzyz. W tle odznacza si¢ drewniany parkan, rzadziej pleciony z galezi lub wikliny (z Woli
Wyznej), z wysoka brama umieszczona niemal zawsze w gornym narozu sceny, przez
ktora przechodzi kohorta zbrojnych prowadzonych przez Judasza.

Zrodlem obrazowym tych zmian byta grafika, obca i rodzima. Dla tworcow ikon ze
Skola i Tysowca oraz malowidet w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu (il. 54) wzér stanowila
ilustracja z Triodionu Kwietnego z roku 1631, na k. 124 (il. 56), cho¢ kazdy wykorzystat ja
w inny sposob. Malarz drohobycki stosunkowo wiernie odrysowat postacie, zmieniajac tyl-
ko ich rozmieszczenie, musial bowiem posiadany schemat przystosowac do znacznie szer-
szej powierzchni. Pozy gtéwnych postaci nieudolnie probowali nasladowa¢ tworcy ikon ze
Skola i Tysowca. Przejgli oni z kijowskiej ryciny takze popularny schemat kompozycyjny.

Najprawdopodobniej ta sama rycina poshuzyta za wzor twércom ikon z Lipia (il. 55)
i Chiszewic. Przemawia za tym gléwnie zblizony sposdb rozplanowania przestrzeni:
w trzech planach, gdzie w Srodkowym klegczy Chrystus na tle niewielkiego wzniesienia,
zarys ktorego niejako Go okala, zbocze za$ czgsciowo spowijaja obloki, wérod ktorych
ukazuje si¢ aniot. Réwniez ujgcie niebianskiego postanca moglo by¢ przejete ze wska-
zanego wzoru, podobnie jak motyw zohierzy prowadzonych przez zdradzieckiego ucz-
nia. Na ikonie z Chiszewic powtorzona zostata takze poza Zbawiciela, ujgtego w trzech
czwartych, klgczacego na obu kolanach, ze ztozonymi w gescie modlitewnym dtonmi;
odmiennie niz na ikonie z Lipia, na ktdérej Chrystus ukazany zostal z rozwartymi szeroko
ramionami. Motyw ostatni, popularny wérod dziet zachodnich, znajduje si¢ takze na iko-
nach z Woli Wyznej i z Semeniwki oraz na rycinie Stuzebnika, Kijow 1639 (s. 300)°%.

Kompozycja z Kozuchowcow (il. 57) zostata skopiowana z ryciny Kryspina Szarf-
fenbergera w Zywocie Wszechmogqcego Pana Jesu Krysta (il. 59)°°. Przedstawienie to
wpisuje si¢ w popularny w wieku XVII trojplanowy schemat. W gérnym narozu przed
Zbawicielem w wycinku nieba pojawia si¢ aniot otoczony obtokami z krzyzem i kieli-
chem — jedyny motyw, ktory nie zostat skopiowany ze wskazanego wzoru, gdzie aniot
nadlatuje zza plecow Chrystusa. Rys ten cho¢ znany z dziet péznobizantynskich, np.
w Potoszko, Graczanicy, Koporinie, Matejcu, Deczanach®’, tu zostat zmieniony, bo nie
odpowiadat wspolczesnemu sposobowi obrazowania tego tematu.

Rycing z krakowskich drukéw znat takze tworca ikony z Doliny, o czym $wiadczy
wlasnie posta¢ miodziefica z ksiazka na kolanach®® (il. 58). Na przedstawieniu tym

305 Stuzebnik, Kijow 24 V 1639r. (BN Cyr 148); zob. T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa 1976,
il. 673.

506 Zywot Wszechmogqcego Panu Jesu Krysta... fol. 112v; por. tez J. Muczkowski 1849,
il. 255.

307 Por. przyp. 496.

508 Tworca ten niewatpliwie znat cykl rycin zamieszczony w Zywocie Wszechmogacego
Pana Jesu Krysta (Krakow po 1539), bo stosunkowo wiernie odwzorowat je przy malowaniu
innych scen; o tym szerzej w dalszej czgsci pracy, a takze w: A. Gronek 2003b, s. 167-168.
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jednak, nie wiedzie¢ czemu, ukazani zostali czterej uczniowie. Wzoru dla trzech po-
zostatych dostarczyta rycina wykonana w pracowni Wierixow do projektu M. de Vosa
M.-H. 147 (il. 60). Na ikonie postacie zostaly odwrdcone i znacznie uproszczone. Poza
Chrystusa klgczacego z roztozonymi, wzniesionymi ponad glowe rgkoma nie byla in-
spirowana wskazanymi rycinami, ale jest popularna na Zachodzie®”. Motywy wypel-
niajace dwa gorne naroza kwatery: pierwszy — z ukazujacym si¢ w prze§wicie chmur
aniolem z krzyzem i kielichem, drugi — z Judaszem na czele zbrojnych przechodzacych
przez bramg, w X VII wieku naleza do statych elementow ikonografii tego tematu.

Troéjplanowa jest takze kompozycja na ikonie z Wistoka Wielkiego (il. 61), w cato-
$ci wzorowana na rycinie Adriana Collaerta wg Martina de Vosa, H. 310 (il. 62). Cho¢
malarz dysponowal znacznie we¢zsza kwatera, powtorzyt w niej wszystkie elementy,
w miar¢ wiernie nasladujac nie najlatwiejsze pozy postaci, zwlaszcza apostotow.

Wyjatkowo w XVII, a gtéwnie w wieku XVIII ten, wydawatoby si¢ niezmienny,
schemat kompozycyjny zostaje naruszony. Na ikonach z okolic Starego Sambora, Kota-
nia i w MNK Chrystus nadal umieszczony w centrum kompozycji na drugim planie jest
otoczony przez ucznidéw, przy czym dwoch z nich zajmuje plan pierwszy, a trzeci — plan
dalszy, dotychczas zarezerwowany tylko dla zatopionego w modlitwie Zbawiciela. Na
ikonie z Lahodowa i Tejsarowa Chrystus znajduje si¢ na planie pierwszym, podczas gdy
jego uczniowie zostali przesunigei w glab kompozycji. Wydaje sig, ze proces spycha-
nia apostotéw na dalszy plan, a tym samym eksponowania postaci Chrystusa osiagnat
kulminacje na ikonie z Reklinca, na ktérej malenkie postaci $piacych mezczyzn skryte
w ciemnosciach, ging w glebi sceny wsrdd olbrzymich lisci ogrodowych roslin (il. 63).
Pominigte zostaty takze dotychczas state elementy ikonografii tego tematu, a wigc wy-
aniajacy si¢ zza obtokdéw aniot z kielichem i krzyzem w dloniach oraz przechodzacy
przez furtg parkanu thum zbrojnych z Judaszen na czele. Samotna posta¢ pograzonego
w modlitwie Zbawiciela wylania si¢ z mroku o$wietlona przez blask bijacy z nieba.

Analogiczne do tych przemiany nast¢powaly w nowozytnej sztuce zachodniej,
takze polskiej, co znajdowato swoje uzasadnienie ideowe — miato przenies¢ uwagg na
modlitwe Chrystusa, a takze na Jego osamotnienie w obliczu meczenstwa i $mierci;
redukcja elementdow rodzajowych miala potegowac ekspresje i pobudza¢ do kontem-
placji*'’. Zmiany w sposobie obrazowania tego tematu w malarstwie ukrainskim Scisle
wynikaty z przemian zachodzacych na Zachodzie i odzwierciedlaly réznice w przeni-
kajacych na Wschdd dzietach graficznych. Chociaz do tej pory nie udato si¢ znalez¢
pewnych wzoréw dla wskazanych ikon, szczegodlnie z Reklinca, to jednak o znajomosci
w $rodowisku ruskim nowych tendencji w malarstwie zachodnim $wiadcza inne dziela
dostarczane na Wschod®'!.

309 Wystarczy wspomnie¢ ryciny A. Diirera (B. 4), Burgkmaira (B. 17, H. 40), w krakow-
skich drukach (J. Muczkowski 1849, nr 487).

10T, Dziubecki 1996, s. 34.

S Posta¢ Chrystusa pograzonego w modlitwie umieszczona na planie pierwszym zdomi-
nowata kompozycjg ryciny Egidusa Sadelera wg Johanna von Achena (H. 44); o znajomosci tej
pracy wsrod ukrainskich malarzy §wiadczy ikona Petrachnowycza w cerkwi Zasnigcia Matki
Boskiej we Lwowie, por. A. Gronek 2001, s. 236 .
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Pojmanie Chrystusa

Pojmanie Chrystusa zostato opisane przez wszystkich ewangelistow, przy czym relacje
synoptykow réznia si¢ od Janowej. W trzech pierwszych ksiggach bowiem podkreslono
rolg jaka odegrat Judasz w pojmaniu Mesjasza, podczas gdy w ostatniej uwaga jest sku-
piona na przyzwoleniu Chrystusa na uwigzienie i $§mieré. Przedstawienia wczesnochrzes-
cijanskie nawiazywaty do obu wersji ukazujac zaréwno zdradziecki pocatunek Judasza,
jak i dobrowolny udziat Chrystusa w pojmaniu®'?. To czynne uczestnictwo podkreslane
bylo przez umieszczenie postaci Zbawiciela z lewej strony, co zgodnie z antyczna zasa-
da przedstawiania ruchu mialo wskazywaé osobg, ktéra inicjuje bieg wydarzen (relief
sarkofagu, ok. 400 r., Werona, S. Giovanni in Valle’'?, miniatura w Kodeksie Rabuli*'4).
Pierwsze rysy zwiastujace przemiang w sposobie postrzegania Chrystusa, ktory z osoby
decydujacej o wlasnej $mierci stat si¢ tym, ktory godzi sig¢ na jej przyjecie, wystepuja juz
w wieku VI, kiedy to Judasz obejmuje Nauczyciela ukazanego zwykle frontalnie, zapa-
trzonego przed siebie, nie zwracajacego niejako uwagi na ucznia (S. Apollinare Nuovo
w Rawennie; SS. Apostotéw w Konstantynopolu’'). Dalsze przeobrazania tego tematu
polegaty gtownie na podkresleniu ludzkiej natury Chrystusa oraz na zwigkszaniu elemen-
tow realistycznych i dramatycznych. Na dzietach $rednio- i pdznobizantynskich Chrystus
czesciej bywa ukazywany na prawo, a Judasz obejmujacy i catujacy Go — na lewo, cho¢
zdarzaja sie takze zestawienia odwrotne®'®. Grupa apostotéw w mozaikach S. Apollinare
Nuovo, w pozniejszych przedstawieniach tego tematu ograniczana jest tylko do postaci
$w. Piotra, co ma podkres$la¢ osamotnienie Chrystusa. Epizod z napascia na Malchusa,
znany juz w wieku VI’'7, w okresie $redniobizantyfiskim stat si¢ niemal obowiazkowy.
W przedstawieniach greckich, batkanskich i ruskich Chrystus zazwyczaj nie zwraca uwa-
gi na ten gwalttowny atak Piotra, cho¢ w malarstwie monumentalnym na obrzezach im-
perium znany byt gest Chrystusa interpretowany badz jako upomnienie apostota®'®, badz

jako blogostawiefistwo majace uzdrowi¢ Malchusa®'®.

512 A Derbes 1996, s. 46.

313 A, Derbes 1996, s. 47, il. 25.

314 G. Millet 1916, s. 327, fig. 324.

315 Informacji o tych nieistniejacych mozaikach dostarczaja zrodfa pisane: z IX wieku
Constantinusa Rhodiusa: ...Judasz, ten odrazajqcy cztowiek, wydajqcy Pana i Nauczyciela na
Smier¢, przez diabta i okropnych ludzi... niezliczone zgraje uzbrojonych w miecze, kije, maczugi
i patki... Artysta namalowat go we wlasciwy sposob... dziki wyraz twarzy, blade oblicze, zacis-
niete szczeki, nienawistny wzrok, peten morderczych mysli, nozdrza jak u Zmii sapiqce wsciekle...
Jego stopy rozstawione szeroko, pospiesznie stawiane wielkie kroki na swej nikczemnej drodze,
dwie rece wyciqgniete, by pochwyci¢ Pana (C. Mango 1997, s. 201; thum. z ang. A.G.).

316 G, Millet, s. 335, fig. 341-343; 1. Spartharakis 1999, fig. 246; E. Bakalova 1972, fig 29.

517 Swiadezy o tym opis mozaik kosciota SS. Apostotéw w Konstantynopolu dokonany
przez Mesaritesa na przetomie wiekow XII i XIII. Pierwsze wydanie tego tekstu A. Heisen-
berg, Grabeskirche und Apostelkirche, 11, Leipzig 1908; tu za A. Rézycka-Bryzek 1983, s. 73;
A. Derbes 1996, s. 51.

518 A Derbes 1996, s. 51-52.

319 A, Rozycka-Bryzek 1983, s. 73; w Peczu Chrystus cho¢ spoglada na Judasza, prawa reke
nieznacznie unosi w gescie blogostawienstwa w kierunku przeciwnym, gdzie znajduja si¢ Piotr
z Malchusem, por. V. Petkovy¢ 1934, tabl. LXXXII.
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Dwa najstarsze ujecia na ruskich ikonach pasyjnych ze Zwierzynia i Zohatyna znacz-
nie odbiegaja od pelnych dramatyzmu, dynamicznych przedstawien paleologowskich.
Do Chrystusa ukazanego frontalnie, od lewej strony podchodzi Judasz na czele zbrojnej
kohorty 1, nieznacznie obejmujac Nauczyciela, catuje Go. Zbawiciel odwraca glowe
spogladajac na zdrajcg, prawa dlonia dotyka ucha klgczacego ponizej Malchusa, lewa
za$ wskazuje na stojacego na prawo Piotra, chowajacego wtasnie miecz do pochwy. Ra-
czej statyczne przedstawienia, szczegolnie na ikonie z Zohatyna, ozywia poza Chrystu-
sa jakby zatrzymanego przez Judasza w pot kroku. Zachwianie rownowagi miedzy lewa
strong kompozycji — z zotnierzami, Judaszem i Malchusem, a prawa — z Piotrem mialo
zapewne podkresli¢ dramat osamotnienia Chrystusa w obliczu czekajacego Go cier-
pienia. Nie udato si¢ jednak odnalez¢ zblizonych przedstawien, tym bardziej wskazaé
bezposrednich zrédet inspiracji. Oryginalna wydaje si¢ tu kompozycja, jakze odmienna
od wspolczesnych zwlaszcza batkanskich, ale i ruskich, na ktérych Chrystus otoczony
byt przez zgraj¢ rozwscieczonych zotdakdéw juz to zamierzajacych si¢ na Niego patkami
(Staro Nagori¢ino®?, klasztor Dionizego na Athos®!, Sandomierz®??) lub ciagnacych
za wlosy (Curtea de Arges’?), juz to dzgajacych widczniami (Prilep, Sw. Mikotajs24)
i szarpigcymi za ramie (Pe¢*?, Sandomierz, Lublin®?®). Niekonwencjonalnie ujete zo-
staty takze niektore postacie, zwlaszcza Malchus, ktory badz przysiada na ziemi, mocno
zginajac jedna noge w kolanie, badz klgka na jednym kolanie, trzymajac przed soba
druga nogg wyprostowana (braki warsztatowe ikonopiscy sprawiaja trudnosci w okre-
$leniu pozy rannego). Réwnie statyczne — mimo wszelkich réznic stylistycznych i iko-
nograficznych — przedstawienie znajduje si¢ na ikonie ze scenami z zycia Chrystusa
z nowogrodzkiej cerkwi SS. Borysa i Gleba™?’.

Pozbawione dynamizmu sa takze Pocalunek Judasza 1 Uzdrowienie Malchusa na
ikonie Meki Panskiej z Uhercéw. W pierwszym — do Chrystusa i skrytego za Jego ple-
cami Piotra podchodzi Judasz na czele zbrojnych, w drugim — Chrystus ujety w trzech
czwartych odwraca glowe ku stojacemu za Nim Piotrowi, prawa za$ rgka dotyka zranio-
nego ucha kaptanskiego stugi. Prawe strony obu kompozycji wypetniaja zotnierze, ujgci
w statycznych, konwencjonalnych pozach, wsrdd ktorych jeden trzymajac w rekach
butawe 1 wldcznig probuje zrani¢ Chrystusa, inny za$ dotyka ramienia Skazanca (oba
motywy znane malarstwu wschodniemu). Taka asymetryczna kompozycja, gdzie do
osamotnionego Chrystusa podchodzi Judasz ze zbrojnymi, zostala powtdrzona jeszcze
na ikonie z Wetykiego. W wiekach XVII i XVIII dominuja zas$ realizacje symetryczne,
na ktorych Zbawiciel bywa otoczony przez napastnikow.

Na XVI-wiecznych ikonach zaczgto pomija¢ motyw uzdrawiania Malchusa, a uka-
zywano tylko napasc¢ Piotra, ale nie stato si¢ to regula. I tak na ikonach z Lipia, Wistoka,

320V, Petkovy¢ 1934, tabl. XLVII.

21 G, Millet 1927, s. 341, fig. 355.

22 A, Rozycka-Bryzek 1994, il. 20.

523 M. A. Musicescu, G. Ionescu 1967, s. 23; D. Barbu 1986, il. 43.
24 B, J. Bypuh 1974, s. 115, il. 16.

323 V. Petkovy¢ 1934, tabl. LXXXII.

326 A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 79; taz 2000, il. 60.

327 E.C. Cmupnosa, B.K. Jlaypuna, E. A. Topaenko 1982 s. 406, il. 11.
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Lahodowa, Kotania, Woli Wyznej, Semeniwki Mesjasz leczy chlopaka, a Piotr chowa
miecz do pochwy (Mt 26, 52; J 18, 11), a z Truszowic, Swiqtkowej Wielkiej, Skola,
Bartnego, Tysowca wznosi dfon w uzdrawiajacym gescie btogostawienstwa. Natomiast
na $cianach w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu umieszczono obok siebie dwa epizody:
w pierwszym Chrystus uzdrawia zranionego, a w drugim Piotr zamierza si¢ na niego
mieczem (il. 65).

Znaczny wplyw na sposob obrazowania Pojmania Chrystusa w malarstwie ukra-
inskim w wiekach XVII i XVIII odegraly wzory graficzne. Zaleznos$¢ od ilustracji
w Triodionie Kwietnym z roku 1631 (s. 125) (il. 66) zdradzaja miedzy innymi kompo-
zycje na ikonach ze Skola, Chiszewic, Bartnego i Tysowca (il. 64), posrodku ktorych
umieszczony jest Chrystus calowany i obejmowany przez Judasza, z jedna rekg ztozo-
na na piersi, druga wzniesiona w gescie blogostawienstwa (w wyniku mechanicznego
i, jak si¢ okazalo, bezmys$lnego kopiowania wzoru w lustrzanym odbiciu na trzech iko-
nach — z wyjatkiem z Tysowca — Zbawiciel blogostawi lewa r¢ka). Za korzystaniem ze
wskazanej ryciny przemawia takze zblizona grupa Piotra z Malchusem. Apostot zama-
szystym gestem, trzymajac w dtoni miecz, zamierza si¢ na powalonego na ziemig pa-
chotka. Nieudolnie wykreslona poza nieszczg$nika — takze na rycinie — ma swoj pier-
wowzor w drzeworycie z cyklu pasyjnego Schéuffeleina opublikowanego w Speculum
Passionis Ulricha Pindera (Norymberga 1507 — pierwsze wydanie; fol. 24v)>?8 (il. 67).
Pozy Szymona Piotra i Malchusa powtérzono takze w malowidtach cerkwi Sw. Jura
w Drohobyczu (il. 65). W zblizonej pozie zostat ukazany stuga arcykaplana na ikonie
z Michowej. Tu jednak Piotr ujety bardziej statycznie nieznacznie unosi miecz wy-
dobyty z pochwy. Obie postacie przerysowane zostaly z ryciny M. Schongauera
B. 10 (124).

Zalezno$¢ od zachodniej grafiki zdradzaja takze inne przedstawienia na ukrainskich
ikonach. I tak na rycinie H. (?) Wierixa wedlug M. de Vosa (M.-H. 148) (il. 70) opie-
rat si¢ autor ikony z Doliny (il. 68). Z niderlandzkiego dzieta skopiowat on Chrystusa
w centrum kompozycji obejmowanego przez Judasza, zotnierza wyciagajacego ramio-
na, by Go pochwyci¢, m¢zczyzng z pochodnia oraz powalonego na ziemi¢ Malchusa.
Do wykreslenia postaci Piotra wykorzystat ilustracje w Speculum Passionis (il. 67) lub
w Triodionie Kwietnym z roku 1631 (s. 125) (il. 66), a zoldaka zarzucajacego petle
na gltowe Chrystusa — rycing Kryspina Scharffenberga, opublikowana po raz pierwszy
w Zywocie Pana Jesu Krysta Opecia (Krakow po 1539, fol. 117v)*® (il. 71). Ten
ostatni motyw, popularny na Zachodzie, zostat zaadoptowany przez ukrainskie malar-
stwo cerkiewne w wieku XVII i znajduje si¢ takze na ikonach Meki Panskiej z Lipia,
w Swiatkowej Wielkiej, z Izdebek, Woli Wyznej oraz w MNK. Na ikonie z Doliny
Judasz nastgpuje na stope Nauczyciela. Dzi$ trudno orzec, czy jest to $wiadome nawia-

528 Rycina ta rowniez zostata opublikowana w krakowskiej oficynie Wietora, por. Zywot
Pana Jesu Krysta 1522. O zalezno$ci ruskiej ryciny od niemieckiego wzoru por. R. Biskupski
1994, s. 359, przyp. 69.

329 J, Muczkowski 1849, il. 256; o znajomosci cyklu pasyjnego zawartego w drukach kra-
kowskich $wiadcza inne sceny ikony Mgki Panskiej z Doliny, por. A. Gronek 2007b.
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zanie do tradycyjnego motywu ikonograficznego, podkreslajacego fakt pojmania, czy
wyniknat on ze zlego rozplanowania przestrzeni®*,

Do wspomnianej juz ryciny Kryspina Scharffenberga (il. 71) siggnal takze tworca
ikony Meki Panskiej z Kozuchowcow (il. 69). Tu zwraca uwage glownie niekonwen-
cjonalne ujgcie jednego z zohierzy na pierwszym planie: od tytu, w kontraposcie, ktory
w jednej rece trzyma sznur, wiazacy nadgarstki Chrystusa, a druga uzbrojona w miecz
zamierza si¢ Nan. Szersze niz na graficznym wzorze pole kwatery malarz zapetnit, roz-
ciagajac kompozycje (zolierza, ktéry zarzuca petle na szyj¢ Chrystusa przesunat na
prawo) i zwigkszajac liczbe napastnikow.

Na rycinie A. Collaerta wedlug M. de Vosa (il. 74) wzorowali si¢ tworcy ikon
z Wistoka (il. 72) i Lahodowa (il. 73). To stad pochodzi rzadka — nawet w malarstwie
zachodnim — poza Malchusa, ktory nie ostania si¢ przed napastnikiem powalony na zie-
mig, ale biegnie, podczas gdy Chrystus go uzdrawia, a Piotr chowa miecz do pochwy.
Wszystkie te motywy, umieszczone wezesniej tylko na ikonach z Lipia i Wysocka, po-
wroca, cho¢ w znacznie uproszczonej wersji na ikonach Woli Wyznej, Kotania oraz
Semeniwki, a czesciowo 1 w MNK.

Na obce zrodta wskazuje rdwniez posta¢ zoldaka na ikonie z Reklinca (il. 75).
Umieszczony na pierwszym planie na prawo, ujety od tylu w rozkroku, gwattownym
ruchem zarzuca sznur na Pojmanego. Ta oryginalna cho¢ nieudolnie wykres§lona poza
znajduje swoj pierwowzor w rycinie M. Meriana Starszego®!, ktora postuzyt sie ruski
ikonopisca przy malowaniu i innych elementéw kompozycji (il. 76).

Na ikonach z Uli¢ska Krivégo (il. 77) i Nowej Sedlicy Judasz stoi tytem zakrywajac
niemal catkowicie posta¢ Chrystusa. To niecodzienne przedstawienie zostato skopiowa-
ne z ryciny w Molitwostowie wydanym w Budzie w roku 1823 (il. 78)°*? i nawiazuje do
ryciny J.Ch. Weigla, podobnie jak praca J. Goczemskiego zamieszczona w Molitwosto-
wach z poczajowskiej typografii w lat 1776, 1793 182033,

Chociaz ukrainskie przedstawienia Pojmania Chrystusa w wiekach XVII i XVIII
cechuje wiele rysow zachodnich, nigdy nie przejely one jej skrajnej dramaturgii, ina-
czej niz dzieta literackie, w ktorych szczegdlnie podkreslano okrucienstwo oprawcow:
...Wtedy niemilosierni i okrutni Zydzi rekami swoimi grzesznymi oblapili go i jedni za
wlosy ciqgneli, inni za rece, a inni za nogi i za boki, i za jego swietq brode, a inni go
wiqzq i za szyje bijq... i zelaznymi rekawicami po twarzy bili, popychali i pluli, rzucali

330 Motyw nadepnigcia nogi Chrystusa przez Judasza pojawia sig np. we freskach w kaplicy
zamkowej w Lublinie, por. A. Rézycka-Bryzek 1983, il. 79, Taz 2000, il. 60; znane sa takze
ujecia, na ktorych to Chrystus depcze stopg Judasza na znak ostatecznego zwycigstwa, np.
w miniaturze w XIII-wiecznych Ewangeliach w Bibliotece Narodowej w Paryzu, ms. gr. 54,
fol. 991, we freskach niektorych kosciotow kretenskich, zob. I. Spatharakis 1999, s. 55, 188, pl.
20 (a), il 38, 246.

331 http://home.halden.net/rolf/merian/m182.jpg

32 Molitwostow 1823, s. 86.

33 Molitwostow 1793, k. 31v; Molitwostow 1820, k. 31; o wzorach zachodnich niekto-
rych dziet J. Goczemskiego, por. A. Gronek 1999, il. 30-37; praca pt.: Adaptacja kompozycji
J.Ch. Weigla przez ruskich grafikow i ikonopiscow w przygotowaniu.
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wyzwiska i patkq po karku bili**, albo ...A Zydowie ztapawszy Jezusa zwiqzali mu rece
do tylu, a na szyje wlozyli powroz i zaczeli bi¢ go niemitosiernie wszystkq broniq, wlo-
kqc powrozem za szyje bez zadnej litosci®™®.

Nie nalezy jednak tego zjawiska tlumaczy¢ przywiazaniem do wschodniej trady-
cji obrazowania, zawsze niechgtnej ukazywaniu skrajnego ponizenia Chrystusa, ale
z niskim poziomem artystycznym omawianych dziet, ktérych tworcy nie byli w stanie
przekazaé ekspresji kopiowanych przez nich prac zachodnich.

Sad nad Chrystusem (Chrystus przed Annaszem, Kajfaszem, Herodem,

Pilatem; Pilat umywa rece)

Sztuka bizantynska temat Sqdu nad Chrystusem ujmowata w kilku obrazach*®.
W rozbudowanych cyklach narracyjnych umieszczano zarowno Sqd arcykapltanow
w jednym badz dwoch epizodach, jak tez Sqd Pitata®’, w cyklach skroconych za$ wy-
bierano jedno ze zdarzen. W okresie wczesnochrzescijanskim i wezesnobizantynskim
wybor ten cze$ciej padat na temat Sqd Pifata®*®, natomiast w wiekach IX-XIII na Sgd
przed Annaszem i Kajfaszem®>. Przemiany w sposobie obrazowania badacze wiaza ze
wzrostem nastrojow antysemickich po okresie ikonoklazmu>*’. Che¢ umniejszenia roli
Pitata i zrzucenia calej winy na zydow przyczynila si¢ zapewne do czgstego umieszcza-
nia ilustracji sadu arcykaplanéw w malarstwie miniaturowym, zwlaszcza w psatterzach
(Pantokrator, fol. 39v, Chludowa, fol. 31v; Theodory, fol. 39r>*!). Nie jest takze rzecza
wyjatkowa, ze nawet w rozbudowanych narracjach, gdy uyymowano sad nad Chrystusem
w kilku scenach, przy ostatecznym wydaniu wyroku przez Pilata bywali umieszczani
takze Annasz i Kajfasz (np. w Spaso-Preobrazenskim Soborze w Pskowie).

W okresie pdznobizantynskim nie obowiazywala jedna reguta w doborze epizodow
procesu Zbawiciela. Chociaz czg$ciej osady Annasza i Kajfasza ukazywano w jednej

34 O ymyuenu I'ca nuwezo 1Ca Xa, s. 307 (z org. thum. A.G).

35 Ewangelie Pouczajqce, MNL PKK 95, fol. 13 (40)r (z org. thum. A.G.).

336 Szerzej na ten temat H.B. ITokposckuii 1890, s. 301-308; G. Millet 1916, 381-385.

37 Mozaika w S. Apollinare Nuovo w Rawennie, por. G. Schiller 1968, il. 185, 208; mi-
niatury w Ewangeliarzu, gr. 74, Paryz, Biblioteka Narodowa, fols. 55v, 56v, 57r, 57v, 87v,
89r, 159v, 160v, 203v, 204r, 204v, por. Evangiles avec Peintures Byzantines..., t. 1, tabl. 46-48,
85-86; t. 11, tabl. 138, 173-175; w Ewangeliarzu Plut. VI, 23, w Bibliotece Laurencjana we Flo-
rencji; we freski w Spaso-Mirozskim Monasterze w Pskowie, por. B.H. JlazapeB1962, il. 194;
w cerkwi Przeobrazenia Panskiego w Nieredicy, w licznych malowidtach batkanskich; szerzej
na ten temat por. A. Derbes 1996, s. 213, przyp. 12.

38 Szczegolnie liczne przedstawienia na sarkofagach, np. tzw. Dogmatycznym, Dwoch
Braci, Pasyjnym w Museo Pio Cristiano w Watykanie, Juniusa Bassusa w Grocie Sw. Piotra
w Watykanie, por. B. Filarska, 1986, 1l. 172, 175-177, 180; E. Kitzinger 1995, il. 41-44; miniatury
w Ewangeliarzach w Rossano, fol. 8r, v i Rabulii, fol. 12v, por. G. Schiller 1968, il. 202-203.

S99A. Derbes 1996, s. 79, 213, przyp. 13.

340 Jako pierwsza wniosek ten wysuneta Kathleen Corrigan po analizie miniatur IX-wiecz-
nych psalterzy (The Ninth-Century Byzantine Marginal Psalters: Moscow, Historical Museum
Cod. 129; Mt. Athos, Pantocrator 61, Paris, Bibliotheque Nationale gr. 20, Los Angeles 1984;
por. A. Derbes 1996, s. 79, przyp. 14).

341 Tamze.
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kwaterze, kiedy to obaj kaplani siedza na dtugiej kamiennej tawie, to znane sa przy-
ktady odrebnego ilustrowania tych wydarzen, np. w Starym Nagoriczinie, Graczanicy,
Markowym Monasterze>*?. Zwykle osobno ukazywano takze wydanie wyroku przez
prokuratora, ktory albo sam podejmuje decyzje, jak w cerkwi Sw. Mikotaja Orfanosa
w Salonikach? oraz w Potoszko®**, albo w towarzystwie dwoch arcykaptanow —
w Starej Motdowicy®® lub calej starszyzny zydowskiej, np. w Suczewicy>*.

W ciagu wiekow nastgpowaty niewielkie zmiany w sposobie obrazowania tych
tematow. Zgodnie z przejeta z antyku zasada ilustrowania akcji, na lewo ukazywany
jest Chrystus prowadzony przez zoierzy przed oblicze kaptana (kaptandéw), ktory
siedzi na kamiennej tawie po prawej stronie. Zbawiciel w tradycyjnej dlugiej tunice
i przykrywajacym ja plaszczu, ze zwiazanymi rekoma (w Ewangeliarzu Paris. gr. 74°47)
lub z jedna wzniesiona (w S. Apolinare Nouvo w Rawennie; w Spaso-Preobrazenskim
Soborze w Pskowie) jest przytrzymywany za sznur badz za rami¢ przez jednego ze
zbrojnych. Nierzadko jeden z Zolierzy zamierza si¢ na Chrystusa podniesiong otwarta
dtonia (w Ewangeliach ms. 105, w Bibliotece Narodowej w St. Petersburgu, fol. 103r°%,
w Markowym Monasterze, Starym Nagoriczinie, Poloszko, Veroi**® oraz Lublinie®’).
Na najstarszych przedstawieniach arcykaplani siedza na tawie niemal nieporuszeni;
w okresie sredniobizantynskim zaczgto ukazywaé Kajfasza w pozycji stojacej zgodnie
ze stowami Sw. Marka (14, 60)3!. Gest kaptana rozdzierajacego szaty, wedhug tradycji
zydowskiej oznaczajacy reakcj¢ na bluznierstwo, pojawiat si¢ w sztuce bizantynskiej
w epoce Komnendw, a stat si¢ powszechny w wiekach nastgpnych. Juz w okresie wezes-
nochrze$cijanskim ilustrowano moment wydania wyroku przez Pilata epizodem umy-
wania rak. Wtasnie ten wariant przyjat si¢ w kregach wplywow sztuki bizantynskie;j,
chociaz na obszarach syro-palestynskich znany byl takze inny, na ktérym prokurator
ujety frontalnie, ubrany w strdj namiestnika rzymskiego, trzymajac zwoj w reku, siedzi
na fotelu sedziego za stolem trybunalskim w otoczeniu strazy przybocznej (Ewange-
liarz w Rossano, fol. 8r,v, Ewangeliarz Rabulii, fol. 12v).

Na najstarszej ikonie ze Zwierzynia sad nad Chrystusem zostat ujety w dwoch epizo-
dach: przyprowadzenie Chrystusa przed najwyzszych kaptanéw oraz moment umywa-
nia rak przez Pitata (il. 79, 80). Oba przedstawienia nawiazuja do tradycji bizantynskiej
i ruskiej. Na pierwszym Chrystus ze zwigzanymi rekami prowadzony jest przez eskorte
zbrojnych przed majestat arcykaptanow, ktorzy ukazani na wprost siedza (stoja?) za
stolem (pierwotnie stot byl elementem ikonograficznym wyrézniajacym sad Pitata, na
cze$¢ relikwii przechowywanej w Konstantynopolu), przy czym Kajfasz wyrézniony

542 JT, Muxonh, JK. Taruh 1925, il. 56, 57; V. Petkovyé 1934, tabl. XLVIL, LXIV.
33 A. Rozycka-Bryzek 1983, s. 76, ryc. 18.

344V, Petkovy¢ 1934, tabl. CLIII.

345 J. D. Stefanescu 1973, br. nr il.

346 M.A. Musicescu, M. Berza 1958, il. 127.

347 Por. przyp. 537.

348 A. Derbes 1996, s. 82, il. 52.

349 A. Derbes 1996, s. 86, il. 55.

330 A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 81; taz 2000, il. 62.

ST A. Derbes 1996, s. 84.
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jest przez gest rozdzierania szat; tu ukazany zostal takze shuga Annasza policzkujacy
Pojmanego. Na drugim Chrystus ze zwigzanymi rekami przyprowadzony zostat przez
zohierzy oraz cztonkow starszyzny zydowskiej przed Pitata. Prokurator judejski ubra-
ny w ceremonialny strdj cesarski — w sakkos z lorosem, w monarszej czapce na glowie,
zasiada na szerokiej tawie i zwraca si¢ ku siedzacym obok dwom starszym mezczy-
znom, zapewne czlonkom Wysokiej Rady. Z prawej strony trybunatu stuga wylewa
z dzbana wodg na rgce Pilata, z lewej za$ mlody postaniec szepce do ucha jednemu ze
starcow wiadomo$¢ od zony prokuratora.

Wszystkie wyzej opisane motywy ikonograficzne maja swoje analogie w malar-
stwie bizantynskim, a najblizsze kompozycje powstalty w srodowisku nowogrodzkim.
Znaczne podobienstwo tych dwoch scen do tzw. tabliczek z soboru Sofijskiego w No-
wogrodzie>*? §wiadczy, jesli nie o bezposredniej zaleznosci, to o korzystaniu z bliskiego
wzoru (il. 81, 82). Pod wzgledem artystycznym dzieto nowogrodzkie stoi na wyzszym
poziomie, a niektére motywy na zwierzynieckiej ikonie mozna wlasciwie odczyta¢ do-
piero po poréwnaniu z nim. Zohierz prowadzacy Chrystusa przed arcykaptanéw opart
reke na stole, gdzie kladzie — co wida¢ jedynie na nowogrodzkiej ikonie — kartke papie-
ru. Mato czytelne elementy architektoniczne w tle mialy by¢ wedhug dzieta pénocnego,
na pierwszym przedstawieniu trdjnawowq bazylika z wejsciem sklepionym kolebka,
ktére poprzedza portal kolumnowy zamknigty tukiem; na drugim — budowla centralna
zwienczong koputa z otwartym kolumnowym dziedzificem. O zalezno$ci tych dwoch
ikon $§wiadcza takze drugorzedne detale, takie jak prostokatny otwor w $ciance stolu
oraz tralkowaty ksztalt jego nozek. Zwierzynieckie przedstawienie sadu Pitata jest tak-
ze zblizone do XV-wiecznej ikony nowogrodzkiej z Muzeum Duchownej Akademii
w Kijowie’ oraz do XVI-wiecznego reliefu drewnianych drzwi z cerkwi Sw. Izydora
w Rostowie>*. Tu roznice zachodza gléwnie w sposobie ukazania motywow architek-
tonicznych w tle.

Zblizony schemat kompozycyjny zachowuje nadto ikona z Uhercéw. Tutaj sad nad
Chrystusem zawarty zostat w czterech nastgpujacych po sobie epizodach, nie do konca
zgodnie z chronologia biblijna: Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Annaszem,
Pitat umywa rece oraz Chrystus przed Herodem. Z wyjatkiem sadu Pitata pozostate
przedstawienia zbliza uktad, gdzie na lewo ukazano thum eskortujacy Chrystusa przed
trybunal, na prawo za$ dostojnika siedzacego na wysokim kamiennym stolcu, a za
jego plecami mtodego chlopaka, zapewne stuge. Kajfasz jak na zwierzynieckiej iko-
nie ukazany jako lysiejacy starzec z dluga siwa broda, wyrézniony zostat przez gest
rozdzierania szat. W epizodzie sadu Annasza zostal dodany stuga, ktéry zgodnie ze sto-
wami Sw. Jana (18,22) wymierza policzek Chrystusowi. Ten sam motyw nie majacy
juz uzasadnienia w tresci Ewangelii znalazl si¢ roéwniez na ilustracji Chrystus przed

352 W Muzeum Historyczno-Archeologicznym w Nowogrodzie, por. E.C. Cmupnosa, B.K.
Jlaypuna B.K., E.A. Topaenko 1982, s. 515, il. 15a; na podobienstwo tych przedstawien zwrd-
cono uwagg juz wezesniej, por. B.JM. Ceenunnxas 1977, s. 286, przyp. 37; taz 1998, s. 87.

333 Tkona pochodzaca ze zbiorow Filareta, przed druga wojna $wiatowa znajdowata sig
w zbiorach Muzeum Kijowskiej Akademii Duchowej, por. H. I1. JIuxaues 1906, nr 420-421;
obecne miejsce przechowywania nie jest mi znane.

334 H.H. Tomepannes, C.U. Macnennusa 1994, il. 66.
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Herodem. Formuta ikonograficzna obu scen jest zblizona i zapewne do ich sporzadzenia
wykorzystano jeden wzor. R6znicg mozna zauwazy¢ jedynie w sposobie ukazania obu
dostojnikéw: Annasz jest starcem z dtuga siwa broda, w obszernej tunice i plaszczu
przypominajacym felonion oraz chuscie na glowie; a Herod to m¢zczyzna w $rednim
wieku, z krotka czarng broda, odziany w stréj cesarski: w sakkos z lorosem, zarzucona
na ramiona i spigta pod szyja chlamidg oraz korong typu zachodniego.

Zapoczatkowany tutaj zwyczaj ukazywania sadu nad Chrystusem w co najmniej
czterech obrazach, wlaczanie don rozmowy Oskarzonego z Herodem — rzadkiej w ma-
larstwie bizantyfnskim oraz wykorzystywanie jednego schematu kompozycyjnego do
ilustracji r6znych etapdw procesu, co ujednolicito ikonografi¢ i zaburzylo chronologig,
bedzie kontynuowane przez malarzy ikon w nastgpnych stuleciach.

Od potowy wieku X VI coraz wigkszy wplyw na ksztaltowanie formuty ikonogra-
ficznej tych przedstawien miala sztuka zachodnia. Niewatpliwa zalezno$¢ od obcych
wzorow wykazuja sceny na ikonie z Michowe;j. Tutaj proces Chrystusa uj¢to w trzech
epizodach: Zbawiciela przyprowadzono do Annasza, potem do Kajfasza, i w kon-
cu do Pitata ukazanego w chwili umywania rak. Z wyjatkiem pierwszej sceny dwie
nastgpne powtarzaja kompozycje¢ drzeworytéw Martina Schongauera, B. 11 (125),
B. 14 (126). Sad Kajfasza (il. 83) zostal odwzorowany z ryciny Chrystus przed Anna-
szem (il. 84), dlatego tez arcykaplan nie rozdziera szat, a jeden z pachotkoéw probuje
uderzy¢ Pojmanego. Ruskiemu malarzowi nie byla takze obca ikona ze Zwierzynia,
skad przejat epizod rozmowy Piotra ze stuzaca (J 18, 17). Tam znalazl si¢ on tuz przed
sadem Arcykaplandw, jednakze nie oddzielony zadna rama mégt by¢ interpretowany
jako jego czgs¢.

Nowa dla malarstwa ikonowego jest kompozycja sceny Pitat umywa rece (il. 85),
nasladujaca kolejny drzeworyt niemieckiego mistrza (il. 86). Tu dominuje postaé pro-
kuratora, umieszczona posrodku, niemal na osi, uj¢ta na wprost, na tronie z wysokim
oparciem i podndzkiem. Chrystus ukazany zostal na prawo — a nie tradycyjnie na lewo
— co ma zapewne podkresli¢ ostateczno$¢ wydanego wyroku, gdy zohierze szarpiacy
szaty Skazanca wtasnie odprowadzaja Go na ukrzyzowanie. Taka odwrdcona kompo-
zycja, chod nie stanie si¢ regula, to zdominuje ukrainskie przedstawienia tego tematu,
do czego przyczynia si¢ rowniez inne zachodnie wzory, A. Diirera, H. Schéuffeleina
oraz liczne kompozycje M. de Vosa, powielane przez wybitnych niderlandzkich rytow-
nikow.

Niewatpliwy zwiazek z drzeworytami Diirera i Schéuffeleina (te drugie w wersji
K. Szarffenberga) maja przedstawienia na ikonie z Kozuchowcow. Tutaj proces Chry-
stusa zostal zamknigty w pigciu epizodach: u Annasza, Kajfasza (il. 87), Heroda
(il. 89) i dwukrotnie u Pifata (il. 91). Kompozycja wszystkich scen jest zblizona: na pra-
wo Chrystus w eskorcie zohierzy, na lewo dostojnik zasiadajacy na tronie. To odstgp-
stwo od hellenistycznej zasady budowania narracji nalezy przypisa¢ inwencji malarza,
bo posiadane drzeworyty Diirera Chrystus przed Kajfaszem 1 Chrystus przed Herodem
(H. 138, H. 141) (il. 88, 90) wierne tej tradycji, skopiowal w lustrzanym odbiciu, pod-
czas gdy Szarffenberga (il. 92) pozostawit niezmienione.

Na obu przedstawieniach wzorowanych na Diirerowskich rycinach jeden z eskor-
tujacych zamierza si¢ na Chrystusa. Gest ten, pierwotnie przypisany studze Annasza,
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byt ukazywany w scenie rozmowy Chrystusa ze starszym arcykaptanem. P6zniej zas,
w wyniku ujednolicania ikonografii umieszczano go rowniez na innych przedstawie-
niach. Jesli nawet jego obecno$¢ w sadzie Kajfasza ma swoje uzasadnienie w tresci
Ewangelii, jako ze w patacu arcykaptana bito Wigznia pigSciami po twarzy i policz-
kowano (Mk 14, 56), tak umieszczenie go w scenie Chrystus przed Herodem moz-
na wytlumaczy¢ jedynie checia podkreslenia upokorzenia i cierpienia jakiego doznat
Zbawiciel na kazdym etapie tego niesprawiedliwego procesu. Motyw ten, czgsty na
Zachodzie, staje si¢ popularny takze na ukrainskich przedstawieniach. Tak wigc zol-
nierz uderza Chrystusa prawa reka na odlew (badz ten sam gest w lustrzanym odbiciu)
na ikonach ze Skola, Tysowca, Wistoka, Lahodowa, w Swiqtkowej Wielkiej, z Woli
Wyznej, Semeniwki, w MNK, w ikonostasie w cerkwi $S. Piatnic we Lwowie, a takze
na rycinie zamieszczonej w Triodionie Kwietnym (Kijow 1631, fol. 166).

Trzy pozostate sceny kozuchowskiej ikony nasladuja ryciny Kryspina Scharffenber-
ga, zamieszczone po raz pierwszy w Zywocie Pana Jesu Krysta Pseudo-Bonawentury,
w tlumaczeniu Baltazara Opecia wydanym w Krakowie po roku 15393%,

Kompozycja Pifat umywa rece (il. 91) powiela popularny na Zachodzie schemat,
w ktorym Chrystus umieszczony po prawej stronie ze skregpowanymi rekami oddala si¢
w eskorcie dwoch zohierzy od obmywajacego dlonie Pilata. Nowe jest rowniez ujgcie
jednego ze zbrojnych, ktory odwraca glowe w kierunku prokuratora (il. 92). Powto-
rzy si¢ on jeszcze, cho¢ za sprawg innych zachodnich rycin, na ikonach, np. z Doliny
(il. 93) i z ikonostasu cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie (il. 94) wzorowanych
na rycinie z antwerpskiego warsztatu Wierixo6w do projektu M. de Vosa, M.-H. 154
(il. 95)35, z Woli Wyznej i w ikonostasie w cerkwi SS. Piatnic we Lwowie. Grupa zol-
nierzy, ktéra odprowadza Chrystusa od Pitata po wydaniu wyroku na state weszta do
malarstwa ukrainskiego i w roznych wersjach wystepuje jeszcze na ikonach z Wetykie-
g0, z Lipia, w MNK, z Kotania, w Swiqtkowej Wielkiej, z Semeniwki, a takze z Wistoka
Wielkiego i Lahodowa (il. 180), wzorowanych na praca Martina de Vosa, wykonana
w miedziorycie przez Adriana Collaerta, H. 318 (il. 181). Na ikonie z Wistoka warto
zwroci¢ jeszcze uwage na postac shuzacego, ktory wylewa wodg ze dzbana, a w prawej
unosi czapke na znak uszanowania. Ten rzadki motyw pojawia si¢ rowniez na ikonach
z Kotania i w MNK oraz rycinie na stronie tytutowej Trebnika, Kijow 164637

Sad Arcykaplanow nad Chrystusem najczgséciej ukazywano w dwoch oddzielnych
epizodach, a Kajfasz bywat wyr6zniany przez gest rozchylania szat. Jednak nieznajo-
mos¢ Ewangelii wplywata na oczywiste pomytki, kiedy to przypisany Kajfaszowi gest
czynit jego tre$¢. Fakt ten mozna bytoby zbagatelizowaé, gdyby nie powtarzat si¢ on na
kilku dzietach. I tak mezczyzna, ktéry rozdziera szaty zostat podpisany jako Annasz na
ikonach z Radelicza, Chiszewic, Wistoka oraz w MNK. Tak charakteryzuje go rowniez
Hermeneia: Palac, i Annasz jako starzec z dlugq broda, w szerokiej todze i wysokiej
czapce rozdzielajqcej sie na dwie czesci; stoi na tronie i rozdziera swe szaty. Kajfasz
z siwymi wlosami i dlugq brodq, [stoi] obok niego oburzony. Chrystus stoi przed nimi

355 Por. tez J. Muczkowski 1849, il. 259, 262.
536 A, Gronek 2001a, s. 234.
537 o, 3anacko, . Icaesuy 1981, 354.
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zwiqzany, stuga policzkuje Go, podczas gdy inni zZolnierze bijq Go. Uczeni w pismie
i faryzeusze oraz dwoch mezczyzn stojq przed Chrystusem i wskazujq na Niego Anna-
szowi>8. W podreczniku malarskim opublikowanym przez S. Bolszakowa w Moskwie
w roku 1903 mezczyzna rozchylajacy poty tuniki zostal nazwany Herodem™”.

Malarze nie tylko popehiali oczywiste pomytki ikonograficzne, ale takze naru-
szali chronologi¢ nowotestamentowych wydarzen, np. na ikonach z Uhercow, Wyso-
cka i Woli Wyznej Chrystus staje przed Kajfaszem, potem przed Annaszem, na ikonie
z Bartnego najpierw przed Pitatem a potem Kajfaszem, na ikonie z Doliny jest On przy-
prowadzany przed trybunat dziewig¢ razy. Jesli nawet pigciokrotne spotkanie z Pilatem
moze mie¢ swoje uzasadnienie w Ewangelii, to rozdzieranie szat przez Kajfasza przy
drugim spotkaniu z Chrystusem, ktore rzekomo miato miejsce po rozmowie z Herodem,
wynika z jej nieznajomos$ci>®.

Mozna zauwazy¢ takze duze ujednolicenie ikonografii poszczegodlnych etapow
Chrystusowego procesu. I tak sceng zaparcia si¢ Piotra wlaczano zaré6wno do sadu An-
nasza, jak i Kajfasza, np. na ikonach za wsi Uherce i Welykie, z Radelicza, z cerkwi
Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie, w Swiatkowej Wielkiej oraz z Doliny. Zachodni
motyw Barabasza wygladajacego przez zakratowane okno w $cianie podestu, na ktorym
stoi Chrystus w Ecce Homo, mogl wystepowac nie tylko w tym przedstawieniu, jak
w malowidtach cerkwi Swigtego Jura w Drohobyczu (na ikonie ze Skola pozostato
samo zakratowane okno), ale tez w sadzie Pitata (na ikonie z Chiszewic) i rozmowy
Pitata z Chrystusem (z Lipia). Niekiedy wprowadzono réwniez zagadkowa postac ko-
biety przy tronie dostojnika. Jakkolwiek pojawienie si¢ jej przy Pilacie, jak na ikonach
ze wsi Welykie, z Kotania, w Swiatkowej Wielkiej, Boryni®®! jest zrozumiate, gdyz jest
to jego zona nazywana w apokryfach Prokula, to rozpoznanie niewiast przy Kajfaszu
i Herodzie na ikonie z Lipia moze przysporzy¢ pewnych trudnosci. Zostalty one umiesz-
czone albo przez pomylke, wynikajaca z ignorancji malarza, albo wrecz przeciwnie, byt
to przejaw jego erudycji. Apokryfy wspominaja bowiem o corce Kajfasza, kaptance tej
samej §wiatyni, z ktorej dobry totr ukrzyzowany pdzniej ze Zbawicielem mial wykras¢
depozyt ztozony przez Salomona®?. Znana jest takze Herodiada, zona Heroda oraz

358 Thum. A.G., wedlug The Painter’s Manual..., s. 37, pkt 105 oraz Epmunis..., s. 513;
por. tez thum. wg J. Lewinski 1943, s. 133: ... patac, a w nim starzec z wielkq brodq w amples
w dwu koncowej wielkiej czapie (w mitrze) stoi przy tronie i rozdziera szaty. Obok stoi Kajfasz
oburzony (starzec z dlugq brodq). Przed nim stoi zwiqzany Chrystus, ktorego uderza jeden ze
stug i ktorego maltretujq zZotnierze. Dwoch ludzi ukazuje Chrystusa Annie. Dookota skryby
i faryzeusze; por. tez Dionizjusz z Furny 2003, 129-130.

59 An Icon Painter s Notebook..., s. 210.

360 O dwukrotnym przyprowadzaniu Chrystusa przed oblicze Kajfasza, raz po rozmowie
z Annaszem, drugi — po spotkaniu z Pitatem informuje m.in. tekst synaksarionu czytanego na
jutrzni w Wielki Piatek (w czasie nabozenstwa Mgki Chrystusa), Kajfasz za$§ rozdziera szaty
podczas pierwszej rozmowy (por. Triodion 1631, fol. 165-166); Triodion 1663, fol. 90v-91r;
Triodion MHJI PKK 106, fol. 56v-57r; por. takze poprzedni rozdziat pracy.

361 Tkona ta znana mi tylko z opisow w Ksiedze Inwentarzowej nie zostata uwzgledniona
w glownym katalogu, a szczegétowe informacje znajduja si¢ w drugiej jego czgsci.

362 Apokryfy 1986, t. 11, s. 487; Apokryfy 2003, t. I, cz. 2, s. 639.
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Salomea, jego pasierbica, obie winne $cigcia Jana Chrzciciela, tego, ktory przygoto-
wat droge przed Panem (Mk 1,3) nawet przez megczenska $mier¢. Na przedstawieniach
Chrystus przed Herodem tetrarcha, tradycyjnie nazywany krélem, zwykle ma na sobie
ubiér monarszy oraz insygnia krolewskie. Jednakze i tu zdarzaja si¢ odstepstwa, bo
cho¢ czesto jedynym wyrdznikiem Heroda bywa korona, to na ikonie z Bartnego ma ja
na glowie Kajfasz, z Motdawska — Pitat i Herod (te dwie postaci sa niemal identyczne),
a w Swiatkowej Wielkiej i z MNK Herod ma na glowie turban.

Do ujednolicenia ikonografii kolejnych etapow procesu Chrystusa niewatpliwie
przyczynito si¢ wykorzystywanie tych samych wzoréw. I tak ryciny Chrystus przed
Kajfaszem wg M. de Vosa i A. Collaerta, H. 312 (il. 98) i Chrystus przed Pitatem J.B.
Barbe i A. Collaerta, H. 313 (il. 101) tworca ikony z Lahodowa nasladowat dla uka-
zania tych samych tematow (il. 96, 99), zas z Wistoka Wielkiego skopiowat pierwsza
dla sceny Chrystus przed Annaszem (il. 97), a druga dla Chrystus przed Kajfaszem (il.
100). Takze ilustracja rozmowy Chrystusa z Pitatem na ikonie z Doliny (il. 102) byta
wzorowana na rycinie sadu Annasza opublikowanej w Zywocie Pana Jesu Krysta®®
(il. 103), a Chrystus przed Annaszem (il. 104) na miedziorycie Chrystus przez Pitatem
z pracowni Wierix6w wg M. de Vosa, M.-H. 150 (il. 105). Chrystusa przed Herodem
w ikonostasie $S. Piatnic we Lwowie odwzorowano ze sztychu J. Sadelera do projektu
Ch. Schwarza (H. 235) przedstawiajacej Chrystusa upadajacego pod ciosami zohierzy
przed Pitatem’%*, Rowniez kwatera siodma na ikonie z Uli¢ska Krivégo zatytulowana:
NEPEEE FE v ANNH A TEIE6PTH A0 BAHA®H (il. 106) nasladuje rycing w Molitwo-
stowie wydanym w Budzie w roku 1823, ukazujaca rozmoweg Chrystusa z Pitatem (il.
107)°%. Na ikonach z Uli¢ska Krivégo i Nowej Sedlicy pojawia si¢ rowniez rzadkie
w malarstwie ukrainskim, ale znane juz od wieku XVII, np. w ikonostasach cerkwi
Zasnigcia Matki Boskiej i SS. Piatnic we Lwowie, przedstawienia apokryficznego Sadu
nad Chrystusem (il. 108)°°.

Od potowy wieku XVI stale ikonografia Chrystusowego procesu byta podporzad-
kowana wzorom zachodnim, ktére docieraly na Ukraing za posrednictwem grafiki.
Kompozycje przedstawien kolejnych jego etapow czgsto sa zblizone, co uniemozliwia
prawidtowe ich rozpoznanie, szczeg6lnie gdy nie zachowano chronologii Ewangelii
1 popetniono oczywiste bledy ikonograficzne. Z wyjatkiem kilku przyktadow, Kajfasz
wyrozniany bywa przez gest rozdzierania szat, Pitat za§ umywa rece podczas wyda-
wania ostatecznego wyroku; oba motywy znane sa w obu kregach kulturowych. Stuga
policzkujacy Chrystusa, pierwotnie wiazany z osoba Annasza, zaczyna pojawiac si¢
réwniez na innych przedstawieniach, stajac si¢ znakiem cierpien i upokorzen jakich
doznat Pan podczas haniebnego procesu. Herod popularnie nazywany krolem zwykle
otrzymuje ubidr i insygnia monarsze jak berlo i korong typu zachodniego.

503 Zywot Wszechmogqcego Panu Jesu Krysta..., fol. 121v.

564 A, Gronek 2001, s. 236, il. 7-8.

363 Ta kompozycja jest uproszczona wersja J. Goczemskiego w poczajowskich Molitwosto-
wach (1776, 1793, 1820), por. A. Gronek 2005¢ oraz przyp. 533.

366 Szczegdtowo o tym temacie: A. Gronek 2002, 2003¢, 2007c.
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Biczowanie

Sztuka wczesnochrzescijanska nie znata obrazu Chrystusa biczowanego. Po raz
pierwszy temat ten pojawit si¢ gldwnie w karolinskim malarstwie ksiazkowym, nastep-
nie ottonskim jako ilustracja wersow 15-17 psalmu 35°%7. Najstarsze przedstawienia
charakteryzowal realizm i dramatyzm, na ktérych Chrystus ujety od tylu, obnazony,
zwrdcony twarza do kolumny jest chiostany i wyszydzany przez dwoch oprawcow>S,
Na pdzniejszych bardziej powsciagliwych ujeciach Chrystus w diugiej tunice umiesz-
czony bywa z boku kolumny, ktora stanowi czg¢sto integralng cz¢$¢ budowli, np. porty-
ku, w ktorym siedzi Pitat>®®, oprawcy za$ pozbawieni sa cech okruciefistwa.

W sztuce bizantynskiej temat ten ilustrowany byt od wieku XI jednakze w odmienne;j
formie. Tu ukazany frontalnie pétnagi Zbawiciel okryty jedynie opaska biodrowa, stoi z
rozwartymi ramionami opartymi na barkach oprawcow (Ewangeliarz gr. 74 w Bibliote-
ce Narodowej w Paryzu, fol. 205v°7°; Ewangeliarz z Gelati, fol. 269r°7"). Znany sztuce
paleologowskiej>’?, cho¢ mato popularny wariant z kolumna biczowania roznit si¢ od
zachodniego szczegodlnie ukazaniem Chrystusa, ktory na wschodnich przedstawieniach
stoi z boku kolumny, przodem lub bokiem do niej, z re¢koma zwigzanymi przed soba lub
nad glowa, na zachodnich za$ — frontalnie, przed lub za kolumna, z cialem niejednokrot-
nie gesto pokrytym ranami po ciggach.

Scena Biczowania na najstarszej zachodnioruskiej ikonie ze Zwierzynia zostala
znacznie uszkodzona (il. 109). Na zachowanych partiach malowidta mozna rozpoznaé
posta¢ Chrystusa, ktory ujety frontalnie stoi tylem do kolumny z rekami ztozonymi na
piersiach, co jest rysem zachodnim. Postaci dwoch oprawcow zostaty prawie w catosci
zatarte, mozna jednak domysle¢ sig, ze stojacy po lewej stronie w jednej r¢ce trzyma
bicz, druga zas dotyka ramienia Biczowanego.

W podobny sposob, a wige frontalne i przed kolumna, ukazany zostat Chrystus na
XVI-wiecznych ikonach z Uhercéw, Zohatyna, Truszowic oraz Michowej. Taka formu-
ta ikonograficzna stata si¢ niemal obowiazkowa w wiekach XVII i X VIIL

Zblizone rozwiazanie do uherckiego znajduje si¢ we freskach w kaplicy Swigto-
krzyskiej na Wawelu, gdzie Chrystus réwniez ukazany zostat frontalnie z cialem lekko
wygietym na ksztalt litery S, gdy stoi tylem do kolumny z rekami zwigzanymi na ple-

367 Por. H. TToxposckuii 1890 s. 307; K. Kiinstle 1926, s. 434; G. Schiller 1968, s. 77.

368 Psalterz stuttgarcki z 11. 820-830 w Bibliotece Narodowej w Stuttgarcie; Psafterz utrech-
cki z . 830 w Biblioteka Rijksuniv. w Utrechcie, por. G. Schiller 1968, fig. 225. Zblizony mo-
tyw, cho¢ w duzo tagodniejszej formie, kiedy to Chrystus ostonigty zostat dtuga przepaska bio-
drowa, wystgpuje jeszcze w 1 ¢w. w. XI np. na akwizgranskim ztotym ottarzu zw. Pala d’Oro.

39 Kodeks Egberta z 11. 980-990; Ewangeliarz z Echternach z ok. pot. XI w.; por. G. Schil-
ler 1968, fig. 227-228.

570 Evangiles avec Peintures...., t. 11, tabl. 176.

S7UH. Tlokposckuii 1887, s. 50-51.

572 Najstarsze XIV-wieczne znane mi przedstawienia w Markowym monasterze, por. JI. Muko-
ub, XK. Tarub) 1925, s. 54, il. 50; w Reczicy koto Ochrydy, por. LI. ['po3mganos, I. Cydorul) 1981, il.
11; w klasztorze Watopedi na Athos, por. A. Rozycka-Bryzek 1968, il. 84; na ikonie ze scenami Meki
Panskiej zmonasteru Vladaton w Salonikach, por. Holy Image..., s. 103, il. 25; Byzantine... 1986, s. 83,
nr 85; w cerkwi Sw. Teodora Stratilatesa w Nowogrodzie, por. JI. V1. JTurmmrt 1987, il. 239.
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cach®”. Chociaz nie udalo si¢ znalezé bezposredniego wzoru dla tej kompozycji>’,
bezspornie nalezy zaliczy¢ ja do motywow zachodnich37,

W procesie przechodzenia tego schematu z Zachodu na Ukraing nie posredniczyty
dzieta potnocnoruskie, na ktérych temat Biczowania ujmowano w odmienny sposob.
Tam Chrystus z regkami zwiazanymi przed soba stat badz za kolumna®’®, badz z boku,
co byto blizsze ikonografii wschodniej®”’. Zachodnioruskim ikonopiscom nowych mo-
tywow dostarczata glownie obca grafika.

Najstarsza ilustracja tego tematu w catosci oparta na zachodnich wzorach graficz-
nych znajduje si¢ na ikonach Truszowic (il. 113) i Michowej. Tu obce inspiracje zdradza
przede wszystkim poza Biczowanego stojacego przed kolumna z rgkoma na plecach,
a takze dwoch zotnierzy, sposrod ktorych jeden splata korong cierniowa, a drugi przy-
wiazuje Chrystusa do kolumny. Gesty pozostatych oprawcow znane sa z wczesniej-
szych dziet wschodnich. Tak wigc jeden z biczujacych ciagnie Chrystusa za wlosy np.
we freskach kaplicy Swigtokrzyskiej w krakowskiej katedrze®’8, a inny zamierza si¢ na
Wigznia otwarta dlonia w Sqdzie Sanhedrynu w kaplicy lubelskiego zamku®”. Cho¢
sa to rysy wspodlne obu krggom kulturowym, do dziet zachodnioruskich przedostaly
si¢ ze sztuki niemieckiej, jako ze ich tworca korzystat z pracy Martina Schongauera,
B. 12 (125) (il. 114) badz jej kopii. Z drzeworytu przejat kompozycj¢ i pozy postaci,
opuscit trudne szczeg6ly, a niektore przeksztalcat w nietatwy do rozpoznania sposob.
Roznice te wynikaja z jednej strony z nieumiejetnosci wiernego odrysowania posiada-
nego wzoru, z drugiej za$ — z checi wykorzystania jedynie schematu kompozycyjnego
i przyobleczenia go we wlasny, wywodzacy si¢ z tradycji malarstwa ikonowego, ko-
stium stylistyczny. Jednak zbyt mate umiejetnosci ikonopiscy nie zdotaty zréwnowazy¢
talentu niemieckiego mistrza, stad pewna karykaturalno$¢ przedstawienia.

Na ikonach ze Skola (il. 110), Chiszewic, z okolic Starego Sambora, Kolczynskie-
go, Tejsarowa, Reklinca (il. 111) i na malowidtach w cerkwi Sw. Trojcy we lwowskim
Sichowie Chrystus ukazany zostat zgodnie z tradycja wschodnia, z boku kolumny, przo-
dem do niej. Ich tworcy w wigkszosci nie korzystali jednak ze starych wzornikow, ale
zilustracji w Triodionie Kwietnym wydanym w Kijowie wr. 1631 (il. 112)%%°. W scenach

573 A. Rozycka-Bryzek 1968, il. 26.

574 Swiencicki zwracajac uwage na zalezno$¢ ikon z terendéw Galicji od malarstwa niemie-
ckiego, bezzasadnie stwierdzil, ze Biczowanie na ikonie z Uhercow jest podobne do drzewory-
tow Diirera, por. I. CBenuinpkuii 1914, s. 86; I. Cenuinpkuii 1928, s. 40-41.

575 A. Rozycka-Bryzek 1994b, s. 315.

576 XV-wieczne ikona ze scenami z zycia Chrystusa z cerkwi $S. Borysa i Gleba w Muzeum
Historyczno-Architektonicznym w Nowogrodzie, por. E.C. Cmupnosa, B.K. Jlaypuna, E. A. Top-
nenko 1982 s. 406, il. 13.

377 Nowogrodzkie ikony ze scenami pasyjnymi, XV-XVI w.: z Soboru Sofijskiego w Mu-
zeum Historyczno-Archeologicznym, por. B. H. Jlazapes 1947, tabl. 121; . B. Anmaros 1974,
s. 117; E.C. Cmupnosa, B.K. Jlaypuna, E.A. T'opaenko 1982, s. 514-17, il. 12-17; oraz w Hann
Collection (USA), por. T.T. Rice 1963, pl. XXI.

578 A. Rozycka-Bryzek 1968, s. 204, il. 26.

57 Podobny motyw wystepuje w tej scenie w cerkwiach w Iwanowie i Zemenie, por. A. Rozy-
cka-Bryzek 1983, s. 75, rys. 17, il. 80.

30 Triodion 1631, s. 161; por. T. H. Kamenesa, A. A. I'ycesa 1978, il. 539.
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w Sichowie i z Reklinca (il. 111) stosunkowo wiernie zostaty przerysowane wszystkie
postacie, takze motywy architektoniczne, nawet maly okulus w tle. Niewielkie zmiany
wprowadzit Kotczynski i tworca ikony ze Skola (il. 110). Dla tego drugiego zbyt trudna
do skopiowania okazata si¢ poza jednego z siepaczy ujetego na rycinie od tytu, tu zas
frontalnie, ubranego w kaftan z jednym rekawem, odkrywajacym tors. Na przedstawie-
niach z Chiszewic i Tejsarowa wskazany wzor przypomina tylko poza Chrystusa, nie
mozna zatem wykluczy¢ i innych inspiracji.

W odmienny sposéb zostal ukazany Chrystus na ikonie z Doliny (il. 115). Cho¢
stoi On przed kolumna z rgkami zawiagzanymi za plecami, nie jest on ujety frontalnie,
lecz w trzech czwartych, gdy nieznacznie odchyla tutéw i opuszcza glowg. Ta dyna-
miczna, a co za tym idzie bardziej dramatyczna poza Biczowanego zostata przejeta
z ryciny wykonanej w pracowni Wierixow wg M. de Vosa, M.-H. 151 (il. 116). Stad
tez przerysowani zostali oprawcy, jeden z dwiema wiechami (fasces), a drugi z bi-
czami (flagellum). Malarze zachodni podkreslajac ich okrucienstwo czgsto wktadali
im w obie dlonie rdzne przyrzady katowskie®®!, jednak takie podwojenie narzedzi
kazni znane jest takze malarstwu cerkiewnemu®®?. Wydaje sie, ze wbrew duchowosci
wschodniej malarz ruski ukazat Chrystusa w pozie bardziej ponizajacej, niz na ryci-
nie, bo sznurami do kolumny przymocowat zaréwno Jego nogi, jak i ramiona, ciato
za$ pokryt struzkami krwi; takze rzemienie bicza jednego z oprawcdéw zakonczyt su-
ptami. Nie sa to jednak motywy obce malarstwu bizantynskiemu i ruskiemu, jako ze
Chrystus ma obwiazane sznurami nadgarstki i nogi na malowidlach w Markowym
monasterze>®®, na staurotece Bessariona w Galerii Akademii w Wenecji’®*, we fre-
skach w monasterze Dionisiu na Athosie’®®, w kaplicy lubelskiego zamku’®, w prez-
biterium katedry w Sandomierzu®’ i w cerkwi monasteru Sw. Mikolaja w Meteorze;
a we freskach kaplicy Swigtokrzyskiej na Wawelu oprawca trzyma bicz z rzemienia-
mi zakonczonymi gatkami (suptami?).

W jeszcze bardziej wstrzasajacy sposob zostat ukazany Chrystus na ikonach z Wi-
stoka (il. 117) i z Lahodowa (il. 118): przed kolumna, ale bokiem do niej, z r¢kami
zwigzanymi na plecach, znacznie pochylony i z opuszczona glowa. Ta ujmujaca poza

381 Chrystusa biczowano najprawdopodobniej za pomoca flagellum, por. Dabrowski 1965,
s. 209, a spotykane w sztukach plastycznych i tekstach pasyjnych trzy rodzaje narz¢dzi, nawia-
zuja do starotestamentowych typologii, a wigc r6zgi do 1z 10,24, bicze z kolcami do I Kr 12, 11
i 14, a rzemienie do Il Mach 7,1; por. J. Marrow 1979, s. 136.

382 Na XIV-wiecznej ikonie z 6 scenami Meki Pariskej w monasterze Vladaton w Salo-
nikach, por. Holy Image..., s. 103, il. 25; Byzantine... 1986, s. 83, nr 85; XV-wiecznej iko-
nie Hymn Bogurodzicy ze scenami ewangelicznymi w Muzeum Bizantynskim w Atenach, por.
K. Weitzmann 1970, tabl. 88; K. Weitzmann i inni 1970; w XV-wiecznych freskach prezbite-
rium katedry w Sandomierzu, por. A. Rézycka-Bryzek 1994 (b), il. 11 oraz XVI-wiecznych
freskach w cerkwi monasteru Sw. Mikotaja w Meteorze.

383 JI. Munxowub), XK. Tarul) 1925, s. 54, il. 50.

384 K. Weitzmann 1970, s. 76; B.H. Jlazapes 1968, il. 597.

85 G. Millet 1916, fig. 629.

386 A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 83; Taz 2000, il. 65.

87 A. Rozycka-Bryzek 1994 (b), il. 11.
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Biczowanego, powtdrzona jeszcze na ikonie w Swiatkowej Wielkiej, ktory wygina sig
i nachyla pod razami siepaczy, przez ruskich malarzy oddana nieco nieudolnie, ma swdj
pierwowzor w miedziorycie Adriaena Collaerta do projektu Martina de Vosa, H 315
(il. 121). Stad tez przedostat si¢ do malarstwa ukrainskiego fragment kompozycji, na
ktdrej z balkonu w tle obserwuje te tortury Pitat z bertem i w turbanie, a obok pachotek
roz$wietla mrok pochodnia.

Motyw ten powtorzony zostat rowniez na ikonie z Semeniwki (il. 120) i Kotania
(il. 119), cho¢ tu bez pachotka, a takze w Swiatkowej Wielkiej i z Woli Wyznej. O za-
leznosci ikon z Semeniwki i Kotania ze wskazanego wzoru przekonuja pozy siepaczy,
na lewo trzymajacego oburacz nad glowa bicz, na prawo zas z dwoma wiechami, w ko-
szuli odstaniajacej ramig i w spodniach w partii ud ozdobionych pgknigciami. Jednak na
obu przedstawieniach Chrystus jest ukazany w sposob odmienny niz na niderlandzkiej
rycinie: frontalnie przed kolumna, z re¢koma wykrgconymi do tytu. By¢ moze Jego poza
byta za trudna albo zbyt ponizajaca, by umiescic¢ ja na ikonie.

Podobnie postapil tworca malowidet w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu (il. 122),
ktory biczujacych i Pitata skopiowat ze sztychu I. Collaerta wg M. de Vosa, H 1582
(il. 123), zmieniajac poz¢ Chrystusa, cho¢ ta byta blizsza ikonografii wschodniej. Tu
malarz roéwniez zdecydowat si¢ ukaza¢ Biczowanego frontalnie, przed kolumna, z ra-
mionami wykrgconymi do tytu. Ten wariant, cho¢ zachodniego pochodzenia znany byt
na Rusi co najmniej od wieku XV, zatem w XVIII mogt by¢ uznany za tradycyjny, a na
pewno za bardziej godny; byl on takze najczestszy. Wzoru dla niego dostarczata row-
niez grafika niemiecka i niderlandzka.

Wykorzystywanie matych rycin do malowania przedstawien monumentalnych nie
bylo w malarstwie ukrainskim czyms$ wyjatkowym. Do ilustracji Kryspina Scharffen-
berga w Zywocie Wszechmogqcego Pana Jesu Krysta®® (il. 125) siegnat tworca ma-
lowidel w Uluczu (il. 124). Jego wersja stosunkowo wiernie powtarza kompozycjg
1 sposob upozowania postaci z krakowskiego drzeworytu. Chrystus ujgty frontalnie ty-
tem do kolumny z r¢kami na plecach otoczony jest przez czterech oprawcoéw. Ulucki
malarz z ryciny skopiowal takze elementy stroju, np. bufiaste rekawy jednego z opraw-
cow, takze sposdb utozenia fatd, zmienit za§ motywy architektoniczne w tle, pozosta-
wiajac tylko arkade w Scianie pomieszczenia.

Zgodnie z popularna, choé¢ zachodnia konwencja ukazany zostat Chrystus na ikonie
z ikonostasu dla cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie (il. 126)%°. M. Petrachno-
wycz korzystal ze wspomnianej juz ryciny Wierixow wg M. de Vosa, M.-H. 151 (il. 116)
przy malowaniu oprawcow, a Chrystusa skopiowat ze sztychu H. Wierixa (znanego tez
z kopii Hujsa), wedtug rysunku P. van der Borchta IV w Humanae salutis Monumenta...,
M.-H 2207 (il. 127)>*. Biczowany nie zostat ujety frontalnie, ale z trzech czwartych,
z lekko ugigtymi kolanami i nieznacznie opuszczona glowa. Podobny motyw znajduje
si¢ rowniez na ikonie z Lipia (il. 128).

88 Zywot Pana Jesu Krysta..., fol. 142v; por. . Muczkowski 1849, il. 264.
389 B 1. Cenninpka, O.D. Cumop 1990, il. 84.
390 A. Gronek 2001, s. 234.
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Od wieku XVI na Zachodzie zaczglo zyskiwaé popularno$¢ przedstawienie Chry-
stusa przywiazanego do niskiej kolumny>*!. Odzwierciedleniem tych przemian w ukra-
inskiej sztuce cerkiewnej, cho¢ przesunigtym co najmniej o wiek sa ikony z Tysowca (il.
129), ze Iwowskiej prywatnej koleke;ji (il. 130), a takze XIX-wieczne z Uli¢ska Krivégo
i Nowej Sedlicy. Kompozycje te obce malarstwu bizantyfnskiemu przedostaty si¢ na
Ukraing, podobnie jak wigkszo$¢ zachodnich motywdw, za posrednictwem graficznych
obrazkow dewocyjnych, badz zostaly przejgte z obrazow w kosciotach Rzeczpospoli-
tej. Te Scista zalezno$¢ przedstawien Biczowania w malarstwie ukrainskim od zachod-
nich wzoréw, juz od najstarszych — na ikonie ze Zwierzynia, nalezy thumaczy¢ zapewne
brakiem bizantynskich wzornikéw, co z kolei spowodowane bylo niechgcia Kosciota
Wschodniego do ilustrowania tego etapu meki Zbawiciela>*?.

Naigrawanie

Pierwsze zngcanie si¢ zotnierzy nad Chrystusem miato miejsce po rozmowie z ar-
cykaptanem a przed spotkaniem z Pitatem (Mt 26, 67; Mk 14, 65, Lk 22, 63-65), drugie
— po sadzie prokuratorskim a przed ukrzyzowaniem, kiedy na glowe¢ Zbawiciela nato-
zono wieniec z cierni (Mt 27, 27-30, Mk 15, 16-19). To samo wydarzenie Swiqty Jan
umieszcza przed wydaniem wyroku przez Pitata, przed ostatnim ukazaniem Go ludowi
w plaszczu szkartatnym i cierniowej koronie (J 19, 2-3). W sztuce wschodniej Naigra-
wanie Yaczylo tresci Cierniem koronowania i Ecce homo, przedstawien popularnych na
Zachodzie, a nie znanych w Bizancjum.

Kultura bizantynska, zawsze wzbraniajaca si¢ przed ukazywaniem skrajnego po-
nizenia Mesjasza, dla opisanych w Ewangelii wydarzen wypracowata formute iko-
nograficzng idealizujaca, hieratyczna, oparta na zasadzie symetrii. Zarowno w naj-
starszych zwieztych przedstawieniach $redniobizantyfskich®®, jak i narracyjnych
i rodzajowych okresu Paleologow>*, Chrystus zawsze ukazany jest posrodku, gdy
stoi czgsto z cierniowym wiencem na glowie i trzcing w rgce, ubrany w dtuga, siegaja-
ca kostek tunikg, niejednokrotnie przykryta szkartatnym ptaszczem. Zawsze otoczony
przez zotnierzy, pachotkdw, pozniej takze muzykantow i btaznow>, niekiedy tanczace

1 T. Dziubecki 1996, s. 48.

32 XVIII-wieczny podrecznik z Athosu wérdd scen pasyjnych wymienia Biczowanie, jed-
nak jego opis zdradza wptywy zachodnie: Chrystus przywiqzany do kolumny z rekami z tytu;
jest poraniony a dwaj Zotnierze biczujq Go, ttum. A.G., wg The Painter s Manual..., s. 38; por.
tez J. Lewinski 1943, s. 133; Dionizjusz z Furny 2003, s. 131.

393 Np. miniatury w Ewangeliarzu w Bibliotece Narodowej w Paryz, gr. 74, fol. 55v, 98v,
por. Evangiles avec Peinture..., t.11, tabl. 46, 86, z pozniejszego Ewangeliarza z Gelati, fol.
163v, por. H. IToxposckuii 1887, tabl. 111, ryc. 3.

394 Np. we freskach Curtea de Arges, por. M.A. Musicescu 1976, br. nr il.; R. Brykowski,
T. Chrzanowski, M. Kornecki 1979, il. 4; D. Barbu 1986, il. 37; w Starym Nagoriczinie, Les-
nowie, Woroncu, Dobrowacu, Humorze, Moldowicy, Studenicy, Matejcu, por. G. Millet 1916,
fig. 637-639; B.IletkoBul) 1950, il. 619; V. Petkovi¢ 1934, pl. CLIX; J. Stefanescu 1929, tabl. 9,
il. 2; tenze 1973, br. nr. il.; w Lublinie, por. A. Rézycka-Bryzek 1983, il. 85; Taz 2000, il. 67.

335 O znaczeniu motywu muzykantow w tym przedstawieniu por. A. Derbes 1996, s. 225-
226, przyp. 36-37.
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dzieci*®®, odbiera bluznierczy hold sktadany przez mezczyzn (Staro Nagoriczino, Les-
nowo, Dobrowat). Wyprostowany, z glowa podniesiona, twarza cz¢sto ukazana na
wprost z godnoscia znosi upokorzenia ttumu, wérdd ktérego niejeden zamierza si¢
pigscia, patka lub kijem, probujac Go uderzy¢, inny pluje, jeszcze inny szarpie lub
popycha.

Catkowicie zdarta warstwa malarska we fragmentach sceny Naigrawania na naj-
starszej ikonie ze Zwierzynia uniemozliwia dokladne jej odczytanie (il. 131). Nie ulega
jednak watpliwosci, ze posrodku pierwszego planu stoi Chrystus w narzuconym na ra-
miona szkartatnym ptaszczu, po bokach zas w dynamicznych pozach dwaj oprawcy: je-
den z nich zamierza si¢ na Chrystusa prawa otwarta dlonia, drugi za$ ciagnie Go za wto-
sy. Ograniczenie postaci zoldakow do dwoch, zapewne spowodowane brakiem miejsca,
znane jest sztuce bizantynskiej, np. z XIV-wiecznej ikony w klasztorze $w. Katarzyny
na Synaju (wzbogaconej o posta¢ kleczacego shugi)®’, XV-wiecznej z cerkwi SS. Bo-
rysa i Gleba w Nowogrodzie®®® oraz z freskow kolegiaty wislickiej’”. Gest jednego
z pachotkow zamierzajacego si¢ na Chrystusa ma swoje analogie w obu kregach kultu-
rowych, np. na krzyzu z S. Sepolcro w Pizie®® i w malowidtach cerkwi Sw. Mikotaja
w Prilepie®!. Posta¢ drugiego z nich, ktory szarpie Chrystusa za wlosy, przejeta zostata
najprawdopodobniej ze sztuki zachodniej, gdzie byta popularna zarowno w ujgciach
omawianego tematu, jak i Cierniem koronowania oraz Biczowania®?.

Zblizona kompozycja znajduje si¢ jeszcze tylko na ikonie z Zohatyna, a od wieku
XVI ruscy malarze nad tradycyjny zaczna przedktada¢ wariant zachodni, w ktorym pot-
nagi Chrystus siedzi w otoczeniu oprawcoéw — jak na ikonach z Uhercow (il. 132), Tru-
szowic (il. 133), Michowej, Chiszewic czy Woli Wyznej —niekiedy z opaska na oczach,
jak na ikonach z Truszowic, Michowej, Kozuchowcow, Doliny i Reklinca.

Najczgsciej jednak Naigrawanie zastgpowano ilustracja szyderczej koronacji, a po-
zostawato jedynie w cyklach bardziej rozbudowanych — wtedy umieszczane byto obok
scen Biczowania i Cierniem koronowania, jak na ikonach z Chiszewic, Doliny, Woli
Wyznej, Kozuchowcdw, Reklinca. Wyjatek stanowia ikony z Truszowic i Michowej, na
ktorych ikonopiscy posiadany wzér z motywem naktadania kolczastego wienca prze-
ksztatcili w Naigrawanie®®.

36 Muzykanci, akrobaci, dzieci staja si¢ czeScia orszaku krolewskiego, ktory zgodnie
z obyczajami dworu cesarskiego poprzedzat pojawienie si¢ monarchy, por.: S. Radoj¢i¢, Ru-
ganje Hreistu na fresci u Starom Nagoricinu, w: tenze, Uzori I dela starih srpskih umetnika,
Belgrad 1975, s. 155-179, tu za A. Derbes 1996, s. 226, przyp. 36.

97 G. et M. Sotiriou 1956, il. 45.

398 W zbiorach Muzeum Historyczno-Architektonicznym w Nowogrodzie, por. E.C. Cmup-
HoBa 1982 s. 406, il. 13.

39 A. Rozycka-Bryzek 1965, il. 23.

600 W zbiorach Museo Nazionale di San Matteo w Pizie, nr inw. 15, zob. A. Debres 1996,
fig. 9.

%01 A. Debres 1996, fig. 61.

602 Por. drzeworyt M. Schongauera B. 12 (125); H. Schiuffeleina B 14 (253).

603 Tworca tych dwoch ikon postuzyt sig kilkoma przedstawieniami rycin z cyklu pasyjne-
go M. Schongauera, do ktérego nalezato m.in. Cierniem koronowanie wzbogacone o motywy
ikonograficzne charakterystyczne dla Naigrawania.
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Temat ten w duchu zachodnim zostat ujety na ikonie z Uhercow (il. 132). Tu Chry-
stus zakryty jedynie przepaska biodrowa i zarzuconym na ramiona plaszczem siedzi
z trzcing w dloni, otoczony czterema pachotkami. Te same motywy znalazly si¢ na
ikonie z Drohobycza®*, do ktérych dodane zostaty jeszcze inne zaczerpnigte z ma-
larstwa balkanskiego. Uwagg zwracaja szczegdlnie dwaj mezczyzni dmiagcy w dhugie
zakrzywione rogi, znane z malowidet w cerkwi Sw. Mikotaja w Prilepie i Sw. Jerzego
w Starym Nagoriczinie. Do bizantynskiej tradycji odwotuja si¢ takze mate postacie
pacholkéw na planie pierwszym, u stop Chrystusa. Podczas gdy jeden z nich upadt na
ziemig, drugi uderza paleczkami w lezacy przed nim bgben. Dobosz czgsto znajdu-
je sie wsrod cztonkow bluznierczej orkiestry®®, lecz zwykle stoi on z instrumentem
w dloniach badz zawieszonym na szyi. Wariant zaproponowany przez tworcg ikony,
Feduske, znajduje analogi¢ we freskach Dobrowatu, tam mtodzieniec przyklgka przed
dwoma bebnami®®. Ciekawe jest rowniez bezprecedensowe umieszczenie tu mez-
czyzny lezacego na ziemi, ktory przypomina czgstych we wschodnich malowidtach
akrobatéw nasmiewajacych si¢ z Chrystusa i przybierajacych rdézne pozy, jak stanie
na rekach®"’.

Juz od XVI wieku wzoréw dla przedstawien tego tematu na ikonach Meki Panskiej
dostarczata zachodnia grafika. I tak Naigrawanie na ikonach z Truszowic (il. 133) i Micho-
wej odwzorowane zostalo z drzeworytu Martina Schongauera, B 13 (125) (il. 134), na iko-
nie z Doliny (il. 135) — Kryspina Szarffenberga w Zywocie Pana Jesu Krysta (il. 136)%%%,
kopii sztychu H. Schauffeleina w Speculum Passionis Ulricha Pindera, B 34-10 (253),
az Kozuchowcow (il. 137) — Albrechta Diirera z Malej Pasji, H. 129 (il. 138). Wszedzie tu
Chrystus siedzi posrod dreczycieli. Na dwoch ostatnich ikonach, a takze z Reklinca, oczy
ma przestonigte opaska. Ten nieznany sztuce bizantynskiej rys pojawit si¢ na poczatku
wieku XII w sztuce brytyjskiej, skad przedostat si¢ na kontynent zyskujac popularnosé¢
poczawszy od wieku XII1°. Na ikonie z Doliny zostat umieszczony — nieobecny na drze-
worycie Szarffenberga, cho¢ pochodzacy ze $redniowiecznej sztuki germanskiej®!? — fal-
szywy stuzacy, ktory ofiarowuje Krélowi Zydowskiemu w miejsce berta trzcine. W sztuce
zachodniej motyw ten pojawia si¢ czgsto w scenie Cierniem koronowania.

604 JI. Cxomt 1997, 128-132.

05 Np. w Curtea de Arges, por. M.A. Musicescu 1976, br. nr il.; R. Brykowski, T. Chrza-
nowski, M. Kornecki 1979, il. 4; D. Barbu 1986, il. 37; Starym Nagoriczinie, Lesnowie, Do-
browacu, Humorze, por. B.IletkoBul) 1950, il. 619; V. Petkovi¢ 1934, pl. CLIX; J. Stefanescu
1973, br. nr. il.; w Lublinie, por. A. Rézycka-Bryzek 1983, il. 85; Taz 2000, il. 67.

606 J, Stefanescu 1973, br. nr. il; V. Dragut 2000, s. 211.

607 We freskach kaplicy zamkowej w Lublinie, por. A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 85; taz
2000, il. 67.

08 Zywot Wszechmogqcego Panu Jesu Krysta..., fol. 128r, por. tez J. Muczkowski 1849,
il. 258; za korzystaniem przez tworcg ikony z Doliny ryciny pochodzacej wtasnie z tych wy-
dawnictw przekonuje zalezno$¢ innych kwater od drzeworytow krakowskich, réznych od
norymberskich, por. szczegdlnie podrozdziat pt. Niesienie krzyza w niniejszej pracy, a takze:
A. Gronek 2007b.

09 A. Derbes 1996, s. 102 i nn., szczegdlnie przyp. 22 i 23.

610 A, Derbes 1996, s. 97-99; por. tez Antependium oltarzowe, tzw. Pala d’Oro, ok. r. 1000,
Aachen, Skarbiec Katedralny.
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W Naigrawaniu z Kozuchowcow nie zmiescit si¢ (badz zostat wtdrnie przystonigty
listewka ramy) ten fragment Diirerowskiej kompozycji, gdzie jeden z oprawcow ma-
cza r¢eznik w misce z woda. Motyw ten, cho¢ tu niewidoczny, przechodzi do ruskiego
malarstwa cerkiewnego i znajduje si¢ na ikonach z Chiszewic i Lipia. Drugi z nich
jedna dlon zaciska w pogardliwym gescie tzw. figi, w drugiej za$ trzyma czapke zdjgta
z glowy na znak udawanego szacunku. Oba rysy sa popularne w sztuce zachodniej, tak-
ze w scenach Cierniem koronowanie. Warto rowniez zauwazy¢, ze ruski malarz pomi-
nat m¢zezyzng dmiacego w ro6g — motyw, nalezacy do wschodniej tradycji obrazowania,
cho¢ tu zinterpretowany w odmienny sposob — dodat natomiast zotnierza wygrazajace-
g0 Jezusowi pigscia.

Naigrawania na ikonach z Chiszewic, Woli Wyznej, Reklinca nie odbiegaja od wy-
zej scharakteryzowanych schematdw i chociaz nie udalo sig znalez¢ dla nich bezposred-
nich wzoréw, nie ma watpliwosci co do ich zachodniego rodowodu. Szczegoélnie, ze
w Grecji 1 na Batkanach jeszcze w wieku XVI 1 XVII, a wigc nawet po wzbogaceniu
w okresie paleologowskim wieloma elementami rodzajowymi, potrafiono zachowac ich
idealizujacy charakter, jak we freskach w klasztorach Meteory, Dobrowacu, Humoru,
Starej Motdawicy oraz Studenicy.

Cierniem koronowanie

Na wezesnochrzescijanskich ilustracjach tego wydarzenia na glowg Zbawiciela
naktadano wieniec laurowy, co zmieniato jego tre$¢, przeksztatcajac chwilg ponizenia
w tryumf®!!. Mimo tej idealizujacej formuty Wschod nie podjat sie jej ukazywania,
chociaz pewne motywy ikonografii Cierniem koronowania pojawiaja si¢ w scenach
Naigrawania®?. Sztuka zachodnia znata skrotowe przedstawienie stow ewangelistow
(Mt 27,28-30; Mk 15, 17-19; J 19, 2-3), taczace tak elementy ikonografii Naigrawania,
jak i Cierniem koronowania, przy dominacji tych drugich®'®. Tu bowiem w centrum
kompozycji Chrystus najczgsciej siedzi obnazony w purpurowym ptaszczu i koronie
cierniowej, ktora wciskaja Mu na glowg stojacy po bokach oprawcy; a u Jego stop
klgczy pachotek z trzcing w reku. Niekiedy jeden z zolnierzy probuje uderzy¢ Wigznia,
opluwa Go i szarpie lub szturcha.

Ten wzorzec, wobec braku bizantynskiego, zdominowat zachodnioruskie przedsta-
wienia, juz od najstarszego na ikonie z Wietykiego (il. 139). Od opisanego schematu

611 Na Sarkofagu Lateranskim 171 z r. ok. 350, por. H. ITokposcknii 1892, s. 307; G. Schil-
ler 1968, s. 79-80; B. Filarska 1989, s. 167, fig. 180; E. Kitzinger 1995, il. 44; E. Lucchesi
— Palli, R. Haussher, Dornerkronung, w: LCHI, t. 1, szp. 514-116.

612 Np. na miniaturze Ewangeliarza z Gelati (Tibilisi, Instytut Rekopisow, Q 908, fol. 163v;
por. H. Tlokposckuit 1887, s. 28, tabl. III, ryc. 3) stojacy obok Chrystusa me¢zczyzna dotyka
dlonig wieniec na gtowie Zbawiciela; chociaz Pokrowski gest ten odczytuje jako probg uderze-
nia, mozna ja rownie dobrze zinterpretowaé jak natozenie wienca, tym bardziej, ze taki motyw
byt popularny we wczesniejszych 1 wspotczesnych zachodnich przedstawieniach Cierniem ko-
ronowania, por. G. Schiller 1968, il. 241-244; takze E. Lucchesi-Palli, R. Haussher, szp. 114,
il. 1, szp. 115.

613 Nie znaczy to oczywiscie, ze sztuka zachodnia nie znata samodzielnego tematu Naigra-
wania, a w cyklach pasyjnych wystgpowalo ono albo obok, albo wymiennie z przedstawieniem
Cierniem koronowania.
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r6zni si¢ on tylko brakiem mezczyzny z trzcing w dloniach. Zamiast niego u stop Chry-
stusa siedzi wasaty zotdak z bebenkiem, a po drugiej stronie mtody pachotek wysuwa
palcami jezyk z otwartych ust. Temu zdarzeniu przygladaja si¢ Pilat z Zona widoczni
w oknie budowli w tle. Wydaje sig, ze jedynie w postaci z bebenkiem mozna doszukaé
si¢ dalekich analogii do malarstwa wschodniego, tam bowiem na przedstawieniach Na-
igrawania Chrystusa czesto otaczali grajkowie, takze z werbelkami®'. Pozostate ele-
menty ikonograficzne niewatpliwie wypracowane zostaty przez malarzy zachodnich.
Tu juz okoto roku 1000 ukazywano Chrystusa w pozycji siedzacej®!”; najpdzniej od
wieku XIII ciernie na gloweg Zbawiciela oprawcy wbijali dlugimi dragami; a w wieku
XV Chrystus zostal obnazony i obleczony jedynie w szkarlatny plaszcz.

Zachodnie motywy ikonograficzne przejmowane byly wprost z dziet graficznych.
I tak, tworca ikony z Kozuchowcow (il. 140) z drzeworytu Diirera®'® z tzw. Mafej Pasji,
H. 143 (il. 141) odwzorowal oryginalng kompozycje. Tu Chrystus ujety nie na wprost,
lecz w trzech czwartych siedzi z boku sceny, ktorej Srodek zajmuje brodaty mezczyzna
na kolanach, z trzcing w jednej a czapka w drugiej dloni, szeroko rozwierajacy usta
z wysunigtym jezykiem. Za nim stoi inny z oprawcdéw i wciska na glowe Chrystusa
ciernie, zamierzajac si¢ na Niego maczuga.

Jest to kompozycja wyjatkowa, rowniez dla sztuki zachodniej. Tu bowiem od $red-
niowiecza dominuje schemat, w ktorym centralne miejsce zajmuje Chrystus, ukazany
zazwyczaj na wprost, pdzniej rowniez w trzech czwartych. Motyw ten, cho¢ za sprawa
réznych wzordw, zyskuje przewage rowniez w ukrainskich cyklach.

Chociaz poza Chrystusa na $cianach w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu (il. 142)
przypomina t¢ z ikony z Kozychowcow, to tworca polichromii korzystal z ryciny
L. Collaerta, wg Martena de Vosa H. 1583 (il. 143). Nie mozna wykluczy¢, ze wlasnie
dzigki temu wzorowi zblizony motyw znalazt si¢ na ikonach w Swiatkowej Wielkiej,
z Woli Wyznej, Wysocka, Semeniwki, w MNZP, MNK i w rzgdzie pasyjnym w cerkwi
SS. Piatnic we Lwowie. Na ikonach z Woli Wyznej i w MNZP zblizone pozy przybrali
takze oprawcy.

W przedstawieniu z Drohobycza zabrakto, podobnie jak na niderlandzkim pierwo-
wzorze, klgczacego przed Chrystusem pachotka, ktoéry oddaje Mu przeSmiewczy hotd.

614 M.in. w Starym Nagoriczinie, Lesnowie, Dobrowacu, Humorze, por. B. Iletkosul) 1950,
il. 619; V. Petkovi¢ 1934, pl. CLIX; J. Stefanescu 1973, br. nr il.; w Lublinie, por. A. Rézycka-
-Bryzek 1983, il. 85; taz 2000, il. 67.

615 Antependium ottarzowe, ok. r. 1000, w Skarbcu Katedralnym w Aachen.

616 Drzeworyty A. Diirera byly rozpowszechnione w calej Europie, rowniez $rodkowo-
wschodniej. Do ruskich malarzy dzieta te mogty docieraé¢ nie tylko za posrednictwem wydaw-
nictw niemieckich (cykle Apokalipsa, Zywot Marii i Mata Pasja zostaly opublikowane po raz
pierwszy w formie ksiazek w roku 1498 1 1511), polskich (Luter M. 1574, Biblia 1575), ale nawet
rodzimych, gdyz w Ewangelionie lwowskiej edycji Michata Sloski z roku 1665 znalazly si¢ trzy
ryciny: Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem i Cierniem koronowanie, fol. 371v, 373v,
3751 (A.A. I'ycesa, T.H. Kamenesa, W.I1. [lononckas 1981, il. 1936-1938) bedace kopiami drze-
worytéw Diirera, H. 136, H. 140, H. 143 (por. A. Gronek 1999, il. 15-19). Z tego wydawnictwa
nie mogt korzysta¢ tworca ikony z Kozuchowcdw, jest ono bowiem kilka lat pdzniejsze, $wiadczy
jednak o duzej popularnosci tych rycin takze w ruskich srodowiskach kulturotworczych.



110 AGNIESZKA GRONEK

Nie jest to zjawisko wyjatkowe w ukrainskim malarstwie cerkiewnym, wystepuje jed-
nak zazwyczaj w dzietach prymitywizujacych budowanych wedtug zasad symetrii, jak
na ikonach ze Skola, Bartnego, Motdawska, Brusna Nowego oraz lwowskiej prywatnej
kolekgcji.

Jednak w ukrainskich przedstawieniach Cierniem koronowania dominowato fron-
talne ujgcie Chrystusa, niekiedy tylko nieznacznie zwroconego w bok. Ten wariant
wybierali malarze stabsi lub prymitywizujacy, jak np. ze Skola, Brusna czy Bartnego,
ale takze kopiujacy zachodnie ryciny. I tak do tworczosci M. de Vosa siegngli M. Pe-
trachnowycz pracujacy nad rzgdem pasyjnym w cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we
Lwowief!7, tworca ikony z Doliny (il. 144) i byé¢ moze autor polichromii w cerkwi Sw.
Ducha w Sichowie (il. 145). Ze sztychu z warsztatu Wierixéw — M.- H. 152 (il. 146)
skopiowali oni nie tylko frontalna poz¢ Chrystusa, ale takze oprawcow.

Kompozycje tego swietnego niderlandzkiego malarza odnajdujemy réwniez na iko-
nach z Lahodowa i Wisloka (il. 147, 148), ktora do ikonopiscow dotarla zapewne za
sprawa miedziorytu I. Collaerta, H.316 (il. 151). Te przedstawienia wzbogacone zostaly
o posta¢ kleczacego mezczyzny, ktory opluwa Chrystusa i wygraza dlonmi zaci$nig-
tymi w gescie figi. Ten sam motyw pojawia si¢ rowniez na ikonach z Kotania (il. 149)
i z Semeniwki (il. 150). Na ikonach z Uli¢ska Krivégo (il. 152) i Nowej Sedlicy mez-
czyzna klgczacy u stop Chrystusa pozbawiony jest wszelkich cech, ktore $wiadczytyby
o przesmiewczym charakterze jego hotdu. Nie wrecza on trzciny, nie wygraza pigscia-
mi, nie wysuwa jezyka, ani nie pluje. Ten idealizujacy rys zostal skopiowany z ryciny
w Molitwostowiu wydanym w Budzie w roku 1823 (il. 153), a wcze$niej pojawit sig juz
na rycinie J. Goczemskiego w poczajowskich Molitwostowiach w z roku 1776, 1793,
1820013,

Ecce Homo

Od wieku XVI na Ukrainie coraz czgsciej do cykléw pasyjnych wlaczano nie-
znane kulturze bizantynskiej Ecce homo ilustrujace fragment Ewangelii $§w. Jana (19,
5-7). Sztuka prawostawna niech¢tna ukazywaniu hanby i ponizenia Syna Czlowiecze-
g0, dla przekazania wspoélnych tresci dwoch pierwszych (Mt 27, 27-30, Mk 15, 16-19)
1 ostatniej ewangelii czgsciej wybierata Naigrawanie, ktore zawierato réwniez elementy
ikonograficzne oraz wymowe ideowa Cierniem koronowania i1 Ecce homo. W sztuce
zachodniej temat ten zaczgto obrazowaé w wieku X w malarstwie miniaturowym, a stat
si¢ on bardziej popularny w XV i XVI stuleciu, wtedy tez zyskal niemal stata formule
ikonograficzna®'®. Zgodnie z nig Chrystus zakryty jedynie przepaska biodrowa i szkar-
tatnym plaszczem spadajacym na plecy, z wiencem cierniowym na glowie, jest wypro-
wadzony przez Pilata, zazwyczaj w eskorcie kilku zohierzy, na taras lub balkon, poni-
zej ktorego stoja zydzi, krzyczac, wymachujac rekoma, krzyzujac ramiona lub palce na
znak zadanej dla Skazanca $mierci. Takie wtasnie przedstawienia dominowaty rowniez
w ukraifiskim malarstwie ikonowym rozpowszechniane poprzez odbitki graficzne.

617 Por. A. Gronek 2001a, s. 234; 2003b, il. 8,11.
018 Molitwostow 1823, s. 164; Molitwostow 1793, k. 66v; Molitwostow 1820, k. 66v.
619 G. Schiller 1968, s. 84; T. Dziubecki 1996, s. 57.
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Temat ten najwczesniej pojawit si¢ na ikonach z Truszowic (il. 154) i Michowej za
sprawa ryciny M. Schongauera B. 15 (125) (il. 155). Pitat, ktéry ukazuje Chrystusa lu-
dowi, na pierwszej ikonie trzyma w dtoni banderole z napisem: C€ H3B6A€ MHAATE 1CA
H IIPHAANH I0AGEM T'Aan NE IMIOBUNENELE €GAME BKPOBH NPARGANHRA, na drugiej
dopisano nad zydami: EO30MHIIA ELGH AIOAI6 KPOE'E 6r0 NA NACG H NA YAAEX
NALIHX. MOGMIIE IGA BOHCAA PACGINYVT. Wskazuja one na fragment Ewange-
lii $w. Mateusza (27, 24), kiedy to Pilat nie przyjmuje odpowiedzialnosci za skaza-
nie Chrystusa na $mier¢. Przejgty zatem z Zachodu temat Ecce homo wykorzystany
byt do ukazania innego ewangelicznego passusu. Obok postaci nalezacych do statych
elementéw obrazowania tego tematu tu dodatkowo umieszczono motyw zaczerpnig-
ty z Naigrawania 1 Cierniem koronowania, mezczyzng, ktory klgczy u stop Chrystusa
1 wskazuje na wysunigty z ust jezyk.

Motyw ten powtorzony zostanie rowniez na ikonie Wietykiego, cho¢ tu mezczy-
zna jest znacznie mniejszy niz pozostali (il. 156). Wprowadzenie pomniejszonej postaci
mezezyzny w Ecce homo ma swoje analogie w zachodnich dzietach, np. na rycinie
H. Schiuffeleina B. 34-16 (253) i krakowskich kopiach (il. 167)%%°. Wyjatkowe jest
umieszczenie Chrystusa i Pilata wprost na ziemi. Motyw ten nie jest znany rowniez
w malarstwie zachodnim, cho¢ tu czgsto obaj mezczyzni stoja na niskim, bo jednostop-
niowym podwyzszeniu®?!.

Ukrainskie ilustracje tego tematu, niemal obowiazkowe na ikonach w wiekach
XVII i XVIII, odzwierciedlaty nie tylko jego popularnos¢ w malarstwie zachodnim,
zwlaszcza w wieku XVI®?, ale takze glowne kierunki przemian. Jednakze o ile roznice
W sposobie obrazowania Ecce homo na Zachodzie byly celowe i wynikaly z odmienne-
go odczytywania jego tresci, o tyle tu byty one raczej nieSwiadome i catkowicie zalezne
od posiadanego wzoru graficznego.

Zmiany te dotyczyly przede wszystkim kompozycji. Najczgs$ciej Chrystus z Pita-
tem oraz eskorta umieszczeni sa z boku sceny, niejednokrotnie na drugim planie, a na
przeciwko nich stoja mieszkancy Jerozolimy, jak na ikonach ze Skola, Izdebek, Kozu-
chowcow (il. 165), Chiszewic (il. 157), Bartnego, Lipia, Doliny (il. 159), Woli Wyznej,
w MNK, z Moldawska i Losynca. Na Zachodzie takie rozmieszczenie postaci ukaza-
nych zazwyczaj w trzech czwartych miato podkreslac ich ruch, co stuzyto opisowi akceji
i akcentowato narracyjny charakter przedstawienia.

Drugi typ zachodnioeuropejskich realizacji zmierzal w kierunku wydobycia aspektu
dogmatycznego. Tu Chrystus ujgty jest frontalnie i umieszczony wraz z Pitatem na osi kom-
pozycji symetrycznej, jak na ikonie z Semeniwki — w jej tle (il. 168), na ikonach z Doliny
(il. 160) i Lahodowa (il. 163) — w centrum oraz z Wysocka i Reklinca (il. 158) — na pierw-
szym planie. Na przedstawieniu z Reklinca thum rozkrzyczanych mezczyzn ograniczony zo-
stal do dwoch postaci, natomiast cato$¢ kwatery na ikonie z Wysocka zajat Chrystus i Pitat,
a kontekst historyczny zachowano jedynie poprzez ustawienie obok dwoch zotnierzy.

620 7ywot Panu Jesu Krysta 1522, fol. 129v; Zywot Wszechmogqcego Panu Jesu Krysta, fol.
146v; por. tez J. Muczkowski 1849, il. 263.

021 Por. T. Dobrzeniecki 1977, nr 81 B2, 127, 132 C1.

22 G. Schiller 1968, s. 84.
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Dalsze zmiany na ukrainskich ikonach, stanowiace odblask malarstwa zachodnie-
go polegaly na sposobie ukazania osoby Pitata. Prokurator judejski zgodnie ze $red-
niowieczng formuty ikonograficzna wyprowadzajac przed lud umgczonego Chrystusa,
wskazywal na Niego charakterystycznym gestem, co mialo ilustrowa¢ moment wy-
powiadania stow ,,Oto Czlowiek®?*, W malarstwie nowozytnym Pitat trzymajac poty
plaszcza Chrystusa, odstaniat Jego ciato, ktdre umeczone i pokryte struzkami krwi mia-
fo ukazywac zbawczy charakter ofiary ztozonej z krwi i ciata®?*,

Jak juz zostalo podkreslone, zmiany w sposobie obrazowania —na Zachodzie zamie-
rzone i rozlozone w czasie, u malarzy ikon byly raczej dzietem przypadku i wynikaly
z dostgpnosci rycin przywozonych z Zachodu.

Za przyktad moze postuzy¢ ikona z Doliny, na ktorej znajduja si¢ dwa przedstawie-
nia, w dwdch wyzej scharakteryzowanych wariantach. Wydaje sig, ze obie sceny ilu-
struja inne wersety ewangelii Janowej — pierwsza, kiedy to Pitat wyprowadzit Chrystusa
przez lud ze stowami ,,Oto Czltowiek™ (J. 19, 5-6) (il. 159), druga za$ moment pdzniej-
szy, kiedy prokurator po raz wtory ukazat Jezusa zydom i sam siedzac na miejscu zw.
Lithostrotos, rzekt: ,,Oto krol wasz” (J 19, 13-14) (il. 160).

Za wzor dla pierwszej sceny postuzyta rycina Hieronima Wierixa wedtug Martina
de Vosa, M.-H. 153 (il. 161). Chrystus stoi wraz z Pitatem i Zolnierzami na tarasie na
skraju kompozycji, a ponizej na prawo (na rycinie na lewo) kilku megzczyzn wznosi
rece. Wazny dla Zachodu gest Pilata odstaniajacego ptaszcz Zbawiciela na ikonie zostat
pominigty; tu jego poty trzyma jedynie zotnierz. Powtorzony natomiast zostat sposob
ulozenia drugiej reki Pitata — zgigtej w tokciu, nieznacznie uniesionej z otwarta dtonia
wyciagnigta w kierunku thumu. Gest ten powraca takze na ikonach ze Skola, Chiszewic
(il. 157), Bartnego, Woli Wyznej oraz w MNK.

Drugie przedstawienie nasladuje kompozycje Etienne du Péreca wykonana w technice
miedziorytu przez Cornelisa Corta: B 82-1 (94) (il. 162). Niemal w samym $rodku kompo-
zycji, na podescie, ktorego pozioma krawedz dzieli kwaterg na dwa nierdwnej wielkosci
pola, ukazany zostal Chrystus w przepasce biodrowej, ptaszczu purpurowym i koronie
cierniowej. Prowadzi Go trzech oprawcow, przytrzymujac za ramiona i sznury zawiazane
u rak. Jeden z nich zamierza sig, aby zada¢ cios biczem, inny trzyma w reku r6zge. Obok
nich po prawej stronie stoi Pitat wsparty na cokole. W tle przedstawiono zarysy budowli,
na balkonie ktorej grupa ludzi przypatruje si¢ wydarzeniom ponizej. W dole sceny w$rod
tlumu postaci krzyczacych i wznoszacych rece ukazany zostat mezczyzna z krzyzem.

Opisane tu dwie odmienne kompozycje — pierwsza diagonalna, budowana od lewe;j
do prawej, druga symetryczna z umieszczona na osi osoba najwazniejsza oraz dwa roz-
ne sposoby ujecia postaci Chrystusa, w trzech czwartych i frontalnie — stuza ilustracji
zdarzen opisanych w Ewangelii w jej historycznym aspekcie. Juz samo umieszczenie
przedstawien Ecce Homo (nawet w formie najbardziej lakonicznej, co miato oryginal-
nie potggowac jej sens dogmatyczny) w obszernych cyklach opowiadajacych histori¢
meki i zmartwychwstania Chrystusa, nadawalo jej charakter narracyjny.

623 T. Dziubecki 1996, s. 57.
624 T. Dziubecki 1996, s. 57, za: T. Dobrzeniecki, Gotycki obraz z Olbierzowic, BHS, XX,
1969, nr 1, s. 56.
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Frontalnie zostal ukazany Chrystus i asystujaca mu grupa osob z prokuratorem ju-
dejskim na ikonie z Lahodowa (il. 163). Za wzor dla tej kompozycji postuzyla praca
projektu M. de Vosa, wykonana przez spotke J.B. Barbe i A. Collaerta, H. 313 (il. 164).
Tworca ikony nie skopiowal doktadnie niderlandzkiej ryciny, przyblizajac i powigk-
szajac gldwne postacie oraz znacznie ograniczajac thum w dole sceny. To uproszcze-
nie kompozycji M. de Vosa, cho¢ przypomina czg¢sto stosowany na Zachodzie zabieg
wyodrgbniania z przedstawienia historycznego jednego motywu, przez co wzmacniano
tresci dogmatyczne®, w istocie miato na celu ujednolicenie wszystkich kwater ikony.

Wzorem dla Ecce homo na ikonie z Kozuchowcdow (il. 165) byta rycina H. Schéuf-
feleina, zamieszczona w Speculum passionis Pindera [B.34-16(253)], ruskiemu ikono-
piscy znana raczej z wersji Kryspina Scharffenberga opublikowanej w jednym z drukow
krakowskich (il. 167)%%. Stad przejete zostaty wymowne gesty Pitata i zgromadzonego
thumu. Prokurator prawa dlonia przytrzymuje skraj ptaszcza Wigznia i odstania ciato,
alewa wysuwa w kierunku zydow, z charakterystycznym gestem wskazywania (z zacis-
nigtej pigsci wysunigty jest tylko palec wskazujacy). Ruch ten powtarzaja stojacy przed
stopniami ganku megzczyzni, a ktos z tylu, domagajac si¢ krzyzowej $mierci Skazanca,
wznosi rece ze skrzyzowanymi palcami.

Ta sama rycina zdaje si¢ postuzyta za wzor tworcy ikony z Izdebek (il. 166), tu bo-
wiem odnajdujemy charakterystyczny gest wskazywania przez Pilata oraz skrzyzowa-
nych palcow u jednego z zydow. Dzigki petnej uroku nieporadnosci malarza, oba znaki
nadmiernie dhugich palcow staja si¢ szczegdlnie wymowne. Nie mozna wykluczy¢, ze
takze z tego wzoru przejgta zostala postaé matego mezczyzny, moze dziecka, u stop
Chrystusa.

Motyw odstaniania i ukazywania przez Pitata ludowi pokrytego ranami ciata Chry-
stusa, zgodnie z zachodnig interpretacja rozumiany jako podkreslenie sensu Jego od-
kupieficzej ofiary®”’, na ukrainskiej ikonie byl odczytywany bardziej dostownie. Au-
tor synaksarionu czytanego na Jutrzni Wielkiego Piatku po dsmej pasyjnej ewangelii,
w$rdd piesni kanonu Kosmy Majumskiego, wyraznie stara si¢ — za ewangelia Janowa
— umniejszy¢ wing Pitata. Zgodnie z tym tekstem prokurator judejski, chcac uchroni¢
Chrystusa przed $miercia, kazal Go ubiczowac i ukoronowa¢ cierniem. Tak ponizonego
i udreczonego pokazal zydom z nadzieja, ze wyrzekna sie¢ checi zemsty®?®. Czytajac
jednak napisy umieszczane na ikonach odnosi si¢ wrazenie, ze wyksztalcona na Za-
chodzie formuta ikonograficzna Ecce homo, na Ukrainie nie zawsze wykorzystywana
byta do ilustrowania stow Janowych (19, 5). Swiadcza o tym nie tylko najwczesniejsze
przedstawienia na ikonach z Truszowic (il. 154) i Michowej, ale takze pdzniejsze. Tak
wiec na ikonie z Semieniwki (il. 168) stowa: Palclmun Palclnnn Bposn ero wa malew] u
na wank[yw] nawnlyn] i na ikonie w MNK: BO3OITHILIA ®APH3EH. BEO3MH. BO3MH.
PAGIINH €ro. BPORL: €ro..)) NA NHAGhH. NA YAAEX'HE NAUIUX'H, tacza w sobie

625 Por. S. Ringborn 1965.

626 Za korzystaniem przez tego tworce z ryciny opublikowanej w Krakowie przekonuja
inne kwatery, por. szczeg6lnie podrozdziat pt. Pojmanie Chrystusa niniejszej pracy, a takze:
A. Gronek 2007b.

627 Por. przyp. 620.

928 Triodion 1663, fol. 91r.
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odpowiedzi zanotowane przez Jana: w pierwszym wypadku 19, 6, w drugim:19, 15 oraz
Mateusza: 27,25. Na ikonie z Kozuchowcow (il. 165) umieszczony zostat tylko frag-
ment od Jana: @APH3EE KE BO3OIIHIIA EO3MH EO3MH PACIINH 6r0, na ikonie
z Kotania od Mateusza: kpdss érw na [wacw] u na walakyn] wlawluyn]. Napis na
przedstawieniu w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu IIPIBEAOLIA IGA RO ITAATS EO
IMPETOP['E] pochodzi z ewangelii Jana, ale opisuje wydarzenie duzo wczesniejsze (18,
28) (il. 161). Jedynie na ikonie z Chiszewic widnieje napis: 26 , Y[6JAORER['k] HI
6AINOM BUN'HI GEP'ETAI0 B['L] NE[A'R], Swiadczacy o znajomosci tematu zastoso-
wanej formuly ikonograficznej (il. 157). Jednakze o ile we wszystkich wymienionych
wyzej dzietach chodzi o rozmowg prokuratora z ludem, prowadzaca do skazania Chry-
stusa na karg $mierci, o tyle zupelnym nieporozumieniem jest umieszczenie nad oma-
wiana scena na ikonie z Reklifica napisu IIPHEEAOIIA 1G8CA A0 ANNH APXHPEA.
Dzisiaj trudno rozstrzygnag, czy jest to wynik pomylki, czy zupetnej ignorancji malarza
(il. 158).

Prowadzenie na ukrzyzowanie

Najwczesniejsze ujgcia tego tematu odwotywaly si¢ zarowno do trzech pierwszych
ewangelii, wedtug ktorych krzyz niost na ramionach Szymon z Cyreny, np. na reliefie
sarkofagu ze scenami pasyjnymi w zbiorach Muzeum Pio Cristiano z ok. roku 340 (Lat.
171), jak i do wersji §w. Jana, gdzie Chrystus sam go dzwigal na ramionach, np. na
reliefie kasetki w zbiorach British Museum w Londynie z 1. pol. w. V%, Sztuka bi-
zantynska, ktéra niechetnie ukazywata ponizenie Chrystusa, pozostala wierna stowom
synoptykow®*, a wigkszo$¢ wyobrazen zachodnich ilustrowato fragment Ewangelii Ja-
nowej®!. Uwazany za bizantynski sposob przedstawiania tego wydarzenia znany byt na
Zachodzie do wieku X1%%2, a nawet p6zniej, gtéwnie w dzietach wykazujacych wplywy
greckie®,

Niestety, zniszczenia partii malowidet na ikonie ze Zwierzynia uniemozliwia-
ja odczytanie cato$ci tej sceny. Na zachowanym fragmencie widoczny jest pachotek
w tréjkolorowej, szpiczastej czapce dmacy w rdg i trzymajacy w lewej rece maczugg; za
nim zostali umieszczeni dwaj totrzy bez krzyzy, z re¢koma zwiazanymi do tytu, ubrani
w biate krotkie tuniki.

W dobrym stanie zachowatlo si¢ natomiast Prowadzenie na ukrzyzowanie na uher-
ckiej ikonie (il. 170). Przedstawienie to w pelni wpisuje si¢ w tradycj¢ malarstwa bi-
zantynskiego i pdtnocnoruskiego. Scena jest znacznie rozbudowana i zajmuje dwie

29 H. Moxposckuii 1892, s. 310; G. Millet 1916, s. 362; G. Schiller 1968, s. 88; H. Laag,
G. Jaszai, Kreuztragung Jesu, w: LCHI, t. 2, szp. 650-653.

630 Jedno z najstarszych przedstawien bizantyfiskich, na ktorym krzyz niesie idacy obok
Chrystusa mtody mezczyzna, zapewne Szymon, znajduje si¢ na mozaikach w kosciele S. Apo-
linare Nuovo w Rawennie.

031 Ta wersja wydaje si¢ by¢ takze zgodna z prawda historyczna, zgodnie bowiem z wy-
mogami prawa skazaniec sam powinien nie$¢ narze¢dzie swej $mierci, por. E. Dabrowski 1965,
s.219.

632 A. Derbes 1996, s. 119, przyp. 5.

633 G. Schiller 1968, fig. 290.
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kwatery. Tak wigc na planie pierwszym przed zolnierzami otwierajacymi pochod na
Golgote dzwigaja krzyze dwaj totrzy z przepaskami na biodrach oraz Szymon z Cyreny
w dlugiej tunice. Za nimi za$ Chrystus w dlugim ptaszczu prowadzony jest przez zot-
nierzy za sznur zawigzany u nadgarstkow. W tyle podazaja niewiasty, to wspomniane
przez Lukasza cory jerozolmskie (Lk 23,28), a wérod nich wyrdznione nimbami Matka
Boska i Maria Magdalena.

Skrepowanie rak Chrystusa jest typowe dla $redniobizantynskich przedstawien
Prowadzenia na ukrzyzowanie, ale najwczesniej wystepuje juz na drzwiach St. Sabina
w Rzymie z wieku V®*, Chrystus najcze$ciej trzyma zwiazane skrepowane nadgarstki
przed soba, tylko niekiedy na plecach, jak w Ewangeliarzu gr. 74, na fol. 58 r9%; nie-
rzadko do pochodu na Golgote dotaczano dwoch totrow.

Przedstawienia najblizsze uhreckiemu znajduja si¢ na nowogrodzkich ikonach
z konca wieku XV z Soboru Sofijskiego w Muzeum Historyczno-Archeologicznym®3®
(il. 171) i w Hann Collection (USA)%Y’, a takze w zbiorach Muzeum Kultury i Sztuki
Staroruskiej im. A. Rublowa w Moskwie®® oraz na XVI-wiecznej wielokwaterowej
ikonie Drzewa Jessego i Zejscia do otchlani z cerkwi Eliasza w Wologdzie®. Wsze-
dzie Chrystus ze spuszczona glowa i zwigzanymi z przodu r¢koma prowadzony jest
przez zohierzy, z ktérych jeden zwraca si¢ ku Niemu. Ztoczyncy niosacy krzyze okry-
ci sg jedynie przepaskami biodrowymi. Siedmioramienny krzyz Chrystusowy dzwi-
ga Szymon z Cyreny. Na uhreckiej ikonie krzyze totrow zaopatrzone sa w deseczki
pod tytut, jak np. we freskach w serbskim Peczu®¥. Na bizantyfiskich przedstawie-
niach czgsto znajduja si¢ niewiasty. Motyw taki najwczes$niej pojawil si¢ w wieku XI
w malarstwie miniaturowym, szczegolnie w ewangeliarzach jako ilustracja tekstu sw.
Lukasza®!, lecz nie nalezat do zbyt popularnych w sztuce $redniobizantyfiskej. Tu za-
zwyczaj Chrystus obojetnie mija kobiety®??, a spoglada na nie zoierz, ktory zgodnie
z trescig apokryficznej Ewangelii Nikodema (Wersja B) napomina i probuje zawroci¢
z drogi ptaczaca Marie®. Epizod, gdy Chrystus zwraca si¢ do niewiast w drodze na
Golgote byl popularny w malarstwie zachodnim, szczegolnie toskanskim, od wieku
XII16%4,

634 Taz, fig. 282.

635 Paryz, Biblioteka Narodowa, por. Evangiles avec Peintures ..., t. 1, tabl. 49.

636 B.H. Jlasapes 1947, tabl. 121; 51.B. Annaros 1974, s. 117; E.C. Cmupnosa, B.K. Jlaypu-
Ha, E. [opnenko 1982, s. 514-17, il. 12-17.

07 T.T. Rice 1963, pl. XXI.

038G. Klokowa 1991, s. 88.

639 Tkona z 1568 roku malowana przez Dionizego Grinkowa, por. Hkona Opeeneti Pycu...,
il. 111; K. Onasch, A. Schnieper 1997, s. §2.

640V, Petkovy¢ 1934, tabl. LXXXII.

%41 A, Derbes 1996, s. 120; np. XII-wieczne Ewangelie Plut. IV. 23, fol. 161r w Biblioteca
Madicea Laurenziana we Florencji.

%42 Chrystus zwraca si¢ ku niewiastom w Ewangeliarzu z Gelati, fol. 215r, por. H.B.
TMoxposckuii 1887, s. 43; podobny motyw znajduje si¢ we freskach kaplicy Swigtokrzyskiej
w krakowskiej katedrze, por. A. Rozycka-Bryzek 1968, s. 246, il. 27.

3 A. Derbes 1996, s. 123 i przyp. 32.

044 A. Derbes 1996, s. 114.
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Motyw ten pojawit si¢ takze na XVI-wiecznej ukrainskiej ikonie pasyjnej z Ostaw No-
wych, gdzie Chrystus bez krzyza jest ciagnicty przez pachotka za fancuch zawieszony u szyi.
Ten ostatni rys jest niewatpliwie zachodniego pochodzenia. Chociaz w sztuce kapadockiej
w wiekach X-XIII znane byly wyobrazenia, na ktorych Chrystus jest prowadzony na stra-
cenie za sznur uwieszony na szyi®?, co zdarzalo si¢ nawet sporadycznie w dzietach bizan-
tynskich®®, jednakze byto to zjawisko marginalne, nie majace wptywu na ikony ukraifiskie.
W strefie oddziatywan Kosciota wschodniego unikano ukazywania Chrystusa ponizonego
nie tylko niesieniem krzyza, ale takze prowadzeniem za tancuch u szyi.

Ukrainskie przedstawienia tego tematu odeszly od tradycji wschodniej juz w wieku X VI,
jak na ikonie z Zohatyna, gdzie Chrystus sam dzwiga krzyz. Ten wariant stanie si¢ powszechny
w wiekach nastgpnych. Tu zwykle Chrystus trzyma belke poprzeczna, Szymon za$ podtrzy-
muje shup krzyza. Cigzar na ramionach przygniata Chrystusa, ktory coraz bardziej pochyla si¢
ku ziemi. Wyjatkowo na ikonie z Brusna Nowego stoi on wyprostowany, na ikonie z Lipia
sktania jedynie glowg, a z Welykiego, Chiszewic i Radelicza lekko zgina nogi. Jednak juz na
ikonach ze Skola (il. 172), Kozuchowcow (il. 175), Bartnego (il. 173), Woli Wyznej, w Swiat-
kowej Wiclkiej, z Wistoka, Wysocka, Semeniwki, Doliny (il. 176), Motdawska oraz w MNK
przykleka On na jedno kolano (badz niemal to czyni), a na ikonach z Tysowca, z Iwowskich
zbioréw prywatnych i Kotania — nawet na dwa. Malarze ikon rzadko zdobywali si¢ na ukaza-
nie upadku Zbawiciela pod krzyzem. Motyw ten znajduje si¢ jedynie w cerkwi SS. Piatnic we
Lwowie®, a takze na poznych ikonach Meki Pariskiej z Reklinca i Tredowacza.

Wyobrazenie Chrystusa niosacego krzyz znane jest takze poza Ukraina, np. na XIV-
wiecznych freskach w Mistrze (Grecja), w monasterze Peribleptos®® i w ksiazecej cer-
kwi w Curtea de Arges (Rumunia)®*, z przefomu wiekéw XV-XVI w Sw. Eliaszu pod
Suczawa (Rumunia)® i z wieku XVI w Woroncu®!; jednakze na zachodniag Ru$ dotar-
to ono nie poprzez dziela batkanskie, ale bezposrednio — zachodnie.

Chociaz na dzietach z Doliny (il. 176) i Tysowca Chrystus jest prowadzony za po-
dwojny sznur, co jest rysem wschodnim®?, to na ikonach ze Skola (il. 172), Welykiego,

045 G. Millet 1916, s. 363, fig 391; G. Schiller, fig. 283.

646 Np. na freskach w Mateica w Serbii, por. G. Millet 1916, fig. 390; A. Derbes, 1996, s. 124,
tu szczegdtowa literatura. Autorka wysuwa przypuszczenie, ze takie przedstawienie mogto powstac
w kregach palestynskich, gdyz wiasnie tam w wieku IV w czasie nabozenstwa wielkopiatkowego
patriarcha symbolizujacy Chrystusa byt prowadzony za szyj¢ (opis liturgii opublikowany w L.M.
Duchesne, Christian Worship: Its Origins and Evolutions, London 1903, s. 490-523); oprocz tego
znana jest relikwia fancucha, ktéry byt zawieszony na szyi Chrystusa, kiedy Go prowadzili do Pitata
(Pseudo Beda, P.L. vol. 94, col. 565).

%47 Przedstawienie to jest wzorowane na rycinie Johanna Sadelera I wykonanej w roku 1589 do
projektu Christopha Schwarza, nalezacej do cyklu Precipua Passionis D. N. Jesu Christi Mysteria,
H 238; por. A. Gronek 2001a, s. 237.

648 M. Chatzidakis 1992, s. 85, il. 52.

649 J D. Stefanescu 1973, il. br. nr.

50 Tamze.

651 P, Henry 1984, tabl. XII, il. 1.

632 A. Derbes, 1996, s. 231, przyp. 38; motyw taki mozna odnalez¢ np. na XIV-wiecznej ikonie
w monasterze Sw. Katarzyny na Synaju, por. B.H. Jlasapes 1986, il. 519; na ikonie w monasterze
Vlatadon w Salonikach, por. Holy Image..., s. 103, il. 25; Byzantine and..., s. 83, nr 85; XV-wiecznej
w Nowogrodzkim Muzeum Historyczno-Architektonicznym, por. E.C. CmuproBa, B.K Jlaypuna,
E.A. Topnenxo 1982, s 408, il. 16.
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Motdawska, Semeniwki, w Swiatkowiej Wielkiej i z Tejsarowa szyje Skazanca okala
tancuch. Jezus ubrany jest badz tradycyjnie w chiton i himation, badz cz¢$ciej — w dhu-
g4, szeroka tunike, na glowie za§ ma korong cierniowa. Na ikonie z Radelicza i w Swiat-
kowej Wielkiej wsrod postaci odprowadzajacych skazancéw umieszczony zostat stuga
trzymajacy w rece koszyk z narzedziami potrzebnymi do wykonania wyroku. Jest to
motyw zachodni, jednakze w malarstwie cerkiewnym pojawit si¢ juz w wieku XIV®3,
Od wieku XVII do omawianego przedstawienia zaczeto wiacza¢ obcy tradycji
wschodniej epizod z Weronika trzymajaca w dioniach chuste®*, jak na ikonach z Chi-
szewic, Bartnego, Kozuchowcow, Skola (il. 172), a takze p6zniejszych z Kotania, Se-
meniwki, Tejsarowa, w Ulicskié¢ Krivé, z Nowej Sedlicy oraz w malowidtach cerkwi
w Sichowie i Drohobyczu. Zblizona kompozycja na ikonach ze Skola, Bartnego, Chi-
szewic wskazuje na wspolny pierwowzor, ktorym byla ilustracja kijowskiego Triodionu
Kwietnego (il. 174)%°. Na wszystkich przedstawieniach Chrystus pochyla si¢ pod krzy-
zem 1 przykleka. Za Nim Szymon z Cyreny podtrzymuje stup krzyza, a w glebi zolnie-
rze, wérod ktorych jeden trzyma sznur przywiazany do pasa Skazanca, inny za§ zamie-
rza si¢ maczuga badz r6zga. Za Szymonem podaza Matka Boska z Maria Magdalena
badz z Janem Ewangelista, przed Chrystusem za$ klgczy niewiasta z roztozona chusta
w dloniach. Zblizona kompozycja znajduje si¢ rowniez na ikonie z Kozuchowcow, jej
tworca jednak korzystat z ryciny Kryspina Scharffenberga w Zywocie Wszechmogaqce-
go Pana Jesu Krista (il. 177)%%, z ktorej skopiowat Chrystusa pochylajacego sig¢ pod
cigzarem krzyza, zolierza z r6zga i drugiego ciagnacego sznur okalajacy zapewne pas
Skazanca (fragment zatarty) oraz Szymona podtrzymujacego belke krzyza. Motyw nie-
wiasty z chusta zostat przejety z ilustracji kijowskiego Triodionu. Wlaczenie tego epi-
zodu nie musiato oznacza¢ znajomosci przez malarza i wiernych zachodniej legendy®’.
Opowiesci tej nie znal na pewno Pawet z Aleppo, podrézujacy ze swoim ojcem patriar-
cha antiochenskim Makarym oraz duchowni ruscy towarzyszacy dostojnym gosciom,
skoro archidiakon po obejrzeniu freskow w kaplicy refektarza monasteru brackiego

53 A. Derbes, 1996, s. 229, przyp. 12.

654 Na Rusi znane byly dwie legendy dotyczace $w. Weroniki i wizerunku Chrystusa.
Pierwsza z nich to facinski, sredniowieczny apokryf Smieré Pilata, spopularyzowany takze
przez Jakuba de Voragine, ktorego Zfota Legenda niemal dostownie przytacza jego tekst, por.
M. Starowieyski 1986, 470-473; Jakub de Voragine 1994, 263-273; ruski przektad stanowit
uzupetienie Ewangelii Nikodema, por. H.M. Tymukos. 1899 s. 50-55; O oumoucenii hospo-
da naszego Jesusa Christa..., s. 361. Wedtug tej legendy cesarz Tyberiusz zostat uzdrowiony
dzigki wizerunkowi Chrystusa odbitemu na chuscie, ktéry otrzymata od Nauczyciela i teraz
udostepnita cesarzowi Weronika (opowies¢ ta niewatpliwie czerpie z historii o krolu Abgarze).
Druga legenda, przetltumaczona z greckiego oryginatu, opowiada o Weronice, kobiecie cierpia-
cej na krwotok, w cudowny sposob uzdrowionej po dotknigciu szaty Chrystusa, ktora otrzy-
muje pozwolenie od Heroda na wykonanie wizerunku Chrystusa, por. 1.51. [Topdupses 1890,
s. 297-281. Wersja zachodnia opowiadajaca o Weronice, ktora otarta twarz Chrystusowi idace-
mu na Golgotg, znana jest z XIX-wiecznych r¢kopisoéw, por. I @panxo 1899, s. 237-239.

55 Triodion 1631, s. 167; por. tez T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa 1978, il. 541.

656 J. Muczkowski 1849, il. 266, w wykorzystanym egzemplarzu BJ Cim. 4752 karta
z rycing zostata najprawdopodobniej wyrwana.

657 Szerzej na ten temat por. A. Gronek 2004,
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w Kijowie napisal: ...Na przedniej czesci sklepienia szoste wyobrazenie: Pan niesie
krzyz i z wycienczenia upada na ziemie, po czym krzyz wkladajq na Szymona Cyrenej-
czyka, Zotnierze okrqzajq Chrystusa, Maria — nie matka Jego — wyciera pot z Niego
chustkq®®.

Do ryciny Kryspina Scharffenberga (il. 177) siegnal rowniez tworca ikony z Doliny
(il. 176), ktory stad skopiowal zdumiewajacy jak na malarstwo ikonowe fragment, gdy
zohierz prowadzacy Chrystusa za sznur kopie Go i1 uderza patka. Z kolei malarz ikony
w Wistoka Wielkiego (il. 178) wzorowat si¢ na sztychu A. Collaerta wedtug M. de Vosa,
H. 319 (il. 179). Chociaz pominat epizod ze $w. Weronika, to wiernie odtworzyt pozy
Jezusa klgczacego i gleboko pochylonego pod cigzarem krzyza, ujetego od tylu Szymo-
na z Cyreny oraz zolnierza zamierzajacego si¢ na Chrystusa. Tworca ikony z £.ahodo-
wa zapewne nieSwiadomie nawiazal do najdawniejszych przedstawien Prowadzenie na
ukrzyzowanie, Yaczac je z epizodem Pitat umywa rece®® (il. 180). Chociaz wzorowat
si¢ on na rycinie Adriana Collaerta wedtug projektu M. de Vosa, H. 318 (il. 181), wzbo-
gacit ja o krzyz na ramionach Chrystusa. Do innej kompozycji M. de Vosa wykonanej
przez 1. Collaerta, H. 1584 (il. 183) odwotat si¢ tworca malowidel Sciennych w cerkwi
Sw. Jura w Drohobyczu (il. 182). Ze wskazanego wzoru skopiowat on posta¢ Chrystu-
sa, ktory dzwigajac krzyz, przykleknat na jedno kolano, Weronike z chusta rozpostarta
w dloniach oraz zotnierzy. Jeden z nich dmie w rég. Ten popularny na Zachodzie motyw
pojawia sig jeszcze na ikonach z Semeniwki, w MNK i z Kotania.

Na przejmowanie przez ruskich malarzy obcych wzoréow mial wplyw nie tylko ta-
twy dostep do szeroko rozpowszechnionej grafiki niemieckiej i niderlandzkiej, ale tak-
ze obecnos¢ tych motywow w literaturze legendarnej 1 apokryficznej, ksztattujacej na
réwni z malarstwem wizje wydarzen ewangelicznych, np.: ... Zydzi prowadzq Chrystusa
tancuchem za szyje, [ktory] krzyz ciezki na sobie niesie, a na szyi ogromnq kfode, idzie,
potvkajqc sie ledwo zywy, zbity, zmordowany, opluty i wieniec cierniowy na glowie,
i twarz jego swieta cala krwiq zalana...°®, albo: ...a oni Jezusa wlokq taricuchem za szy-
Jje, a on upada pod krzyzem, nie moze nies¢, umeczony, zbity, poraniony, bez krwi i z ust
Jjego swietych Slina z krwiq zmieszana... i gdzie stqpnie, tam krew Slady zalewa...®®', czy
tez: ...Milosierny Pan nasz na Smier¢ wydany i wiedziony z ratusza, sznurem zwiqzany
i tancuchem na szyi zatozonym, ciagniety jak ztodziej, wielu ludzi sie zbieglo i za nim
podazalo, niektorzy ptakali, a niektorzy sie z niego nasmiewali... a inni bloto i gnoj na
niego rzucali, lico jego opluwali, po twarzy go bili...*%

W poréwnaniu z tekstami literackimi wyobrazenia na ikonach sa mniej drastyczne.
Nie wydaje si¢ jednak by bylo to spowodowane swiadomym nawiazaniem do tradycji
bizantynskiej, a raczej brakami warsztatowymi uniemozliwiajacymi wierne oddanie tak
boélu Chrystusa, jak i okrucienstwa Jego oprawcow.

058 ITymewecmsie..., o 11, kn. IV, gt. XX, s. 79; por. tez M. Kowalska 1986, s. 78.

59 Porownaj wspomniany wyzej relief kasetki z kosci stoniowej w zbiorach British Muse-
um w Londynie, a takze na drzwiach S. Sabina w Rzymie oraz relief kasetki z ko$ci stoniowej
w zbiorach British Museum w Londynie, por. G. Schiller 1968, fig. 206, 207.

60 T ®dpanko 1899, s. 232 (z ros. thum. AG).

61 J. Janow 1931, s. 103 (z ros. thum. AG).

62 O oumoucenii hospoda naszego Jesusa Christa..., s. 317 (z ros. thum. AG).
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Przybicie do krzyza

Ewangelisci zgodnie pomijaja milczeniem okolicznosci w jakich Zbawiciel zo-
stal przybity do krzyza. Luke t¢ probuja wypehic teksty apokryficzne i legendarne,
powstajace na Zachodzie zwlaszcza od wieku XIII. Motyw przybijania Chrystusa do
krzyza polozonego na ziemi zostat opisany po raz pierwszy w utworze Dialogus beate
Mariae et Anselmi de passione Domini, po czym spopularyzowalo go pismiennictwo
religijne i przedstawienia plastyczne. W Bizancjum juz od IX wieku znano takie wy-
obrazenie, np. w Psalterzu Chludowa®®, ale do ukazania ostatnich chwil Chrystu-
sa przed ukrzyzowaniem postugiwano sig¢ raczej opisana przez ewangelistow scena
odmowy picia wina zaprawionego gorycza (Mt 27, 34; Mk 15, 23) albo Ustawienia
krzyza i Wechodzenia na krzyz. Ikonografia Ustawienia krzyza wyksztalcita si¢ w okre-
sie $redniobizantyfskim®®*. Chrystus ubrany w dtuga tunike, ze zwiazanymi rekami
i opuszczona gtowa stoi pod krzyzem, a po przeciwnej stronie kaptan podniesiona
reka wskazuje na krzyz, jako nieuchronna karg®®. Najstarsze przedstawienie Wcho-
dzenia na krzyz zachowalo si¢ w XI-wiecznym armenskim Vehep’ar Ewangeliarzu
(Erewan, Matenadaran nr 10780, fol. 125v)%, w sztuce bizantynskiej za$ stato si¢
popularne od konica wieku XII1%7,

W balkanskich i greckich cyklach pasyjnych czgsto dochodzito do scalenia dwoch
epizodow 1 przejmowania elementdéw ikonograficznych z ilustracji innego tematu.
I tak we freskach cerkwi Markowego monasteru®® i w kretenskich Agios Konstantinos
i Roustika®®® w ramach jednej sceny wystepuje epizod Odmowy picia wina i Ustawienia
krzyza; z kolei w Starym Nagoriczinie®’’, w cerkwi Taksarchow w Kastorii®”! i w Czu-
czer®”? polaczono Wejscie na krzyz z Ustawieniem krzyza. Na przedstawieniach tych,
z wyjatkiem cerkwi w Czuczerze, kaptan zydowski wskazuje na krzyz, co jest znamien-
ne dla tego tematu. W cerkwi Sw. Klimenta w Ochrydzie do przedstawienia Wchodzenia
na krzyz zostal wlaczony, cho¢ typowy dla Ukrzyzowania, motyw zolnierzy grajacych
o szaty Chrystusa, a w Deczanach w tle Odmowy picia wina ukazani zostali jezdzcy,
co z kolei zostalo zapozyczone z Niesienia krzyza. Wyobrazenia czynno$ci przybijania

663 M.B. Illenkuna 1977, fol. 20.

664 Najstarsze znane przedstawienie bizantynskie znajduje si¢ na dwustronnej ikonie z wie-
ku XI-XII ze scenami menologionu i pasji Chrystusa w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju,
por. G. et M. Sotiriou 1956, il. 144-145 oraz na XII-wiecznym relikwiarza z Esztergom, por.
J. Beckwith 1961, s. 112, il. 139; The Glory from Byzantium, s. 81, nr 40; szerzej na ten temat
M. Boskovits 1965.

665 A Derbes 1996, s. 142; np. na XIlI-wiecznym przedstawieniu z cerkwi Sw. Mikolaja
w Moligates na Kytherze na krzyz wskazuje nie kaptan, ale stojacy obok niego zohierz (By-
zantine and..., s. 52, nr 47).

066 A Debres 1995, il. 57.

%7 Tamze, s. 112.

668 JT. Munxosuh, XK. Taruh 1925, s. 63-64.

669 1. Spatharakis 1999, il. 39, 247, pl. 20(b).

670V, Petkovy¢ 1934, tabl. LII

71 M. Chatzidakis 1985, s. 99, il. 12.

672 Repr. A. Debres 1995, il. 61.
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Chrystusa do krzyza roztozonego na ziemi, wystgpujace do tej pory jedynie w malar-
stwie miniaturowym (Psafterz Kijowski, fol. 281°7%), w okresie nowozytnym pod wpty-
wem sztuki zachodniej pojawity si¢ réwniez w monumentalnych cyklach pasyjnych.
Zachodniej ikonografii odpowiada opis tego tematu w athoskim podrgczniku malarskim
Dionizego z Fourny: Na wzgorzu zydzi i Zolnierze, wsrod nich krzyz polozony na ziemi.
Na nim rozciqgniety na plecach Chrystus, otoczony trzema zotnierzami, z ktorych jeden
sznurami naciqga Jego rece, inny nogi. Inni Zolnierze trzymajq w rekach gwozdzie,
ktére whijajq mlotkami w Jego dionie i nogi...*’*

W zachodnioruskich cyklach pasyjnych tylko na najstarszej ikonie ze Zwierzy-
nia znajduje si¢ Ustawienie krzyza, dzi$ zachowane tylko w niewielkich fragmentach
(il. 184). Na ocalatej partii malowidta widnieje gorna czgs¢ krzyza z deseczka pod tytut
i belka poprzeczna. Po prawej stronie znajdowaly si¢ zapewne dwie osoby: w zielo-
nym i pomaranczowym plaszczu. Porownujac inne przedstawienia tego tematu, mozna
sadzi¢, ze jedna z nich to kaptan, ktéry wskazuje krzyz (reka czgsciowo zachowana),
obok za$ klgczy pacholek i wbija kliny mocujac w ziemi krzyz, o czym przekonujq nie
tylko ocalate fragmenty nogi i reki okrytych jasng szata, ale takze mlotek zaci$nigty
w dtoni. Po przeciwnej stronie krzyza zapewne stat Chrystus, sam badz eskortowany
przez jednego — przez szczuplo$¢ miejsca — zotnierza. Kompozycja ta zdaje si¢ by¢
bliska przedstawieniu w katedrze w Monreale, cho¢ jest ono bardziej rozbudowane
(il. 185)°7°. Nie mozna rowniez wykluczy¢, ze na catkowicie startym fragmencie malo-
widta istnial pierwotnie epizod Odmowy picia wina, jak np. we freskach cerkwi Sw. Kli-
menta w Ochrydzie, a takze blizej geograficznie w kaplicy zamkowej w Lublinie®7°.

W XVI-wiecznych cyklach pasyjnych nie umieszczano zadnego z wyzej wymienio-
nych epizodow, a po przedstawieniu Niesienia krzyza bezposrednio nastgpowato Ukrzy-
zowanie. Dopiero w wieku XVII pod wptywem sztuki zachodniej zaczgto ilustrowaé
moment przybijania Chrystusa do krzyza, ktoéry nie jest wbity w ziemig, jak to miato
miejsce jeszcze na X V-wiecznej nowogrodzkiej ikonie z cerkwi Borysa i Gleba®”’ czy
z wieku XVI z cerkwi Eliasza w Wotogdzie®’®, ale ztozony na ziemi. Ikonografia tego
przedstawienia w catosci podporzadkowana byta wzorom zachodnim, upowszechnia-
nym na Ukrainie przez dzieta graficzne, a ich kompozycja byla zblizona. W centrum
Chrystus z roztozonymi szeroko rekami lezy na krzyzu umieszczonym po diagonalne;.
Przy ramionach krzyza klgcza m¢zczyzni z miotkami i wbijaja gwozdzie w Jego dlonie
i stopy. Temu zdarzeniu przygladaja si¢ z oddali Matka Boska z Janem Ewangelista,
jak na ikonach z Kozuchowcow (il. 186), w Swiatkowej Wielkiej, z Bartnego, Doliny
(il. 187), Skola (il. 193), Brusna Nowego, w malowidtach $ciennych w Potyliczu, iko-

73 T. Baopros 1978, t. I, fol. 28r.

74 The Painter s Manual..., s. 38, pkt 107 oraz Epmunis..., s. 515 (thum. A.G); por. tez thum.
wg J. Lewinski 1943, s. 133; Dionizjusz z Furny 2003, s. 131-132.

675 A. Debres 1995, il. 69; taz 1996, il. 87.

76 A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 86, s. 79, ryc. 20a; taz 2000, il. 68.

77 Obecnie w zbiorach Muzeum Historyczno-Architektonicznym w Nowogrodzie (E.C.
Cwmupnosa 1982 s. 407, 1l. 17).

78 Tkona Dionizego Grinkowa z 1568 roku (Mxona opesneii Pycu..., il. 111; K. Onasch,
A. Schnieper 1997, s. 82).
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nach z Nowej Sedlicy i w Uli¢skié Krivé; Pilat ze $wita czgsto na koniu, jak z Semeniw-
ki (il. 197), Kotania (il. 198), Woli Wyznej, w MNK, z Lipia i w Swiatkowej Wielkiej.
Niekiedy na dalszym planie pojawiaja si¢ zotnierze, np. na ikonach z Chiszewic, Pocza-
jowic i Reklinca.

Mimo oczywistego zachodniego pochodzenia ikonografii tego tematu tylko w nie-
licznych przypadkach udato si¢ znalez¢ ich bezposrednie. I tak sceny na ikonach z Ko-
zuchowcow (il. 186) i z Doliny (il. 187) zostaty odwzorowane z ryciny Kryspina Szarf-
fenberga (il. 188)°7° wedlug cyklu pasyjnego H. Schiuffeleina w Speculum Passionis
Pindera®®. Ruscy malarze stosunkowo wiernie powtorzyli detale kompozycji, a wigc
Chrystusa rozpigtego na potozonym na ziemi krzyzu oraz pozy trzech oprawcoéw. Zmie-
nili jedynie posta¢ Marii, ktéra na ikonach stoi ze ztozonymi w gescie modlitewnym
regkami, a na rycinie zastania nago$¢ Syna przepaska biodrowa. Na ikonie z Kozuchow-
cow znalazly si¢ dodatkowo postaci Jana i jednej ze $wigtych niewiast. Na ikonie z Do-
liny umieszczono takze Podniesienie krzyza (il. 191), przerysowane réwniez z ilustracji
krakowskiego Zywota Panu Jezu Krysta (il. 192)°8'. Malarz wzbogacil przedstawienie
o fragment z Pitatem na koniu, ktérego brak na krakowskiej rycinie, a ktéry znajduje si¢
— cho¢ w innym ujgciu — na oryginale H. Schauffeleina i jest popularny w zachodnich
wersjach Przybicia do krzyza. Obaj ikonopiscy za kazdym razem do krzyza domalowy-
wali podndzek, z ulozonymi réwnolegle stopami Chrystusa i przybitymi dwoma gwoz-
dziami. Ten wazny dla tradycji wschodniej zwyczaj®®? nie zawsze byt jednak przestrze-
gany. Na ikonach z Chiszewic, Lipia, Motdawska, w MNK, w Swiatkowej Wielkiej
oraz w malowidtach w cerkwi w Drohobyczu i Poczajowie stopy Zbawiciela przybijane
sa do podnézka dwoma ¢wiekami, ale na ikonach z Bartnego, Poczajowic, Tysowca,
we lwowskiej kolekcji prywatnej, z Semeniwki, Kotania, Reklinca, Tejsarowa, we wsi
Ulicskié Krivé oraz z Nowej Sedlicy podnozek zostat pominigty.

Nie mozna wykluczy¢, ze kompozycja H. Schiuffeleina, powtorzona przez
K. Szarffenberga (il. 188) znana byta rowniez twoércom na ikonach z Chiszewic, Wysocka,
w NMK (il. 189), gdyz przypomina ja posta¢ jednego z m¢zczyzn przybijajacych do
krzyza Chrystusa dlonie. Jest on ukazany z profilu lub w trzech czwartych od tytu, klg-
czy na dwoch kolanach, z jedna noga wysunigta przed druga.

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze na pracy M. de Vosa wyrytej w miedzi przez
A. Collaerta, H. 320 (il. 196) opart si¢ tworca ikony z Wistoka Wielkiego (il. 195).
Chociaz ta partia ptdtna zostala znacznie uszkodzona, na podstawie zachowanych frag-
mentdw mozna odczyta¢ kompozycje¢ i sposob upozowania postaci. Zwraca uwage
tu szczegdlne utozenie krzyza, ktérego ramiona spoczywaja na kolanach pachotkow,
przytwierdzajacych don dtonie Chrystusa. W dole sceny na pierwszym planie stoi wi-
klinowy kosz czgsciowo przykryty przez ptachte materiatu, jest to zapewne szata zdarta
z Chrystusa.

679 Zywot Wszechmogacego Pana Jesu Krysta, fol. 157r; por. tez J. Muczkowski 1849, il. 267.

80 Speculum Passionis..., ryc. po s. 188.

81 Zywot Wszechmogacego Pana Jesu Krysta, fol. 159r.

%2 O znaczeniu podndzka na krzyzu Chrystusowym szczerzej w dalszej czgsci pracy
pt. Ukrzyzowanie.
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Nie mozna wykluczy¢, ze na tej samej rycinie badz na jakich§ mato doskonalych ko-
piach wzorowali si¢ tworcy ikony z Semeniwki (il. 197) i Kotania (il. 198)°%3. Wskazuja
na to pewne analogie w pozach oprawcow, utozeniu krzyza (na ikonie z Kotania wyraznie
opiera si¢ on na kolanach me¢zczyzn), w umieszczeniu kosza z narzedziami, szaty Chry-
stusa, a takze w pominigtych na ikonie z Wistoka postaciach dwoch jezdzcoéw — Pitata
i Kajfasza. Ten ostatni motyw, powtérzony jeszcze na ikonie w Swiatkowej Wielkiej
1z Woli Wyznej, mogl zosta¢ skopiowany réwniez z sasiedniej ryciny w cyklu pasyjnym
wedlug M. de Vosa z przedstawieniem Prowadzenie na ukrzyzowanie, H. 319 (il. 179).

Wzorem dla uproszczonej kompozycji na ikonach ze Skola (il. 193) oraz Kotczyn-
skiego byla zapewne ilustracji w Stuzebniku w Kijowie 1639, s. 600 (il. 194)%4. Tu
powtdrzony zostat uktad postaci w zmienionych nieco pozach. Tak wigc w dole sceny
na pierwszym planie Chrystus jest przybijany do krzyza potozonego na ziemi przez
dwoch mezezyzn. W glebi po lewej stronie stoja Matka Boska z Janem, a po prawej
grupa konnych. Stad zostala rowniez przerysowana posta¢ m¢zczyzny przybijajacego
nogi Chrystusa w malowidtach w cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu (il. 182).

Przedstawienie Przybicia do krzyza, mimo zachodniego pochodzenia, zostalo za-
adoptowane przez ukrainskie malarstwo ikonowe, na trwale wzbogacajac XVII i X VIII-
wieczne cykle pasyjne.

Ukrzyzowanie

O narracyjnym charakterze UkrzyZowania na najstarszej zachowanej ikonie Meki
Panskiej ze Zwierzynia decyduje mnogo$¢ epizodow poprzedzajacych i nastgpujacych
bezposrednio po $mierci Zbawiciela. Tak wigc sa tam zotnierze rzucajacy losy o szaty
Chrystusa, pachotek podajacy gabke namoczona w occie, zolierz przebijajacy widcz-
nig Jego bok, ale takze motywy niekanoniczne, jak postacie aniotéw i diabta, wsrod
ktérych jeden z boskich postancow trzymajac kielich w dloniach, zbiera don krew
1 wode wyplywajace z boku Zbawiciela, inny odbiera duszg dobrego totra, a skrzydlaty
czart — ztego.

Na osi kompozycji, na szczycie skalistego pagorka, z pieczara kryjaca czaszke Ada-
ma (fragment zatarty), wbity zostat siedmioramienny krzyz, na ktéorym zawieszono
Syna Bozego. Ukrzyzowany z zamknigtymi oczami ztozyl glowg opleciong ciernio-
wym wiencem na prawym ramieniu. Jego szeroko rozciagnigte ramiona lekko zaledwie
zgigte sa w tokciach, a z rozwartych dioni w miejscach przebicia plyna struzki krwi.
Nagie ciato zakryte jedynie przepaska nisko zawieszona na biodrach i zwiazang z przo-
du, w nieznacznym kontraposcie, z lekka wygigte na ksztatt odwrdconej litery S, zdaje
si¢ sta¢ na krzyzu. To wrazenie potgguje ustawienie stop na podnézku, z lewa na wprost,
nieco wysunigta ku przodowi, prawa zas§ w trzech czwartych cofnigta i czgsciowo za-
stonigta przez druga.

%3 O znajomosci przez tworcow tych ikon cyklu pasyjnego wykonanego glownie przez
A. Colaerta do projektéw M. de Vosa przekonuja inne sceny, por. np. w niniejszej pracy pod-
rozdziaty Cierniem koronowanie, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie.

084 A.A. I'ycepa 1981, nr 674; ta sama rycina, ale opublikowana w Stuzebniku, Kijow 1653,
reprodukowana jest w I. CBenninkuit 1924, tabl. LXXVII, nr 187.
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Symetrycznie po obu stronach Chrystusa umieszczone zostaly mniejsze czterora-
mienne krzyze totrébw, po prawicy — dobrego, po lewicy — ztego. W zgigte w tokciach
i przerzucone za belkg ramiona obu me¢zczyzn wbito gwozdzie, na nogach za$ pozosta-
wiono krwawe §lady po tamaniu. Na pierwszym planie, po lewej stronie, u stop krzyza
Chrystusowego stoja Matka Boska, Jan Ewangelista oraz dwie inne niewiasty. Po prze-
ciwnej stronie w glebi kompozycji, za skalnym wzniesieniem siedza na ziemi zotnierze
i rzucaja kosci o szaty Chrystusa. Symetrycznie po obu stronach krzyza znalazty si¢
pomniejszone postacie dwoch mezezyzn. Pierwszy wznosi wtdcznig, przebijajac bok
Zbawiciela, drugi podaje do Jego ust na dlugiej trzcinie gabke.

Wszystkie opisane wyzej motywy od wiekoéw naleza do ikonografii bizantynskie;.
Ukrzyzowany przedstawiany byt w wiekach VIII-IX z przymknigtymi powiekami oraz
glowa nieznacznie pochylona ku prawemu ramieniu®®’. W tym samym czasie na Jego
glowie zaczeto ukazywaé korong cierniowa®®, a ciato przykrywaé nie tylko tradycyj-
nym dhugim colobium, ale rtownocze$nie takze przepaska biodrowa®®’. Dobry i zty fotr,
dwaj mezczyzni z gabka na trzcinie oraz z wldcznia ustawieni symetrycznie po obu
stronach krzyza oraz grupa zotierzy grajacych o szaty Chrystusa wystgpuja juz na VI-
wiecznej miniaturze Ewangeliarza Rabulli, fol. 13r%%8,

Zwierzynskie Ukrzyzowanie nalezy do tzw. typu asymetrycznego, na ktorym osoby
pod krzyzem, zwlaszcza Matka Boska i Jan, stoja po jednej stronie. Takie rozwiazanie,
cho¢ rzadsze, od stuleci wystepuje w sztuce bizantynskiej®®. Do elementéw tradycyj-
nych nalezy takze usytuowanie krzyza Chrystusowego na szczycie skalistego pagor-
ka z grota i ztozona w niej czaszka Adama oraz mur jerozolimski w t1e®°. Wplywom
zachodnim natomiast nalezy przypisa¢ wlaczenie do narracji aniofa i diabta z duszami
zmartych totrow, ukazanych jako dzieci owinigte w biale ptdtna. Obecnos¢ aniotow
w Ukrzyzowaniu nie byta na Wschodzie czym$ wyjatkowym, jednakze zwykle adoro-
wali oni krzyz, jak na najstarszych ikonach w klasztorze $w. Katarzyny na Synaju®' lub
prowadzili personifikacje Cerkwi i Synagogi, jak np. na miniaturze paryskiego Ewan-

685 Na ikonach Ukrzyzowania w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, zob. K. Weitzmann
1970, s. X1, il. 6; tenze 1976, nr: B. 36, B. 50, B. 51; takze w miniaturach Psafterza w klasztorze
Pantokrator na Athosie, cod. 61, fol. 98r oraz tzw. Psafterza Chludowa w Muzeum Historycz-
nym w Moskwie, cod.129, fol. 45v, por. K. Corrigan 1995, il. 15,16.

686 Na ikonach w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, oznaczone w katalogu Weitzmanna
1976 nr. B. 36, B. 51.

687 Na ikonach w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, oznaczone w katalogu Weitzmanna
1976 nr B. 50, B. 51, takze w miniaturze Psalterza w klasztorze Pantokrator na Athosie, cod.
61, fol. 98r.

%88 Florencja, Biblioteka Laurenziana, Cod. Plut. I. 56 (liczne reprodukcje).

%9 Por. chociazby miniature w XI-wiecznym Ewangeliarzu w Bibliotece Narodowe;j
w Paryzu, Ms. gr. 74, fol. 69r; por: Evangiles avec Peintures..., t. 11, tabl. 52; ikong z epistylu
w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por. G. et M. Sotiriou 1956, il. 87, 89, czy pdzniejsze
przedstawienia monumentalne w Starym Nagoriczinie, Sopoczanach, Deczanach, por. Petkovié¢
1930, il. 13a; B. ITerkoBuh 1950, s. 672, il. 263, s. 924, il. 620; B.J. Bypul) 1963, tabl. XVI.

990 Sposob ukazania $ciany jerozolimskiej w tle Ukrzyzowania szerzej analizuje w kontekscie
swoich badan nad ikona Ukrzyzowania z Owczar Romuald Biskupski, por. tenze 2000, s. 10-12.

091 W katalogu Weitzmanna 1976 oznaczone nr: B. 32, B. 36, B. 50.
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geliarza Ms. gr. 74, fol. 59r. Ten obcy motyw na ikonie ze Zwierzynia, wyjatkowy jak
na dzieta wschodnie®?, w malarstwie ukrainskim od razu zyskal popularno$¢ i wy-
stepuje na ikonach z Zohatynia, Uhercow, Bahnowatego, Truszowic, Michowej, rza-
dziej na dzietach pozniejszych, np. z Kozuchowcdw, Motdawska, Kotania oraz Wistoka
Wielkiego. Chociaz wigkszo$¢ rysow na zwierzynieckiej ikonie jest tradycyjnych, to
nie udato si¢ znalez¢ jej pierwowzoru. Ta, zdaje sig, oryginalna kompozycja dostar-
czyta motywy nasladowane przez zachodnioruskich tworcoéw w nastgpnym stuleciu.
I tak w zblizony sposob zostali ukazani totrzy na dzietach z Zohatyna, Uhercéw, Truszo-
wic i Michowej —z r¢kami wyciagnigtymi niemal pionowo do gory i zgigtymi w tokciach
oraz przedramionami przerzuconymi za belke krzyza, przywiazanymi albo przytwier-
dzonymi za pomoca gwozdzi wbitych w tokcie. Z wyjatkiem Zohatynskiej, pozostate
przedstawienia naleza do typu asymetrycznego, na ktorym Jan odwrécony od krzyza
zwraca si¢ ku Matce Boskiej stojacej obok wsrod swigtych niewiast. Wszedzie pojawia
si¢ takze aniot zbierajacy do kielicha krew 1 wodg wyptywajace z Chrystusowego boku.
Na ikonie z Zohatyna postaé aniota zostata opuszczona, pozostat sam kielich ustawio-
ny na szczycie jerozolimskiej Sciany®. Wszedzie rowniez znajduja si¢ pomniejszone
postaci mezczyzn z widcznig i trzcina, a na ikonach z Uhercow, Truszowic i Michowej
dodatkowo umieszczeni zostali ich pomocnicy. Jeden z nich podaje gabke Iub naczynie
z octem megzczyznie wznoszacemu ku ustom Zbawiciela trzcing, a drugi podtrzymuje
wlocznig setnika. Oprocz tego na ikonie z Uhercow widac krople krwi, ktore wyptynely
z boku Chrystusa i Sciekaja po drzewcu widczni wprost do oczu Zotnierza.

Wsrod XVII i XVIII-wiecznych Ukrzyzowan w ukrainskich cyklach pasyjnych
mozna wyrdzni¢ dwa typy — o charakterze reprezentacyjnym oraz narracyjnym.

Na osi przedstawien nalezacych do pierwszego typu umieszczony bywa duzy sied-
mioramienny krzyz z przybitym don Chrystusem, ktory przymknat oczy, a gtowe oto-
czona cierniowym wiencem oparl na prawym ramieniu. Jego ciato pozostaje wyprosto-
wane lub lekko przegigte w biodrach, a nogi ustawione na podnozku. Po obu stronach
whbite zostaty dwa mniejsze krzyze, do ktorych przywiazano totréw. Nizej, po prawicy
Chrystusa stoja §wigte niewiasty, a po lewicy — Jan oraz setnik. Matka Boska z dtonia
przy twarzy stoi w centrum grupy, pocieszana przez towarzyszki. Jedna z nich odwréco-
na od krzyza spoglada na Marig, druga zas opiera dton na Jej ramieniu (rzadziej ukazana
jest tylko jedna z niewiast). Jan pograzony w bolu pochyla glowe, ktadac dlon na piersi,
w drugiej trzyma zwoj. Zolnierz z tarcza w lewej rece i wlocznia w prawej najczes-
ciej spoglada na Chrystusa. Do tej grupy nalezy zaliczy¢ ikony z Lipia, Chiszewic,
Bartnego, okolic Starego Sambora, Skola, Wistoka Wielkiego, Tysowca, we lwowskiej
kolekcji prywatnej, Reklinca, Krywki, malowidta w Drohobyczu, Sichowie, Uluczu,
Potyliczu, a takze ikony z Poczajowic (bez totrow), Kozuchowcow i Losynca. Trzy
ostatnie dzieta wzbogacone zostaly o zolnierzy grajacych o szaty Chrystusa. Podobne
kompozycje znajduja si¢ na ikonach $wiatecznych, np. z Suchej sygnowanej przez Iwa-
na z Wiszni®, ale bywaly one jeszcze bardziej ograniczane przez pominigcie postaci

992 N. Pokrowski wskazuje, ze motyw ten w sztuce ruskiej znany jest dopiero w wicku
XVII, por. tenze 1890, s. 365-367.

93 Na podobienstwo ksztaltu kielichéw na ikonie z Zohatyna i we freskach w Suczawie
zwrocit uwage M.P. Kruk 1999, s. 57.

994 Por. I1.M. Xonrosckuii 1978, s. 47.
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fotrow, jak z Melnicznego®? oraz Liszczowatego®®. W zblizony sposob temat ten zostat
wyobrazony na rycinie w Ewangeliarzach (Lwow 1636, fol. 374v®7, Lwow 1670, fol.
375v®) oraz Triodionie Kwietnym (Lwow 1663, fol. 6v)*. Dzisiaj trudno stwierdzié,
czy wlasnie ten sztych upowszechnit tak czgsty w ukrainskich cyklach pasyjnych sche-
mat kompozycyjny, czy tez odwrotnie — utrwalenie w drzeworycie wynikalo z jego
popularnosci w malarstwie ikonowym.

Drugi typ przedstawien, o charakterze narracyjnym, jest pochodzenia zachodniego,
a do malarstwa ukrainskiego przedostat si¢ dzigki grafice zachodniej lub posrednio za
sprawg ilustracji ksiag liturgicznych wydawanych we Lwowie lub Kijowie. Kompozy-
cje —inaczej niz w typie poprzednim — sa asymetryczne, a wigc 1 mniej statyczne, czgsto
wzbogacone o dodatkowe epizody. Do tej grupy naleza sceny na ikonach z Wetykiego,
Doliny, w Swiatkowej Wielkiej, z Kotania, w MNK, z Tejsarowa oraz mniej rozbudo-
wane z Woli Wyznej, Semeniwki, Wysocka i Moldawska.

Na niewielkim polu na ikonie z Doliny nagromadzono wiele epizodow (il. 199),
dla ktorych wzoru dostarczyta rycina Philippa Galle wedlug projektu loannesa Strada-
nusa’® (il. 200). Ruski malarz dokonat w niej jednak kilku znaczacych zmian. W inny,
zgodny z kanonami sztuki bizantynskiej, sposob uksztattowal on ciato Chrystusa, ktore
przybite do siedmioramiennego krzyza czterema gwozdziami zdaje sig sta¢ na krzyzu.
Takie wrazenie malarz uzyskat przez jego lekkie wygigcie na ksztatt odwrdconej litery
S, rozciagnigcie ramion wzdtuz belki poziomej oraz utozenie stop przybitych do pod-
nézka dwoma gwozdziami, ktére przylegaja don cala powierzchnia. W pieczarze po-
dhug wschodnich zwyczajow zamiast widocznego na pierwowzorze szkieletu, umiescit
on czaszk¢ Adama. Chociaz postacie aniota i diabta odbierajace dusze zmartych totréw
wystepuja w malarstwie ukrainskim juz od dwoéch stuleci, to pominat on zawierajacy
zblizone tre$ci motyw fruwajacych aniotéw nad dobrym lotrem i demondéw nad ztym.
Stosunkowo wiernie z ryciny zostaly przerysowane pozostale postacie, a wigc Maria
i Jan pod krzyzem, totrzy w niekonwencjonalnych pozach, Pifat na koniu ukazanym
nietypowo, bo na wprost, grupa grajacych o szaty Chrystusa z ujgtym od tytu klgczacym
zohierzem, dwaj mezczyzni zajgci przygotowywaniem napoju dla Umierajacego, a na-
wet mato znaczace motywy w glebi kompozycji, np. pachotek z drabing przy lewym
skraju sceny oraz wielka choragiew u jednego z konnych ozdobiona na ikonie znakiem
krzyza.

W Ukrzyzowaniu z Woli Wyznej grupa najblizszych Chrystusa umieszczona zostata
na prawo od krzyza. Po przeciwnej za$ stronie krzyza setnik na koniu przebija witdcznia
bok Zbawiciela, z ktorego wyptywa strumien krwi wprost do oczu zotnierza. Ten bez-
imienny w tekstach kanonicznych centurion juz w apokryficznej Ewangelii Nikodema
stal si¢ Longinem (imi¢ od greckiego lonche — wlocznia)™!'. Wydarzenie przebijania
wtdcznig boku Chrystusa opisat jedynie Jan (19, 34), synoptycy natomiast wspominali

95 B.1. CBeninka, B.IT. OtkoBua 1991, nr 61.

9 B, Kapmasun-Kakoscwkuii 1975, il. 812.

97 BJ 589156 111, BJ 925103 1I1.

098 BJ 259982 1V.

099 BJ 589131 III.

700 The Illustrated Bartch, t. 56, s. 137, nr 5601, .043.

01 Por, Apokryfy 1986, EwNik (XVI, 7), s. 440; Apokryfy 2003, s. 646.
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o setniku, ktory nawrdcit sig, widzac cudowne wydarzenia towarzyszace $mierci Zba-
wiciela. Ten wiasnie Zolnierz w niekanonicznym Liscie Pitata do Heroda takze nazy-
wany jest Longinem’®. Rowniez w odmienny sposob prezentuja te postaé (postaci?)
dwie wersje Ewangelii Nikodema. Wedlug redakcji A Longin przebil bok Chrystusa,
zgodnie za$ z wersja B — Longin to setnik, ktory stat pod krzyzem’®. Wedle tradycji
Kosciota centurion po uznaniu Chrystusa za Syna Bozego opuscit wojsko rozpoczy-
najac zycie eremity w Cezarei Kapadockiej, gdzie poniost meczenska smieré. W ciagu
wiekow wokot tej postaci narosto wiele legend spopularyzowanych zwlaszcza w $red-
niowieczu przez Jakuba de Voragine. W Ziotej legendzie Longin jest Slepcem, o jego
za$ nawroceniu zadecydowaly nie tyle trzgsienie ziemi, zamienie stofica i otwieranie
si¢ groboéw, co cudowne uzdrowienie przez krew, ktora wytrysngta z Chrystusowego
boku. Po opuszczeniu armii zostaje on mnichem w Cezarei, lecz jego dziatalno$¢ na-
potyka sprzeciw poganskiego wtadcy, ktory kaze wybi¢ mu zgby i ucia¢ jezyk. Te rany
jednak nie przeszkadzaja Longinowi gtosi¢ chwaty Chrystusa. Demony, ktore wyleciaty
ze zniszczonych przez niego idoli, opanowuja ciato wiadcy, ktdry traci zmysty i Slepnie,
uzdrowi¢ go moze jedynie Smier¢ Longina. Po wykonaniu egzekucji zostaje uleczony,
a reszte zycia spedza na czynieniu dobrych uczynkow4,

Chociaz nie wszystkie legendarne epizody zostaty uznane przez Kosciol, Longin
czczony jest jako $wigty meczennik na Wschodzie w dniu 29 (16) pazdziernika, na
Zachodzie zas$ 15 marca.

Tworcy wschodni zwykli ilustrowac badz stowa synoptykow, zgodnie z ktorymi
setnik stojac pod krzyzem ujrzal w Chrystusie Syna Bozego (moment nawrdcenia uka-
zywano gldwnie przez gest podniesienia reki i zwrdcenia oczu ku Zmartemu®), badz
$wigtego Jana — w chwili przebijania Chrystusowego boku. Zotnierz godzacy w pier$
Ukrzyzowanego nazwany zostal Longinem juz na VI-wiecznej miniaturze w Ewange-
liarzu Rabulli, fol.13r. Na najstarszych przedstawieniach wiaczanych do ukrainskich
cykléw pasyjnych, podobnie jak od wieku XIV na Batkanach’, ilustrowano relacje
Jana, lecz tu rzadko w wieku XV 1 XVI pisano powyzej centuriona jego imi¢. Napis
taki znajduje sig na ikonie z Bahnowatego, a na ikonie z Uhercéw wyraznie zaznaczone
zostaly krople krwi sptywajace po wtoczni do jego oczu, jako ilustracja legendy o jego
cudownym przejrzeniu. Ten ostatni powraca¢ bedzie na przedstawieniach pozniejszych,
np. na ikonie z Woli Wyznej, Semeniwki, w MNK (6AHN () BOGN'H KOIIEM PEEPA
6M8 MPOEOAOLIA AEHE HU3LIHAE RPOEE H BOAA), z Tejsarowa; Longinem za$ na-
zywany bedzie zardwno zohierz przebijajacy bok Chrystusa, jak na ikonach z Wysocka
(AOTBHHN IPOEOAOLIA XA) i Moldawska (COTENHR'L AOTEHN'R), ktory czgsto od
konca XVII wieku ukazywany jest na koniu, np. na ikonach z Semeniwki (AOI'HHN)
i Woli Wyznej (AOIr'BHNHE), jak tez stojacy wraz z Janem pod krzyzem na dzietach
z Lipia (A0ruN) Kozuchowcoéw (AOrHN'E), Brusna Nowego (AOIHN), na drohoby-
ckich malowidtach (10TEiN).

72 Por, Apokryfy 1986, ListPHer, s. 474; Apokryfy 2003, s. 688.

703 Por. Apokryfy 1986, przyp. na s. 474-475; Apokryfy 2003, przyp. 460, s. 688.

704 Porownaj Jacobi a Voragine 1850, s. 202.

705 Takie wyobrazenia znane sg sztuce bizantynskiej od co najmniej XI wieku, por. R. Bi-
skupski 2000, s. 9, tam wiele przyktadow i szczegdtowa bibliografia.

706 Por. A. Rozycka-Bryzek 1983, s. 78-79.
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Chociaz Longin w ukrainskich UkrzyZowaniach czgsto zajmuje zaszczytne miej-
sce obok Jana, wyjatkowo jego $wigto$¢ podkreslona jest przez nimb’"’, inaczej niz na
przedstawieniach bizantynskich’%®. Trudno to wyjasni¢, w Cerkwi ukrainskiej bowiem,
podobnie jak na calym chrzescijanskim Wschodzie, w dniu 29/16 pazdziernika czczono
CTro munka Awrruna coTnmka, ixe npn kprk rinn’®, dopiero obecnie tego dnia wspo-
mina si¢ innego Longina — zyjacego w wieku XIII furtowego w kijowskiej Lawrze
Pieczerskiej’'?. We wschodnich Ukrzyzowaniach weale nierzadko dokonywano rozroz-
nienia miedzy Longinem, ktorego ukazywano w chwili przebijania boku Zbawiciela,
a centurionem stojacym obok $w. Jana, ktory zywo gestykuluje, dajac wyraz swojemu
nawrdceniu’!!. O dwoch roznych zotnierzach wspominaja takze niektore znane na Rusi
legendarne powiesci pasyjne’!2. Malarze ukrainscy pozostali jednak wierni tej wersji,

707 Znane jest mi jedynie XVI-wieczne przedstawienie na grupie UkrzyZowania wienczace-
go ikonostas z Doliny, por. I. CBenmuukuii 1929, il. 58.

708 W batkanskich cerkwiach w Deczanach, Studenicy, Sw. Grzegorza w Suczawie, Mot-
dowicie, Dobrovacie, Balanesti, por. W. Petkovi¢ 1930, il. 39; tenze 1950, il. 263, 989; Stefa-
nescu 1928, tabl. XXXIV, XLVIII, LXXI; W. Podlacha 1912, s. 98-99; na dzielach z terenéw
Rusi Pétnocnej, np. XII-wiecznej pelenie w nowogrodzkim Historycznym Muzeum, por. B.H.
Jlazapes 1947, tabl. 130, il. a; malowidtach w cerkwi na Wototowym Polu, por. 5.B. Annaros
1977, il. 98-99; JL.U. Jundmmur 1987, 85 [X.1.1-2]; ['1. B3xopuos1989, il. 65.1-2, 65.5-6;
i w Neredicy, por. B.H. Jlazapes 1962, s. 255; na ikonie Prochora z Gorodca z cerkwi Zwia-
stowania w moskiewskim Kremlu, por. B.H. Jlazapes 1983, il. 95; w greckich: we freskach
w Vatopedi na Athosie, por. G. Millet 1927, s. 83, il. 2; katolikonie Wielkiej Lawry w Me-
teorze, por. D.Z. Sofianos br. r. wyd.; Panagii Mavriotissy i Teksarchow w Kastorii, por.
M. Chatzidakis 1985, s. 75, 98.

7 Ewangelion 1636, fol. 389r; Ewangelion 1665, fol. 385v; Ewangelion 1773, fol. 400v.

710 Por, H.MarseeBa, A. Tono6opoasko 1995, s. 191.

7I1'W malowidtach w Tokale Kilise (stary ko$ciot) w Kapadocji, por. A. Wharton-Epstein
1986; na XII-wiecznym dyptyku z kosci stoniowej w zbiorach Ermitazu, nr. inr. © 843, por.
A. Bank 1985, s. 295-296, nr 143,144; Sinai Byzantium Russia, s. 92, nr B69, we freskach
w cerkwiach Agia Trias, w Kato Valsamonero, Selli na Krecie, por. I. Spatharakis 1999, s. 25,
130, 243, il. 14, 141, 314; w Starym Nagoriczinie, por. B. Iletkoul) 1950, il. 620; a nawet
w kaplicy Swigtokrzyskiej w krakowskiej katedrze, por. A. Rozycka-Bryzek 1968, tabl. 1.

"2 dne i (U BOHNH BAAPHAS B PEGPA EO CATSIO MHAOCT KOMEM®, i 3ApACH NATHY'H MECTEN'
BHLLINA KPOB'h il BOAA. EANO EAHMN'hR NA hMA AOKBBHND COTHHK™ NEMOLIENs BHA'h TALUKO NA WYH, BEAMH
MAAO BUAEA' 11 KASAACA 10T KPECT'h NPHEECTH, it wipSnagiumn na kpec[ TTk KpoBein Mano ero cTon maoTH
nomasana li”'-l” CBOI} TOroK'h ‘MC8 "pOSpMII’h. I"\I BABONAN'h BEAHKHM'B I'ONOCOME MOBAYH. W BO ;iCT'MNg,
Tew ecti Hazapawmn it npagAnsin Chn Bi#n et n © Toro uacS oyghipuan BL €ro caTSIO MATH
it 1ocAkAOBANG OVUENTIO AITOCTONCKOMS, A4 MOTOM OYMSUENT 30CTANL 34 AMa X//\)BO, to fragment
XVIll-wiecznej tzw. Keresturiskiej Pasji, opublikowanej w J. ®panko 1899, s. 239; dae epnnn
3 mesH KONNEPERL BWN3E KOMIE B pEBPA Ero CT0 minocTn. H narmymEers Buimuaa n3 gSKy ero
naneTkHworo KpSEL n BoAd. TEAI WO WAANE COTNHK KOANAPCKLI NA HA ASTEHNE NEMOLEND E'IA
TAKKO NA SUH, MK TBIA MANO BHAEA® H TOrABI KA3AN Ca NPHBECTH 110A KPBIZK, A4 WIHOVIABLIN
NA KpecTh KPWEH TPOYA 670 TTOH MACTH, H WCAZAAL NPECTHI CEOHMH KPOBH H NI0MA3AAL S4H CEOH
H NATBYMECTS CTAN CA 3A0POEL A OWH, M IACHO ThixK BEAMH No3pEAk, M BBCKARKNOYA BEATHMA
raacom: B HeTHNHS [iE, ¢E NABAPANING, CNb BZKTH EcTh H cam ® Toro wacy oyeEipna n nocakposan
OVUNIEM ATICTABCKBIM, 4 NOTSMB Oy MSHENL ECT 34 Hma YBo, to fragment Pasji w Muzeum Naro-
dowym we Lwowie, nr. 105, opublikowany przez Jana Janowa 1931, s. 105.
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ktéra utozsamiala zolnierza z relacji Jana przebijajacego bok Chrystusa z setnikiem
— neofita z ewangelii synoptycznych, i nadata mu imi¢ Longin, wzbogacajac jego bio-
grafi¢ o epizod o cudownym uzdrowieniu ze $lepoty’"3.

Trudno jednoznacznie wskaza¢ pewny wzor dla niewatpliwie zachodniego motywu
ukazujacego Longina na koniu w chwili ugodzenia Chrystusa; jest on szczegdlnie po-
pularny zwtlaszcza w niderlandzkich kompozycjach, np. M. de Vosa (H. 389, H. 431,
H. 1585) oraz H. Wierixa (M.-H. 205, M.-H. 313-315, M.-H. 2098). Na szczegdlna
uwage zastuguje scena na ikonie w Swiatkowej Wielkiej, na ktorej jezdziec i kon zo-
stat ukazany w niekonwencjonalny sposob, bo w skrdcie, w trzech czwartych od tytu.
Wzglednie prawidlowe ujgcie czworonoga zdradza postugiwanie si¢ wzorem, szcze-
goblnie ze w podobny sposob ujety on zostat na kilku wskazanych rycinach zachodnich
(H. 431, M.-H. 205, M.-H. 314), a takze na ilustracji Triodionu Kwietnego, Kijow 1631,
nas. 168 (il. 201)7'4.

Na ikonie w Swiatkowej znalazt si¢ takze nieczesty motyw konnych oddalajacych
si¢ od miejsca kazni. W zblizony sposob zotnierze ukazani zostali na wymienionej juz
kompozycji M. de Vosa wyrytej w roku 1582 przez I. Sadelera (H. 431). Trudno jednak
stwierdzi¢ z cala pewnoS$cia, ze wlasnie ta praca postuzyta za wzor ukrainskiemu ma-
larzowi.

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze Ukrzyzowanie na ikonie z Semeniwki (il. 202)
wzorowane bylo na kompozycji M. de Vosa wykonanej przez A. Collaerta, H. 321
(il. 203). Na osi sceny umieszczony zostat czteroramienny krzyz z Chrystusem, ktore-
go ukazano z zamknigtymi oczami oraz koronie cierniowej na glowie przechylonej na
prawe ramig, inaczej niz na rycinie, a zgodnie z tradycja bizantynska. Cho¢ na krzyzu
brak obowiazkowego w malarstwie cerkiewnym podnoézka, to stopy Zbawiciela zostaty
przybite do drzewca dwoma gwozdziami. Malarz skopiowal ze wzoru ulozenie Jezu-
sowych dtoni: u prawej jedynie palce wskazujacy i srodkowy sa wyprostowane, u le-
wej — wszystkie. Ten na rycinie malo znaczacy szczeg6t na ikonie zyskal nowe tresci,
Chrystus bowiem teraz wyraznie wskazuje na dobrego totra, ktory zgodnie z tradycja
zwykl by¢ umieszczany po Jego prawicy. Przy powtdrzeniu p6z zmieniono uktad glowy
lotra, teraz otoczonej nimbem i zwrdconej w strong Zbawiciela. W tle przedstawienia
wirdd stylizowanych oblokow, ktdre na wzor niderlandzkiej ryciny uktadaja si¢ w pasy
i wokot postaci Chrystusa odstaniaja otwarte niebo, ukazane zostaly stonce i ksigzyc,
tradycyjnie wystepujace we wschodnich wariantach tego tematu, cho¢ zwykle jako per-
sonifikacje.

Pod krzyzem Chrystusowym klgczy, obejmujac jego trzon mioda dziewczyna z od-
kryta glowa, to zapewne Maria Magdalena. Nieco na prawo zemdlona Matka Boska osu-
wa si¢ na ziemig, podtrzymywana przez klgczacego obok Jana oraz $wigta niewiaste. Ten
obcy tradycji wschodniej motyw pojawia si¢ rowniez na ikonie z Kotania (il. 204).

713 Taki wariant przytaczaja inne Pasje znane na Ukrainie w XVII i XVIII wieku, por.
J. ®panxo 1899, s. 234. Wsrod bogactwa tekstow pasyjnych czytanych na Ukrainie mozna
znalez¢ i takie, ktore pomijaja epizod o cudownym przejrzeniu, por. J. Janow 1931, s. 78.

714 Triodion MNL Cax 2077; Triodion BN Cyr 318, por. T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa 1978,
il. 542.
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Malarstwo wschodnie jeszcze w okresie $redniobizantynskim staralo si¢ w sposob
bardzo powsciagliwy ukazywac bol przyjaciot Chrystusa po Jego $mierci, by nie po-
zostawa¢ w sprzeczno$ci z dogmatem o Jego odkupienczej smierci, prowadzacej do
radosnego zmartwychwstania’'®. Wydaje sie, ze sztuka przedstawieniowa pozostawata
w tym dziele osamotniona, w literaturze religijnej bowiem — i to nie tylko apokryficznej
i tej, ktora przez przypisywanie autorstwa Ojcom Kosciota probowano wprowadzi¢ do
obiegu oficjalnego, ale takze i tekstom wlaczanym do Liturgii — znajdowaty sig nie-
kiedy bardzo przejmujace opisy bolesci Marii po stracie Syna’'®. Najpozniej od wieku
XII w sztuce batkanskiej jgto podejmowac pierwsze proby ukazania cierpienia Matki
Chrystusowej w sposob bardziej dramatyczny, np. na malowidlach w Sopoczanach”!”,
w cerkwi Panagia Mavriotissa w Kastorii’!®, w Starym Nagoriczinie’!®, w klasztorze
Watopedi na Athosie’, w Lublinie”*'oraz w Harlau’?. W Ukrzyzowaniu w cerkwi
Teksiarchow w Kastorii Maria obejmowana przez jedna z niewiast, w gescie rozpaczy

715 M. Maguire 1977, s. 132.

716 Cierpienia Marii opisane zostaty w apokryficznej Ewangelii Nikodema (wersja B): Gdy
Matka Boza to ustyszata i ujrzata [Jezusa prowadzonego na ukrzyzowanie|, padta zemdlona na
ziemie i lezala tak pewien czas, podczas gdy kobiety, ktore jej towarzyszyty staly nad niq wokot
i ptakaty. Gdy wrocita do przytomnosci, powstata i zawotata wielkim glosem: ,, Panie moj! Synu
moj! Gdziez stodka pieknosc twych ksztattow? Jak zniose widok cienie, ktory tak cierpisz?” To po-
wiedziawszy rwata sobie twarz paznokciami i bita sie w piersi..., (wersja C): ...Maryja, petna zalu
zawolata z glebi: ,, Biada!” I rzekla do Archaniota... Czemu mi nie powiedziates o rozdzierajqcym
[serce] i petnym meki oddzieleniu od najbiedniejszego syna mojego i o utracie oczu ociemniatych
od ptaczu... Ktoz na catej ziemi ponosi takie cierpienia, tak ciezki bol i placz z powodu oddzielenia
od syna mojego i Boga?... Az do smierci bede odczuwata bolesé, cierpienie, tzy i bol niewypowie-
dziany. Nie mam zadnej pociechy, synu moj, bo widze jak oddzielajq mnie teraz od ciebie. Obym,
o synu mdj, i ja umarta z tobq! Blagam cie, niech przyjdzie archaniot Gabriel, ktory przekazat mi
niegdys pierwszq radosc¢, i oby dusza moja polqczyta sie z tobq (Apokryfy..., s. 442, X 2; s. 444,
X 4). Matka Boska staje sig postacia centralng dramatu przypisywanego tradycyjnie Grzegorzowi
z Nazjanzu, pt. Christus patiens, opisujacego przezycia Marii podczas meki, $mierci i pogrzebu
Chrystusa. To tu w usta Marii wlozone zostaly stowa: Rzuce, porzuce me cialo, i z Zycia/ Uciekne
w $mier¢. Zegnajcie! Mnie juz nie ma/ Mow mi, na jakq $mieré zostal skazany/ Syn mdj... , a Jana:
Nieszczesna Matka stojqc u stop krzyza/ Upada jeczac, chwyta drzewo krzyza,/ z jekiem catuje
stopy (swego Syna),/ Zbiera rekoma ten podwojny strumien... (Chrystus cierpiqcy, wersy: 371-
374; 1223-1225, s. 58, 90). Boles¢ Marii po stracie Syna opisuja takze w swoich homiliach Jerzy
z Nikomedii, Symeon Metaphrases, Nikephoros Basilakes, Germanos II (H. Maguire 1981, s. 96-
101), a w $srodowisku ruskim Cyryl Turowski, ktory w utworze Lament Bogarodzicy napisat: Dzis
widze Cie jak ztoczynce/ wsrod dwoch totrow/ martwego z przebitymi wloczniq zebrami,/ dlatego
gorzko boleje i opadam z sit, nie chce zy¢, lecz chciatabym wyprzedzi¢ Ciebie/ na tamtym swiecie/
dzis mej mitosci,/ radosci i wesotosci/ jestem pozbawiona..., por. W. Mokry 1996, s. 127-129.

717 B.J. Bypul) 1963, tabl. XVI.

718 M. Chatzidakis 1985, s. 75, il. 12.

719 B. Terxoul) 1950, s. 924, il. 620.

720 G. Millet 1927, s. 83, il. 2.

721 A, Rozycka-Bryzek 1983, s. 80 oraz il. 87a-b, tu szerzej o tym wariancie i pokrewnych
ujeciach w bizantynskiej sztuce; taz 2000, 11.69-70.

722 J.D. Stefanescu 1929, s. 47, il.1.
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nawet obiema rekami targa wypuszczone spod maforionu wlosy’?*. Wérod wschodnich
przedstawien nie udato si¢ znalez¢ jednak takiego, na ktorym zemdlona upada na zie-
mi¢. Motyw ten jest wyjatkowy nawet dla ksztattowanego pod duzym wplywem Zacho-
du malarstwa ukrainskiego. Tutaj nawet na kompozycjach przerysowanych z obcych
rycin wykazywano wiele powsciagliwosci w ilustrowaniu cierpienia Marii. Czyniono
to najczesciej za pomoca gestow tradycyjnie w malarstwie bizantynskim wyrazajacych
bol i rozpacz’*, a wiec przez sklon glowy, przytozenie dioni do twarzy, jak na ikonach
ze Zwierzynia, Uhercow, Zohatyna, Welykiego, Lipia, Chiszewic, Poczajowic, Kozu-
chowcow, Motdawska, Losynca lub przytrzymywanie ich na wysokosci piersi, np. na
ikonach ze Skola, Wysocka, we Iwowskich zbiorach prywatnych, badz ze splecionymi
palcami, jak w Swiatkowej Wielkiej, z Woli Wyznej, Sichowa, w MNK, z Reklinca.
Jedynie na ikonie w Swiatkowej Wielkiej Maria ze zgietymi lekko nogami odchyla sig
do tylu, podtrzymywana przez stojace po obu stronach niewiasty. Przegigcie Jej ciata
jest jednak niewielkie w poréwnaniu z przedstawieniem athoskim czy lubelskim. Matke
Boska siedzaca pod krzyzem ukazano juz wczesniej na ikonie z Bahnowatego, tu jednak
nie osungla si¢ Ona bez czucia na ziemig, ale umieszczona w glebi kompozycji czuwa
przy Synu. Rzadki motyw omdlatej Bogurodzicy, ktéra legla na ziemi podtrzymywa-
na przez Jana i Mari¢ Magdaleng, zamieszczony jedynie na ikonach z Semeniwki (il.
204) i Kotania (il. 206), niewatpliwie jest pochodzenia zachodniego, a do ukraifnskiego
malarstwa ikonowego przedostat si¢ za posrednictwem kompozycji de Vosa wykonanej
w warsztacie A. Collaerta (H. 321) (il. 207). Malarz ikony z Kotania bardzo swobodnie
korzystal z niderlandzkiej ryciny, a omawiany fragment kompozycji tylko w ogdlnym
zarysie przypomina pierwowzor. Stabnaca Maria wspierana jest przez Jana i niewiastg.
Za nimi inna kobieta wznosi r¢ce nad gtowe w gescie rozpaczy, typowym dla malarstwa
bizantyfiskiego’, inaczej niz na rycinie, gdzie szlocha w przytozony do twarzy rabek
plaszcza. Dalekie podobiefstwa mozna dostrzec rdwniez w grupie zolnierzy grajacych
o szaty Chrystusa, wérdd ktorych dwoch trzyma w gorze otwarte dtonie jakby przed
chwila rzucili kosci (na rycinie kosci sa zaznaczone, na ikonie nie), a trzeci, ukazany
na wprost, oburacz ciagnie do siebie pozadana szate. Motyw ten, przejety z kompozycji
de Vosa, pojawit sig jeszcze na rycinie UkrzyZowania zamieszczonej w kilku ksiggach
liturgicznych Iwowskiej typografii’?®, nie stat si¢ jednak popularny wsrod ukrainskich
malarzy, zapewne ze wzgledu na problemy z jego przerysowaniem.

Do niderlandzkich zasobéw graficznych siggnat takze tworca ikony z Tejsarowa
(il. 208), wzorujac UkrzyZzowanie na kompozycji Antona van Dycka, spopularyzowa-
nej dzigki miedziorytowi Schelte a Bolswerta, H. 74 (il. 209). Z ryciny zostaty przery-
sowane postaci pod krzyzem, a wigc na prawo Maria z opuszczonymi i roztozonymi
ramionami oraz Jan, na lewo za$ brodaty mgzczyzna ze swobodnie zarzucong szata
odkrywajaca ramiona i piersi, podtrzymujacy za uzdg konia, na ktérym siedzi zotnierz

723 M. Chatzidakis 1985, s. 98, il. 10; inne przedstawienia, na ktorych Maria szarpie wlosy
przytacza M. Maguire 1977, s. 132, przyp. 40.

724 Porownaj M. Maguire 1977, s. 132 i nn.

725 M. Maguire 1977, s. 132 i nn.

726 Np. W Apostole, Lwow 1639, fol. 143v; tu por. Triodion 1664, fol. 262r; T.H. Kamenesa,
A.A. T'ycena, 1978, il. 696.
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z wlbcznia. Tkonopisec kompozycje A. van Dycka wzbogacit o dwoch totrow przy-
wiazanych do krzyzy, dwie grupy zbrojnych ustawionych w tle po obu stronach oraz
personifikacje stonca i ksigzyca skrytych czgsciowo za obtokami. Zmienit takze sposob
ukazania Chrystusa, ktory na ikonie sklonit glowe na prawe ramig. Takze poinagi bro-
daty me¢zczyzna na ikonie $ciskajacy konska uzdg, na rycinie trzyma drzewiec z gabka,
wtocznia za$ przebija bok Chrystusa zohierz siedzacy na koniu, ktory na pierwowzorze
dzierzy sztandar. Maria Magdalena przez ukrainskiego malarza ukazana zostata trady-
cyjnie obok Matki Boskiej z okryta dtonig przy twarzy, podczas gdy na rycinie obejmuje
ona trzon krzyza, catujac Chrystusowe stopy. Wydaje sig, ze wszystkie zmiany wpro-
wadzone przez malarza miaty na celu przystosowanie obcej kompozycji do ukrainskiej
tradycji przedstawieniowej, ktora cho¢ w XVIII wieku daleko odeszta od zasad bizan-
tynskich, to jednak nie zawsze akceptowata wszystkie zachodnie rozwigzania. Malarzo-
wi ikony nie odpowiadal rowniez sposob ujecia ciata Chrystusa przez van Dycka, nie
odwotal si¢ on jednak do dziel rodzimych, ale siggnatl po inny wzér, by¢ moze miedzio-
ryty z warsztatu Wierixow (M.- H. 337 lub M.- H. 335).

W ukrainskich UkrzyZowaniach, szczegélnie w cyklach pasyjnych, niemal obo-
wiazkowo umieszczano setnika, ale na kompozycji A. van Dycka posta¢ t¢ pominigto,
wyeksponowano za$ Stefatona — m¢zczyzng podajacego Chrystusowi gabke nasigknigta
octem. Tworca ikony uznat za konieczne zilustrowanie momentu przebijania wiocznia
boku Chrystusa, wzbogacajac go o legendarny epizod o jego cudownym uzdrowieniu.
Uporzadkowal on takze rozrzucone na rycinie szczatki praojca i czaszke utozona na
dwoch skrzyzowanych piszczelach umiescit podtug wschodniej tradycji pod krzyzem,
cho¢ nie w skalistej jamie, to na zboczu niewielkiego pagorka. Zgodnie ze zwyczajem
na Ukrzyzowaniach w szerszych cyklow narracyjnych obok Chrystusowego umiesz-
czano takze krzyze dwoch totréw. Tej tradycji pozostal wierny takze tworca omawianej
ikony.

Tradycja przedstawieniowa zaréwno wschodnia, jak i zachodnia ustalita zblizone
zasady ukazywania postaci totrow. Dobry zwykle umieszczany byt po prawicy Zbawi-
ciela i albo patrzyt na Niego, albo z zamknigtymi oczami spokojnie sktanial glowe na
lewe ramig. Zty za$ zawieszony na krzyzu po przeciwnej stronie czgsto odwracat twarz
od Chrystusa. Na najstarszych ikonach ze Zwierzynia, Zohatyna, Uhercéw, Truszowic,
Michowej postaci obu mgzczyzn sa niemal identyczne, z ciemnymi wlosami i broda,
w zblizonych pozach, z ramionami przerzuconymi za belke krzyza i nogami ze $ladami
po tamaniu, obaj zwroceni w strong Chrystusa. Identyfikacjg totréw umozliwia epizod
zachodniej proweniencji z aniolem i skrzydlatym diablem zabierajacymi personifikacje
dusz. Na przedstawieniach tych mezczyzni nie zostali wyréznieni imionami, cho¢ na
zwierzenskim i uhreckim umieszczono napisy: 314r0 PA3EOHNHBA ATABOAL EePe
A0, [EIA[AIrOPASSMHNH PASEO[HIN. .. ANTAE EePe AIIIO 6I0 oraz PA[3]EOHNHE
EA[AIrOBEPN'EI, PA[3]JEOUNHE NEEEPN'EI.

Imiona totréw: dobrego — Dysmas, ztego — Gestas, znane z apokryficznej Ewangelii
Nikodema, w ukrainskich Ukrzyzowaniach pojawiaja si¢ stosunkowo rzadko. Na ikonie
z Lipia totr po prawicy Chrystusa to I'ecTa Passounks, po lewicy — AHMA3'h Pa3Eonnk.
W podobny sposob nazwani zostali zloczyncy na p6zniejszych ikonach ze Skola (dobry
— reGTAa, 7ty — AHKMAN'E), Motdawska i Losynca (6364, AH3EA), w MNK (Teca,
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Amxea). Jedynie na ikonach Woli Wyznej, Wistoka Wielkiego, Brusna Nowego prze-
stgpcom nadano imiona zgodne z trescia apokryfow, a wige po prawicy zawist — Auzma,
po lewicy — I'ecra. RoZnice w nazywaniu obu totréw wynikaty nie tylko z pomytek ma-
larzy, bo podobny brak konsekwencji charakteryzuje réwniez teksty Pasji czytywanych
na Ukrainie, gdzie wedlug jednej wersji — I'ecra uragat Chrystusowi, a Auzma stawat
w Jego obronie, wedlug innych na odwr6t’.

Sztuka ukrainska nie wyksztalcita kanonu przedstawiania tych dwodch postaci.
Jako brodaci mezczyzni ukazani byli takze na ikonach z Ostaw Nowych, w Swiatko-
wej Wielkiej, z Chiszewic, Kozuchowcow, Wysocka, Bartnego, Tejsarowa, Reklinca,
we wsi Ulisckie Kryvé, Nowej Sedlicy, malowidtach w Drohobyczu. Roéwnie czgsto
z broda ukazywany byt tylko zly totr, np. na ikonach z Lipia, Doliny, Skola, Woli Wy-
znej, Semeniwki, Kotania, Motdawska, Losynca, Tysowca, z lwowskiej kolekcji pry-
watnej, Brusna Nowego, na malowidtach w Potyliczu. Rzadziej zarostu nie miat zaden
jak na ikonie w MNK, a z Welykiego mtodzieniec bez zarostu umieszczony zostat po
lewicy Pana, brodaty po prawicy’?%.

W malarstwie ukrainskim XVII i XVIII stulecia ikonografia dobrego i ztego totra
ksztattowana byta w duzym stopniu pod wptywem Zachodu. Chociaz w sztuce pdzno-
bizantynskiej przedstawiano ztoczyncoéw z rgkami juz nie tylko wyciagnigtymi wzdtuz
ramion krzyza, ale powyginanymi i przerzuconymi za belke, o powykrgcanych ciatach
oraz z zakrwawionymi goleniami, to jednak wzoréw zblizonych motywow ukrainskich
nalezy szuka¢ wsrod zachodnich dziet graficznych. I tak ztoczyncy na ikonie z Doliny
(>il. 199) przerysowani zostali z ryciny Philippa Galle wedtug projektu loannesa Stra-
danusa (il. 200)’*. Ruski malarz za niderlandzkimi tworcami po prawicy Chrystusa
umiescit mtodzienca bez zarostu zwréconego w Jego strong, po lewicy za$ brodatego
mezczyzng, odwracajacego od Niego twarz. Ramiona obu przestgpcéw zostaly zgicte
w tokciach i przywiazane do krzyza, stopy zas poprzybijane, a na nogach zaznaczono
krwawe rany. By¢ moze ta sama rycina postuzyta do nickonwencjonalnego upozowania
postaci na ikonach z Woli Wyznej i Bartnego. Pewne jest, ze na kompozycji M. de Vosa
spopularyzowanej przez A. Collaerta, H. 320 (il. 207) wzorowali si¢ tworcy ikon z Se-
meniwki (il. 204) — co zostato opisane wyzej — i Wistoka Wielkiego (il. 205). Ten ostat-
ni z niderlandzkiej ryciny odrysowat jedynie postaci totréw, zamieniajac je miejscami
i tworzac ich lustrzane odbicia. Tak wigc zgodnie z tradycja dobry totr Dismas po prawi-
cy Chrystusa (odwrotnie niz na pierwowzorze), zwrocit ku Niemu glowg, a zty Gestas
po lewicy odwrocit si¢ od Niego. Ruski malarz swoja kompozycj¢ wzbogacit o motyw
aniola i diabta zabierajacych z ust zmartych ich dusze. Kopiowanie z obcego wzoru je-
dynie postaci ztoczyncdw nie jest zjawiskiem wyjatkowym, podobnie bowiem postapit
tworca drohobyckich malowidet (il. 202), ktoéry wspomagat si¢ inna kompozycja M. de
Vosa wykonang przez A. Collaerta (H. 1585) (il. 203).

727 ], ®panko 1899, s. 233, 264.

728 Dobry fotr jako mezczyzna z broda czesto ukazywany jest na dzietach ruskich, bat-
kanskich, a takze pdzniejszych greckich; tak tez zaleca go przedstawia¢ Hermeneia, por. The
,, Painter'’s Manual”, s. 38; takze H. IToxpoBpkuit 1890, s. 365-367; W. Podlacha 1912, s. 99.

729 The Illustrated Bartch, t. 56, s. 137, nr 5601, .043.
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W XVII, a zwlaszcza w wieku XVIII do ukrainskich przedstawien Ukrzyzowania
w coraz czg$ciej przenikaly obce motywy. Niektore z nich przeszly do malarstwa iko-
nowego juz wczesniej, jak postaci aniota i demona z duszami totréw oraz konwulsyjnie
powyginane ciata ztoczyncow, niektore byly przejmowane z nowozytnych zachodnich
dziet graficznych. Ekspansja obcych wzoréw powodowat wypieranie motywow, wyda-
waloby si¢ niezmiennych i najbardziej strzezonych, takich jak siedmioramienny krzyz
ze szczegblnie czczonym w sredniowiecznej Rusi podndzkiem, czy przybicie ciata
Chrystusa do krzyza czterema gwozdziami’*. Na wielu ukrainskich ikonach desecz-
ke z tytulem stanowiaca w malarstwie wschodnim ramiona krzyza zastgpowano badz
zwojem, jak na dzielach z Woli Wyznej, Semeniwki, Kotania, w MNK, z Motdaw-
ska, L.ahodowa oraz Reklifca, badz tabliczka nabita na stup, jak na ikonie z Bartnego.
Niejednokrotnie pomijano podnézek, np. na ikonach z Bartnego, Semeniwki, Kotania,
Lahodowa, Reklinca, ale stopy Chrystusa cho¢ nalozone na siebie, tylko sporadycznie
przybite byty jednym gwozdziem, np. na ikonach z Bartnego i Reklinca. Reguta za$ sta-
lo si¢ zastapienie wystepujacego jeszcze w X VI wieku tytutu Chrystusa [APE GAAB®I
(na ikonach z Uhercow, Bahnowatego, Michowej) skrotem: INIJI.

Zdjecie z krzyza

Najstarsze ilustracje tego tematu zachowaly si¢ w IX-wiecznych re¢kopisach obu
kregow kulturowych, jednakze juz wtedy realizm i dramatyzm ujeé¢ zachodnich wy-
razany zwlaszcza przez ukazanie ciata Chrystusa, ktére odjete od krzyza, bezwtadnie
opada na barki i plecy Jozefa”!, wyraznie kontrastowat z idealistycznym wariantem
wschodnim, na ktorym Jozef podtrzymuje ciato Nauczyciela w pozycji pionowej’>2.
Z wyjatkiem najstarszych przedstawien, na ktérych opuszczana jest z krzyza jedna reka
Jezusa, w sztuce bizantynskiej zazwyczaj ukazywano moment pozniejszy, kiedy juz
obie sa wolne od gwozdzi. Nie zwisaja one jednak bezwladnie na plecach Jozefa, jak
na wezesnych zachodnich miniaturach, ale uymowane sa z czutoscia i calowane przez
Matke Boska, Jana lub Mari¢ Magdaleng’**. Cialo Zbawiciela z wciaz przybitymi do

730 Przejawem szczegoOlnego przywiazania Rusinow do tradycyjnej formy krzyza, na kto-
rym Chrystus zawieszony zostat za pomoca czterech gwozdzi, byta wrogos¢ thumu witajacego
metropolitg [zydora po powrocie z soboru florenckiego do Moskwy 19 marca 1441 roku, gdy
na czele jego orszaku niesiono krucyfiks z Chrystusem, przybitym, zgodnie ze zwyczajem za-
chodnim, trzema gwozdziami, por. A. Rozycka-Bryzek 1994 b, s. 326, tam dalsza literatura.

31 G. Millet 1916, s. 467-468, fig. 429; G. Schiller 1968, il. 544-547.

732 Najstarsze przedstawienie w sztuce bizantyfiskiej pochodzi z wieku I1X z rekopisu
homilii Grzegorza z Nazjanzu w Bibliotece Narodowej w Paryzu, Ms. gr. 510, fol. 30v, por.
G. Schiller 1968, il. 548; H. Maguire 1977, il. 37. Zblizone kompozycje pochodza rowniez
z dziet p6zniejszych, np. w XI-wiecznych ewangeliarzach we Florencji, w Bibliotece Lauren-
ziana, cod. Plut. VI, 23, fol. 59v; w Paryzu w Bibliotece Narodowej, Ms. gr. 74, fol. 69r; por.
takze G. Millet 1916, fig. 494-498; rdwnoczesnie powstaja kompozycje o nowej formule iko-
nograficznej, jak na miniaturze Ewangeliarza Paris. Ms. gr. 74, fol. 100r, por. Evangiles avec
Peintures..., t. 11, tabl. 52, 88.

733 Wyjatkowe i zapewne powstate pod wptywem Zachodu jest przedstawienie w centralnej
czesei X-wiecznego tryptyku z kosci stoniowej w Waszyngtonie w Dumbarton Oaks, 52.12, por.
K. Weitznamm 1972, nr 27; The Glory of Byzantium..., nr 100, na ktérym ciato Chrystusa cigzko
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podndzka stopami, zalamujace si¢ coraz to glgbiej, osuwa si¢ w dol, podtrzymywane
w pasie przez Jozefa. Przeobrazenie przedstawienia rozwijato si¢ w kierunku spotggo-
wania elementow realistycznych i dramatycznych, a takze zwigkszenia liczby postaci.
Najwazniejsze motywy wschodniej formuly Zdjecia z krzyza wymienia X VIII-wiecz-
ny tekst athoskiego podrecznika malarskiego”*: Na tle gér krzyz whity w ziemig i drabina
oparta o krzyz. Jozef wchodzi na drabine i podtrzymuje cialo Chrystusa, chwytajqc je
w pot i unoszqc. Na dole stoi Matka Boska, trzyma ciato w ramionach i catuje twarz, za
Niq stajq kobiety z mirrq i wonnosciami. Maria Magdalena catuje lewq reke Chrystusa,
a za Jozefem stojqcy Jan Ewangelista catuje prawq reke Chrystusa. Schylony Nikodem
wyrywa szczypeami gwozdzie z nog i wrzuca je do kosza. Pod krzyzem glowa Adama™.
Wzajemnie zblizone kompozycje znajduja si¢ na ikonach ze Zwierzynia (il. 210),
Zohatyna, Truszowic (il. 211), Michowej i Uhercéw. Ciato Chrystusa przegicte w pa-
sie niemal pod katem prostym, ze stopami ciagle przybitymi do podnézka bezwtadnie
opada w ramiona stojacego ponizej Jana. Obok niego na stotku Maria tuli do policzka
twarz Syna i podtrzymuje ramiona. Jego r¢ce nie opadaja, lecz przylegaja do tutowia,
calowane przez jedna badz dwie kobiety stojace nieopodal. Ponizej nich klgczy mez-
czyzna, zapewne Nikodem, i wyciaga obcggami gwdzdz ze stopy Chrystusa. Od gory
t¢ harmonijnie skomponowana scen¢ zamyka postaé starszego mezczyzny — Jozefa,
ktéry wspiat si¢ na drabing i w glebokim sklonie, niejako zawieszony na gornej belce,
opuszcza uwolnione od gwozdzi rece Chrystusa. Na kilku ikonach zaznaczono wiasnie
tg chwilg, Jozef bowiem dotyka jeszcze ramion Nauczyciela, na innych za$ p6zniejsza,
gdy uczen trzyma wyciagnigta w dot otwarta, pusta juz dlon. Chociaz wérdd dziet bi-
zantynskich nie udalo si¢ znalez¢ blizniaczego przedstawienia, wigkszo$¢ motywow
znajduje swoje analogie w tym krggu kulturowym. Najblizsze kompozycje powstaty
w $rodowiskach ponocnoruskich, np. w XIV-wiecznych freskach cerkwi Narodzenia
Panskiego w Nowogrodzie i XV-wiecznej ikonie A. Rublowa w Soborze Trojcy Swig-
tej Troicko-Sergiejewskiej Lawry’3® oraz ikonie najprawdopodobniej nowogrodzkiej
w Tretiakowskiej Galerii”’ (il. 212), a takze X VI-wiecznych: na tabliczkach z Soboru
Sofijskiego w Nowogrodzie®, ikonie z cerkwi Ofiarowania Panskiego w Wotogdzie>

opada w ramiona stojacego ponizej Jozefa; na obce inspiracje wskazuje takze posta¢ Nikodema,
ktory wyjmuje gwo6zdz ze stopy Jezusa za pomoca miotka i dluta (motyw znany z zachodnich
miniatur, por. G. Schiller 1968, il. 545), rysem niewatpliwie bizantynskim jest umieszczenie
w scenie postaci Matki Boskiej, ktéra ujmuje opuszczona bezwtadnie dton Syna i tuli do twarzy.

734 Opisowi temu odpowiadaja sceny na freskach w cerkwi w Starym Nagoriczinie i z pew-
nymi odstgpstwami w Nerezi, por. O. Bihalij-Merin 1958, s. 53, il. 17, a takze na jednej ze scen
ikony Ukrzyzowania w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por. E. et M. Sotiriou 1956, il. 205.

735 Thum. wg J. Lewinski 1943, s. 134; por. tez The ‘Painter s Manual’, s. 39; Epwunis..., s. 516;
Dionozjusz z Furny 2003, s. 133.

736 MLA. Ilyin 1967, il. 21.

737 B.H. Jlazapes 1947, il. 1266; B.1. Antonosa, H.E. Muesa 1963, nr kat. 107, il. 75;
Tocyoapcmeennas Tpemvakosckas Ianepes..., il. 26; B.H. Jlazapes 1983, il. 66.

738 Nowogrod, Muzeum Historyczno-Archeologiczne, por. E.C. Cmuprosa 1982, s. 514-
517,il. 12-17.

739 Moskwa, Tretiakowska Galeria, por. B.U. Anronosa, H.E. Muesa 1963, t. I, nr kat.
621, il. 74; Lazariew wymienia jeszcze nowogrodzka tabliczke w prywatnej kolekeji w Oslo,
por. tenze 1983, s. 246.
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oraz drzwiach z cerkwi Sw. Izydora w Rostowie™. Wszedzie tam przykuwa uwagg po-
krewne ujgcie ciata Chrystusa, Matki Boskiej, $wigtych niewiast, Nikodema u podnoza
wyciagajacego obcggami gwozdz, siedmioramiennego krzyza w tle i drabiny opartej
o0 jego belke. Wszystkie te motywy znajduja analogie we wczesniejszych dzietach bi-
zantynskich. Zupeklie wyjatkowe jest np. ujecie Jana Ewangelisty, ktory umieszczony
w lewej czesci kompozycji (jak na wymienionych pétnocnoruskich dzietach), podtrzy-
muje opadajace cialo Nauczyciela.

Jan jest wlaczany do przedstawien Zdjecia z krzyza nieomal od poczatku, jednakze
nie bierze on bezposredniego udzialu w akcji, a stoi na uboczu pograzony w bolu’!,
nieraz tylko sklania glowe do stop Pana’. Najpdzniej od wieku XII ujmuje i caluje
Jego dton™, rzadziej podtrzymuje ciato’**. Wydaje sie, ze na zachodnioruskich ikonach
Jan zastapil Jozefa z Arymatei, ktdry juz w najstarszych dzietach zar6wno wschodnich,
jak i zachodnich, ujety z profilu lub trzech czwartych stoi z boku krzyza i obejmuje osu-
wajace si¢ cialo. Ewangelista na omawianych ikonach ukazany jest w zblizonej pozie,
z charakterystycznie wysunigtym do przodu kolanem, co pozwala odgadna¢, ze jego
stopa pierwotnie znajdowala si¢ na jakims$ podwyzszeniu, np. szczeblu drabiny. Podob-
ny motyw, ale przypisany Jozefowi, znajduje si¢ juz na X-wiecznych przedstawieniach,
np. we fragmencie bizantyfskiego tryptyku w Dumbarton Oaks’®. Nie ma podstaw,
by twoércy ikony ze Zwierzynia nie przypisa¢ autorstwa oryginalnych p6z pozostatych
0sob. I tak Nikodem, ktéry zwykle ukazywany jest u podndzka krzyza, w chwili usu-
wania gwozdzi ze stop Mistrza, tu siedzi na podwinigtej prawej nodze, z ktdrej spadt
lezacy obok sandal. Cho¢ poza apostota przypomina ujgcia poétnocnoruskie, to rézni je
sposob ukazania glowy, szat, a takze prawej nogi tam niewidocznej oraz brak zsunigte-
go buta. Dwie niewiasty po obu skrajach kompozycji okazuja bol, rwac wlosy z glowy.
Jest to gest wywodzacy si¢ z antyku i rzadko umieszczany w scenach pasyjnych okresu
wezesno- i $redniobizantynskiego’, popularny za to w sztuce pozniejszej, zwlaszcza

740 H.H. Tlomepannes, C.1. Macnennusin 1994, il. 68.

741 Np. na X-wiecznym dyptyku z kosci stoniowej w Kestner-Museum w Hanowerze, WM
XXla, 44b, por. The Glory of Byzantium, nr kat. 92; we freskach w krypcie Hosios Lukas; na
miniaturze Ewangeliarza w Bibliotece Laurenziana we Florencji, cod. Plut. VI, 23, fol. 59v; na
ikonie z kosci stoniowej, z przetomu w. XI-XII, w Ermitazu w Petersburgu, nr o 266, por. Sinai,
Byzantium, Russia, nr kat. B70.

742 Por. Miniatura Ewangeliarza w Bibliotece Palatina w Parmie, gr. 5, fol. 90r, por. G. Mil-
let 1916, fig. 496; J. Lowden 1997, il. 169.

™3 Np. we freskach w cerkwi Sw. Pantalejmona w Narezi; na ikonie z kofica w. XIII
w kolekeji Stoclet w Brukseli, por. B.H. JlazapeB 1983, il. 435; A. Rozycka-Bryzek 1965,
s. 67,1l. 29.

74 Np. na miniaturze armenskiego tzw. Malatianskiego Ewangeliarza Ms. 10675, 1. 1268
z Monasteru Hromkla, Cilicia w zbiorach Matenadaran w Erewaniu, por. Armenian Minitures,
il. 96; na freskach w kaplicy zamku lubelskiego, por. A. Rozycka-Bryzek 1983, il. 94; 2000,
il. 71-73.

74 K. Weitzmann 1972, nr 27; The Glory of Byzantium, nr kat. 100; por. tez G. Schiller
1968, il. 543, 550; E. et M. Sotiriou 1956, il. 203; Armenian Minitures, il. 123; 1. Spartharakis
1999, il. 249; Perceptions of Byzantium, s. 123, il. 3-4.

746 H. Maguire 1977, s. 129.
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batkanskiej (juz we freskach Sw. Klimenta w Ochrydzie, w scenie Oplakiwania™7).
I wreszcie Jozef z Arymatei wspigty na szczeblach drabiny, glgboko pochylony, z gtowa
zwrocong ku dotowi, ktéry niejako zawist na gornej belce krzyza, przytrzymujac si¢
niej prawa reka. Ten zupelnie wyjatkowy dla sztuki wschodniej motyw byt znany na
Zachodzie od $redniowiecza w zblizonym, cho¢ nie identycznym ksztalcie, szczegdlnie
w scenach Wejscia na krzyz™, ale takze w Zdjeciu z krzyza, np. na skrzydle oftarza dla
kosciota franciszkanskiego w Bambergu’®. Wskazane przyklady pozwalaja przypusz-
czaé, ze rozwiazanie wykorzystane przez tworce ikony mogto by¢ inspirowane malar-
stwem zachodnim.

Formuta Zdjecia z krzyza ze zwierzynskiej ikony byla popularna i powracata nie
tylko na wymienionych juz XVI-wiecznych dzietach, ale takze z konca wieku XVI
—na ikonie z Welykiego oraz z XVII — z Doliny (il. 213). Na ikonie z Doliny niewiel-
kie zmiany wprowadzono w ujeciu ciata Chrystusa, ktorego lewa reka nie przylega do
tulowia, ale wyciagnigta w gore podtrzymywana jest przez jednego z m¢zczyzn — tu
podpisanego jako Nikodem. Tuz obok na ramieniu krzyza zawieszona zostata korona
cierniowa. Motyw ten, znany juz z ikon z Bahnowatego i Welykiego, popularny w wie-
ku XVII, np. na ikonie z Lipia, w ikonostasie SS. Piatnic we Lwowie i malowidtach
w Sichowie, nalezy do zasoboéw sztuki zachodniej, skad przeszedt by¢ moze za sprawa
drzeworytu A. Diirera z Malej Pasji (H. 151).

Przedstawienia X VII i XVIII-wieczne w duzym stopniu podporzadkowane sg wzo-
rom zachodnim, ktére docieraty na Ukraing badz bezpos$rednio przez grafikg obcych
mistrzow, badz posrednio — ilustracje rodzimych ksiag liturgicznych’?.

Na ikonie z Dobrowlan uwolnione od gwozdzi cialo Chrystusa opuszczane jest za
pomoca waskiej ptociennej tasmy, ktdra zarzucona na ramiona krzyza okala nogi oraz
lewe rami¢ Zmartego (il. 214). Chrystus podtrzymywany jest takze przez przyjaciot.
Jego Matka dotyka dlon swobodnie zwisajacej reki, Jan obejmuje nogi, jeden z mez-
czyzn, przypuszczalnie Jozef, wsuwajac rece pod pachy, ujmuje tutéw. Tu umieszczona
zostala takze najpewniej Maria Magdalena, stojaca obok Matki Boskiej, nie bioraca
bezposredniego udzialu w akcji oraz starszy mezczyzna — Nikodem — trzymajacy ko-
niec tasmy utrzymujacej ciato Zbawiciela. Ta kompozycja, daleka od tradycyjnej, od-
wzorowana zostata z dwoch rycin Zlozenia do grobu 1 Zdjecia z krzyza umieszczonej
w Ewangeliach, Lwow 1644 (il. 215) i Triodionie Kwietnym, Lwow 16637! oraz za-

747 0. Bihalji-Merin 1958, s. 47; H. Maguire 1994, il. 107.

748 Realizacja Guido da Siena w urtrechtskim Rijhsmuseum Het Catharijneconvent, takze
w dziele jego ucznia w Weellesley College Museum Catharijneconvent, por. A. Derbes 1995,
il. 65, 66; taz 1996, il. 89 oraz G. Bronzino, w weneckiej Akademii, por. P. Toesca 1951, fig. 610.

74 Monachium, Bawarskie Muzeum Narodowe, MA 2625, por. P. Strieder 1993, nr 12,
il. 28, s. 31.

730 Por. np. R. Biskupski 1981; A. Gronek 1999.

73U, Ceenninpkuii 1924, il. 336. Kompozycja ta rOwniez nie jest oryginalna (il. 215), lecz
zostala ztozona z kopii kilku prac M. de Vosa. Ztozenie do grobu na pierwszym planie powta-
rza rycing wykonang w warsztacie Wierixow M.-H.158, por. A. Gronek 1999, s. 324 (il. 249).
Zdjecie z krzyza za§ w gldwnym zarysie nasladuje dzieto 1. Sadelera, H. 432 (il. 216), z ktorego
przejmuje sposob ukazania ciata Chrystusa w pozycji diagonalnej, z lekko roztozonymi r¢gkami
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mieszczonej w Triodionie Kwietnym, Kijow 1931, na's. 169 i 395 (il. 220)7>2. T¢ ostat-
nig nasladowali rowniez malarze ikon z Chiszewic (il. 217), okolic Starego Sambora,
ze Skola (il. 218), Kolczynskiego, Wysocka i Bartnego, a by¢ moze i z Poczajowic,
z Moldawska, Losynca, Lipia (il. 219) oraz w malowidtach potylickiej cerkwi.

Na pracy A. Collaerta wg M. de Vosa, H. 322 (il. 223) opieral si¢ tworca ikony
z Wistoka Wielkiego (il. 221), skad skopiowal wszystkie najwazniejsze motywy. Tak
wigc ciato Chrystusa utozone po diagonalnej, ukazane na wprost z roztozonymi reka-
mi, opuszczane jest przez dwoch mezczyzn na drabinach za pomoca tasmy okalajacej
ramiona’>}; Matka Boska, podtrzymywana przez Jana, pochyla si¢ gleboko ku ujmo-
wanym w dloniach nogom Syna; Maria Magdalena kleczy i catuje Jego dton. Stad po-
chodzi takze motyw porzuconych na ziemi ¢wiekdw, ktorych liczba zostata zwigkszona
do czterech oraz obcggdw, a korong cierniowq zastapita... czaszka Adama, tradycyjnie
wystgpujaca w bizantynskich ilustracjach tego tematu. Niektore szczeg6ly z niderlandz-
kiej ryciny znalazty si¢ takze w malowidtach dohobyckiej cerkwi (il. 222), co widoczne
jest zwlaszcza w sposobie ujgcia ciata Chrystusa, a takze w pozie jednego z mezczyzn
u belki krzyza.

Z innej kompozycji M. de Vosa z warsztatu Wierixow, M.-H. 361 (il. 225), korzystat
tworca ikony z Semeniwki (il. 224). Z niderlandzkiej pracy skopiowany zostat fragment
ukazujacy ciato Chrystusa, z regkoma szeroko rozchylonymi, ztozonymi na barki mez-
czyzn stojacych na drabinach, z nogami utozonymi po skosie na catunie podtrzymywa-
nym przez siwobrodego starca. Motyw osunigtej na ziemi¢ Matki Boskiej, pocieszanej
przez $wigte niewiasty, powtarza podobny ze sceny Ukrzyzowania (il. 204) 1 przejety
zostat takze z niderlandzkich sztychéw, M.-H. 117, M.-H. 136 lub H. 321 (il. 207).

W duchu zachodnim zostato namalowane takze przedstawienie na ikonie w Swiat-
kowej Wielkiej, przywodzace na mys$l kompozycje wezesnosredniowiecznych miniatur
(il. 226)7°*. Tu rowniez cialo Chrystusa ciezko opada w ramiona stojacego na drabinie
Jana, z reka bezwladnie zarzucona na jego plecy i glowa przy jego twarzy. Stopy Zmar-
tego uwolnione juz od gwozdzi podtrzymuje, na znak czci przykrytymi dlonmi broda-
ty mezczyzna (Nikodem?), kleczacy u krzyza. Na prawo inny me¢zczyzna z ciemnym

oraz osoby uczestniczace w akcji — Matke Boska ujmujaca tutéw Syna, Jana stojacego z tytu
i obejmujacego Ja w pasie, starszego me¢zczyzng w kapeluszu z gtowa obok twarzy Chrystusa
oraz drugiego po przeciwnej stronie krzyza, ujetego od tylu w trzech czwartych, oburacz trzy-
majacego pas materii otaczajacy nogi Zmartego. Stad odrysowane zostato takze naczynie na
wonnosci, a misa z gabka przeniesiona zostata do przedstawienia na pierwszym planie. Pomi-
nigty zostat natomiast m¢zczyzna na drabinie opuszczajacy rgke Chrystusa. Na rycinie zostat
on zastapiony przez motyw przejety z ryciny wykonanej przez A. Collearta, H. 321 (il. 223), na
ktérym ramig¢ Pana zawieszone zostato na tasmie. Z tego dzieta pochodzi takze pomyst nama-
lowania na ziemi gwozdzi, ktorych liczba zostata, zgodnie z tradycja, zwigkszona do czterech
oraz klinu utrzymujacego krzyz w pionie; a korona cierniowa znalazta si¢ przed sarkofagiem
na planie pierwszym lwowskiej ryciny.

752 Por. T.H. Kamenesa, A.A I'ycea 1976, il. 543.

753 Poza Chrystusa na obu kompozycjach M. de Vosa — H. 432, na ktdrej wzorowana jest
ilustracja Iwowskich drukéw i H. 321 — r6zni si¢ jedynie mato znaczacymi szczegdtami.

754 Por. G. Schiller 1968, il. 544.
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zarostem stojac w szerokim rozkroku, oburacz trzyma tkaning, na ktérej opuszczany
jest Zbawiciel. Na lewo za lezacym po skosie sarkofagiem stoi Matka Boska zapewne
z Marig Magdalena z naczyniem na wonno$ci w dfoni. Chociaz do tej pory nie udato si¢
znalez¢ wzoru do tej kompozycji, o jego istnieniu przekonuja zblizone rozwiazania na
ikonach z Woli Wyznej (il. 227) oraz w MNK (il. 228).

Zdjeciez krzyZanablizniaczych ikonach we wsi Uli¢ské Krivé (il. 229) iz Nowej Sed-
licy nasladuje kompozycje Piotra Rubensa ze srodkowej sceny tryptyku w antwerpskiej
katedrze, spopularyzowanej przez rycing L. Vorsermana (il. 231)7>, a tu skopiowanej
z ilustracji Molitwostowa wydanego w Budzie w roku 1823 (il. 230)7°°. Kompozycja ta,
chetnie nasladowana przez zachodnich malarzy, zostata powtorzona jeszcze na ikonie
z Krywki.

Najstarsze zachodnioruskie ujgcia Zdjecia z krzyza nawiazuja do malarstwa potnoc-
noruskiego, zwlaszcza nowogrodzkiego; pdzniejsze — tylko wyjatkowo czerpia z trady-
cyjnych wzorow. W czasach nowozytnych najczesciej tworzono w duchu zachodnim,
kopiujac w miarg swoich mozliwosci dzieta graficzne zawarte w ksiggach liturgicznych
rodzimych typografii lub siggajac po odbitki sprowadzane z Zachodu. Przedstawienia
te utracily swoj pierwotny idealizm, zaczely si¢ na nich pojawia¢ elementy obce malar-
stwu bizantynskiemu. I tak, Maria klgczy i catuje stopy Syna na ikonie w MNK (il. 228),
obejmuje Jego nogi na ikonie z Wistoka badZ w rozpaczy usuwa si¢ na ziemig na ikonie
z Semeniwki (il. 224), Maria Magdalena za$ klgczy pod krzyzem na dzietach z Wisto-
ka (il. 221) i Reklinca. Do rysow obcych nalezy zaliczy¢ rowniez pasy materii uzy-
wane do opuszczania ciata Chrystusa, czteroramienny krzyz [na ikonach z Dobrowlan
(il. 214), Tejsarowa, Raklinca] oraz na tych samych dzietach tytut zapisany na zwijajacej
si¢ kartce badz na deseczce wbitej w stup krzyza (na ikonach z Bartnego, Kotania)”’.
Czaszka Adama, ktéra w wiekach XV i XVI niemal obowiazkowo umieszczano pod
krzyzem, na przedstawieniach pdzniejszych wystepuje jedynie wyjatkowo, np. na iko-
nach z Doliny (il. 213) i Wistoka (il. 221). Zupeknie sprzecznie z duchowos$cia wschod-
nig jest pokrycie catego ciata Chrystusa kroplami krwi na ikonie z Motdawska. Dzieta
te z tradycja wschodnia tacza juz tylko nieliczne detale, takie jak zwigkszenie liczby
gwozdzi, z trzech na obcych pierwowzorach, do czterech; przykrycie rak ujmujacych
ciato Chrystusa, na ikonach z Lipia (il. 219), w Swiqtkowej Wielkiej (il. 226), ze Skola
(il. 218) oraz napisy z tytutem sceny i imionami postaci.

Zlozenie do grobu (Oplakiwanie)

Ikonografia Oplakiwania 1 Ztozenia do grobu zostata wypracowana dopiero w okre-
sie $redniobizantyjskim. Jako pierwsze pojawito si¢ w malarstwie miniaturowym Zfo-
zenie do grobu o charakterze narracyjnym, obrazujace dostownie tekst Ewangelii $w.
Jana, zgodnie z ktorym Jozef z Arymatei i Nikodem owingli szczelnie ciato Chrystusa w

735 Por. J. Samek 1978, il. 33-35.
73 Molitwostow 1823, s. 182.
757 Motyw taki wystepuje chociazby na drzeworycie Diirera z cyklu Mata Pasja, H. 151.
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ptétno i ztozyli w nowym grobie (J 19, 38-42)738. Najwczesniej Oplakiwanie pojawia sie
w wieku XI7*° i to zaréwno w malarstwie ksiazkowym, tablicowym, jak $ciennym’°,
taczy ono tresci obu przedstawien i wzmacniajac odczucia kontemplacyjne.

Chociaz na najstarszej ikonie ze Zwierzynia umieszczono napis IIOAOXKENIE EO
TPOER I'd NAIIET0, to formula ikonograficzna tego przedstawienia odpowiada trady-
cyjnemu Oplakiwaniu. Na wysoki kamienny sarkofag zascielony biatym ptdtnem zto-
zono cialo Chrystusa przykryte jedynie opaska biodrowa, z rgkoma wzdhiz tutowia
(il. 232). Przed sarkofagiem przy glowie Syna siedzi Maria ze wzniesionymi nie-
znacznie dlonmi. Smier¢ Chrystusa optakuja takze przyjaciele: Jan obejmujac Jego
nogi, Jozef w glebokim poklonie z dlonig przy twarzy oraz stojacy za jego pleca-
mi Nikodem, a takze kobieta, zapewne Maria Magdalena, ze wzniesionymi r¢kami.
W tle posrodku gérzystego krajobrazu ustawiony zostat pigcioramienny krzyz z napi-
sem na gornej deseczce IJPh CAARRI. Przedstawienie to nawiazuje do tradycji bizan-
tynskiej, tak wigc krzyz w glebi przedstawienia zostat umieszczony juz na XI-wiecz-
nej miniaturze w parmenskim Ewangeliarzu (90v); trzej uczniowie — na licznych XI-
i XlII-wiecznych ikonach z kosci stoniowej’®!, niewiasta wznoszaca wysoko rece
w gescie rozpaczy — najwczesniej na miniaturze watykanskiego Ewangeliarza Cod.
gr. 1156 (fol.194v). Motywy te przez stulecia wspottworzyly wschodni wariant Opla-
kiwania, zalecano je nawet w XVIII-wiecznym athoskim podreczniku malarskim’¢2.

738 H. ITokposckuii 1892, s. 388-390; G. Millet 1916, s. 489 i nn.; G. Schiller 1968, 181-185;
C. Schweicher, Grablegung, w: LCHI, t. 2, szp. 193; najstarsze przyktady w malarstwie ksigzko-
wym pochodza z wieku IX, por. np. miniaturg z Psatlterza Chludowa, w Muzeum Historycznym
w Moskwie, MS. Add, gr. 129, fol. 87; z Homilii Grzegorza z Nazjanzu, w Bibliotece Narodowe;j
w Paryzu, gr. 510, fol. 30v; z Psatterza w klasztorze Pantokratora na Athosie, cod. 61, fol. 122r.

759 H. Maguire 1977, s. 163-164, il. 77; K. Weitzmann i inni 1993, il. 109; H. Maguire 1994,
il. 111.

760 Por. np. w XI-wiecznych Ewangeliarzach: w Bibliotece Palatina w Parmie, Palat. 5, 90v;
w Bibliotece Morgana w Nowym Yorku, MS 639, fol. 280r; w Bibliotece Watykanskiej, gr. 1156,
fol. 194v; w Bibliotece Laurenziana we Florencji, cod. Plut. VI, 23, fol. 59v, 96r, 163r; na XI-
wiecznej ikonie w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju (czes¢ hektaptyku z menologionem); na
plakietce z kosci stoniowej w Niemieckiej Panstwowej Bibliotece w Berlinie; na wotywnej pla-
kietce, w Dumbarton Oaks w Waszyngtonie, 87.2; XII-wiecznej steatytowej plakietce, w Ermitazu
w Petersburgu, nr. o 31; we freskach w cerkwi $w. Pantalejmona w Nerezi. Wszystkie dzieta czgsto
reprodukowane, np. miniatury w G. Millet 1916, fig. 527-529, 531, 533; G. Schiller 1968, il. 594;
H. Maguire 1977, il. 38, 77; B.H. JIazapeB 1986, il. 246; J. Spartharakis 1996, il. 3, tu takze inne przy-
ktady; J. Lowden 1997, il. 117; synajska ikona w G. et M. Sotiriou, 1956, il. 146-149; K. Weitzmann
1971, il. 302; ikony reliefowe w G. Schiller 1968, il. 595; H. Maguire 1994, il. 111; The Glory of
Byzantium..., nr 106; Synai — Byzantium — Russia..., nr B75; freski w Nerezi w A. Frolow 1954,
pl. 19,1l 3; G. Schiller 1968, il. 596; H. Maguire 1977, il. 80; B.H. Jlazapes 1986, il. 310.

761 Por. przyp. 760.

702 Wielki kwadratowy kamieri z rozscielonym plotnem, na ktdrym spoczywa nagi Chrystus; Maria
kleczy nad Nim i catuje Jego twarz. Jozef catuje Jego stopy, a Jan prawq reke; za Jozefem Nikodem
wspiera sie o drabine, patrzy na Chrystusa. Obok Marii Maria Magdalena placzqc wzniosta rozpo-
starte rece, podczas gdy inne niewiasty z rozpaczy szarpiq wlosy. W tle krzyz z tabliczkq, ponizej ciata
Chrystusa koszyk Nikodema z gwozdziami i miotkiem, a obok mate naczynie w ksztaicie dzbanka, tham.
A.G. wg The ‘Painter’s Manual'..., s. 112, pkt 109; por. tez Dionizjusz z Furny 2003, s. 133.



140 AGNIESZKA GRONEK

Jednakze nie czynity one kompozycji tej niezmienna’®, stad tez wiele osobliwo$ci na
ikonie ze Zwierzynia.

W epoce paleologowskiej coraz czgs$ciej w scenie tej umieszczano kamien namasz-
czenia w formie prostopadtosciennego, niskiego bloku skalnego — relikwii przecho-
wywanej w monasterze Pantokratora w Konstantynopolu. Na nim miano ztozy¢ ciato
Chrystusa w celu dokonania niezbednych czynnosci przed jego pochowaniem, a wigc
oczyszczenia 1 namaszczenia wonno$ciami. Ukazany na ruskiej ikonie wysoki, grani-
towy blok to jednak nie tradycyjny kamien namaszczenia, ale znany z ikonografii za-
chodniej sarkofag (il. 232). Ten obcy motyw odtad bedzie stale obecny w ukraifiskich
przedstawieniach nie tylko Oplakiwania, rowniez Zmartwychwstania. Matka Boska
czgsto siedzi na stotku przy glowie Chrystusa, jednakze zwykle obejmuje ja lub tuli do
twarzy. Jej wstrzemigzliwo$¢ w okazywaniu bolu, cho¢ bliska wschodniej duchowosci,
nie znajduje odzwierciedlenia w malarskich wariantach Optakiwania®, a na dzietach
zachodnioruskich zostata powtdrzona jeszcze tylko przez tego samego malarza na ikonie
Podwyzszenia krzyza ze Zwierzynia’® oraz na ikonie z Uhercow (il. 233). Obecni przy
pochowaniu Chrystusa trzej Jego przyjaciele na wskazanych dzielach ukazani zostali
réwniez w odmienny niz zwykle sposdb. Jan jako ulubiony uczen zazwyczaj w centrum
kompozycji sktania sig, by ucalowa¢ dlon Pana, a J6zef z Arymatei podtrzymuje Jego
nogi. Na zachodnioruskich ikonach obie postaci niejako zamienily si¢ miejscami, tak
wigc Jan obejmuje stopy Zbawiciela, a Jozef stoi za sarkofagiem blizej srodka.

Nieco odmiennie temat ten zostal ujety na XVI-wiecznych ikonach z Truszowic
(il. 234) i Michowe;j. Przy zblizonej kompozycji i pokrewnej pozie Chrystusa zmiany
dotycza gtdwnie ukazania Matki Boskiej, ktora stoi w glebokim poktonie i tuli gtowe
Syna, oraz Jozefa, ktory przywiera do Jego ndg. Jan za sarkofagiem pochyla sig, by
ucatowa¢ dlon Pana. Dramatyzmu tej scenie dodaja niewiasty unoszace ramiona, po-
chylajace glowy, odchylajace ciata w tyl, dotykajace dlonmi twarzy. Ten typowy dla
sztuki bizantynskiej repertuar gestow na oznaczenie bolu i rozpaczy, jest szczegdlnie
popularny w wieku XV i XVI. Podobne pozy ptaczacych niewiast wystgpuja bodaj
najwczesniej na ikonie Prochora z Gorodca z roku 1408 w rzedzie $wiatecznym w so-
borze Zwiastowania Matce Boskiej w moskiewskim Kremlu (il. 235)7%, powtorzone
nieco pdzniej w ikonostasie Troickiego Soboru w Troicko-Sergiejewskiej Lawrze’,
a jedna (niewiasta utrzymujaca dlonie na réznej wysokosci) w wersji znacznie uprosz-

763 O stereotypie niezmiennos$ci sztuki bizantynskiej, por. A. Rozycka-Bryzek 1994c.

764 Rzadkie sa przedstawienia, na ktorych Maria siedzi nie dotykajac glowy Syna, jedynie
we freskach w Rudenicy i1 Vatopedi na Athosie, por. G. Millet 1916, fig. 589, 561, ale nawet
wtedy ukazuje bol, zgodnie z bizantynska tradycja — przytrzymujac dlon przy twarzy badz
wspierajac glowe na dloni; wyciagnigte i nieznacznie uniesione r¢ee nalezy zatem uznaé za rys
wyjatkowy.

765 LMN, nr inw36612/1-2281, B.I. Ceenuiupka 1967, 231; I. Jlorsun, JI. Minsesa,
B. Csenminska 1976, tabl. XXXIX, XL; B.I. Ceenminpka 1977, il. s. 283; B. OrkoBuuy,
B. IMunumox 1999, il 29; M. Janocha 2001, il. 68.

766 Liczne reprodukcje, por. m.in. B.H. Jlazapes 1983, il. 95; K. Onasch, A. Schnieper 1997,
s. 225.

767 B.H. Jlazapes 1983, il. 104; B.I". Bprocoa 1998, s. 43.
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czonej nawet w kaplicy Swigtokrzyskiej w krakowskiej katedrze”®. Motyw ten powra-
ca w przedstawieniach XVI-wiecznych, np. we freskach athoskich klasztoréw Dionisiu
i Dochiariou’®, na pskowskiej ikonie tzw. Czteroczesciowej z moskiewskiego soboru
Zwiastowania’’® czy w reliefie drzwi z cerkwi Izydora w Rostowie Wielkim’’!. Cho¢
prawie wszedzie powtorzone zostaly pozy najwazniejszych postaci, to nigdzie nie uka-
zano Marii, ktdra stojac gleboko pochyla si¢ nad zwlokami. Nalezy zatem uznaé to za
rys w pehi oryginalny’’.

W ukrainskim malarstwie ikonowym zanika réznica pomigdzy przedstawieniami
Zlozenia do grobu a Oplakiwania. Obie sceny wierne ikonografii bizantynskiej wiaczo-
ne sa do szerszego cyklu jedynie na $cianach kaplicy Swigtokrzyskiej na Wawelu’”3,
w innych narracjach pasyjnych zaré6wno monumentalnych, jak i ikonowych oba tematy
ujmowano w zblizony sposob, i cho¢ zazwyczaj opatrzone sa tytutem Zfozenia do gro-
bu, to ikonograficznie odpowiadaja wschodnim wariantom Oplakiwania, a dopiero od
wieku XVI czesciej zachodnim — Zlozenia do grobu.

Jeden z najwczesniejszych przyktadow zapozyczenia obcego wzoru dla Zfozenia do
grobu znajduje si¢ na ikonie z Drohobycza. Tu Maria, Jozef i Nikodemem umieszczaja
cialo Chrystusa szczelnie owinigte w catlun w wysokim kamiennym sarkofagu, nie za$
w grobowcu wykutym w skale. O tym, Ze nie jest to tradycyjny kamien namaszcze-
nia przekonuja nie tylko rozmiary tumby oraz odsunigta pokrywa, ale fakt, ze ciato
Chrystusa opuszczane jest do wewnatrz, a nie uktadane na wierzchu, jak np. na ikonie
z Welykiego. Od wieku XVII otwarty sarkofag na stale wlaczony jest do ikonografii
tego tematu, a cialo Chrystusa podtrzymywane jest na rozpostartym przez uczniow ca-
hunie. Rzadko zaznaczano ruch opuszczania zwlok do kamiennej skrzyni, np. na iko-
nach z Kozuchowcow, w Swiatkowej Wielkiej i z Dobrowlan, znacznie czesciej akcja
jest zatrzymywana, przez co charakter narracyjny przedstawienia zmieniat si¢ w kon-
templacyjny.

W wieku XVII w malarstwie ukrainskim dominowaly kompozycje proste, syme-
tryczne, zbudowane na plaszczyznie, ktére zostaly spopularyzowane przez ryciny za-
warte w cyrylicznych drukach liturgicznych, a szczegdlnie w kijowskim Triodionie
Kwietnym (il. 239)7"4. I tak nad kamienna tumba ustawiona rownolegle lub pod niewiel-
kim katem do powierzchni obrazu, na tle groty skalnej czgsto wypehiajacej cate tlo,
podtrzymywane jest cialo Chrystusa na rozpostartym catunie przez Nikodema i Jozefa.
Przy pogrzebie Chrystusa obecni sa Jego Matka, Jan, Maria Magdalena, czgsto inna
niewiasta — wszyscy ustawieni za sarkofagiem. Temu opisowi odpowiadaja kwatery na
ikonach z Lipia, Chiszewic (il. 236), Poczajowic (il. 238), Skola, Brusna Nowego oraz

768 A Rézycka-Bryzek 1968, il. 29.

769 G. Millet 1916, fig. 562; G. Millet 1927, s. 226, il. 2.

779 O.H. Ionobenosa 1972, il. 10-11.

771 H.H. Tlomepenues 1994, il. 68.

772 Maria stoi u wezgtowia Syna nieznacznie pochylajac si¢ na tetraptyku z konca wieku
XIV w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por. G. et M. Sotiriou 1956, il. 208; B.H. Jlasapes
1986, il. 518; motyw ten jest jednak daleki od zachodnioruskiego.

773 A. Rozycka-Bryzek 1968, il. 29-30.

774 Triodion 1631, s. 170, 237; por. tez T.H.Kamenena, A.A. I'ycesa 1978, il. 544.
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Motdawska. Tu akcja zostaje zatrzymana, a postacie zdaja si¢ by¢ zastyglte w adoracji
ciala Syna Bozego. Kontemplacyjny charakter scen zostaje podkreslony szczeg6lnie na
ikonie z Bartnego (il. 237), gdzie J6zef i Nikodem klgcza z calunem w dloniach, za nimi
za$, wbrew historycznym opisom, umieszczeni zostali dwaj aniolowie z podniesionymi
rekami w gescie adoracji. Aniotowie adorujacy cialo Chrystusa ze §wiecami w dloniach
znajduja si¢ takze na ikonie Zlozenia do grobu w cerkwi Swigtej Trojcy w Sadowej
Wiszni’?. Na ksztalt tych kompozycji wywarta wptyw zapewne formuta ikonograficz-
na przedstawien o charakterze liturgicznym, ktoére umieszczano na antimensionach,
plaszczanicach (epitaphionach), a takze pielenach i pokrowcach (wozduchach)”’®.

Stosunkowo czgsto na ukrainskich przedstawieniach Zfozenia do grobu ciato Chry-
stusa zamiast leze¢ ptasko na catunie jest podtrzymywane przez ucznidéw, tak ze Jego
tutow znajduje si¢ w pionie. Zrodel tej, rzec by mozna, siedzqcej pozy Zbawiciela, na-
lezy szuka¢ wsrod dziet zachodnich.

I tak, zblizony motyw znalazl si¢ juz na ikonie z Radelicza (il. 240) i najprawdopo-
dobniej byt inspirowany rycina Albrechta Diirera z Matej Pasji, H. 153 (il. 241) badz
ktoras z jej licznych kopii. Tu zwraca uwage gldwnie postaé starca przytrzymujacego
krance catunu, ukazanego na pierwszym planie z profilu, w szerokim wykroku, pochy-
lonego nad cialem Zmarlego. Motyw ten na stale wszedl do repertuaru zachodniego,
a stad do malarstwa ukrainskiego, gdzie najwczesniej pojawit si¢ na ikonie z Welykiego,
wzorowanej by¢ moze rycinie Kryspina Scharffenberga (il. 243)"”7, wg H. Schéuffe-
leina B. 34-22 (253)"78.

Niewatpliwie pracg¢ Scharffenberga znat tworca ikony z Kozuchowcéw, z ktorej
stosunkowo wiernie przerysowal wszystkie znaczace motywy (il. 242). A wigc cialo
Chrystusa przykryte perizonium, ze skrzyzowanymi na piersiach r¢kami, opuszczane
do kamiennego grobowca na catunie; Jozefa z Arymatei na pierwszym planie (rys znany
réwniez z drzeworytu A. Diirera i H. Schiuffeleina), ptaczace niewiasty w glebi. Ru-
skiemu malarzowi znane réwniez byly drzeworyty Mafej Pasji Diirera’’, skad zapewne
skopiowat elementy krajobrazu w tle, szczegdlnie skalna grote, ze zbocza ktorej wyrasta
pochylone drzewo (il. 241).

Charakterystyczne utozenie ciata Chrystusa, ktdrego tuléw unoszony jest przez ucz-
nidw, a na sarkofagu spoczywaja jedynie Jego nogi w malarstwie ikonowym zostal spo-
pularyzowany w duzej mierze przez kompozycje M. de Vosa. Na rycinie wedlug jego
projektu wykonanej w warsztacie Collaertow, H. 323 (il. 245) wzorowat si¢ tworca iko-
ny z Wistoka Wielkiego (il. 244), a zapewne réwniez i z Semeniwki (il. 246), Kotania
(il. 247), Wysocka oraz we lwowskiej kolekcji prywatnej. Na pierwszej ikonie zwraca
uwage nowe ustawienie sarkofagu — pod katem do powierzchni obrazu, na wszystkich

775 MHJI 5674/1-1778; por. B. 1. Ceenninpka, O. ®. Cumop 1990, il. 190; B. A. Osciituyk
1996, s. 325.

776 T. Kapa-Bacunesna 1996, s. 108 i nn.; taz 2000, il. 27, 37, 45; O. Cunop-Omypkesuy,
1994, s. 171-185; A. Stepan 1999, s. 163-171.

1 Zywot Wszechmogacego Pana Jesu Krysta, fol. 178r; por. tez J. Muczkowski 1849, il. 268.

778 Speculum Passionis, il. po s. 238.

779 Na rycinach z Malej Pasji wzorowane sa inne kwatery jego ikony, pordéwnaj podrozdzia-
ty niniejszej pracy pt. Naigrawanie, Cierniem koronowanie.
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za$ — ulozenie rak Chrystusa, szczeg6lnie lewej unoszonej przez jedna z niewiast lub
Jana, do ucatowania.

Inna praca tego znakomitego niderlandzkiego artysty znana dzigki miedziorytowi
z pracowni Wierixow, M.-H. 158 (il. 249) wplynela na ujecie omawianego tematu na
ikonie z Doliny (il. 248). Kompozycja ta w duzym stopniu nawiazuje do formuly iko-
nograficznej wypracowanej przez Albrechta Diirera w Malej Pasji (il. 241). A wigc tu-
16w Chrystusa unoszony jest niemal pionowo przez jednego z ucznidow, rece swobodnie
zwieszone, a nogi utrzymywane przez starca przed sarkofagiem. Na drugim planie znaj-
duja si¢ Matka Boska, Maria Magdalena, Jan oraz inny mtody m¢zczyzna. Uproszczona
kopia pracy M. de Vosa jest ilustracja zamieszczona migdzy innymi w Ewangeliach,
Lwow 1644 (il. 215) i Triodionie Kwietnym, Lwow 166378, Tworca ikony z Doliny nie
korzystal jednak z tych wydawnictw a z niderlandzkiego oryginatu, o czym $wiadcza
drobiazgi, jak rozchylone dolne krawgdzie krotkiej tuniki mezczyzny na prawo oraz
kraniec plaszcza starca na pierwszym planie, ktory zwisa z jego kolana swobodnie
w dol — na pierwowzorze jest to kraj catunu.

Natomiast na lwowskiej rycinie wzorowat si¢ zapewne tworca malowidet w cer-
kwi w Sichowie (il. 250). Przemawia za tym ksztalt drapowania plaszcza brodate-
g0 mgzczyzny na prawo oraz ujecie jego twarzy na wprost. Jednakze pewne roznice
w kompozycji, szczegdlnie w ustawieniu sarkofagu po skosie dopuszczaja réwniez inne
mozliwosci inspiracji.

Tworca ikony z Dobrowlan raczej nieudolnie probowal zbudowac glebig przedsta-
wienia wzdtuz diagonalnej, na ktdrej ustawit sarkofag (il. 251). Inspiracji dla tych za-
biegdéw dostarczyt miedzioryt Henricka Goltziusa, H. 31 (il. 252). Zblizona prdbe, choé¢
zapewne za sprawg innego wzoru, podjat malarz ikony z Tejserowa, a takze J. Goczem-
ski na rycinie w Molitwostowie (Poczajow 1793, 102v). Wszedzie powtdrzone zostalo
tez frontalne ujgcie martwego ciata Chrystusa. Ten ostatni rys ten nabrat szczegoélnego
znaczenia na ikonach we wsi Uli¢ské Krivé (il. 253) i Nowej Sedlicy, wzorowanych na
ilustracji Molitwostowia (Buda 1823, s. 238) (il. 254), nadajac przedstawieniu charakter
dewocyjny, co podkreslaja pomnikowe, jakby zastygle w adoracji postacie otaczajace
martwe ciato Zbawiciela.

Zmartwychwstanie (Zstapienie do Otchlani, Zmartwychwstanie, Swie-

te niewiasty u grobu)

W ukrainskich narracjach pasyjnych tajemnice zmartwychwstania Chrystusa obra-
zowano zazwyczaj scenami Zstqpienia do Otchlani, Zmartwychwstania oraz Swietych
niewiast u grobu’®'. Dla uwiarygodnienia i podkre$lenia wagi tego wydarzenia umiesz-

780 Na ten temat por. A. Gronek 1999, s. 324; oraz podrozdzial niniejszej pracy pt. Zdjecie
z krzyza; repr. w 1. CBenminpkuii 1924, il. 336.

781 Tkonografia Zmartwychwstania zostata juz szeroko omowiona w literaturze przedmiotu,
np. szczegdlowe studium Zejscia do piekiet opracowata A. Kartsonis 1986, Zmartwychwstania
(typu zachodniego) H. Schrade 1932. Sposéb ilustrowania tematéw rezurekcyjnych w malar-
stwie polskim niedawno omowita H. Podgorska 1997, a w malarstwie ikonowym na dawnych
ziemiach Rzeczypospolitej ks. M. Janocha 2001, s. 339-373; tam tez zamieszczona zostata
szczegbdtowa bibliografia.
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czano niekiedy ilustracje opisanych przez ewangelistow chrystofani, a wigc spotkania
Chrystusa z niewiastami, Maria Magdalena, §wigtym Tomaszem, a niekiedy — Cud nad
morzem Tyberiackim jak na ikonie z Kotania oraz Droge do Emaus na ikonach z Woli
Wyznej, w MNK i z Tejsarowa.

Na najstarszej ikonie Meki Panskiej ze Zwierzynia temat zmartwychwstania jest re-
prezentowany przez trzy przedstawienia: Zstqpienie do Otchiani, Spotkanie Chrystusa
z niewiastami oraz Chrystus w grobie (il. 255, 257). Chociaz scena pierwsza zostata
czg§ciowo zniszczona, pewne jest, ze nalezy ona do tzw. typu symetrycznego, a wigc
o charakterze reprezentacyjnym, gdzie w centrum kompozycji znajduje si¢ Chrystus,
po obu za$ stronach postacie oswobadzane z ognia piekielnego. Tedy na lewo klgczy
Adam, za nim stoja najpierw dwaj biblijni krélowie, Dawid i Salomon, a za nimi mez-
czyzni w aureolach, na prawo za§ Ewa i m¢zczyzni bez nimbow. Chrystus w dyna-
micznej pozie, co podkresla szerokie rozstawienie ndg oraz rozwianie kranca ptaszcza,
zwraca si¢ w lewo, wyciagajac reke w strong Adama, w lewej dloni trzymajac krzyz,
tradycyjnie siedmioramienny.

Zwierzyniecka scena powtarza typ znany w malarstwie potocnoruskim co naj-
mniej od stulecia, najblizsze za$ znajduja si¢ na XIV-wiecznych ikonach z Tychwina’®?
(il. 256) i szkoty pskowskiej w Tretiakowskiej Galerii’®3, XV-wiecznej z cerkwi Za-
$nigcia Matki Boskiej w Wolotowie, teraz w Nowogrodzkim Muzeum’®, z roku 1405
Prochora z Gorodca w soborze Zwiastowania na Kremlu’® oraz z przetomu wiekow
XV i XVI w zbiorach Ermitaza’®.

Niestety, nie udato si¢ znalez¢ cistej analogii do sceny podpisanej BOGKPCE IG
H3h I'POEA, a reprezentujacej typ ikonograficzny Chrystus w grobie (il. 257). Nagi
Chrystus bez korony cierniowej, z otwartymi oczami, z r¢kami ztozonymi pod pier-
siami stoi w kamiennej skrzyni. Za sarkofagiem, na tle pagorkow z symetrycznie
pochylonymi zboczami, umieszczeni zostali dwaj aniotowie w diakonskich szatach
1 nimbami, na pierwszym za$ planie — dwaj zolnierze pograzeni we $nie. Temat ten
pojawil si¢ na Wschodzie pod wplywem tekstow liturgicznych ostatnich dni Wielkiego
Tygodnia najwczesniej w wieku XII w malarstwie ikonowym, w nastgpnym za$ stuleciu
takze w miniatorstwie oraz malarstwie monumentalnym’®’. Na Zachodzie zostal spo-
pularyzowany w $redniowieczu gtownie za sprawa legendy o cudownej wizji §wigtego
Grzegorza. Tu tez ulegat wielu przeksztatceniom, tworzac rézne warianty wzbogacany
0 nowe tresci.

782 Petersburg, Muzeum Rosyjskie, nr inw. 2664, por. B.H. Jlazapes 1983, s. 241, nr 35.

783 B.. AntonoBa, H.E. MueBa 1963, t. 1, nr. 146, il. 98, 99.

784 Nowogrod, Muzeum Historii i Architektury, por. 9.C. Cmupnosa, B.K. Jlaypuna 1982,
s. 447.

785 B H. Jlazapes 1983, s. 365, nr 95.

786 A.C. Kocrosa 1992, nr 4.

7870 ikonografii tego tematu szerzej por. Millet 1916, il. 517-519; J. Myslivec 1948,
s. 13-52; D.I. Pallas 1965; T. Dobrzeniecki 1971; H. Belting 1980-1981, s. 1-16; H. Belting
1990, s. 91-124, 166-185, a ostatnio obszerne studium G. Jurkowlaniec 2001; na gruncie sztuki
ruskiej A. Rozycka-Bryzek 1986, s. 358-359; por. takze odpowiedni fragment w pierwszym
rozdziale niniejszej pracy.
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To ahistoryczne przedstawienie o charakterze mistycznym i liturgicznym umiesz-
czane byto czgsto w protesis badz w sanktuariach przy zertwienniku, i miato symboli-
zowaé ofiare z Ciata Chrystusa sktadana i dopelniana w czasie Swigtej Liturgii. Mimo
ze na ikonie ze Zwierzynia liturgiczny aspekt zostal zachowany, a nawet podkreslony
przez wlaczenie dwoch aniotlow w szatach diakonskich trwajacych w adoracji, scena
ta zostata wlaczona w cykl narracyjny. Podpis na kwaterze oraz umieszczenie dwoch
$piacych zoknierzy pozwala przypuszczaé, ze zamiarem malarza bylo przedstawienie
samego momentu zmartwychwstania Panskiego. Zapewne znal on zachodnie Triumfal-
ne Zmartwychwstanie, na ktérych Zbawiciel ubrany w czerwony plaszcz, z choragwia
rezurekcyjna stoi, siedzi, wychodzi badz unosi si¢ nad sarkofagiem, jednak dla wyraze-
nia tych samych tresci postuzyt si¢ motywem ikonograficznym popularnym na Wscho-
dzie, przejmujac zapewne z obcej kompozycji jedynie postaci $piacych zotnierzy, ale
i ci umieszczani bywaja na bizantynskich przedstawieniach, gléwnie Swietych niewiast
u grobu. Dwaj aniotowie chetnie ukazywani na zachodnich obrazach Zmartwychwsta-
nia’®®, Meza Bolesci (Chrystusa w grobie)™ i tzw. Piety Anielskiej mogly poshuzy¢ za
wz6r ruskiemu malarzowi, jednakze sposob ich upozowania wydaje si¢ by¢ blizszy
dzietom wschodnim, na ktérych aniotowie w szatach liturgicznych, czgsto z wachlarza-
mi w dtoniach adoruja Ciato Chrystusa, a wigc chleb i wino w Komunii Apostolow™°,
Amnosa w ilustracjach obrzedu Melismos™', martwego Chrystusa na epitaphionach’?
i antimensionach, a najpozniej od XVI wieku nawet Chrystusa stojacego w grobie’>.

Przedstawienie Chrystusa w grobie nie bylo popularne w sztuce zachodnioruskiej’**,
do zupelnych wyjatkow za$ nalezy wlaczenie go do cyklu pasyjnego. Na ikonach poz-
niejszych temat ten zastapiony jest obrazem zachodnim — Chrystusa powstajacego
z grobu.

Obie sceny ilustrujace zmartwychwstanie Zbawiciela na ikonie ze Zwierzynia zo-
staty rozdzielone chrystofania Chrystus ukazuje sie niewiastom (il. 257). Ten popular-
ny w sztuce bizantynskiej temat na ruskiej ikonie zostat ujgty w niecodzienny sposob,
Chrystus bowiem ujety w trzech czwartych ze zwojem w lewej rece blogostawi dwie
stojace przed nim kobiety.

788 H. Schrade 1932, nr. 12,14, 23, 24, 45, 446, 47, 67; A. Stange 1936, nr. 138; F. Giinter
Zehder 1990, nr. 85.

789 Por. m.in. dzieta Alunno di Benozoo, por. B. Berenson 1969, il. 352, 354; inne przyktady
np. w G. Jurkowlaniec 2001, il. 14, 31-34.

790 O programach malarskich sanktuariow por. ostatnio S.E.J. Gerstel 1999.

791 Np. w cerkwi SS. Joachima i Anny w Studenicy, por. Ch. Walter 1992, il. 56.

792 Np. z cerkwi Archaniota Michata z Zyrawki, XV w., LMN, J[T-554, por. I. CBenminkuii
1929, il. 74; T. Kapa-Bacunbesa 2000, s. 21, il. 11; ze zbiorow Troicko-Sergiejewskej Lawry,
w Muzeum w Sergiew Posadzie, nr. inw. 2437, por. T.B. Huxonaesa 1969, s. 108, nr 52.

793 Chrystus w grobie ze stojacymi za sarkofagiem aniotami ukazany zostat na ikonie ze
zbiorow LMN, por. I Ceenuinkuii 1929, il. 178; zblizony motyw wystepuje na pdzniejszych
antimensionach, por. O. Cugop-OmrypkeBud, 1994, il. po s. 176; A. Stepan 1999, il. na s. 162;
Ckapbu..., 1. 121.

794 Wystepuje np. na $cianach cerkwi Sw. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej, por. A. Rozy-
cka-Bryzek 1986, il. 1,10 oraz na wspomnianej wyzej XVI-wiecznej ikonie w MHJL.
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W sztuce wschodniej znane sa dwa sposoby obrazowania stéw swigtego Mateusza
(28,9-10). Pierwszy mniej popularny, gdy Chrystus ukazany na prawo blogostawi dwie
kleczace przed Nim niewiasty: jedna zazwyczaj podnosi wzrok, a druga spuszcza’®
— tak jak zwykle we Wskrzeszeniu Lazarza. Na drugim za$ Chrystus stoi pomigdzy kle-
czacymi niewiastami, ktore blogostawi obiema rgkami’® badz prawa, a w lewej trzyma
zw0j’”. Ukazanie ich w pozycji stojacej jest wyjatkowe”® wérdd przedstawien bizan-
tynskich i ruskich, a na Ukrainie powtorzone zostalo na ikonie z Zohatyna, Motdawska,
Losynca, ze Skola oraz Ptawia. Tworcy XVI-wiecznych Pasji z Uhercow, Truszowic,
Michowej, Bahnowatego i Drohobycza pozostali przy ikonografii tradycyjnej, tak wigc
Chrystus stoi naprzeciwko klgczacych kobiet, tylko na ostatniej — pomigdzy nimi.

Kosciol wschodni zmartwychwstanie Panskie wyobrazat ikona Zstqpienia do Ot-
chtani (Anastasis). Ogromne znaczenie jakie przywiazywano do tego, nieopisanego
przez apostotéw wydarzenia i zwiazana z tym wielka cze$¢ dla ikony Anastasis, wpty-
nelo na popularnos¢ tego tematu, a co za tym idzie na jego zachowawczos¢. To szczegol-
ne przywiazanie do kanonu daje si¢ odczu¢ w malarstwie ukrainskim jeszcze w wieku
XVII, gdzie powtarzany jest schemat uksztaltowany w okresie sredniobizantynskim’”.

Wisrod przedstawien ukrainskich przewazaja symetryczne, na ktorych Chrystus stoi
migdzy Adamem a Ewa, cho¢ asymetryczne — juz w wieku XV raczej archaiczne®®
— pojawiaja si¢ sporadycznie nawet na dzietach pdzniejszych, np. z wieku XVI z Uher-
cow, Bahnowatego, Drohobycza, a nawet z XVIII, jak z Wistoka Wielkiego®’!.

I tak na osi kompozycji symetrycznej umieszczony jest Chrystus otoczony sfe-
ryczna, okragla badz owalna mandorla, ubrany tradycyjnie w chiton oraz zarzucony
na lewe rami¢ i zwigzany w pasie himation, nieraz z krzyzem w lewej dloni. Na ikonie
z Welykiego i Wistoka Wielkiego jest to krzyz czteroramienny, a z Brusna Nowego —
z rezurekcyjnag choragwia. Zmartwychwstaly ukazany zwykle w trzech czwartych, gdy
stoi na wylamanych podwojach piekta, lekko sktoniony ku kleczacemu po Jego pra-

795 Np. na ikonie z kosci stoniowej (prawe skrzydto dyptyku), X w., Petersburg, Ermitaz,
-1473, por. The Glory of Byzantium..., s. 147, nr 93.

796 W Sopoczanach, por B.J. Bypul) 1963, tabl. XXII; w krakowskiej katedrze, por. A. Ro-
zycka-Bryzek 1968, il. 33.

79TW soborze Przemienienia Panskiego Mirozskiego monasteru w Pskowie, por. B. Jlazapes
1973, 1l. 201; inny gest Chrystusa poroéwnaj chociazby na XI-wiecznej ikonie z przedstawienia-
mi dwunastu $wiat w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju, por. G. et M. Sotiriou 1956, il. 41;
K. Weitzmann 1971, il. 293.

798 Wérod dziet bizantynskich znane jest mi jedynie przedstawienie w Ewangeliach butgar-
skiego cara Iwana (w British Museum w Londynie, nr 39627), na ktorym Chrystus ukazuje si¢
czterem niewiastom po zmartwychwstaniu, sposrdd ktorych tylko jedna klgczy z opuszczona
glowa, trzy pozostate stoja, por. JI. )Kuskosa 1980, tabl. XX, il. 104.

7% Pierwsze zachowane przedstawienia Anastasis pochodza z wieku VIII z Rzymu, jak
malowidla w Santa Maria Antiqua oraz mozaiki w Oratorium Jana VII w bazylice Swigtego
Piotra, por. A.D. Kartsonis s. 70, il. 14-15, jednakze ostateczne ustalenie ikonografii tego tema-
tu przypada na okres poikonoklastyczny (tamze, od s. 126).

800 Por. tez A. Rozycka-Bryzek 1983, s. 82; M. Janocha 2001, s. 355.

801 Por. ikony $wiateczne Anastasis omoéwione przez M. Janoche 1998, s. 260, il. 8,
s.262,1l. 10; 2001, il. 174, 175, 184.
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wicy Adamowi. Na ikonie z Chiszewic oboje prarodzice stoja, a z Ptawia — wychodza
z sarkofagéw. Adam z dluga siwa broda ujmowany z profilu lub trzech czwartych
klgczy zwykle na jednym badz dwoch kolanach i spoglada ku Wybawcy, wyciagajac
w Jego strong dlon (nie zawsze jest to prawica). Za nim umieszczono grupg mezczyzn
z Dawidem i Salomonem na przedzie. Po lewicy Chrystusa kleczy Ewa, na ikonie
z Lipia, Chiszewic, Brusna Nowego z dloimi przykrytymi rabkiem maforionu, a za
nig druga grupa wyprowadzanych z piekta, wérod ktorych niekiedy sa i niewiasty, np.
na ikonach z Chiszewic, Poczajowic, Motldawska i Plawia. Ta popularna na Ukrainie
zwlaszcza w wieku XVII formula ikonograficzna mogta by¢ rozpowszechniona dzig-
ki rycinom w ksiggach liturgicznych rodzimych typografii. Zblizone, cho¢ trzy rézne
kompozycje znalazly si¢ np. na kartach Triodionu Kwietnego, Kijow 1931, s. 289802,
5. 293393 5. 3113%, Nie mozna zatem wykluczy¢, ze wlasnie one dostarczaly ukraifiskim
malarzom prawowiernych wzoréw, choc nie ustrzegly od wprowadzenia ryséw obcych,
np. czteroramiennego krzyza (na ikonie z Welykiego wyraznie trojlistnego) oraz cho-
ragwi rezurekcyjnej, a takze na przemian prostych i falistych promieni mandorli na iko-
nach z Lipia, Chiszewic, Ptawia, Moldawska, Losynca i Wistoka oraz elementow stroju,
np. zachodnich koron i ptaszczy podbitych gronostajem u starotestamentowych kroli.

Wzmozony naptyw obcych wzordw doprowadzit w wieku XVIII do bardziej rady-
kalnych zmian w sposobie obrazowania tego tematu.

Niewatpliwie zachodniego typu jest Zstgpienie do Otchiani na ikonie z Semeniw-
ki (il. 258), wzorowane na rycinie A. Collaerta wedtug M. de Vosa, H. 324 (il. 260).
Chrystus umieszczony po diagonalnej, pétnagi, w perizonium i czerwonym plaszczu
zarzuconym na ramiona, z glowa otoczona nimbem, z choragwia rezurekcyjna w lewej
dloni, prawa czyniac gest blogostawienstwa, zdaje si¢ leze¢ na wylamanych wielkich
wrotach piekielnych. W dole, w rozlegtej rozpadlinie skalnej, zza zboczy ktorej wychy-
laja sie skrzydlate stwory, klgbia si¢ thumy nagich postaci, niektore z nich wyciagaja
rece w strong Wybawiciela. Praca ukrainskiego malarza jest jedynie nieudolnym na-
$ladownictwem niderlandzkiej kompozycji. Dzigki poréwnaniu z pierwowzorem uto-
zenie postaci Chrystusa po skosie, ktore, wydawac¢ by si¢ moglo, byto spowodowane
ztym rozplanowaniem powierzchni kwatery, tak naprawde okazato si¢ niezbyt udana
kopia pozy Zbawiciela lekko unoszacego si¢ nad piektem. Z ryciny przejgty zostat tak-
ze pomyst rozciagniecia czelusci piekielnej na cata szeroko$¢ kwatery i wypelnienia
jej ktebowiskiem nagich postaci. O korzystaniu przez ruskiego malarza wlasnie z tego
wzoru przekonuja takze detale, np. postacie piekielnych demonéw (motyw ten na ikonie
zostal nawet podwojony), a takze sposob utozenia wywazonych piekielnych podwojow
1 ksztalt metalowych okué.

Motyw nagich postaci sttoczonych w otchlani piekla powtorzony zostal takze na
ikonie z Kotania (il. 259) i cho¢ ta scena znacznie rdzni si¢ od semeniwskiej, tym bar-

802 1, Ceenmiukuii 1924, tabl. LXIX, il. 169; T.H. Kamenena, A.A. I'ycesa 1976, il. 545;
A. B’ronuk 1994, s. 88.1l. 174.

803 T.H. Kamenega, A.A. I'ycea 1976, il. 546.

804 Ta rycina pojawita si¢ w kijowskich drukach juz wczesniej, por. 1. Ceenninkuit 1924,
tabl. LIV, il. 135.
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dziej od jej pierwowzoru, to ich wzajemna zaleznos¢ jest niezaprzeczalna. Na ikonie
z Kotania Chrystus stojac na skruszonych wrotach nie wyprowadza z piekta prarodzi-
cow, ale blogostawi wszystkich tam si¢ znajdujacych. Cho¢ nie jest ukazany wzdtuz
diagonalnej, to na modle zachodnia — pdtnagi, przykryty jedynie przepaska biodrowa
1 ptaszczem spigtym pod szyja, z choragwia u czteroramiennego krzyza.

Niewatpliwie wptywom zachodnim nalezy przypisa¢ obecno$¢ w ukrainskim ma-
larstwie cerkiewnym ikony Zmartwychwstania przedstawiajacej Chrystusa wycho-
dzacego z grobu. Wariant ten pojawial si¢ po raz pierwszy w wieku XVI, z czasem
— szczegblnie w wieku XVIII — zastepujac tradycyjne Zstqpienie do Otchtani®®. Zmar-
twychwstanie typu zachodniego wlaczone zostato po raz pierwszy do cyklu pasyjnego
na ikonie Meki Panskiej z Wietykiego (il. 261) i poprzedzato ono przedstawienie Ana-
stasis. Chrystus z przepaska na biodrach i szkartatnym ptaszczu na ramionach stojac na
kamiennej skrzyni grobowej prawa r¢ka blogostawi (tzw. gest zamkniety), w lewej za$
trzyma czteroramienny trojlistny krzyz. Dookota sarkofagu §pia w pozycji siedzacej lub
potlezacej zotnierze uzbrojeni w halabardy. Chociaz nie udato si¢ znalez¢ bezposrednie-
go wzoru dla tej kompozycji, mozna wskaza¢ wiele analogii dla jej fragmentéw wsrod
dziet wspotczesnych zardwno wschodnich, jak i zachodnich. I tak sposrdd pigciu XVI-
wiecznych ukraifiskich ikon Zmartwychwstania®® najblizsze omawianemu pochodzi
z Niemirowa (il. 263). Na obu dzietach zwraca uwage przede wszystkim blizniacza
poza Chrystusa, a szczegolnie utozenie lewej reki z krzyzem, sam ksztalt krzyza, gest
tzw. benedictio graeca, zgodnie z ktorym uklad palcow w gescie blogostawienstwa
tworzy chrystogram 1C XC (palec serdeczny dotyka kciuka), czerwony ptaszcz zwia-
zany pod szyja pokryty bialymi kropkami, ozdobny szlaczek na obrzezach perizonium.
Pewne podobienstwa mozna dostrzec takze w sposobie upozowania $piacych zotnierzy,
cho¢ ci przybrali pozy raczej konwencjonalne, siedza bowiem z podpartymi na dloniach
glowami. Zblizone sa takze motywy architektoniczne, zwlaszcza dwa budynki ukaza-
ne zgodnie z zasadami perspektywy odwroconej, ktorych balkony ozdobione zostaly
gzymsami wycietymi w osli grzbiet. Zblizone elementy architektoniczne, szczegdlnie
budowle w ksztalcie wiez z wysunigtymi przed lico portykami wspartymi na kolumnach
badz otwartymi dziedzincami ukazanymi w perspektywie odwroconej, sa charaktery-

805 Wypieranie przedstawienia Zstqpienia do Otchlani przez Zmartwychwstanie typu za-
chodniego jest szczegdlnie widoczne w rzedach $wiatecznych ikonostaséw, por. M. Janocha
2001, szczegodlnie od s. 371. W ikonach Meki Panskiej przedstawienie to jest opuszczane, np.
na ikonach z Kozuchowcow, w Swiatkowej Wielkiej, z Wysocka i Doliny, cze$ciej jednak wy-
stepuje obok ilustracji Chrystusa wychodzacego z grobu, jak na ikonach z Wetykiego, Droho-
bycza, Lipia, Moldawska, Semeniwki, Kotania, w MNK, z Wistoka Gérnego, Woli Wyznej
i Tejsarowa.

806 7 Niemirowa k. Rawy Ruskiej, HXMYVY, nr inw. i-403; por. JI. Minsesa 1971, s. 45,
il. 24; L. Miliaeva 1997, s. 143, il.135; Il]edepsu yxpaincvkoeo..., nr 17; M. Janocha 2001,
il. 188; z Potylicza, por. JI. MinseBa 1971, s. 45, il. 23; z Berezowa, por. I. CBeHIIIbKHIA
1928, s. 59, il. 70; tenze 1929, tabl. VII, il. 2; B.I. Ceenminka, B.Il. OtkoBuu 1991, nr 36;
M. Janocha 1998, s. 262, il. 11; Tenze 2001, il. 189; z Bezmiechowej, MNH, nr inw. S/3583, por.
M. Janocha; 2001, il. 190; oraz na ikonie Meki Panskiej z cerkwi Podwyzszenia Krzyza Swie-
tego w Drohobyczu.
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styczne dla kultury bizantynskiej, jednakze budynki z balkonami na ikonie z Wetykiego
sa specyficzne dla malarstwa rodzimego w wieku XVI¥"7. Znaczne réznice mozna do-
strzec natomiast w ornamencie pokrywajacym sarkofag i mur w tle, ktory na omawiane;j
ikonie nasladuje renesansowq arkature wsparta na dwulalkowych tralkach, wzbogacona
na $ciankach sarkofagu o fryz rodlinny (motyw balaséw znajduje si¢ takze na ikonie
z Rawy Ruskiej).

Wisrod dziet zachodnich, najblizsza ruskiej wydaje si¢ kwatera skrzydla ottarza
z Hof w Monachijskiej Starej Pinakotece warsztatu H. Pleydenwurffa, a przypisywana
M. Wolgemutowi (il. 262)3%. W obu kompozycjach przykuwa wzrok przede wszystkim
zblizona poza Chrystusa ukazanego statycznie, frontalnie, w nieznacznym kontraposcie
z dtonia na wysoko$ci piersi w gescie blogostawienstwa. Pomimo znacznych réznic
juz to w stroju Chrystusa, juz to w pozostalych elementach kompozycji, np. sposobie
utozenia sarkofagu, ujecia postaci $piacych zohierzy i motywow architektonicznych,
wskazane niemieckie dzieto zasluguje na uwage ze wzgledu na wcale rzadkie w ma-
larstwie zachodnim tak statyczne ukazanie Zmartwychwstatego. Zblizona poza Chry-
stusa, to jest frontalna, w lekko zaznaczonym kontraposcie, lecz z szeroko roztozonymi
ramionami stanie si¢ bardziej popularna nieco pézniej za sprawa drzeworytdw ucznia
Wolgemutga — A. Diirera. Zostata ona utrwalona, np. na ilustracjach w XVI-wiecznych
krakowskich ksiggach, jak Nowy Testament wydanym w roku 1556 w oficynie Szarf-
fenbergerow®® (il. 264)81°.

Tworca ikony z Welykiego do zachodniego wariantu Zmartwychwstania wpro-
wadzit pewne rysy tradycyjne, jak gest blogostawienstwa, motywy architektoniczne
oraz perspektywe odwrocona. Jest to zjawisko charakterystyczne dla przedstawien
XVI-wiecznych. Np. na ikonie Meki Panskiej z Drohobycza scena ta rowniez zostala
zaplanowana zgodnie zasadami perspektywy odwroconej. Wyjatkowo zabieg ten byt
stosowany w ikonach pdzniejszych, np. z Doliny i z Wistoka Wielkiego. Chociaz Zmar-
twychwstanie na pierwszej (il. 269) zostato skopiowane ze sztychu H. Wierixa wedlug
M. de Vosa (il. 270), to kamienny sarkofag ujgty zostal w perspektywie odwrocone;,
a postacie hierarchicznej. Podobnie na drugiej ikonie, gdzie omawiany temat (il. 265)
malarz odwzorowal z ryciny Adriana Collaerta wedlug Martina de Vosa (H. 325) (il. 266),

807 Taki motyw znajduje si¢ na ikonie Tréjcy Swietej z Niemirowa w HXMY, por. II{edepsu
VKpaiucovroeo ..., nr 18; Poktonu trzech kroli z Busowisk w JIHM, nr inw. 14722/1-1552, por.
1. Ceenminpkmii 1913, il. 2; tenze 1928, il. 102; I'. Jlorsun, JI. MinseBa, B. Cseniinbka
1976, tabl. XCI; B.I. CBenuinpka, O.®. Cumop 1990, il. 45-46; Miliaeva 1997, il. 115-116;
B. OtkoBuu, B. IMuaumiok 1999, il. 74; M. Janocha 1999, il. 8; M. Janocha 2001, il. 76; Zwia-
stowania z Daliowej w JIHM, nr inw. 2439/1-33, por. I. Jlorsun, JI. MinseBa, B. CBeHminpka
1976, tabl. LXXXI; Miliaeva 1997, s. 40, il. 38; M. Janocha 2001, il. 40; Narodzenie Marii
z Weremiania w MH w Sanoku, nr inw. 990, por. lkony ze zbioréw..., br. nr il.; R. Biskupski
1991a, il. 47; Tenze 1991b, il. 44; M. Janocha 2001, il. 7.

808 H. Schrade 1932, nr 104; Alte Pinakothek...s. 394, nr 666; P. Strieder 1993, nr 40, il. 301.

809 Porownaj gtownie: J. Muczkowski 1849, il. 348, 497.

810 Sq to zapewne nieudolne kopie drzeworytow wykonanych w roku 1539 do cyklu we-
dlug Hansa Schauffeleina, przez Krispina Scharffenberga, opublikowanego po raz pierwszy
w Zywocie Wszechmogacego Pana Jesu Christa (Krakow po 1539).
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jednak zgodnie z tradycyjnym Zstqpieniem do Otchlani ukazat on ubiér Chrystusa,
awigc chiton i himation, a cala posta¢ otoczyt mandorla. Ten ostatni motyw znajduje si¢
jeszcze na Zmartwychwstaniu w Swiatkowej Wielkiej, z Woli Wyznej i na potylickich
malowidtach $ciennych.

Na tej samej zapewne rycinie Vosa i Collaerta (il. 266) wzorowat si¢ tworca ikony
z Semeniwki (il. 267). Zalezno$¢ t¢ zdradza przede wszystkim posta¢ Chrystusa, a wige
zblizony uktad gtowy, rak (nawet jednaki gest blogostawienstwa, gdzie palce wskazujacy
i srodkowy sa wyprostowane i zlaczone, maly i serdeczny zgigte), ndg (lewa noga wy-
prostowana wysunigta do przodu, a prawa cofnigta jedynie muska powierzchni¢ wieka
sarkofagu), a nawet ptaszcza Chrystusa, ktéry przykrywajac ramiona, swobodnie opada
na plecy, a jego krawedzie rozwiewane przez wiatr ukladaja si¢ na ksztalt meandra. Taka
poza Zmartwychwstatego, ktory zaledwie dotyka stopami sarkofagu i szeroko rozwiera
ramiona prawa dlonig blogostawiac, w drugiej ujmujac choragiew, popularna w sztuce
zachodniej, zdominowata takze ukrainskie przedstawienia, a jej warianty mozna odnalez¢
na ikonach z Kotania (il. 268), Woli Wyznej, w Swiatkowej Wielkiej, z Doliny (il. 269)
— wzorowanej na rycinie wykonanej w pracowni Wierixéw, M.-H. 160 (il. 270), z Mot-
dawska, Losynca, Dobrowlan, w MNK, na $cianach drohobyckiej i potylickiej cerkwi.

Do wieku XVIII tresci rezurekcyjne w ukrainskich cyklach pasyjnych obrazowat te-
mat Swietych niewiast u grobu. Kompozycja ta, choé¢ w formie nietypowej, znajduje sig
na ikonach z Zohatyna i Uhercow®!!. Tutaj bowiem doszto do scalenia trzech epizodow,
a mianowicie nawiedzenia grobu Chrystusowego przez Mari¢ Magdaleng, ktora ujrzata
dwoch aniotow w bieli siedzqcych tam, gdzie lezalo cialo Jezusa — jednego w miejscu
glowy, drugiego w miejscu nog (J 20, 12), spotkania przez niewiasty w grobie dwoch
mezezyzn w bieli (Lk 24,4) oraz rozmowy Zmartwychwstalego z dwiema niewiastami
(Mt 28,9). Akcje na przedstawieniu z Uhercow mozna zatem opisac nastgpujaco: Chry-
stus ukazuje si¢ niewiastom, ktore wlasnie zblizaja si¢ do grobu, gdzie przysiedli dwaj
aniolowie z lancami w dtoniach, a ktorego strzegli zotnierze, teraz pograzeni we $nie.

Na ikonie z Michowej obie sceny zostaly rozdzielone, tak wigc najpierw niewiasty
zblizaja si¢ do grobowca, na ktéorym siedza aniotowie, dopiero potem przypadaja do
ziemi przed Zmartwychwstatym. Wariant z dwoma aniotami, cho¢ mniej popularny,
znany byl w malarstwie bizantyfiskim co najmniej od wieku XII*12, a do ryséw nowych,
1 raczej zachodniej proweniencji, nalezy zaliczy¢ sposob ich usadowienia — znany juz
z ikon z Zohatyna i Uhercow — na krawedziach otwartego sarkofagu, z nogami wpusz-
czonymi do jego wnetrza. W podobny sposob, lecz na krotszych $ciankach kamiennej
skrzyni siedza aniotowie na ikonie z Bahnowatego, a trzy niewiasty nie zblizaja si¢ do
pustego grobu od lewej strony, co byloby zgodne zasada ukazywania akcji, ale stoja
posrodku, za ustawionym horyzontalnie sarkofagiem.

811 Weze$niejsze przedstawienie Niewiast u grobu wystepuje jedynie w kaplicy Swigto-
krzyskiej w krakowskiej katedrze oraz kaplicy lubelskiego zamku, por. A. Rézycka-Bryzek
1968, s. 250-251, il. 31; Taz 1983, s. 81, il. 95; 2001, il. 74.

812 Byzantine..., s. 44-45, il. 31; Armenian..., nr 38; por. tez: V. Petkovy¢ 1934, tabl. CXX-
IV; B.1. AnronoBa, H.E. MueBa 1963, il. 83, nr 87. Na Rusi znane byty teksty apokryficzne,
w ktérych aniotowie ci nazywani byli n3auis (3anib, asamib) 1 KaTymrs (Kamoyimmis), por. A.C.
Apxanrensckuii 1889; 1.51. [Topdupses 1890, s. 385, 392; [.dpanxo 1906, s.9.
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Pozniejsze przedstawienia na ukrainskich ikonach pasyjnych w zasadzie odpowiadaja
zblizonemu schematowi, zgodnie z ktérym po jednej stronie umieszczano najczegsciej trzy
niewiasty niosace naczynia z wonnosciami (wyjatkowo tylko na ikonie ze Skola — dwie),
a po drugiej aniota siedzacego na otwartym lub zamknigtym sarkofagu. Wsréd myrrophor
obowiazkowo znajdowala si¢ Matka Boska — nie wymieniana notabene przez zadnego z
ewangelistow — latwa do rozpoznania dzigki podpisowi na ikonach z Poczajowic, Woli
Wyznej i w MNK lub brunatnemu maforionowi na ikonach z Lipia, Poczajowic, Sko-
la, Motdawska, Woli Wyznej, w MNK, w drohobyckich malowidtach, niekiedy z trzema
gwiazdkami jak na ikonach ze Skola, Semeniwki, Losynca, i w MNK. Aniot (a na ikonie
z Woli Wyznej nawet dwa) czgsto w liturgicznych szatach diakonskich, z opasujacym kor-
pus i skrzyzowanym na piersiach orarionem, nie wskazuje zgodnie ze wschodnia tradycja
na pusty grob i pozostawione tam chustke i calun, ale wyciaga w strong przybytych otwar-
ta dlon badz utozona w gest blogostawienstwa. Motyw ten zostal zapewne spopularyzo-
wany dzigki rycinom zamieszczonym w liturgicznych ksiggach kijowskich i Iwowskich
typografii. I tak na drzeworycie z roku 1630 zamieszczonym po raz pierwszy w Triodionie
Kwietnym z roku 1631 (il. 272)3'3 wzorowal si¢ najprawdopodobniej tworca drohoby-
ckich malowidet (il. 271). Wspdlna dla obu dziel jest kompozycja, gdzie na pierwszym
planie Marie odwiedzaja grob Chrystusa, a w glgbi po prawej stronie Zmartwychwstaty
spotyka swoja Matke. Aniot w biatych szatach, tu dodatkowo ze skrzyzowana na piersiach
waska szkarfatng tasma, siedzi na sarkofagu ustawionym horyzontalnie na tle skalistej
groty, ijedna reke przytrzymuje na wysokosci piersi, druga podnosi nad glowe, wskazujac
zapewne na sceng powyzej. Na prawo stoja trzy niewiasty, pierwsza z nich to Matka Boza.
Na rycinie wszystkie kobiety zostaly podpisane: MiP 68, M. IAKORAA, M. XAAOAI, na
malarskiej kopii Maria, matka Jezusa, zostata wyr6zniona przez brunatny maforion.

Za korzystaniem przez tworcg ikony z Lipia (il. 273) z ryciny zamieszczonej mig-
dzy innymi w Ewangeliach, Lwow 1644 na fol. 175v (il. 274)8'4, przemawia nie tylko
zblizona, cho¢ odwrocona kompozycja, a wiec na lewo trzy myrrophory, na prawo aniot
siedzacy na otwartym sarkofagu na tle groty, ale przede wszystkim niemal identyczny
gest obu jego rak.

Gest aniota na ikonie z Kotania (il. 275) podnoszacego nad glowe dlon ze stopniowo
zaginajacymi si¢ palcami zostal powtorzony na jednej ze scen wielokwaterowego drze-
worytu Zmartwychwstania w otoczeniu scen paschalnych zamieszczonego w Ewange-
lionie, Lwow 1665 1 1670 (il. 276)%"°. Tu znalazt si¢ takze rzadki w tym przedstawieniu
motyw architektoniczny w tle oraz stonce czg$ciowo skryte na ikonie za pagorkiem, na
rycinie za obtokiem.

Wszystkie drzeworytnicze i malarskie warianty tego tematu w wiekach XVII
i XVIII odpowiadaja jednemu zasadniczemu schematowi kompozycyjnemu i ikonogra-
ficznemu, raczej uproszczonemu i konwencjonalnemu, ale w petni zaleznemu od sztuki
zachodnie;.

813 Triodion 1631, s. 294, 392; por. tez 1. CBenuiukuii 1924, tabl. LXIX, il. 170; T.H. Kame-
HeBa, A.A. ['ycea 1976, il. 614.

8141, Ceenuinkuii 1924, tabl. CVI, il. 295; T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa 1976, il. 718.

815 Ewangelion 1670, s. 2; por. tez M. Janocha 2001, il. 192.
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Analiza Srodkow formalnych

Duza réznorodno$¢ dziet objgtych tu badaniem powstajacych w ciagu bez mata
pigciu stuleci, pochodzacych z réznych §rodowisk artystycznych i warsztatow, sprawia
trudnos¢ przy probach ich klasyfikacji i doborze kryteriow oceny. Jedyna stuszna, jak
si¢ wydaje, metoda pozwalajaca w pelni obiektywnie opisa¢ typowe przemiany sty-
listyczne, jest odroznienie cech odzwierciedlajacych ogélne tendencje, od tych ktore
byly wyrazem jedynie upodoban i zdolnosci tworcow. Przeobrazenie te dokonywane w
duzej mierze pod wptywem sztuki zachodniej dotykaty problemow, z ktorymi zmagali
si¢ juz malarze okresu odrodzenia, a wigc iluzyjnego ukazywania trzeciego wymiaru na
ptaszczyznie. Opanowanie przez nich zasad wykreslania siatki geometrycznej odpowia-
dajacej prawidtom perspektywy linearnej, wyznaczanie w tak skonstruowanej fikcyjnej
przestrzeni planéw oraz umieszczanie w niej w petni plastycznych postaci i przedmio-
tow zrewolucjonizowalo panujaca w sredniowieczu konwencj¢ malarska. Analogiczne
przemiany, cho¢ w ograniczonym zakresie i na znacznie nizszym poziomie, zachodzity
przez wieki w ukrainskim malarstwie ikonowym.

Przestrzen

Na najstarszej ikonie Meki Panskiej ze Zwierzynia kompozycje budowane sa na
plaszczyznie, a postacie zajmujace blisko cztery piate wysokosci kwater zwykle
umieszczane sa na pierwszym planie, czgsto z zachowaniem zasad izokefalii. Te zas,
ktore powinny znalez¢ si¢ w glebi, jak apostotowie za stolem w Ostatniej Wieczerzy
oraz Umywaniu nog (il. 22, 36) ukazano w gorze sceny w niezmienionych proporcjach.
W Ukrzyzowaniu w pomniejszonej skali zostali przedstawieni zolnierze grajacy o sza-
ty Chrystusa oraz jeden z wldcznia, inny z trzcing i gabka. Nie wynikalo to jednak
z ulokowania ich na dalszym planie, ale zgodnie z zasada perspektywy hierarchicznej
— z ich podrzgdnej roli. Tto wypehiaja umieszczone kulisowo elementy krajobrazu,
najczgsciej skaliste schodkowe pagorki, jak i architektury siggajace od waskiego pasa
zieleni w dole az do gornej krawgdzi. W pustej przestrzeni migdzy nimi zwykle znaj-
duje si¢ napis. Przy wykreslaniu motywow architektonicznych nie zastosowano zasad
perspektywy linearnej, a tradycyjne dla malarstwa bizantynskiego budowle centralne
i bazylikowe, przykryte koputami badz dwuspadowymi lub ptaskimi dachami, usta-
wiano zazwyczaj symetrycznie po obu stronach i ujmowano z réznych punktow wi-
dzenia. W podobny sposob wyobrazano takze przedmioty i sprzgty, a wige stol, za kto-
rym siedza arcykaptani Sqdu nad Chrystusem (il. 79) oraz sarkofag w scenie Chrystus
w grobie (il. 257) w perspektywie odwrdoconej, ten sam za$ sarkofag w Oplakiwaniu
—na wprost (il. 232). Eliptyczny ksztalt blatu stotu w Ostatniej Wieczerzy (il. 22), jezeli
nawet wynika z chgci ukazania w skrocie perspektywicznym okrggu, nie zostat orygi-
nalnie wypracowany przez ruskiego malarza, taki bowiem motyw znany jest w catej
sztuce pdznobizantynskiej i zastgpuje tradycyjny stol w ksztalcie sigmy.
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Zblizone zasady kompozycyjne dominuja na ikonach z Uhercow (3)%'°, Zohaty-
na (2), Truszowic (4), Michowej (5), Drohobycza (6) oraz Ostaw Nowych (11). Tto
wigkszosci kwater charakteryzuje wyrazny podzial na trzy roéznej szerokosci pola, to
jest pas zieleni u dotu, waski na ikonie z Uhercow, szerszy z Drohobycza i Ostaw No-
wych, posrodku szeroka strefa wypelniona krajobrazem lub architektura, u gory zas
— waski pas neutralnego tla z napisem czgsto zakldcany przez wierzchotki skalistych
gor oraz szczyty i dachy budynkéw. Pierwszy plan wypetniano szczelnie postaciami
ustawionymi niejednokrotnie w porzadku izokefalicznym na pasie ziemi i zajmujacymi
wigkszo$¢ srodkowego pola, z rzadka jedynie przekraczajac granice strefy gornej. Glg-
bi¢ ukazywano poprzez spigtrzenie plandéw, tak wigc postacie majace znalez¢ si¢ dalej
umieszczano bez perspektywicznego zmniejszenia ponad planem blizszym. Roznice
w wielkosci postaci, szczegdlnie w scenach Ukrzyzowania, wynikaja z holdowania
przez ich tworcow zasadom perspektywy odwroconej®!”, nie za$ zbieznej. Architekture
oraz sprzet i meble ukazywano bez skrotu, nierzadko w tzw. perspektywie rzutu skos$-
nego®'®, kiedy $ciany frontowe ujete sa na wprost, boczne za$ sko$nie, co czeste na iko-
nach z Uhercéw, Drohobycza, Ostaw Nowych, badz bez zastosowania zadnych zasad
odwzorowywania przestrzeni. Prezentowano wtedy jedynie fasad¢ budowli wzglednie
ukazywano na wprost zarowno elewacjg frontowa jak i boczna, np. na ikonach z Truszo-
wic oraz Michowej. Najczgsciej rezygnowano z jakichkolwiek prob uchwycenia trze-
ciego wymiaru przy zatozeniach o planie centralnym, np. we WjeZdzie do Jerozolimy,
Prowadzeniu na ukrzyzowanie 1 Zdjeciu z krzyza na ikonie z Drohobycza, licznych wiez
i baszt w Biczowaniu 1 Prowadzeniu na ukrzyzowanie na ikonie z Uhercow (il. 170) oraz
cylindrycznych bram w Komunii apostotow 1 Modlitwy w Ogrojcu z Ostaw Nowych.

Pierwsze zmiany w budowaniu przestrzeni mozna dostrzec na ikonie z Bahnowa-
tego (8), datowanej na lata sSrodkowe wieku XVI. Przedstawienia na mniejszych kwa-
terach nadal komponowane sa w oparciu o podzial na trzy poziome pola, jednakze pas
ziemi jest tu zdecydowanie szerszy, a postaci umieszczane sa na réznych wysokosciach,
jak w Prowadzeniu na ukrzyZzowanie, a takze w pewnym oddaleniu od dolnej krawedzi,
jak we Wjezdzie do Jerozolimy oraz Zstqpieniu do Otchlani. Swiadczy to niewatpliwie
o dostrzezeniu trojwymiarowosci natury i probach bardziej iluzyjnego jej przedstawia-
nia. Zerwano z zasada umieszczania wszystkich postaci na planie pierwszym. Zblizone
proby faczenia dwu epizodéw w ramach jednej kwatery podjat tworca ikony z Droho-
bycza (6), np. w jednej ze scen na pierwszym planie ukazat Biczowanie, w gborze za$
siedzacych i rozmawiajacych dwoch dostojnikow. Zastosowal on jednak typowe dla
malarstwa bizantynskiego spigtrzenie planow oraz perspektywe odwrocona, zapomniat
za$ o uwzglednianej czgsto w malarstwie §redniowiecznym hierarchii postaci, Chrystus
bowiem umieszczony na pierwszym planie jest mniejszy od mezczyzn ukazanych po-
nad Nim (rowniez w scenach Chrystus przed Annaszem, Chrystusem przed Sanhedry-

816 Cyfry w nawiasie oznaczaja pozycje ikony w katalogu.

817 O zasadach ukazywania przestrzeni na plaszczyznie w malarstwie wschodnim oraz
o tzw. perspektywie odwrdconej por. m.in. b.B. Paymen6ax 1975a, b; A.A. CanteikoB 1975;
B. Uspensky 1976; Tenze 1977.

818 Por. K. Zwolinska, Z. Malicki 1990, s. 223.
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nem). Inaczej na ikonie z Bahnowatego, gdzie wielko$¢ postaci ulega zmianie w miarg
oddalania od planu pierwszego. Dzieje sig tak, gdy w ramach jednej kwatery umiesz-
czono kilka epizodow, np. Cierniem koronowanie na pierwszym planie i Biczowanie
w glebi oraz Umywanie rqk z przodu, a dalej — Ecce homo (?) i Rozmowa Pitata z Chry-
stusem. Zasadg tg zastosowano rowniez w pojedynczych, ale wieloosobowych przedsta-
wieniach, np. w Przestraszeniu strazy, gdzie zotierze lezacy w glebi sa mniejsi od tych
na planie pierwszym. Zerwanie z kompozycja plaszczyznowa i stosunkowo udang pro-
be rozbudowywania akcji w glab uzyskano przede wszystkim w scenie Ukrzyzowania,
ztozonej z odrgbnych epizodow rozgrywajacych si¢ na kilku planach. Na pierwszym,
zakres$lonym przez nieregularny pas ciemnej zieleni, umieszczony zostat Pitat oraz dwaj
dostojnicy zydowscy rozmawiajacy z nim o zapieczgtowaniu Grobu, a takze stojacy
obok, ale nie zwigzany z akcja zotnierz. Nieco dalej na lewo w grocie klgczy Piotr, ktory
pograzony w bdlu rozpamigtuje swoje zaprzanstwo. W glebi kompozycji na skalistym
pagérku z rozpadling kryjaca szczatki Adama ustawiony zostat krzyz z rozpigtym Chry-
stusem, a obok Jan z Longinem. Na dalszym planie za wzniesieniem na lewo — Matka
Boska i pocieszajaca Ja niewiasta, na prawo za$ zolierze grajacy o szaty Zbawiciela,
a jeszcze dalej wbite w ziemi¢ dwa krzyze z totrami, w tle za$ Sciana jerozolimska i pas
nieba. Glgbig obrazu malarz uzyskat dzigki zdecydowanemu rozszerzeniu oraz zr6zni-
cowaniu strukturalnym i kolorystycznym pasa ziemi, na ktorym umiescit na réznych
poziomach pojedyncze epizody, a takze dzigki zmniejszaniu skali postaci w zaleznoS$ci
od ich oddalenia od planu pierwszego. Z tej charakterystycznej dla malarstwa nowo-
zytnego zasady nie korzystal jednak konsekwentnie, stosujac ja jedynie do os6b mniej
waznych, Longina, fotréw, zolierzy. Chrystus oraz $wigci (z wyjatkiem sprawiedliwe-
go lotra) sa wigksi od pozostatych, a ich proporcje nie ulegaja zmianie w miarg¢ przesu-
wania w glab kompozycji. Tworca omawianej ikony nie znat zasad wykreslania siatki
perspektywicznej, nie pokrywaja si¢ z nig bowiem zadne krawedzie tréjwymiarowych
przedmiotow i elementéw architektonicznych. Jezeli nawet niektore wydaja si¢ uka-
zane w skrocie perspektywicznym, np. boczne $ciany krenelaza muru jerozolimskiego
w Ukrzyzowaniu, czworoboczna baszta z kogutem w Zaparciu sie Piotra, kamienne
taborety, na ktorych siedza apostotowie w Ostatniej Wieczerzy — to nie powstaty one
w wyniku §wiadomych zabiegdw malarza probujacego nowo poznane rozwiazania for-
malne, zaczerpnigte ze sztuki zachodniej, a wrecz przeciwnie — nawiazuja raczej do
charakterystycznych dla malarstwa paleologowskiego eksperymentow w ukazywaniu
trojwymiarowej przestrzeni, zwlaszcza w zalozeniach architektonicznych®!®.,

W ciagu nastgpnych wiekow trwaly proby, bardziej lub mniej udane, ukazywania
trzeciego wymiaru na plaszczyznie. Zrezygnowano z dzielenia sceny na trzy poziome
pola i umieszczania postaci na waskim pasie ziemi. Teraz horyzont zostaje przesunigty
w gore, tak ze np. na ikonach z Semeniwki (30) i Kotania (35) pozostaje jedynie nie-
wielki skrawek nieba, a uzyskane w ten sposob szerokie pole, czgsto rozbite przez licz-

819 Porownaj chociazby malowidta w cerkwi Sw. Klimenta w Ochrydzie, mozaiki w kos-
ciele Chora (Karije Dzami) w Konstantynopolu, XIV-wieczne ikony Zwiastowania w Muzeum
Narodowym w Ochrydzie oraz w Tretiakowskiej Galerii (liczne reprodukcje, por. B.H. Jlazapes
1986, il. 451, 466-469, 516, 545).
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ne nierownosci oraz zréznicowane kolorystycznie, stwarza wigksza mozliwo$¢ wzbo-
gacania kompozycji o dodatkowe epizody i rozmieszczenie postaci na kilku planach.
Linia horyzontu coraz rzadziej pokrywa si¢ z prosta rownolegta do poziomych ram
obrazu, a czg$ciej stanowi ja krzywa zakreslana przez wierzcholki wzniesien. Jest to
charakterystyczne zaréwno dla dziet wyzszej klasy, jak Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie,
Prowadzenia na ukrzyzowanie w rzgdach ikonostasow cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej
(il. 277, 278) i Swietych Piatnic we Lwowie, jak i podlej prostej roboty rybotyckiej*?,
np. te same tematy na ikonach z Woli Wyznej, Semeniwki i Kotania. Nieraz biegnie ona
pod katem do powierzchni obrazu, jak w scenie Modlitwy w Ogrdjcu na ikonach z Woli
Wyznej, w Swiatkowej Wielkiej oraz w MNK.

Przy budowaniu giebi ukrainscy malarze w niewielkim stopniu korzystali z zasad
wykres$lania perspektywy zbieznej, ktorych tak naprawde do konca nigdy nie opanowa-
li. Dla malarzy wloskiego quattrocenta jednym z ulubionych motywdéw byta ulozona
z czworokatnych ptytek posadzka, zbiegajace si¢ bowiem w jednym punkcie kraweg-
dzie kafli, zmieniajace si¢ ich ksztalty i wielko$ci w miarg oddalania si¢ od pierwszego
planu dawaly znakomita okazj¢ do przestudiowania i sprawdzenia w praktyce nowych
zasad ukazywania trzeciego wymiaru. Wylozony ptytkami pawiment od wieku XVII
bywa umieszczany takze na ukrainskich ikonach, nie zawsze jednak ikonopiscy wyko-
rzystywali go do budowania glebi. Zbiegajace sig linie podziatow podlogi wiarygodnie
tworza iluzje przestrzeni jedynie na ikonach z cerkwi Swigtych Piatnic, szczegélnie
w Biczowaniu oraz XIX-wiecznej z Reklinca, zwlaszcza w Ostatniej Wieczerzy (il. 30).
Na pierwszej zmianom ulegl nie tylko ksztalt kafli ale takze ich geometryczny wzor:
kwadraty zatem staja si¢ trapezami, kota za$ elipsami. Malo sugestywnie oddano trzeci
wymiar, mimo zbieznych linii podziatu posadzki, na ikonach z Chiszewic (16), Lipia
(14), Woli Wyznej (24), w MNK (34) i w malowidtach Sichowie (47). Podobnych prob
nie podjeli za$ tworcy dziet ze Skola (il. 101), Dobrowlan (19), Brusna (29) i Tejsarowa
(36), tu bowiem ozdobna posadzka miata stuzy¢ jedynie celom dekoracyjnym.

Marne wyniki uzyskiwali takze ukrainscy malarze w rzadko podejmowanych sta-
raniach perspektywicznego ukazania zalozen architektonicznych. Stosunkowo zada-
walajace rezultaty osiagneli jedynie tworcy rzedéw pasyjnych w cerkwiach Swigtych
Piatnic (50) i Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie (49), takze ikon z Lahodowa (32),
Kozuchowcow (17) oraz Reklinca (40), ale i oni nie ustrzegli si¢ bledow wynikajacych
zwykle z niekonsekwencji w podporzadkowaniu wszystkich trojwymiarowych elemen-
tow budowli tym samym regutom perspektywicznym.

Wykreslanie perspektywy geometrycznej na ogdt nie nalezato do gléwnych proble-
mow artystycznych ukrainskich ikonopiscow, proby za$ iluzyjnego ukazywania prze-
strzenno$ci architektury wynikaly raczej z chgci wiernego skopiowania posiadanego
wzoru, niz z prawidlowego odtworzenia tréjwymiarowej rzeczywistosci. I tak, w scenie
Chrystus przed Herodem na ikonie z Lahodowa (32) zwraca uwage poprawnie wy-
rysowany tron tetrarchy ze zbiegajacymi si¢ do wspolnej osi liniami, stanowigcymi
krawedzie stopni siedziska oraz baldachimu ozdobionego lambrekinem, a takze moty-

820 Termin zaczerpnigty z XVIII-wiecznych tekstow wizytacji biskupich, por. ABGK 26,
s. 38 (cerkiew Sw. Mikotaja w Kroliku Wotoskim, dekanat jasielski).
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wow architektonicznych w tle, zwlaszcza ujgtej perspektywicznie arkady, w przeswicie
ktdrej ukazuje sig lico budynku z prostokatnymi oknami oraz z arkada wejsciowa. Te
wyszukane motywy zostaty skopiowane z ryciny lacoba de Bye i Adriana Collaerta wg
M. de Vosa w cyklu Vita, Passio et Resurrectio Jesu Christi (H 314).

Imponujaco jak na d6wczesne warunki wykreslona zostata arkada na ikonie Umywa-
nia rak (il. 94) z cyklu pasyjnego w cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie — gle-
boka, ozdobiona kasetonami z rézycami, ktore stopniowo zmniejszaja si¢ i zmieniaja
ksztalty. Petrachnowycz motyw ten przerysowal z niderlandzkiej ryciny wykonanej
w warsztacie Wierixow wedtug M. de Vosa, M.-H. 154 (il. 95)%21.

Umywanie rqk na ikonie z Doliny (il. 93) réwniez wzorowane bylo na wskazanej
kompozycji M. de Vosa, M.-H. 154. Opisany motyw arkady, tu w lustrzanym odbiciu,
ukazany zostat w formie plytkiej arkady przedzielonej przesadnie wystajacym gzym-
sem przy pominigciu kasetonéw w podtuczu. Pordwnanie ikon ze Lwowa i z Doliny po-
maga wyjasni¢, w jakim stopniu umiej¢tnosci malarzy wplywaty na zakres wykorzysta-
nia obcych wzordéw oraz oceni¢ wymiar przyswojenia nowych rozwigzan formalnych.
O ile na Iwowskiej ikonie kasetonowa dekoracja sklepienia beczkowego byta popisem
opanowania przez jej tworceg zasad wykreslania perspektywy linearnej, o tyle na ikonie
z Doliny $wiadczy raczej o swobodnym podejsciu do przestrzennosci i obojgtnosci na
problemy perspektywy.

Potwierdza to rowniez przedstawienie Ecce homo na ikonie z Doliny (il. 160) od-
wzorowane ze sztychu Cornelisa Corta wg Etienne du Péreca, B. 82-1 (94) (il. 162).
W glebi w perspektywicznym skrocie ukazany zostal jednopigtrowy patacyk z balko-
nem, na ktérym grupka gapiéw przyglada si¢ dramatycznym zdarzeniom u dotu sceny.
Malarz ikony posiadany wzor traktowal dosy¢ swobodnie, przerysowujac z niego je-
dynie linie gtownych podziatéw budowli, to jest naroznikéw i gzymsow, na wlasng zas
reke przepruwajac ja licznymi poétokraglo wienczonymi otworami, ozdabiajac fasade
arkadowaniem oraz zastgpujac balustrade ztozona z jednolalkowych balaséw szerokim
gzymsem, znacznie wystajacym przed lico budynku. Mimo kopiowania z ryciny glow-
nych ram kompozycji, twérca ikony zupetnie pogubit si¢ przy wykreslaniu linii ujg-
tego na prawo w perspektywicznym skrocie budynku z dwukolumnowym portykiem
otwierajacym si¢ na obszerny podest, na ktorym stoi Chrystus w eskorcie zohierzy
oraz Pitat. Ten wydawatoby si¢ prosty do skopiowania motyw na ikonie stal si¢ nie-
zrozumialy, zestawienie poszczeg6lnych elementow sprawia wrazenie przypadkowego
i nielogicznego, a linie, ktdre powinny zmierza¢ do wspolnego punktu, nagle rozchodza
sig, przez co catkowicie zostala zaprzepaszczona iluzja trojwymiarowosci, stworzona
fragmentarycznie w glebi przedstawienia.

W scenie Ecce homo na ikonie z Kozuchowcdéw (il. 165) zgodnie z zasadami per-
spektywy geometrycznej zbiegaja si¢ linie stanowiace krawedzie schoddéw oraz wej-
$cia na taras, na ktorym stoi Chrystus z Pitatem. Wzglednie prawidtowa iluzje prze-
strzeni ruski malarz uzyskatl kopiujac rycing Kryspina Scharffenberga (il. 167) opub-
likowana po raz pierwszy w Zywocie Wszechmogacego Pana Jesu Krista po roku

821 Por. A. Gronek 2001, s. 234.
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1539822, Nie znal on jednak prawidel geometrycznego wykre$lania linii zbieznych,
o czym $wiadczy sposob przedstawienia kwadratowej wiezy przykrytej namiotowym
dachem w glebi sceny. Chociaz powtarza ona motyw z druku krakowskiego, to w doda-
nych przez malarza detalach, szczegdlnie w sposobie poprowadzenia krawedzi dolnego
gzymsu, widaé razace bledy.

Z ukazaniem trzeciego wymiaru zupeklie nie mogl sobie poradzi¢ tworca ikony
z Semeniwki (30). Na przedstawieniu Chrystus przed Pilatem malarz ze sztychu po-
wstatego w pracowni Wierixéw wedtug M. de Vosa (M.-H. 111) skopiowal wszystkie
glowne linie budujace iluzje przestrzeni, a wigc zatamania stopni Pitatowego tronu, po-
dziaty $cian, krawedzie okna, uczynit to jednak niedoktadnie i bez zrozumienia, przez
co nie zdotat zbudowa¢ glebi, a kompozycje musiat rozciagna¢ aby uniknaé spigtrzenia
plandw.

Rownie nieskutecznie z problemem przestrzennosci probowat uporaé sig¢ tworca
malowidel w cerkwi Swigtego Jura w Drohobyczu (46). W tle Cierniem koronowania
stanowiacego lustrzane odbicie kompozycji M. de Vosa, wyrytej w miedzi przez loa-
na Collaerta (H. 1583) ukazana zostata z perspektywicznym skrécie olbrzymia arkada,
przez ktora widac $ciang z potkoliscie zamknigtym oknem. Elementy te, cho¢ przeryso-
wane z pewnymi btgdami, moglyby stworzy¢ iluzj¢ przestrzeni, gdyby malarz nie ogra-
niczyl powierzchni podtogi ciemnym konturem, ktéry w nielogiczny sposob przeciat
architektoniczne tto prosta réwnolegla do dolnej krawedzi kwatery. Zrezygnowat on
takze z proby przerysowania motywow rozbudowujacych glebig poza przeswit arkady,
zastawiajac go prosta §ciang i pasem neutralnego tla, na ktorym umiescil napis.

Na podstawie wskazanych przedstawien mozna stwierdzi¢, ze znacznie czgsciej
ukrainscy malarze, nawet dysponujac wzorem, ignorowali zasady konstruowania prze-
strzeni oraz trojwymiarowosci motywow architektonicznych. Przyczyna tego zjawiska
byta zapewne nieznajomos¢ praw wykreslania perspektywy geometrycznej, a takze
mierne umiejgtnosci malarskie, ktore uniemozliwiaty wierne skopiowanie posiadane-
go wzoru. Trudno natomiast jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy takie postg-
powanie mogto mie¢ zwiazek z tradycja bizantynska, ktora ukazujac na ikonie $wiat
transcendentny, §wiadomie rezygnowata z racjonalnego ukazywania przestrzeni oraz
tworzenia iluzji $wiata rzeczywistego. I chociaz na tym etapie badan nie wydaje sig, aby
wlasnie przywiazanie do tradycji implikowato bledy w wykreslaniu perspektywy, nale-
zy zauwazy¢, ze malarze nieraz $wiadomie odrzucali posiadane wzory trojwymiarowej
scenerii obrazu, zastepujac je rozwigzaniami plaszczyznowymi.

Wydaje sig, ze tak wlasnie postapit tworca ikony z Wistoka Wielkiego. Scena Biczo-
wania (il. 117), mimo Ze zostata oparta na rycinie Adriana Collaerta wedlug M. de Vosa
(il. 121) z cyklu Vita, Passio et Resurrectio Jesu Christi (H. 315), skomponowana zosta-
ta na plaszczyznie, gdzie na pierwszym planie umieszczono Chrystusa przywiazanego
do kolumny i dwdch siepaczy, na prawo zas, u gory sceny — wygladajacego przez okno
Pitata ze shuzacym. Mimo duzych zniszczen ikony, na podstawie zachowanych frag-
mentow mozna stosunkowo wysoko oceni¢ umiejgtnosci malarza, ktory sprawnie radzit
sobie zarowno z oddaniem cielesnosci postaci, jak tez ukazaniem ich w ruchu. Jednak

822 Zywot Wszechmogacego Pana Jesu Krista, fol. 146v; por. J. Muczkowski 1849, il. 263.
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posiadajac gotowy schemat przestrzennej dekoracji odrzucit go, zastgpujac efektowne
rozwiazania architektoniczne prosta $ciang i pasem neutralnego tla.

Czgsciej jednak tworcy ikon probowali odwzorowaé konkretna przestrzen archi-
tektoniczna, czyniac to jednak raczej nieudolnie. Totez nalezy stwierdzi¢, ze podobne
btedy na ikonach z Chiszewic (16), Lipia (14), Dobrowlan (19), Reklinca (39), Woli
Wyznej (24), w Swiatkowej Wielkiej (21) oraz malowidlach w cerkwi w Sichowie (47)
nie powstaly rozmyslnie, ale byty wynikiem niewiedzy wspomaganej czg¢sto brakiem
talentu.

Chociaz ukrainscy malarze w wiekach XVII 1 XVIII odstapili ostatecznie od kom-
ponowania przedstawien za pomoca spigtrzania planow, to z zadziwiajaca swoboda
traktowali oni zasad¢ zmiany wielko$ci postaci i przedmiotéw w miar¢ oddalania si¢
od powierzchni obrazu. Rozszerzony i zréznicowany pas ziemi zwlaszcza tam, gdzie
akcja rozgrywa si¢ w plenerze, dawatl mozliwo$¢ tworzenia dalszych planow. Stosun-
kowo czgsto pewne motywy umieszczane w glebi sceny byly znacznie mniejsze od
zajmujacych plan pierwszy, jak np. grupa zotnierzy prowadzona przez wiarolomnego
ucznia od wieku X VII stale obecna w ukrainskich przedstawieniach Modlitwy w Ogroj-
cu. Podobne praktyki nie przesadzaly jednak o przywiazaniu ukrainskich twoércéw do
zasady zmiany proporcji w perspektywicznym odwzorowaniu przestrzeni, a $wiadczy-
ly raczej o przejeciu, bardziej lub mniej swiadomym, podobnych motywéw z wzoréw
graficznych.

I tak wspomniany motyw Judasza i zolierzy wstawiony zostal migdzy innymi
w glebi przedstawien na ikonach z Kozuchowcéw (il. 57), Doliny (il. 58) oraz Wistoka
Wielkiego (il. 61), za kazdym razem byt on przejety z zachodnich sztychow: Kryspi-
na Scharffenberga z Zywota Wszechmogacego Pana Jesu Krista (il. 59)%2, Hieronima
Wierixa wedlug de Vosa, M.-H. 147 (il. 60) oraz Corneliusa Galle wedlug Martina de
Vosa, H. 310 (il. 62). Na ukrainskich przedstawieniach Chrystus, cho¢ ukazany na dal-
szym planie, nie byt mniejszy od apostotéw zajmujacych plan pierwszy. Nie byl to
jednak wynik zastosowania perspektywy hierarchicznej, ale nasladowania wzorow gra-
ficznych, w ktérych réwniez nie zréznicowano wyraznie wielkos$ci tych postaci. Epizod
z chlopcami zrywajacymi gatazki z drzewa palmowego we Wjezdzie do Jerozolimy na
$cianie drohobyckiej cerkwi Sw. Jura (il. 16) przejety zostat z ryciny niejednokrotnie za-
mieszczanej w drukach kijowskich i Iwowskich (il. 17)%?*. Stad skopiowany zostat row-
niez w pomniejszonej skali chtopiec niosacy na ramieniu galaz palmy. Roéwnoczesnie
malarz nielogicznie zrdéznicowal postaci umieszczone na pierwszym planie, tak wigc
apostotowie sa wyraznie mniejsi od witajacych Mesjasza mieszkancow Jerozolimy.
Mozna sadzi¢, ze uczynit tak pod wpltywem ryciny sygnowanej przez Ili¢ i zamieszczo-
nej miedzy innymi w Apostole, wydanym we Lwowie w roku 1639823

Umywanie nog na ikonach z Wistoka Wielkiego (il. 48) oraz Lahodowa (il. 47) bylo
wzorowane na kompozycji Martina de Vosa wykonanej przez Adriana Collaerta (il. 49)

823 Zywot Wszechmogqcego Pana Jesu Krista..., fol. 116; por. J. Muczkowski 1849, il. 255.

824 Por. Triodion 1631, s. 34; Ewangelie Pouczajqce 1637, s. 166, Triodion 1642, s. 14r; por.
tez I. Cenuinkmii 1924, tabl. LXVII, il. 167; T.H.Kamenena, A.A. I'yceBa 1978, il. 528.

825 Por. 1. Ceenuinukuii 1924, tabl. XCII, il. 227; M. Janocha 2001, il. 166.
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w cyklu Vita, Passio et Resurrectio Jesu Christi (H. 308). Twoérca dzieta z £.ahodowa
podjat probg zbudowania glebi obrazu, nie tylko przerysowujac ze sztychu motywy
architektoniczne w tle, ale takze umieszczajac postacie na réznej wysokosci. Chociaz
wiernie podazal on §ladami mistrzoéw niderlandzkich przy wykreslaniu pdz i ruchu, to
zrezygnowal on z réznicowania wielkos$ci postaci. Tworca ikony z Wistoka Wielkiego
za$ konsekwentnie ignorowal wszystkie $rodki perspektywicznego odzwierciedlania
przestrzennosci, budujac swoja kompozycje na dwoch plytkich planach. Na pierwszym
umiescil Chrystusa i Piotra, drugi za$ szczelnie wypehit ustawionymi w porzadku izo-
kefalicznym apostotami, przy czym wszystkie postacie ukazal w niezmienionych pro-
porcjach.

Z podobna swoboda problemy perspektywicznej zmiany skali postaci traktowat
Petrachnowycz, tworzac rzad pasyjny dla ikonostasu cerkwi woloskiej we Lwowie.
Cho¢ przy malowaniu ikon wspomagat si¢ niderlandzkimi rycinami®?®, nie zawsze po-
zostawal wierny wykorzystywanym przez ich twoércow zasadom geometrii. W miarg
poprawnie réznicowal on wielko$¢ postaci w scenie Prowadzenie na ukrzyzowanie (il.
277) wzorowanym na dwoch rycinach z warsztatu Wierixow (M.-H. 2094, M.-H. 133),
co wida¢ szczeg6lnie w sposobie ukazania thumu zmierzajacego na Golgote, znikajace-
go w glebi sceny za linig horyzontu (motyw przejety z ryciny M.-H. 2094). Petrachno-
wycz jednak réwnie ch¢tnie zrywat z probami realnego odzwierciedlania rzeczywisto-
$ci, czgsto stosujac, cho¢ rowniez niekonsekwentnie, perspektywe odwrdcona. I tak na
ikonie Modlitwa w Ogrojcu (il. 278) posta¢ Chrystusa, mimo ze umieszczona w glebi,
jest najwigksza, nieco mniejsi sa apostotowie $piacy na pierwszym planie, a najmniejsi
pozostali skryci w pieczarze w glebi oraz Judasz przechodzacy przez bramg parkanu
w tle. Pomimo zastosowania perspektywy odwrdconej nie zostata tu catkowicie zburzo-
na iluzja przestrzennosci gtéwnie dzigki prawidtowo skonstruowanej glebi. Nie udato
si¢ to natomiast w Pojmaniu Chrystusa i Sqdzie nad Chrystusem, w ktorych wida¢ prze-
sadnie duzo postaci w r6znej skali bez zadnej zasady.

W scenie Pojmanie Chrystusa na ikonie z Doliny (il. 68), inaczej niz na pierwowzo-
rze, to jest sztychu Hieronima (?) Wierixa wedlug Martina de Vosa, M.-H. 148 (il. 70),
pomniejszono Piotra i Malchusa na planie pierwszym, co niewatpliwie nawiazywato do
tradycji bizantyfskiej®?’.

Jednakze najczes$ciej nieuzasadnione réznicowanie wielkosci postaci nalezy przy-
pisa¢ konwencji malarskiej ikonopiscow wynikajacej niechybnie z ich nieporadnosci
i brakow warsztatowych. W inny sposéb bowiem nie mozna wyjasni¢ zmniejszonych
postaci, w tym réwniez Chrystusa, na ikonach z Dobrowlan (19), Chiszewic (16), We-
Iykiego (9), Kotania (35), Bartnego (20) oraz Brusna Nowego (29).

Niekiedy ukrainscy malarze probowali budowac glebig obrazu, zwlaszcza w przed-
stawieniach pejzazowych, wykorzystujac zjawisko perspektywy barwnej i powietrznej.

826 Por. A. Gronek 2001, s. 231- 244,

827 Por. np. w miniaturze Lekcjonarza w Bibliotece Watykanskiej, ms. 1156, k. 194r;
a w malarstwie zachodnioruskim na ikonie ze Zwierzynia, Zohatyna, z Welykiego. Tworca
ikony z Doliny, cho¢ czgsto nasladowal zachodnie kompozycje, niekiedy powracat do wzorcow
tradycyjnych, por. Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Zdjecie z krzyza.
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I tak, F. Seikowycz na pierwszym planie we WjeZdzie do Jerozolimy w cerkwi Zasnigcia
Matki Boskiej we Lwowie umiescit starannie opracowang cylindryczna brame miejska
z boniowanymi otworami — wjazdowym i okiennymi, zwienczona korona blankowania,
tto za$ wypetnit pejzazem architektonicznym z jedynie szkicowo wykreslonymi zary-
sami miejskich zabudowan. Podobna metodg stosowat przy malowaniu Wskrzeszenia
Lazarza z Iwowskiego ikonostasu (il. 3). Tutaj tlo rozmiescit kulisowo na kilku nato-
zonych na siebie ptaszczyznach, tak ze na pierwszej doktadnie wyrysowat skaty poros-
nigte drzewami i krzewami, na gatazkach ktorych zaznaczyt kazdy listek, na drugiej zas
delikatnym cieniowaniem ochra zaledwie wydobyt zarys warowni. Dzigki zmniejszeniu
skali budowli w tle, a takze monochromatycznemu rozmyciu konturéw i stad pominig-
ciu wielu detali, wcale sugestywnie stworzyt on iluzj¢ glebi i przestrzennosci.

Z doswiadczen swego nauczyciela probowat korzysta¢ takze Petrachnowycz, cho-
ciaz nie czynit tego konsekwentnie. Tak wigc cho¢ mury jerozolimskie z potgznymi
blankowanymi basztami na ikonie Prowadzenie na ukrzyzowanie w cerkwi wotoskiej
(il. 277) wyrysowal po diagonalnej, aby ukaza¢ ich bieg w glab obrazu, to na calej
szerokosci ukazal je z takq sama doktadnoscia. Jakkolwiek wykazal on mniejsza skru-
pulatno$¢ przy przerysowywaniu z ryciny Hieronima Wierixa (M.-H. 2094) zabudowan
miejskich wewnatrz murdw, a wigc na planie dalszym, nie przeszkadzato mu to jednak
w pokryciu budynkéw dachami o barwie glebokiej czerwieni czy zieleni; w tak samo
jaskrawo czerwone szaty ubrany zostal Pitat na dalszym planie. Rownocze$nie w tej
samej kwaterze mozna dostrzec proby réznicowania kolorystyki podloza, szczegdlnie
pagérkowatego krajobrazu w tle, gdzie wzniesienie blizsze jest najciemniejsze, dalsze
za$ jasne, w kolorze malo nasyconej zieleni.

Zjawiska perspektywy barwnej i powietrznej nie uwzgledniat w swoich pracach
réwnie utalentowany twoérca ikonostasu w cerkwi Swigtych Piatnic we Lwowie. Z duza
drobiazgowoscia i uzywajac tych samych barw przedstawial on zar6wno plan pierwszy,
jak 1 dalsze. Tak wigc taka sama pelna czerwienia i zielenia zaznaczat on detale bez
wzgledu na oddalenie ich od obserwatora we Wjezdzie do Jerozolimy (il. 280), Zstqpie-
niu do Otchiani, Cierniem koronowaniu, a z jubilerska wrecz doktadnoscia wyrysowat
on elementy wszystkich obiektéw architektonicznych stanowiacych dalsze i blizsze tlo
w scenach Pilat umywa rece i Wjazd do Jerozolimy.

W malarstwie ukrainskim wiekow XVII i XVIII przyjal si¢ zwyczaj kolorystycz-
nego réznicowania powierzchni, na ktérym rozgrywa si¢ akcja oraz rozciagajacego si¢
za nig pejzazu czgsto budowanego z fagodnych wzniesien. Juz na XVI-wiecznej ikonie
z Welykiego (9) powierzchnia okreslajaca plan pierwszy ma barwa ciemnobrunatna,
wzgorza rozciagajace si¢ tuz za nia jasnobrazowa i zielona, tlo za§ stanowi umiejsco-
wiony ponizej pasa nieba tancuch jasnozielonych wzniesien. Takie rozplanowanie po-
wierzchni nawigzuje do tradycyjnej trdjpolowej kompozycji charakteryzujacej dziela
wcze$niejsze, jednak zapoczatkowany tu sposob budowania glebi obrazu za pomoca
zmiany koloru — od barw ciemnych, bardziej nasyconych na planie pierwszym, po jasne,
mocno rozbielone w glebi przedstawienia — stanowi¢ bedzie wyrdznik wielu nowozyt-
nych ukrainskich ikon. Konwencja ta, szczegdlnie w sposobie ukazania dwoch pierw-
szych planéw, przypomina panujaca w XVI-wiecznym pejzazu niderlandzkim zasade
trzech plandéw kolorystycznych: brazu, zieleni i bigkitu. Jednakze pomimo niewatpliwie
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zachodniego rodowodu zmian zachodzacych w malarstwie ukrainskim na tym etapie
badan nie mozna stwierdzi¢ z cala pewnoscia, ze wlasnie w sztuce niderlandzkiej nalezy
szuka¢ bezposredniego zrodla tej nowej cechy malarstwa ukrainskiego.

Pierwszy plan Modlitwy w Ogrojcu na ikonie z Lipia (il. 55) stanowi niewielkie
wzniesienie z dlugim, fagodnie opadajacym zboczem porosnigtym rdzawa trawa, ktorej
zdzbla wykreslone zostaty z kaligraficzna niemal doktadno$cia. Drugi plan wypetnia
wysokie strome wzgorze w kolorze chtodnej zieleni, za nim za$ rozciaga si¢ rownina,
ktdéra malarz pokryt ta sama farba, lecz mocno rozbielona, przez co plan dalszy sprawia
wrazenie przykrytego mgta. Dzigki wykorzystaniu zjawiska perspektywy barwnej i po-
wietrznej oraz zastosowaniu kompozycji kulisowej malarzowi udato sig stworzy¢ iluzje
trzeciego wymiaru. W swoim dziataniu jednak nie byt on konsekwentny, jako ze w
scenach Prowadzenia na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza oraz Zdjecia z krzyza, cho¢
zréznicowat plan pierwszy, to pejzaz wyrysowal schematycznie, plasko, oddzielajac
formy od tta grubym ciemnym konturem, przez co zaprzepascit mozliwos¢ wyrazenia
glebi.

Wykorzystywanie zasad optyki w ukazywaniu trzeciego wymiaru, raczej intuicyjne
niz wyuczone, mozna dostrzec rowniez w dzietach o nizszej wartosci artystycznej, pry-
mitywizujacych, faczonych ze srodowiskiem malarzy rybotyckich. Za pomoca gradacji
intensywnosci barw, zaleznie od usytuowania wzglgdem planu pierwszego, uksztatto-
wany zostat pagérkowaty krajobraz na ikonie z Semeniwki (30). Nierownosci terenu na
pierwszym planie we Wjezdzie do Jerozolimy (il. 20), Modlitwie w Ogrdjcu, Prowadze-
niu na ukrzyzowanie, Przybiciu do krzyza (il. 197) zakre$lone zostaly zamaszystymi po-
ciagnigciami szerokiego pedzla, ktory pozostawil grube kontury ciemnozielonej farby.
Wraz z przesuwaniem w glab obrazu linie te staja si¢ ciefisze, barwa mniej intensywna,
a przy samym horyzoncie chtodng zielen zastgpuje cieply i jasny ugier. W podobny
sposob ksztattowane sa pejzaze na ikonach w MNK (34) i z Kotania (35).

Tto na ikonach najczgsciej pozostaje neutralne, tam zgodnie z tradycja bizantynska
znajduje si¢ zwykle tytul przedstawienia. Najpozniej od polowy wieku X VI niekiedy
malowane tlo w przedstawieniach glownych zaczgto zastgpowaé grawerowanym lub
reliefowym®?. Bylo to szczegdlnie czeste w ikonach namiestnych, jednakze efekt tych
przemian mozna zauwazy¢ takze na kilku ikonach Meki Panskiej. Najwczesniej orna-
mentalna dekoracja pojawia si¢ w scenie gldwnej UkrzyZowania na ikonie z Wetykiego
(9). Jest reliefowa, co typowe dla wieku XVI, ztozona ze skromnych motywow ro-
$linnych. Dla dziet XVII-wiecznych reprezentatywne stalo si¢ tlo grawerowane, ge-
sto zapetnione przeplatajacymi sig, ulistnionymi witkami z kwiatami i owocami, jak
np. na ikonie z Lipia (14), Chiszewic (16) oraz Swiatkowej Wielkiej (21). Rysunek
ornamentu wykonywano dlutem w grubej zaprawie, ktdra uprzednio doktadnie szlifo-
wano®?. Plastyczny wzor o gladkiej powierzchni umieszczany byt na wglebionym tle

828 By¢ moze te granice mozna przesuna¢ do poczatku wieku XVI, gdyz ornamentalne tlo
posiada np. ikona Matki Boskiej z Dorosini datowana m.in. przez Swigcicka na przetom wie-
kéw XV i XVI, por. I. Jlorun, JI. Munsesa, B. CBennuikas 1974, tabl. LXXVII oraz Matki
Boskiej Hodegetrii Rudeckiej, ktora wedtug M.P. Kruka pochodzi z pierwszej polowy wieku
XVI, por. tenze 1995; 2000, nr 14.

829 A. Szczepkowski 1985, s. 208-9.



162 AGNIESZKA GRONEK

o chropowatej fakturze, ktorej zygzakowate rowki wykonywano za pomoca radetka®.
Tak przygotowana dekoracjg, zapewne ze wzgledu na ograniczone mozliwosci finanso-
we, najczesciej srebrzono i werniksowano, nadajac mu odcien ztocisty®3!. Odpowiedzi
na pytanie o przyczyny zastgpowania tet malowanych ornamentalnymi nalezy szukaé
w natozeniu si¢ dwoch tradycji, a mianowicie wschodniej, zgodnie z ktora ikony ozda-
biano drogocennymi oktadami®*? oraz $redniowiecznego Zachodu, gdzie obrazy tabli-
cowe czgsto otrzymywatly ztocone i dekorowane tha. Technike opracowania rzezbione-
go 1 ztoconego lub srebrzonego pola, a przede wszystkim motywy ornamentalne, geo-
metryczne i ro§linne zapozyczano ze sztuki zachodniej’33.

Ikony Meki Panskiej rzadko bywaly ozdabiane w podobny sposob. Nie byly to
ikony namiestne, otaczane w Cerkwi szczeg6lng czcia i umieszczane w centralnych
punktach ikonostasu, ktéremu ztote, bogato dekorowane tablice dodawaty splendoru.
Przed tego rodzaju zdobieniem powstrzymywaty takze duze powierzchnie ikon i zwia-
zane z tym ogromne koszty. Zapewne skromne mozliwosci finansowe wiejskich parafii,
a takze coraz mniejsze umiejgtnosci ikonopiscow rowniez zadecydowaly o zastapie-
niu ztoconych, grawerowanych ram, takich jak na ikonach z Radelicza (15), Lipia (14)
1 Chiszewic (16) zwyktymi listewkami, niekiedy tylko malowanymi we wzory roslinne,
jak na ikonach z Ptawia (10) i Brusna Nowego (29). Na ikonie ze Skola (23) ornament
nasladowat motywy ryte, a ikong z Bartnego (20) otoczono rama z rautami, jakie obok
kaboszondw stanowily typowa dla wieku XVII dekoracjg obramienia.

Posta¢

Jedna z cech stylu renesansu Paleologéw zaznaczajacych si¢ od drugiej potowy
wieku XIV i w nastgpnym stuleciu byto nienaturalne wydtuzenie proporcji ciata ludz-
kiego, znacznie przekraczajacy wlasciwy stosunek wielkosci twarzy do wysokosci po-
staci, ktory wynosi 1:9%4, W malarstwie zachodnioruskim mozna dostrzec tendencje do
wyraznego zmniejszania proporcji ciala juz w dzietach XV-wiecznych®3. Jesli jeszcze
w miniaturach Psalterza Kijowskiego®®, we freskach kaplicy Swigtokrzyskiej w kra-
kowskiej katedrze®37 oraz w kaplicy zamku lubelskiego®3®, a takze w XV-wiecznym

830 M. Jlparan 1970, s. 57.

831 M. Jiparan 1970, s. 57; A. Szczepkowski 1985, s. 209; M.P. Kruk 2000, s. 46.

832 Na wplywy prawostawnego Poludnia i Wschodu wskazuje juz Swiencicki, por.
Ceenminkuii 1928, s. 52; ostatnio o tym problemie szerzej M.P. Kruk 2000, s. 215.

833 Na te zalezno$¢ zwrocil uwage M. Drahan 1970, s. 26; por. tez A. Szczepkowski 1985,
s. 208; Tenze 1998, s. 22; R. Biskupski 1985, s. 157; tenze 1994, s. 352; M. Janocha 2001, s. 93.

834 Wedhug podrecznika malarskiego Dionizego z Fourny proporcje postaci na ikonach wi-
nien okresla¢ stosunek 1:9; modul, wedtug ktérego rysowano posta¢ stanowita dtugos¢ nosa;
trzy takie miary tworzyly twarz, a wigc czoto, nos i brodg (bez wlosow, ktore zajmowaty jedna
miarg); wysoko$¢ postaci stanowito dziewig¢ dtugos$ci twarzy, mierzonych od konca czota (bez
wloséw), do czubka palcow wysunigtej w dot stopy, por. The ,, Painter’s Manual ..., s. 12-13;
dalsze wyliczenia czynione tu bgda wedtug tych zasad.

835 Por. tez P. M. Kruk 2000, s. 235.

836 T"B. Bamopuos 1978.

837 A. Rozycka-Bryzek 1968, 194.

838 Taz 1983.
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zespole dziel z Weglowki (Waniwki)®*® i Ukrzyzowaniu z Owczar®* proporcje twarzy
w stosunku do calej postaci wahaly si¢ migdzy 1:9 a 1:11 i niekiedy przekraczaty te
granice, to juz w Zstgpieniu do Otchtani z Polany®' oraz Ofiarowaniu Pariskim ze Sta-
nity$*? ulegly one zmianie do okoto 1:8, na ikonie Przemienienia z Zohatyna®*® ponizej
1:7, w Przemienieniu Pariskim z Olszanicy®** oraz Narodzinach Marii z Nowej Wsi%*
do 1:6, a Sw. Mikolaja z Radruza®*s nawet do 1:5.

Na najstarszej ikonie Meki Panskiej ze Zwierzynia zachowane zostalty wydtuzone
sylwetki postaci, szczegdlnie Matki Boskiej 1 Marii Magdaleny w UkrzyZowaniu ujgte
w proporcjach 1:10; w klejmach zas$ ich wysoko$¢ zmienia si¢ w przedziale od 1:10 do
1:8. Na ikonie z Uhercow stosunek wielkosci twarzy do catego ciata czgsto przekra-
cza 1:9, nie ma za$§ wyraznej réznicy migdzy postaciami umieszczanymi w scenie cen-
tralnej a polach ikony, np. proporcje niewiast stojacych pod krzyzem w Ukrzyzowaniu
i Zdejmowaniu z krzyza wynosza ponad 1:10. Wystegpuja jednak znaczne dysproporcje
migdzy Chrystusem, $wigtymi niewiastami i apostotami, a pozostatymi osobami, to jest
zolierzami, Pitatem, arcykaptanami, starszyzna zydowska, ktorych sylwetki nie byly
nierealistycznie wydtuzane, co zapewne stuzyto uzmystowieniu pozaziemskiego cha-
rakteru tylko oséb $wigtych.

Postacie przesadnie smukte, o matych gtowach, dtugich tutowiach i nogach wystg-
puja jeszcze stosunkowo czgsto w dzietach XVI-wiecznych, np. na ikonach z Truszowic
oraz Michowej (1:10, 1:11). Do takich wzorow siggaja jeszcze niektorzy epigoni wieku
XVII, jak tworcy ikon z Doliny oraz Poczajowic, ktorzy postacie w Zdjeciu z krzyza
ukazali w stosunku 1:11.

Czgéciej jednak osoby na ikonach XVII- i XVIII-wiecznych sa mniejsze, bardziej
korpulentne, a proporcje wielkosci twarzy do wysokosci ciata okresla liczba 1:7, jak
na ikonach z Lipia (14), Chiszewic (16), w Swiatkowej Wielkiej (21) i z Semeniwki
(30) czy 1:6 z Kotania (35), Woli Wyznej (24), w MNK (34), a nawet 1:5, jak na ikonie
z Wistoka Wielkiego (31).

839 Por. B.I. CBennunkas 1977.

840 MHS, nr inw. MHS/S/ 4153; monografia dzieta R. Biskupski 2000, tam szczegdtowa
bibliografia.

81 MNL, nr inw. 2471/1-65; por. w 1. Ceenmiukuii 1928, il. 62; I. Jlorsun, JI. Munsesa,
B. CBenmuikas 1976, tabl. XXXVIII; /1. CrenoBuk 1996, il. 42; M. Janocha, il. 172.

82 MNL, nr inw. 36457/1-2125; por. I. Jloreun, JI. Munsesa, B. Cennuukas 1974,
tabl XXX; B. Ceenminpka, O.®. Cugop 1990, il. 5; B. Cenuinpka, B. OtkoBua 1991, nr 3;
M. Janocha 2001, il. 99.

83 MNL, nr inw. 36612/1-2281; por. I. Jlorsun, JI. Munsesa, B. CBenunnkas 1974, tabl.
XXXVII; R. Grzadziela 1994, il. 15; 1. CrenoBuk 1996, il. 38; B. OtkoBuu, B. ITumumn’tok
1999, nr 26; M. Janocha 2001, il. 130.

84 MNL, nr inw. 30678/1-1913; por. B. Csenmimpka, O.®. Cumop 1990, il. 11-12;
B. Anekcannposuu 1995, il. 32; B. OtroBuy, B. T’ tok 1999, nr 18; M. Janocha 2001, il. 131.

84 MNL, nr inw. 36507/1-2175; por. I. Jlorsun, JI. Munsesa, B. Ceennunxas 1974, tabl.
LXVII; B. Ceenmineka, B. OtkoBuu 1991, nr 7; M. Janocha 2001, il. 1.

846 MINL, nr inw. 28704/ 1-7844; por. I. Jlorsun, JI. Munsesa, B. CBenunnkas 1974, tabl.
LXVIIL; B. Ceenninpka, O.@. Cumop 1990, il. 7-8; B. OtrkoBuy, B. [Tnmumn’rok 1999, nr 31.
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W ciagu kilku stuleci w ukrainskim malarstwie ikonowym nastapita zmiana w spo-
sobie malowania ludzkiego ciala, jego cielesnos$ci i trojwymiarowosci.

Tradycyjna metoda tagodnego roz§wietlania ciemnej podmaléwki poprzez stop-
niowe nakladanie warstw jasniejszych tworzyt mistrz ikon z Waniwki i Zdwyzenia®?.
Ciemne karnacje twarzy na ikonie Meki Panskiej ze Zwierzynia (1) uzyskat on dzigki
pokryciu stosunkowo matych powierzchni w miejscach wypuktych — a wigc na czole,
tukach nad brwiami, policzkach, krawedzi nosa i czubku podbrodka — jasnymi ugra-
mi oraz pozostawieniu niezamalowanych szerokich partii ciemnej ochry wzdtuz owalu
twarzy, we weglebieniach i cieniach, to jest w oczodotach, okolicach ust oraz na boku
nosa. Postugujac si¢ plama barwna stopniowo zwigkszajaca w miarg naktadania kolej-
nych warstw swa intensywnos$¢ i rozswietlenie, w petni zdotat on wydoby¢ plastyczno$é
twarzy. Linia odgrywa tu niewielka rolg. I tak ciemnym, cienkim, prawie niewidocznym
konturem zakreslit on obrys glowy, czarna ostra kreska zaznaczyl tuki brwi, rozbielo-
ng czerwienig podkreslit krawedz nosa, a biatymi blikami miejsca najwigkszych roz-
$wietlen. Tq sama zasada kierowat si¢ przy malowaniu wszystkich partii nagiego ciata
Chrystusa (il. 210, 232), chociaz tutaj element graficzny ma wigksze znaczenie, ciemna
bowiem linig nie tylko otoczyl on cala postaé, ale takze wykorzystat ja do oddziele-
nia czg$ci ciala i okreslenia ich formy. Takim wiasnie konturem zakreslit ksztalt piersi
1 zamknal w migdatowy obrys mig$nie brzucha. Jednak wigkszo$¢ linii podziatu uzy-
skat przez pozostawienie niezamalowanych fragmentow ciemnej podmalowki.

Rownie ciemna karnacja charakteryzuja si¢ glowne postacie na XVI-wiecznej iko-
nie z Truszowic (4). Przy uwzglednieniu wszelkich réznic miedzy oboma dzietami, wy-
nikajacymi z odmiennej maniery malarskiej ich twdrcow, nalezy podkresli¢, ze rowniez
tutaj postuzono si¢ tradycyjna technikaq malarska. Glgbokie cienie w okolicach oczu,
nosa, ust oraz po bokach twarzy i na brodzie — to plamy ciemnej podmaléwki niejed-
nokrotnie podkreslone przez czarny kontur. Modelunek ciata uzyskano nie tylko dzigki
stopniowemu naktadaniu plam barwnych, ale takze za pomoca jasnych kresek. Dzielo
to jest bardziej graficzne, a linia odgrywa tu réwnorzedna rolg z plama, stuzy bowiem
zarowno do wykreslania konturéw calych postaci oraz szczegdtéw twarzy i ciata, jak
1 ksztaltowaniu formy przez jej rozswietlanie. Pewna graficzno$¢ i plaszczyznowosé
dzieta, wynikajaca z indywidualnych upodoban malarza, a takze jego brakow warszta-
towych, jest szczegdlnie widoczna w sposobie ukazania twarzy oprawcoOw Chrystuso-
wych. Sa one ptaskie, niemal pozbawione modelunku, a ich rysy zostaly wyszczegol-
nione ciemna cienka linia. Z drugiej za$ strony nalezy zauwazy¢, ze przy malowaniu
scen Ecce homo, Biczowania i Naigrawania (il. 154, 113, 133) ruski ikonopisiec wspo-
magatl si¢ rycinami Martina Schongauera: B 15, B 12, B 13 (il. 155, 114, 134), co row-
niez mogto mie¢ wplyw na zwigkszenie elementu graficznego, a szczegodlnie na linearne
i plaskie a pozbawione modelunku opracowanie twarzy zotdakow. Dzisiaj nie mozna
z calq pewnoscia stwierdzi¢, ktdry z wymienionych czynnikéw miat decydujacy wptyw
na ostateczny, plaszczyznowo-linearny charakter dzieta, cho¢ wydaje sig, ze najwigk-

847 Tak okreslila tego malarza Wira Swigcicka, charakteryzujac szczegétowo jego warsztat
i przypisujac mu migdzy innymi zespot ikon z dwdch wsi pod Krosnem i Leskiem, Weglowki
i Zwierzynia, por. B.I. CBennunxkas 1977.
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sza role odegrata tu indywidualna maniera malarska ich tworcy. Chociaz niektore rysy
graficzne rzeczywiscie zapozyczono z niemieckiej ryciny, np. motywy architektoniczne
w tle, znacznie na ikonie uproszczone i ukazane bez perspektywicznego skrotu, to drze-
woryty Schongauera, mimo ze tworzone za pomoca kreski, co wynikalo z samej istoty
dzieta graficznego, nie maja charakteru ptaszczyznowo-linearnego, a takimi zrobila je
dopiero niewprawna reka nasladowcy.

To wspolistnienie nurtéw plastyczno-malarskiego i plaszczyznowo-linearnego,
bedzie trwato w ukraifiskim malarstwie przez caty omawiany okres®*®. Do pierwsze-
go nalezy zaliczy¢, obok dziet dobrej klasy, jak rzedy pasyjne ikonostaséw dwoch
Iwowskich cerkwi, Zasnigcia Matki Boskiej (49) i Swigtych Piatnic (50), ikony
z Bahnowatego (8), Lipia (14), Radelicza (15), Reklinca (39), sa takze $redniej war-
tosci artystycznej, jak z Poczajowic (13), Chiszewic (16), Kozuchowcow (17), Wi-
stoka Wielkiego (31), Lahodowa (32), Tejsarowa (36), Tredowacza (39), jak i gorsze,
z Doliny (18) czy Bartnego (20). W nurt drugi wpisuja si¢ ikony z Wetykiego (9),
Izdebek (12), w Swiatkowej Wielkiej (21), Skola (23), z Woli Wyznej (24), Tysowca
(27), we lwowskiej prywatnej kolekcji (28), Brusna Nowego (29), Semeniwki (30),
Kotania (35) i Motdawska (37), Losynca (38). Jednakze podziat ten nie jest doskona-
ly, w niektorych bowiem dzietach linearnemu i ptaszczyznowemu rysunkowi twarzy
i nagich partii ciala towarzyszy plastyczne, malarskie i niejednokrotnie realistyczne
przedstawienie odziezy, jak na ikonie z Semeniwki (30), ale i odwrotnie — graficzne
i uproszczone drapowanie szat polaczono z plastycznym modelunkiem partii ciala,
jak na ikonie z Doliny (18).

W dzietach XVII-wiecznych nie zaprzestano tradycyjnej techniki pokrywania grun-
tu ciemnym sankirem®®, ktéry rozjasniano tagodnie modelowanym ugrem. Glebokie
tony ciemnej podmaléwki przebijajace przez laserunkowe warstwy ochry, niekiedy
tagodzone rozem, sa cecha charakterystyczng ikon z Poczajowic(13), Lipia (14), Ra-
delicza (15) oraz Chiszewic (16)%. Zestawiajac miejsca glebokiego cienia i mocnych
roz$wietlen, uksztattowano np. twarz Chrystusa w UkrzyZzowaniu na ikonie z Lipia (il.
281). Mimo silnego kontrastu malarzowi udato si¢ osiagna¢ efekt plastycznosci dzig-
ki gradacji tonéw delikatnego ugru i rozbielonej czerwieni, a w miejscach najbardziej
rozéwietlonych — bieli. Nieco inaczej ukazat on twarze Sw. Jana oraz Longina (il. 282).
Znacznie zmniejszyl partie najglebszych tonéw, a sama podmaléwke pozostawit jedy-
nie w waskim pasie wzdluz owalu twarzy, na czole jako linie zmarszczek, w okolicach
oczu, ust i po bokach nosa. Jednak nawet tu niejednokrotnie ztagodzit ja przez laserunki
jasnego ugru. Pelng plastyczno$¢ uzyskat on dzieki modelunkowi réwnomiernie rozto-
zonymi plamami ré6zu u dohu policzkéw oraz rozbielonego ugru w wypuklych partiach
twarzy; miejsca najjasniejsze podkreslit za$ blikami. Warto zauwazy¢, ze postacie te

848 W malarstwie ukrainskim obok niewatpliwie dominujacego w wieku XV i czg$ciowo
XVI nurtu plastycznego, istniat drugi charakteryzujacy si¢ ptaszczyznowoscia i graficznoscia,
por. R. Biskupski 1985, s. 155.

849 Por. A. Szczepkowski 1983, s. 204; tenze 1998, s. 22

850 Doktadna analiza stylistyczna pozwalajaca na przypisanie omawianych dziel, szczeg6l-
nie ikong z Lipa, malarzom wywodzacym si¢ z Sadowej Wiszni, zostata przeprowadzona przez
A. Gronek 1997, s. 20-33; taz 2007a.
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zwrdcone sa w lewo, a prawa polowa twarzy ukazana w skrdcie jest znacznie ciem-
niejsza od lewej, rozjasnionej nawet blikami. Sposob roztozenia tych roz§wietlen na
twarzy Jana, na kos$ci policzkowej pod lewym okiem, a takze z lewej strony nosa oraz
ust, stwarza wrazenie o§wietlenia z zewnatrz. Dzisiaj trudno powiedzie¢, czy jest to
proba realistycznego odzwierciedlenia rzeczywisto§ci na wzor twdrcoOw renesansu,
czy przeciwnie — nawiazanie do konwencji malarstwa wschodniego. Sztuka bizantyn-
ska, rezygnujac z ukazywania realnie istniejacej przestrzeni, odrzucila takze istniejace
w niej konkretnie zlokalizowane zrédlo $wiatla. Jego abstrakcyjne, transcendentne
pochodzenie z technicznego punktu widzenia stuzylo gtéwnie ksztattowaniu bryty
oraz roznicowaniu form wypuklych i wklgstych. Jednakze co najmniej od wieku XIV
zaczgto dokonywac prob rozjasniania postaci, a gtownie ich twarzy i szyi $wiatlem
zewngetrznym. Dotyczyto to, podobnie jak na ikonie z Lipia, oséb ujetych w trzech
czwartych, gdzie o$wietlona jest cze$¢ twarzy i szyi blizsza powierzchni obrazu®’!.
Za wschodnim pochodzeniem tej cechy ukrainskiej ikony przemawia fakt, ze rozjas-
nienia wprowadzone sa zwykle w tych samych miejscach, a cienie rozmieszczane sa
tylko w obregbie twarzy i nigdy nie wychodza poza jej kontur. Przypomina to wigc
bardziej konwencjg¢ malarstwa paleologowskiego, a nizeli nowozytne proby zachod-
nich mistrzéw.

Ikony o tematyce pasyjnej nie daja petnej mozliwosci oceny umiejetnosci ich twor-
cow, szczegolnie w zakresie modelunku twarzy. Na matych przedstawieniach o cha-
rakterze narracyjnym najwigkszy nacisk ktadziono na wyrazisto$¢ akcji. Mozna zatem
oceni¢ kompozycje, sposob ukazania przestrzeni i ruchu, natomiast male, gtéwnie
z powodu wymiaréw ikon, postacie malowane byly zazwyczaj bardziej schematycznie
i niedbale. Dopiero analiza duzych jednopostaciowych przedstawien, szczegdlnie na
ikonach namiestnych, pozwala na pelng oceng mozliwosci artystycznych tworcow. I tak
Senkowycz, malujac postaci Jana Ztotoustego i Bazylego Wielkiego (il. 284) w oscie-
zach carskich wrot dla ikonostasu w cerkwi Zasniecia Matki Boskiej®*> do wydoby-
cia plastycznosci ich twarzy wykorzystat tlusta tempere, ktora pod wzgledem efektow
optycznych przypominata olej zwigkszajac przepuszczalno$¢ swiatla, co umozliwiato
nakfadanie cienkich polprzejrzystych leserunkow®>. Rownie wspaniate osiagniecia
w modelowaniu twarzy zdotal uzyska¢ Petrachnowycz w ikonach w cerkwi SS. Kosmy

851 Podobne rysy znajduja si¢ np. na XIV-wiecznej ikonie Dwunastu Apostotéw w Muzeum
Sztuk Pigknych w Moskwie, ikonach Matki Boskiej Rublowa 1 Zbawiciela na mocach (Cnac
6 cunax) oraz Piotra i Pawla Danita Czernego w soborze Zwiastowania na Kremlu, por. B.H.
Jlazaper1986, il. 500, 501, 505, 512-513; B.I. BprocoBal998, il. 23-26, 29-30; takze na ikonach
zachodnioruskich, np. Przemienienia Panskiego z Busowisk MNL, nr inw. 14710/1-1515, por.
m.in. [.Cenminkmit 1928, il. 17-21; Tenze 1929, il. 7-9; I. Jlorsuwn, JI. Munsera, B. CBenuuir-
kas 1974, tabl. XX; R. Grzadziela 1994, il. 24; 1. CrenoBuk 1996, il. 43.

852 Tkony te znajduja si¢ obecnie w zbiorach NML Muzeum Narodowe we Lwowie, nr inw.
33646/2,1-998; 33646/1,1-997, por. B.I Ceeninpka, O.®. Cunop 1990, il. 78-81; B. Osciituyk
1996, s. 309-311; B. OtkoBuy, B. ITumum’ ok 1999, s. 78-81.

853 0.®. Cumop 1990, s. 28; Owsijczuk uwaza, ze Senkowycz zrezygnowat nawet z ciem-
nego sankiru, por. B. Osciituyk 1996, s. 302.
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i Damiana w Grybowiczach Wielkich®>* (il. 283). Wspomnieniem dawnej techniki ma-
larskiej sa $lady ciemnego sankiru wzdtuz jej owalu, w niemal graficznie zakreslonych
cieniach pod oczami i ustami, nieo§wietlonej czgsci nosa oraz tuku nad powiekami. Po-
zostale partie modelowane s delikatnie naktadanymi plamami barwnymi, to jest rézu
na policzkach, krawedzi nosa, powiekach oraz czubku brody, a jasnego ugru dookota
ust, pod oczami i na $rodku czola, przy czym przejScia migdzy tonami sa fagodne, nie-
mal niezauwazalne.

W nieco odmienny sposob malarze ci, a takze autor ikonostasu cerkwi Swietych
Piatnic we Lwowie ukazywali twarze na ikonach z rzedow pasyjnych. Podstawa kar-
nacji nadal jest ciemna podmalowka, brak jednak glebokich kontrastow, modelunek
za$ zostal poprowadzony poprzez tagodne przej$cia stopniowo rozjasnianego ugru
w centrum oraz delikatnych plam rozbielonej czerwieni po bokach, miejsca wypukte
i najbardziej oswietlone podkreslajac biela.

Ciemna podmaléwka znajduje si¢ jeszcze na XVII-wiecznych ikonach z Kozu-
chowcow (17) i Doliny (18), zanika za$ na dzietach z Dobrowlan (19), w Swiatko-
wej Wielkiej (21), Skola (23), z Tysowca (27), we lwowskiej kolekcji prywatnej (28),
z Semeniwki (30) oraz w MNK (34). Obnizenie poziomu artystycznego ikon od polowy
wieku XVII® przejawiato si¢ nie tylko znacznymi uproszczeniami kompozycyjnymi
i formalnymi, ale takze technologicznymi. Tak wigc w XVIII wieku zazwyczaj rezyg-
nowano z podmaléwki, ktadac warstwy farby bezposrednio na jedynie zagruntowanym
pt6tnie®>®, co najlepiej wida¢ na zniszczonych fragmentach ikony w MNK?3Y7. Karnacje
ulegaja znacznemu rozjasnieniu, twarze niejednokrotnie pozbawione sa modelunku,
arysy zakres§lone schematycznie czarnym konturem. Niekiedy réznicowano powierzch-
ni¢ ciata, ktadac cienie w miejscach zaglebien, szczegolnie wzdhuz owalu twarzy; po-
wstaly one jednak nie w sposéb tradycyjny, przez pozostawienie niezamalowanego san-
kiru, ale w wyniku nalozenia na jasna karnacjg plam ciemnego ugru. Malarze rybotyccy
w zblizony sposob ukazywali twarze, a wigc na jasnym tle czarnym konturem wykreslali
lini¢ nosa, brwi, oczu, a na policzkach i ustach kfadli plamy czerwieni®*®. Zdecydowana
dominacj¢ wartosci linearnych w malarstwie prowincjonalnym nalezy wigza¢ z mierny-

854 Tkonostas pierwotnie znajdowal si¢ w cerkwi Zas$nigcia Matki Boskiej we Lwowie,
w 1. 1767 zostal przeniesiony do Grzybowicz Wielkich, gdzie znajduje si¢ do dzisiaj. W cer-
kwi brackiej pozostal rzad pasyjny, wzbogacony o kilka ikon $wiatecznych, w JIMH dwie
wspomniane wyzej ikony z osciezy cesarskich wrot; o historii ikonostasu i problemach do-
tyczacych atrybucji por. m.in. M. T'omyGeus 1896, s. 259; I1.M. JKonroscrkuit 1978, s. 30-34;
B.I CBenminpka, O.®. Cumop 1990, s. 27; B. Anekcannposud 1991, 141-148.

855 Obnizenie poziomu dotyczyto glownie warsztatbw prowincjonalnych; w wigk-
szych osrodkach artystycznych dziatali tak utalentowani malarze, jak Iwan Rutkowycz, por.
B.I Cgenminpka 1966; B. Osciituyk 1991, s. 135-271; lowa Kondzelewicz, por. Ckum
Manascxuii...; O.®. Cugop 1985; B. Osciituyk 1991, s. 173-351; Ikonocmac Bososusicencokoi
yepreu..., czy takze anonimowy tworca ikonostasu cerkwi Sw. Ducha w Rohatyniu, por.
B.I.Menbauk 1991.

856 A. Szczepkowski 1985, s. 204.

857 Za te wskazOowke serdecznie dziekuje konserwatorowi Dominice Tarsifiskiej.

858 B. OrtkoBuu 1990, s. 57.
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mi umiejgtnosciami tworcow, nie zas z coraz wigksza popularnoscia dziet graficznych
wykorzystywanych przy malowaniu ikon®*°. Ryciny zawarte w cyrylicznych ksiggach
liturgicznych oraz przywozone z Zachodu i rozpowszechniane jako obrazki dewocyjne
dostarczaty ukrainskim twércom wzoréw dla kompozycji, motywow ikonograficznych,
wygladu architektury, sprzetu i stroju. Nie zmuszaly jednak do uproszczen w modelo-
waniu formy i wzmocnienia ryséw graficznych. Tylko najlepsi malarze ikon w pelni
potrafili doceni¢ i wykorzysta¢ wartosci rycin najwybitniejszych zachodnich grafikow,
mierni probowali je jedynie nieudolnie nasladowac.

Rownie znaczace przemiany nastgpowaly w sposobie modelowania tradycyjnych
szat osOb $wigtych, to jest chitonu i himationu Chrystusa i apostotéw oraz sukni i ma-
forionu niewiast.

Na XV-wiecznej ikonie ze Zwierzynia dwuczgsciowy ubidr Chrystusa i §wigtych,
najczesciej byt zestawiany w sposob typowy dla malarstwa ikonowego — na zasadzie
kontrastu réznych odcieni czerwieni i zieleni lub biekitu (il. 22, 36, 52, 79)%%. Tunika
i ptaszcz Chrystusa namalowane zostaty zgodnie z tradycyjnymi zasadami. Tak wigc
na ciemnej podmaldéwce czarng linig wykres§lono kierunek biegu fatd i nanoszono war-
stwe farby wlasciwej, blekitu i czerwieni, po czym uzupetniano modelunek innym ko-
lorem®®!, Wzér powstaty w wyniku tej ostatniej czynnosci jest szczego6lnie wyrazny na
himationie Chrystusa, na ktorym wykreslone biela kliny ostro zatamujacego si¢ drapo-
wania tworza na tkaninie geometryczny ornament. Ten konwencjonalny, malo reali-
styczny, twardy i sztywny modelunek szat dominuje jeszcze w wieku XVI.

Dhugie, waskie plisy sukni i ptaszczéw na ikonie z Truszowic (il. 133, 154, 211, 234),
niekiedy tylko zaklocone na zgigciach i zaokragleniach, uksztattowane sg $miatymi po-
ciagnieciami pedzla. Tutaj grube zoélte linie i plamy pokrywaja warstwe zielona, biale
— czerwona lub niebieska, a czerwone — brazowa. Miejsca przes§witu barwy podstawo-
wej wzmocniono ciemnym konturem. Zgota inaczej probowat ukazac plastyczno$¢ szat
tworca ikony z Welykiego (il. 139, 156, 261). Tu delikatny modelunek kolorem ginie
wéréd wzoru ztozonego z wiazek ciemnych kresek, rozchodzacych si¢ promieniscie
wzdhuz biegu gestych plis. Te dwa XVI-wieczne dzieta naleza do nurtu tzw. plaszczy-
znowo-linearnego, ich styl ksztattowany byl w konwencji malarstwa bizantynskiego,
a zdecydowane réznice wynikaja z indywidualnego gustu ich twdrcow.

W wieku XVII nastapity wyrazne zmiany w sposobie modelowania szat. Zrezygno-
wano z pokrywania materii niemal ornamentalnym wzorem ztozonym z cienkich, ostro
zatamujacych si¢ linii, wykreslanych w miejscach zagie¢ oraz geometrycznych plam
barwnych lub bialych w partiach wypuktych i o§wietlonych. Nowe drapowanie ksztal-
towane bylo w dalszym ciagu za pomoca koloru ktadzionego teraz odwaznym i zama-
szystym ruchem grubego pgdzla. Zarzucono dawny schematyzm, a sposob prowadze-
nia linii zdaje si¢ przypadkowy, nerwowy lub niedbaly, z czgstymi zmianami kierunku,
niejednokrotnie przechodzacy w zygzak. Chociaz tkaniny nadal uktadaja si¢ w liczne
faldy czasem niezakldcone na calej dlugosci, to zndw nieregularne, zburzone niby przez

859 O takiej zaleznosci wspomina np. J. Nowacka 1962, s. 31; B. OtkoBuu 1990, s. 28.
860 M.P. Kruk 2000, s. 48.
861 A, Szczepkowski 1985, s. 205.
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nagle poruszenie si¢ postaci — to nowy sposob prowadzenia pedzla zrywa z dawnym
twardym i sztywnym modelunkiem, a 1zejsze i bardziej plastyczne drapowanie wierniej
oddaje ruch i budowe anatomiczna postaci®®?. Zmiany te nastapity niewatpliwie pod
wplywem sztuki zachodniej, cho¢ ukrainscy malarze pozostali jeszcze przy manierze
modelowania szat kolorem, rezygnujac z fagodnych przej$¢ walorowych.

Tworcey cyklu pasyjnego w lwowskiej cerkwi wotoskiej w duzej mierze korzysta-
li z miedziorytowych kompozycji Martina de Vosa wykonanych w antwerpskiej pra-
cowni Wierixow®®, Ze sztychow odwzorowywali nie tylko ogélny schemat, motywy
ikonograficzne, detale architektoniczne, a takze elementy ubioru, i to nie tylko Pilata,
arcykaptandw, zbroje zohierzy, kaftany pachotkow, ale i Chrystusa oraz osob §wigtych,
powtarzajac sposob drapowania, kierunek biegu zataman, nawet rysunek fatd. Posta-
ci Chrystusa i trzech oprawcow w scenie Cierniem koronowanie (il. 285) skopiowane
zostaly z ryciny M.-H. 152 (il. 146). Szkarlatny ptaszcz zarzucony na nagie ramiona
Zbawiciela 1 okrywajacy szczelnie nogi na lewym kolanie utworzyl dwie fatdy: wyzej
mala w ksztalcie tuku biegnaca do drugiego kolana, nizej dluga, tagodnie opadajaca
na kamienna podtogg. Jedna z krawgdzi plaszcza przy prawej nodze Chrystusa utozyta
si¢ w szeroka falde, a jej kraniec réwniez spoczal na posadzce. Wszystkie te elementy
zostaly z pewnym uproszczeniem przeniesione z niderlandzkiej ryciny. Petrachnowycz
dysponujac monochromatycznym wzorem musial wszelkie gradacje walorowe zamie-
ni¢ na barwy. Bylo to jednak za trudne, poniewaz ciemna ochra zaznaczyt tylko najgleb-
sze cienie i rysunek najwigkszych zalaman, a partie najbardziej rozswietlone — szczego6l-
nie na kolanach i w miejscu oparcia tkaniny na prawej nodze — pokryt laserunkami jasnej
czerwieni, pomijajac tagodne przejscia tonalne. Wigcej finezji wykazat przy odwzorowy-
waniu zwiewnego kaftana jednego z oprawcow. Tak wige gorng jego parti¢ modelowat
biela, spod ktorej w miejscach wewnetrznych zataman fald prze§wituja §lady ugru. Czgsci
ciemniejsze, brazowe i bigkitne, rozbil przez liczne nieregularne marszczenia, uzyskane
dzigki jasnym laserunkom najprawdopodobniej bieli, naktadanym dynamicznie i nieco
chaotycznie w miejscach wypuktych, najglebsze za$ cienie niekiedy podkreslat ostrym
konturem. Prébowat on w ten sposob skopiowac iluzje plastycznosci, ktora niderlandzcy
artysci stworzyli za pomoca fagodnego modelunku walorowego.

W zblizony sposob ksztattowane byto drapowanie na ikonach w cerkwi Swietych
Piatnic (50), z Poczajowic (13), Lipa (14), Radelicza (15) oraz Chiszewic (16), cho¢ tu
bardziej niedbale i na znacznie nizszym poziomie. Malarze starali si¢ odda¢ wtasciwo-
$ci tkaniny w dwojaki sposdb. Pierwszy z nich, najbardziej chyba reprezentatywny dla
tej grupy dziel, polegal na naniesieniu na warstwe ciemnego brazu, zieleni lub bigkitu
nieregularnego rysunku o zywej jasniejszej barwie. W taki sposob najczgsciej malowa-
ny byt chiton Chrystusa i maforion Jego Matki (il. 1, 41, 45, 238), gdzie na ciemnym
brazie wykreslano umowny kierunek biegu fald szybkimi, niedbalymi, czgsto zygzako-
watymi czerwonymi liniami. Tq sama metoda postugiwat si¢ tworca ikony z Radelicza
(15), malujac biekitny himation Chrystusa i modelujac go biela (np. w scenach Chrystus
przed Kajfaszem, Chrystus przed Pitatem). Chcac oddaé plastycznos¢ szat jasniejszych,

862 Tamze.
863 A Gronek 2001, s. 231-244.
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np. bigkitnych, pomaranczowych, czerwonych i biatych, obok niespokojnego rysunku
biela badz z6tcia na wybrzuszeniach drapowania, kreslit on takze ciemny, czgsto czarny
kontur w zaglebieniach.

W zblizonej konwenc;ji stylistycznej, lecz w odmiennej manierze malarskiej probo-
wal ukazywa¢ migkkos$¢ tkaniny tworca ikony z Kozuchowcow (17). Malarz ten, cho¢
wzorowal si¢ w duzej mierze na obcych sztychach, przejat z nich jedynie kompozy-
cje 1 pozy osob, opracowujac samodzielnie modelunek szat. I tak w scenie Umywania
nog (il. 38) z drzeworytu Albrechta Diirera (lub kopii) nalezacej do cyklu Maflej Pasji,
H. 134 (il. 40) zapozyczyt on migdzy innymi chiton Chrystusa i zawigzany u Jego pasa
recznik, szeroki ptaszcz zarzucony na ramiona oraz nogi Piotra, przerysowujac nawet
zawinigcie skraju jego plaszcza, jak i wielki wegzel na plecach Mistrza. Nie probowat
jednak nawet kopiowa¢ fantazyjnie powyginanych, ale sztywnych i cigzkich faldow ty-
powych dla sztuki zachodniej poczatku wieku XVI. Postuzyt si¢ natomiast rozwiazania-
mi zrozumialymi dla niego i typowymi dla wspdtczesnego mu malarstwa ikonowego.
Recznik, ktérym przepasany jest Zbawiciel, pokryt najpierw ugrem, po czym rozjasnit
gesto potozonymi biatymi liniami, ktore uktadajac si¢ w rownolegte tuki, mialy powta-
rza¢ sposOb marszczenia tkaniny przylegajacej do nogi Chrystusa i zwigzanej w supel.
Chiton Chrystusa modelowatl ciemna czerwienia, naktadajac ja spokojnymi, dlugimi
i rownolegtymi lub krotkimi, ale uporzadkowanymi kreskami, upinajac materi¢ w licz-
ne geste 1 waskie fatdy.

Zakres wykorzystania wzoru graficznego szczegolnie jego rysow stylistycznych
w duzej mierze zalezal od umiejgtnos$ci malarza, a takze jego wiasnych upodoban
i nawykow warsztatowych.

I tak tworcey ikon z Wistoka Wielkiego i Lahodowa, cho¢ kopiowali te same ryciny,
uzyskali zgota odmienny efekt. Obaj Umywanie nog (il. 48, 47) wzorowali na sztychu
Adriana Collaerta wedlug Martina de Vosa z cyklu Vita, Passio et Resurrectio Jesu
Christi, H. 308 (il. 49), o czym $wiadczy kompozycja, pozy postaci, elementy ubioru,
a niekiedy nawet sposdb marszczenia tkaniny. Odmiennos$¢ stylowa obu dziet najle-
piej mozna wykaza¢ analizujac sposob malowania szat. I tak, tworca przedstawienia
z Wisloka Wielkiego zagigcia jasnobitekitnej tuniki apostota siedzacego na prawo ze
ztozonymi dlonmi, wykreslil czarnym konturem, miejsca zacienione pozostawit ciem-
ne, partie jasne pokryt bigkitem, wspomagajac si¢ biela w najwigkszych roz§wietle-
niach. Obszerny ptaszcz Piotra uksztaltowat nieco odmiennie, tu czarnym konturem
wykreslit jedynie krance materii, nieregularne za$ faldy zbudowat za pomoca grubych,
czgsto zaginajacych sig, niespokojnych jasnych linii, ktére potozyt w miejscach, ktore
na rycinie zostaty najbardziej o§wietlone; zaglebienia pozostawit ciemne, a przejscia to-
nalne zaznaczyt innym kolorem. Ikona z Wistoka Wielkiego datowana jest na poczatek
wieku XVIII, ale jej tworca tkwil jeszecze w stylu wieku poprzedniego, a do modelunku
szat wykorzystywat nie walor, lecz kolor.

Tworca ikony z £.ahodowa przeprowadzit natomiast catkiem udang prébeg tonalnego
przejscia migdzy miejscami najbardziej o§wietlonymi a zacienionymi. Rysunku wgtle-
bien drapowania nie wykreslit on ciemnym cienkim konturem, a szeroka nieregularna
linia, ktora przeksztatcat, nasladujac cienie na rycinie, a takze zmieniat stopien nasyce-
nia od intensywnej w miejscach na sztychu najciemniejszych po laserunki w péttonach.
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Tym sposobem wkroczyl on na nowe szlaki, ktéorymi czgs¢ ukrainskich ikonopiscow
bedzie podaza¢ w wiekach XVIII i XIX.

Nowozytne sposoby modelowania walorem opanowal rowniez tworca ikony z Tej-
sarowa (36). Lagodne przejscia migdzy cieniem a $wiatlem, przelozone na gradacjg to-
now barwnych, stuzyly wydobyciu przestrzenno$ci drapowania i ksztattu swobodnych,
migkkich fald. Z drugiej za$ strony rozjasnienia na duzych powierzchniach materii spra-
wiaja wrazenie prob z wprowadzeniem zewngtrznego zrodta §wiatla. Jest to szczegolnie
uchwytne w UkrzyZowaniu (il. 208), wzorowanym w duzym stopniu na rycinie Schelte
a Bolswerta wedlug Antona van Dycka (H.74) (il. 209). Chociaz autor ikony mogt skopio-
wac rowniez sposob oswietlenia, jednakze nie uczynit tego bezmyslnie. Tak jak na rycinie
rozjasnit on tylko te cz¢$ci Longinowego konia, ktdre byly najblizej ogladajacego, a ocie-
nit lewa nogg i potowg piersi. Konsekwentnie, jakby zrodlo blasku znajdowato sig nieco
na lewo przed obrazem, o$wietlit caty przod szaty Jana, cho¢ na pierwowzorze pograzony
jest on w mroku oraz znaczng czgs¢ sukni 1 ptaszcza Marii, pozostawiajac w cieniu tylko
jego lewe krance. Tak swobodne operowanie plama barwna i rozjasnianie duzych po-
wierzchni przez naktadanie przejrzystych laserunkow byto mozliwe dzigki wykorzystaniu
przez malarza farb olejnych. Modelowanie walorem oraz nowatorskie proby oddania trze-
ciego wymiaru rowniez poprzez o$wietlenie z zewnatrz, cho¢ dalekie od doskonatosci,
wskazuja na glgbokie zmiany jakie zaszty w malarstwie ukrainskim od sredniowiecza,
kiedy to migkkos$¢ tkaniny wyrazano pokrywajac ja siatka ostro zalamujacych si¢ wielo-
barwnych linii, a $wiatlo naktadano w formie biatych cienkich kreseczek.

Poglebienie tych zmian nastapito glownie w wieku XIX, o czym $wiadczy ikona Meki
Panskiej z Reklinca (40). Jej tworca plastycznos¢ szat wydobyt nie na drodze tagodnych
przejs¢ tonalnych, ale poprzez kontrastowe zestawienie duzych plaszczyzn jasnych i ciem-
nych. Malowanie farbami olejnymi umozliwito mu operowanie szerokimi i przejrzystymi
plamami barwnymi, ktore tworzyly nie tylko obszerne i luzne fatdy draperii, ale takze stwa-
rzaly silne efekty Swiattocieniowe i iluzjg zewngtrznego oswietlenia obrazu. Podjat on probe
wprowadzenia zrodta §wiatta skupionego, co jest szczegolnie widoczne w scenie Modlitwy
w Ogrojcu (il. 63). Na przedstawieniu tym posta¢ klgczacego Chrystusa wydobyta zostata
z mroku dzigki snopowi $wiatta sptywajacego z nieba. Ta ztocista poswiata pada na zato-
pionego w modlitwie, oswietlajac jedynie Jego twarz, pozostawiajac w cieniu dalsze partie.
Jasne 1 pottonowe szaty Chrystusa modelowane sa walorowo, w zaciemnionych za$ gina
zarowno faldy, jak i kolor. Mrokiem spowity jest takze ogrod, a w nim ukazani niemal mo-
nochromatycznie $piacy uczniowie oraz wielkie egzotyczne roliny. Chociaz na razie nie
udato si¢ wskaza¢ zachodniego pierwowzoru tej sceny, to z duzym prawdopodobienstwem
mozna twierdzi¢, ze taki istnial, nie ulega bowiem watpliwosci, ze zaréwno schemat kompo-
zycyjny, jak luminescencyjne eksperymenty zostaty przejete z dziet barokowych.

Obok tworcow-innowatordw, malarzy profesjonalnych dziatajacych w wigkszych
osrodkach kulturalnych i wiaczajacych si¢ w gtowny nurt przemian stylowych dokonu-
jacych si¢ w malarstwie ikonowym w wieku XVII 1 XVIII pod wptywem sztuki zachod-
niej, dzialali takze malarze prowincjonalni, nazywani niekiedy ludowymi®®*. Tworzyli

864 J. Pietrusinski 1960; M. Przezdziecka 1965, s. 45-46; W. Bialopiotrowicz 1983, s. 171-
178; I1.M. XonroBchkuii 1978, s. 277-318; B.IT Otkouu 1990, B. 1. Ceenminpka, B.I1. Otko-
Bu4 1991.
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oni na znacznie nizszym poziomie i cho¢ nie pozostawali zupelie obojgtni na nowe
tendencje, poshugiwali si¢ wlasnym jezykiem wypowiedzi artystycznej, nie podlegaja-
cym takim samym kryteriom oceny, co dziela noszace cechy stylow historycznych.

I tak wérod omawianych ikon Meki Panskiej wiele przypisywanych jest warsztatowi
rybotyckiemu, np. z Woli Wyznej (24), Wysocka (26), Brusna Nowego (29), Semeniwki
(30), Wistoka Wielkiego (31), w MNK (34), z Kotania (35)%%; do tej grupy mozna zali-
czy¢ takze ikong w MNZP (33) oraz w Swiatkowej Wielkiej (21). Dziela te charaktery-
zuje zdecydowane uproszczenie formy, linearyzm przejawiajacy si¢ gldwnie w sposobie
opracowania twarzy, elementow architektonicznych, takze ograniczona paleta barwna.
Jednakze i ci tworcy podjeli, w miarg swoich skromnych mozliwos$ci warsztatowych, pro-
be wyrazenia plastycznosci szat. Chociaz w sposobie uksztaltowania drapowania duza
rolg odgrywa czarny kontur, ktory nie tylko okresla forme zewngtrzna, ale takze zaznacza
lini¢ zalaman fald, to przestrzenie miedzy nim pokrywane sa zrdéznicowanym waloro-
wo kolorem, a miejsca najwigkszych wybrzuszen i rozswietlen podkresla niekiedy biel.
Biel zastepuje czgsto czarny kontur, jak na dzietach z Semeniwki, Woli Wyznej, Wistoka
Wielkiego i w MNK, gdzie wykreslona na skraju tkaniny znacznie je ozywia, potggujac
wrazenie migkkosci i elastycznosci. Nie jest to jednak innowacja wprowadzona przez ma-
larzy rybotyckiech, a podobny rys wystepuje znacznie wezesniej®®®. Za pomoca skrom-
nych $rodkéw, przy zdecydowanej przewadze elementow linearnych, malarzom udato si¢
na ogdt uzyskac iluzje plastycznosci szat, ktoérych powierzchni juz nie zakldcaja liczne,
geste faldy, materia staje si¢ 1zejsza, bardziej przylegajaca do ciata, a wszelkie zagigcia
i zalamania $cisle wynikaja z budowy anatomicznej i ruchu postaci.

O ile sztuka zachodnioruskich malarzy prymitywizujacych z okresu sredniowiecza
stanowi tak niewielka czg¢$¢ zachowanych dziel, ze wyklucza to prowadzenie synte-
tycznych studiow?®’, tak ogromna liczba ikon z wieku XVII, a zwlaszcza XVIII, takie
badania utrudnia. Na podstawie znacznego materialu porownawczego, jeszcze w duzej
mierze nie przebadanego i nie opracowanego, mozna jedynie wysuna¢ wniosek o wiel-
kiej ré6znorodnosci stylistycznej poszczegdlnych warsztatow i tworcow, wymagajacych
niejednokrotnie indywidualnego traktowania®®, jak i decydujacej roli warsztatow pro-
wincjonalnych w tworzeniu rzeczywistego obrazu nowozytnego ukrainskiego malar-
stwa ikonowego. Stad wskazanie cech typowych dla wigkszosci badanych dziet wydaje
si¢ szczegolnie trudne.

W ciagu trzech stuleci zachodnioruscy malarze ikon catkowicie odeszli od bizantyn-
skiej konwencji ukazywania przestrzennosci, kompozycji wraz z postacia ludzka. Juz
w wieku X VI doszto do pierwszych wcale udanych prob ukazania glebi przedstawien,
a to dzigki znacznemu przesunigceiu linii horyzontu i tym samym zwigkszeniu pasa zie-
mi, gdzie na réznej wysokosci figuruja postacie, ktorych proporcje niekiedy ulegaly

865 J. Nowacka 1962, s. 26-42, J. Klosifiska 1989, poz. 36; Otkosuu 1990, s. 59; B. Csen-
minbka, B. OtkoBuu 1991, s. 84.

866 Por. m.in. maforiony dwoch Marii na Ukrzyzowaniu z Owczar, MHS, nr inw. S/4153;
por. R. Biskupski 2000; oraz obie czgsci stroju Chrystusa na ikonie Chrystusa Pantokratora
z Wujskiego, MHS, nr inw. S/3403; por. Tenze 1998.

867 B, I1. OtkoBuu 1990, s. 21-25.

868 R. Biskupski 1994, s. 351.
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zmianie w miar¢ oddalania od powierzchni obrazu. W wieku X VII catkowicie zaniecha-
no ukazywania dalszych plandw przez ich spigtrzenie. Zachodnie kompozycje spopula-
ryzowane przez grafike ukazywaly mozliwos¢ tworzenia iluzji trzeciego wymiaru przy
wykorzystaniu zasad perspektywy geometrycznej. Niemniej jednak tworcy ukrainscy
raczej si¢ tym zagadnieniem nie interesowali: ci utalentowani na ogot je lekcewazyli,
a stabsi nie rozumieli badz nie dostrzegali. O zauwazeniu zjawiska perspektywy bar-
wnej 1 powietrznej §wiadcza czgste na ikonach zmiany koloru podloza i krajobrazu, od
ciemnych brazéw na pierwszym planie stopniowo rozjasnianych, az po zielen w glebi,
mocno rozbielonej przy linii horyzontu.

Znaczne zmiany zachodzily takze w sposobie wyobrazania postaci, modelowania ich
twarzy i plastycznosci szat. Z jednej strony wynikaly one ze stopniowego zastgpowania
tempery farbami olejnymi, z drugiej za$ znacznego uproszczenia techniki malowania.
Zrezygnowano ostatecznie w wieku XVIII z pokrywania gruntu ciemnym sankirem,
ograniczajac si¢ cz¢sto do jednej warstwy malarskiej potozonej bezposrednio na ptdtnie
i uzupelnionej jedynie konturem. Jeszcze w wieku XVII modelowano szaty kolorem,
ktadzionym zwykle w miejscach wypuklych, gdy w wieku nastgpnym wykorzystywano
do tego celu przejscia walorowe.
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Z.akonczenie

Przedstawiona praca nie wyczerpuje tematu, niekiedy tez jedynie stawia problem,
ktorego wyjasnienie uniemozliwia utrudniony dostgp do wielu dziet oraz obecny stan
badan, szczegolnie tych o interdyscyplinarnym charakterze.

Skupienie studiow wokot czterech zasadniczych zagadnien, a mianowicie miejsca
ikon Meki Panskiej w cerkwiach, ich programu i jego zrodet oraz przeobrazen ikonogra-
ficznych i stylowych, a takze dobor odpowiednich, jak si¢ wydaje, metod badawczych,
pozwolit na sformutowanie konkretnych wnioskow.

Analiza wizytacji i inwentarzy potwierdza czgsta obecnos¢ rozbudowanych cykli
pasyjnych w ukrainskich cerkwiach, zwlaszcza diecezji Iwowskiej, cho¢ rzadziej w jej
czg$ciach podolskiej i halickiej. Nie mozna wykluczy¢, ze znajdowaty si¢ one row-
nie czgsto w diecezji przemyskiej, jednak brak na to dowodow, poniewaz wiadomosci
dotyczace tych wlasnie terenow sa wyjatkowo lakoniczne. Te notabene bardzo cenne
dokumenty réwnoczesnie kwestionuja tez¢ o istnieniu jednego wzorca wystroju wng-
trza. Wystarczy przypomniec, ze tylko w diecezji Iwowskiej ikony Meki Panskiej znaj-
dowaty sig $rednio w co trzeciej cerkwi. Co prawda najczesciej byly one zawieszane
na $cianie potnocnej, w roéznych jej miejscach, nierzadko przy ikonostasie, to jednak
umieszczano je rowniez po przeciwnej stronie badz w babincu. Do wyjatkéw nalezy za$
ich wystgpowanie w przestrzeni ottarzowej i na przegrodzie ikonostasowe;.

Tradycja pokrywania $cian nawy kosciota przedstawieniami ewangelicznymi, row-
niez pasyjnymi, si¢gga wieku VI. Praktyka ta znana w calym $wiecie kultury bizantyn-
skiej, kontynuowana i rozwijana przez wieki, stata si¢ szczegodlnie czgsta w cerkwiach
batkanskich w epokach Paleologéw i pobizantynskiej. Popularno$¢ tematu pasyjnego
wsérod malowidet sw1qtynnych badacze coraz chqtmej wiaza z mysla teologiczna Mi-
kotaja Kabasilasa zawarta w Zyciu Chrystusa i Swietej liturgii, ktory widziat w sprawo-
wanej Eucharystii nie symbol czy pamiatkg Zycia i $§mierci Chrystusa, ale Jego realng
w Niej obecnos¢. Ikony petnily role zwierciadla Swigtej Liturgii, unaoczniajac i thima-
czac wiernym tajemnicg misterium. Waznym, ale wciaz nie podjgtym przez naukowcow
zagadnieniem jest reforma liturgiczna patriarchy Filoteusza Kokkinosa i jej wplyw na
postrzeganie przez wiernych catego misterium paschalnego. Pojawienie si¢ wraz z jero-
zolimskim Ustawem Swigtego Saby Oswieconego zwyczaju wynoszenia plaszczanicy
na nieszporach (wieczerni) Wielkiego Piatku oraz praktykowanego szczego6lnie w Mos-
kwie uroczystego wjazdu patriarchy na osiotku w czasie Niedzieli Kwietnej $wiadcza
o potrzebie podkreslenia historycznego charakteru tresci nabozenstw Wielkiego Tygo-
dnia, ktore odtwarzano juz nie tylko za pomoca stowa i obrazu, ale takze obrzgdow, kto-
re bardziej przemawialy do wyobrazni i uczu¢ wiernych. Jednak wobec obecnego stanu
badan nie mozna dac ostatecznej odpowiedzi na pytanie o zwiazek migdzy dzialalnoscia
tych dwoch wielkich hezyhastow, przemianami w liturgii i rozpowszechnieniem mona-
stycznego typu kultu z jednej strony, a wzrostem popularnosci przedstawien o tematyce
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pasyjnej z drugiej. Nie mozna zatem roéwniez wskaza¢ jednoznacznie na powdd poja-
wienia si¢ pierwszych ikon Meki Panskiej w ukrainskich cerkwiach. Jednakze przyczyn
ich popularno$ci w wiekach p6zniejszych nalezy raczej upatrywaé¢ w ozywieniu zycia
umystowego, w tym i religijnego w czasach nowozytnych, ktére nastgpowato juz to
w $lad za reformacyjnymi, a potem kontreformacyjnymi pradami z Europy Zachod-
niej (ale takze, czemu zaprzeczy¢ nie mozna — unig brzeska, ktéra wywolala ozywiona
i ostra polemike), juz to wraz z ujednoliceniem i rozpowszechnieniem liturgii w catym
$wiecie bizantynskim, ktdre na ziemiach ruskich mogto si¢ dokona¢ dopiero w wiekach
XVIIi XVIII za sprawa drukowanych ksiag liturgicznych. Nie mozna przeceni¢ ogrom-
nej roli jaka w tym procesie odegrata dzialalno$¢ rodzimych typografii, szczegdlnie
Iwowskiego bractwa stauropigialnego, Michata Sloski oraz kijowskiej tawry pieczer-
skiej. Duze naktady czgsto wznawianych i tatwo dostgpnych ksiag liturgicznych umoz-
liwialy odprawianie nabozenstw wskazywanych przez Ustaw. W zrozumieniu tresci
ewangelicznych pomagaly popularne zbiory kazan tak prawostawnych homiletow, jak
i thumaczonych na jezyk ruski protestanckich czy katolickich.

Znaczace wydaje si¢ dostrzezenie zalezno$ci migdzy programem ikon a nabozen-
stwami Wielkiego Tygodnia rozpowszechnionymi wilasnie za sprawa drukowanych
Triodionow, co znalazto wyraz glownie w zmianie przedstawienia rozpoczynajacego
watek pasyjny. Jak w wieku XV i XVI narracje zwykle otwierat Wjazd do Jerozoli-
my, tak pozniej sceng t¢ poprzedzato Wskrzeszenie Lazarza, wspominane w pierwszy
dzien po Czterodziesietnicy (Wielkim Po$cie). Jest to rowniez pierwsze nabozenstwo
w drukowanych na Ukrainie w wiekach XVII i XVIII redakcjach Triodionu Kwietnego.
Decydujacy wplyw na dobdr nastgpnych scen miaty tresci ewangeliczne wspottworzace
nabozenstwa w ostatnich dniach Wielkiego Tygodnia, ale takze czgsto w czasie dwoch
kolejnych Niedziel Wielkanocnych, to jest Swigtego Tomasza i Swigtych Niewiast Mir-
r¢ Niosacych. Sceny te niejednokrotnie tez zamykaly watek pasyjny. Popularne na Rusi
na poty apokryficzne opowiesci oraz rozpowszechnione zachodnie cykle graficzne nie
wplywaty zasadniczo na caty ksztalt programu ikon, mogly przyczyniaé si¢ jedynie do
wiaczania don pojedynczych scen. Ten stan rzeczy zmienit si¢ dopiero w drugiej poto-
wie badz pod koniec wieku XVIII, kiedy to na ukrainskie Pasje zaczeto oddziatywaé
katolickie nabozenstwo Drogi krzyzowej, ktdre grekokatolicy zaadoptowali najprawdo-
podobniej w wieku XIX.

Scisty zwiazek programu ikon Meki Parskiej z trescia nabozenstw Wielkiego Ty-
godnia nie wyjasnil jednak ich funkcji liturgicznych i pierwotnego przeznaczenia.
Stosunkowe male rozmiary najwczesniejszych dziel, a takze centryczny uklad scen
z dominantg §rodkowa, tak charakterystyczny dla malarstwa tablicowego, dopuszczaja
mozliwo$¢ ich wykorzystywania podczas liturgii, na wzor praktyk w klasztorach gre-
ckich. Do dzisiaj jednak nie udato si¢ znalez¢ zadnej informacji, ktora upowazniataby
do rozciagnigcia tych zwyczajow na caty §wiat kultury bizantynskiej. Pewne jest jed-
nak, ze przedstawienia te, bez wzgledu, czy byly wykonane bezposrednio na $cianie,
na desce czy plotnie otaczane byly czcia nalezna ikonom, o czym $wiadcza zapiski
w wizytacjach o ustawianiu przed nimi $wiecznikéw. Nie mozna wykluczy¢ réwniez,
ze do nich kierowano modlitwy Akatystu do Swietego Krzyza czy Akatystu do Meki
Panskiej. Dalszych zatem badan wymaga wyjasnienie przyczyn tak duzej przewagi re-
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alizacji ikonowych nad monumentalnymi, inaczej niz na Batkanach i w Grecji. Mozna
jedynie wstgpnie przyjac hipotezg, o decydujacej w tym wzgledzie roli czynnikow tech-
nologicznych i klimatycznych: nieréwne $ciany drewnianych cerkwi, niejednokrotnie
wilgotne i zagrzybione, nie zachecaly do pokrywania ich malowidlami, znacznie latwiej
byto powiesi¢ na nich ikony.

Kwestia otwarta pozostaje rowniez problem bezposrednich zrodet inspiracji pierw-
szych tworcéw zachodnioruskich Pasji. Jedyna, pewnie datowana na wiek XV ikona ze
Zwierzynia, cho¢ wykazujaca jawne zwiazki, szczegodlnie ikonograficzne, z malarstwem
pétnocnoruskim, nie upowaznia do wysunigcia ogolnego wniosku o wlasnie takiej pro-
weniencji tych przedstawien. Nawet jezeli material badawczy wzbogacimy o zespoty
malarskie w kosciotach katolickich fundacji Wtadystawa II Jagietlty w Sandomierzu,
Lublinie i Wislicy, a takze czgéciowo o ikony XVI-wieczne, malowane wedlug wzo-
réw tradycyjnych, to obraz zalezno$ci, inspiracji i wplywow nadal bedzie niepetny. Nie
mozna réwniez wykluczy¢, ze w ukrainskich i rosyjskich kolekcjach znajduja si¢ ikony
starsze i cenniejsze niz Meka Panska ze Zwierzynia, ktorych ujawnienie moze rzucic¢
nowe $wiatlo na omawiany problem. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze najstarsze
zachowane zachodnioruskie Pasje pod wzglgdem ikonograficznym i stylistycznym
wpisuja si¢ w pelni w konwencj¢ malarstwa poznobizantynskiego. Najwczesniej obce
motywy ikonograficzne, ktdrych bezposrednie zachodnie pochodzenie nie pozostawia
watpliwos$ci, wprowadzone zostaly do ikon z Truszowic i Michowej. Ryciny Schon-
gauera, ktore stanowily dla nich pierwowzor, pozwolily ostatecznie zrezygnowac z prob
wcezesnego X V-wiecznego datowania ikony z Truszowic i okresli¢ czas powstania obu
dziet nawet na polowe wieku XVI. Nalezy jednak podkresli¢, ze — mimo rysé6w no-
wych i obcych — zostaly one wykonane zgodnie z zasadami malarstwa bizantynskiego,
a wigkszo$¢ scen powtarza wzory tradycyjne. Jednakze w tym samym czasie pojawiaja
si¢ w przedstawieniach pasyjnych pierwsze udane proby budowania realnej przestrzeni
przy wykorzystaniu nowozytnych rozwiazan, jak np. na ikonie z Bahnowatego datowa-
nej na 2. potowe wieku XVI.

Dopiero wiek nastgpny przyniost znaczna przewage motywow obcych w ukrain-
skim malarstwie ikonowym, rozpowszechnianych gléwnie poprzez reprodukcje gra-
ficzne. I tak w wieku XVI 1 XVII wérdd malarzy Meki Panskiej popularnos$cia cieszyty
si¢ niemieckie drzeworyty M. Schongauera, H. Schéuffeleina, takze jego nasladowcy
K. Scharfferberga oraz A. Diirera. Rownocze$nie w wieku XVII wschodni rynek ar-
tystyczny zaczely podbija¢ dzieta tzw. szkotly antwerpskiej, szczegdlnie czionkow
stynnych rodzin Wierixéw, Collaertow, Sadelerow, takze Cornelisa Corta oraz Philippa
Galle. Prace rytownikow niderlandzkich zdobyly niekwestionowana dominacje w wie-
ku XVIIL

Zachodnimi rycinami wspomagali si¢ zarowno stabi, mato zdolni twoércy, jak 1 mi-
strzowie cieszacy si¢ duzym uznaniem. Zakres wykorzystania wzorow graficznych za-
lezat od biegtos$ci malarza. Twoércy utalentowani zdobywali badz ksztalcili umiejgtnosé
wykres$lania perspektywy linearnej, budowania glebi i przedstawiania bryty na plasz-
czyznie, doskonalili sprawno$¢ pokazywaniu ruchu, wzbogacali warsztat o nowe sche-
maty i motywy ikonograficzne. Potrafili nie tylko wiernie skopiowaé posiadany wzor,
ale takze zrgcznie zestawic elementy przejgte z rdéznych rycin, tworzac nowe odrgbne
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kompozycje. Nalezy jednak zauwazy¢, ze tak uznani tworcy jak Fedir Senkowycz, My-
kota Petrachnowycz oraz anonim pracujacy dla cerkwi Swietych Piatnic we Lwowie,
chociaz ch¢tnie w nowy sposob ukazywali ludzkie ciato, jego cielesno$é, plastyczno$é
i ruch, przejmujac z zachodnich rycin nawet ksztalt drapowania szat — to niejednokrot-
nie $wiadomie rezygnowali z iluzyjnego ukazywania przestrzeni przy wykorzystaniu
zasad perspektywy zbieznej oraz barwnej i powietrzne;j.

Dzieta najwigkszych mistrzow europejskich sprawiaty trudnos¢ malarzom stabym,
ktdrzy nie potrafili nawet wiernie odrysowaé gotowego wzoru. Zachodnie kompozycje
byty nazbyt skomplikowane, bo budowane w glab badz wzdtuz diagonalnej, z wieloma
epizodami na réznych planach i postaciami w wyszukanych pozach. Tworca taki przej-
mowal z zachodniego wzoru og6lny schemat, ograniczajac si¢ najczesciej do pierwsze-
go planu, a figury znacznie upraszczat badz odrysowywat tak nieudolnie, ze nabieraly
nieraz cech karykaturalnych. Z rycin podpatrywal takze detale architektoniczne, stroju
oraz sprzetu. Nalezy natomiast podkresli¢, ze dominacja wartosci linearnych w ikono-
wym malarstwie prowincjonalnym nie wynikata z korzystania przez ich tworcow ze
wzordw graficznych, ale z ich miernych umiejgtnosci i konwencji tworczej. Chociaz
nowe motywy ikonograficzne przejmowali tak dobrzy jak i stabi malarze, to w petni
zrozumie¢ i skopiowac rysy stylistyczne mogli tylko najlepsi.

Grafika zachodnia zmienila catkowicie sposob ukazywania tematéw pasyjnych
w ukrainskim malarstwie ikonowym. Od polowy wieku XVI rozpoczat si¢ stopniowy
proces odchodzenia od motywdéw utrwalonych w $redniowiecznej sztuce wschodnie;.
Zjawisko to poglebito si¢ w wiekach XVII i XVIII. Dla malarstwa ukrainskiego droga
ku nowozytnosci oznaczala wejscie w strefg¢ wptywdw zachodnich i zerwanie z panuja-
cq dotychczas bizantynska tradycja obrazowa.

Przedstawione studium stanowi probe syntetycznego spojrzenia, w wyniku prze-
prowadzonych tu badan analitycznych, na jeden z wielu fenomenow sztuki ukrainskie;j,
ktdra tworzona na styku dwoch wielkich kultur chrze$cijanskich, trwajac przy tradycji
liturgicznej Kosciota prawostawnego, potrafita obce motywy i nowatorskie srodki arty-
styczne przystosowaé do wlasnych praktyk religijnych. Ta swoista rtownowaga, zwlasz-
cza w wieku X VII, wschodniej idei oraz zachodniej formy, naruszana czgsto w wiekach
p6zniejszych, uksztattowata nowozytny charakter kultury ukrainskiej, stanowiac o jej
oryginalno$ci i rozpoznawalnosci.






KATALOG PRZEDSTAWIEN MEKI PANSKIEJ 179

Katalog przedstawien Me¢ki Panskiej

W pierwszej czgsci katalogu opisane zostaty cykle pasyjne ikonowe i monumen-
talne, ktore w niniejszej pracy objgte zostaty pelnymi badaniami. Byto to mozliwe
dzigki bezposredniej znajomosci dzieta badz przynajmniej jego reprodukcji.

Zroédtem podstawowych danych o ikonach, a wigc miejsca pochodzenia, najczes-
ciej rowniez 1 datowania, materialu i techniki wykonania oraz numer inwentarzowy
pochodza z dokumentacji muzealnej. Szczegdtowe informacje dotyczace rozpozna-
nia miejscowosci, z ktorej ikona badz malowidto $cienne pochodzi, nazwy dekanatu,
diecezji 1 wezwania cerkwi ustalone zostaty na podstawie pracy W. Kotbuka 1998,
jedynie dla Zakarpacia wedtug M. Cupoxmana 2000.

Niekiedy sa to rekonstrukcje. Byto to powodowane albo zniszczeniami ikony (jak
z Dobrowlan i w MNZP), brakiem mozliwos$ci dotarcia do pozostatych jej czgsci (jak
z Plawia, Poczajowic i Radelicza) badz tez klopotami ze sfotografowaniem catos$ci
(jak z Woli Wyznej i Reklinca) wynikajacymi niekiedy z zaniechania prezentowania
jej w oryginalnym ksztalcie (z Lahodowa).

Najwazniejsze poglady na temat warsztatu niejednokrotnie wykraczaja poza stan
badan nad opisywanym cyklem. Dlatego tez literatura dotyczaca tego problemu rézni
si¢ od zamieszczonej w Bibliografii, gdzie znalazly si¢ wskazowki odnoszace sig tyl-
ko do konkretnych przedstawien Meki Panskiej.

Trudnosci w odczytaniu napiséw na wszystkich omawianych cyklach, niekiedy
udostepnianych tylko na chwilg, czgsto zniszczonych, niewyraznych i zachowanych
fragmentarycznie, zmusito do umieszczenia w katalogu jedynie tych, ktore pomagaja
w atrybucji i datowaniu.

Niekiedy opis zostat rozszerzony o wiadomosci archiwalne pochodzace z proto-
kotow wizytacyjnych diecezji przemyskiej i Iwowskiej.

W drugiej czesci katalogu wymienione zostaty ikony, ktorych istnienie zostato
odnotowane w dokumentach muzealnych (por. Ineéenmapna xnuea...) badz literaturze,
a ktore nie zostaly mi udostgpnione badz dotarcie do nich bylo niemozliwe. To samo
dotyczy wymienionych w tym miejscu przedstawien monumentalnych.

Juz po zlozeniu pracy do druku w Muzeum Duchowych Skarbow Ukrainy w Ki-
jowie odnalaztam trzy kolejne ikony Meki Panskiej. Nie zostaly one umieszczone
w katalogu.
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1. Ikona ze Zwierzynia (Zdwyzen), dekanat zatwarnicki, diecezja przemyska,
z cerkwi p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego

XV w, deska lipowa, tempera, 192 x 133 x 2 cm

HMUJI (od 1952, dawniej w Muzeum Bogostowskiej Akademii, nr 1419), nr inw.
1-2121/ 36453
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Opis

Ponad Ukrzyzowaniem w dwoch gornych rzgdach umieszczone sa: Wjazd do
Jerozolimy, Przemienienie Panskie, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa
w Ogrojcu, Zdrada Judasza, Pojmanie Chrystusa, Zaparcie sie Piotra, Chrystus
przed Annaszem i Kajfaszem, Pitat umywa rece; na lewo od Ukrzyzowania od gory:
Biczowanie, Naigrawanie, Chrystus przed krzyzem (Postawienie krzyza?), na prawo
za$: Wykupienie zwlok Chrystusa, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, w dolnym rzedzie:
Prowadzenie na ukrzyzowanie, Zstqpienie do Otchtani, Chrystus ukazuje sie niewia-
stom, Zmartwychwstanie (Chrystus w studni).

Warsztat

Pierwszej systematyzacji i klasyfikacji ikon XV-wiecznych przechowywanych
w Panstwowym Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie (dzisiaj Muzeum Narodo-
we) dokonat M. Dragan, zaliczajac do jednej grupy stylistycznej cztery ikony malarza
z Waniwki (Weglowki) koto Krosna, a wigc Narodzenie Matki Boskiej, Deesis, Man-
dylion, Sqd Ostateczny oraz dzieta innych malarzy, jak Sqd Ostateczny z Mszanca,
Zstgpienie do Otchlani z Radruza 1 Meke Panskq ze Zwierzynia (M. J. Bartir 1961,
s. 148). Tym tropem podazyta W. Swiencicka wskazujac na ikony jednego artysty,
ktérego malarstwo przyrownata do maniery Andrzeja, wspottworcy malowidet ka-
plicy Sw. Trojcy w Lublinie oraz do autora miniatur tzw. Psalterza Kijowskiego.
Byly to cztery wymienione wyzej ikony z Waniwki oraz ze Zdwyzenia (Zwierzynia)
— Podniesienie Krzyza Swietego i omawiana ikona Meki Parskiej (B.1.CBentinpka
1967, s.227-231; taz 1977, s. 275 i nn.; B.I. CBenninpka, O.®. Cumop 1990, s. 11-13;
B. Spema 1994, s. 51). Ponadto temu samemu warsztatowi badaczka przypisata: Sqd
Ostateczny z Mszafica oraz pozostajace w kregu wplywow Przemienienie z Zohatyna,
Deesis z Jawory i Sw. Mikolaja z Gorlic.

Badania R. Grzadzieli rozszerzyty krag oddziatywan tworcy ikon z Waniwki na
dziela malarza ikon z Zohatyna (taz 1974, s. 51-80; 1994, s. 247-8; por. tez M.P. Kruk
1997, s. 169-172). R. Grzadziela twoércy ikon z Wegltowki przypisata takze inne ikony
z cerkwi p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Zwierzyniu, a wigc Sw. Jerzego oraz
Sw. Mikolaja oraz podkreslita, ze ikony ze Zwierzynia, Zohatynia (Deesis, Przemienie-
nie, Matka Boska Hodegetria w otoczeniu apostotow, Sw. Paraskiewa, Sw. Mikotaj), Ja-
btonicy Ruskiej (Kosma i Damian ze scenami z Zycia), Wegtowki oraz Dhugiego (Matka
Boska z Dziecigtkiem, Sw. Mikolaj) pochodza z jednego warsztatu.

Swiencicka uznala malarza ikon z Waniwki i Zdwyzenia za mistrza, z ktorym
zwigzany byt miedzy innymi tworca ikon z Zohatyna (taz 1977, s. 288, przyp. 42).
Ukrainska badaczka nie wykluczata, ze mistrzem ikon z Waniwki moégt by¢ Hajl,
ktorego utozsamiala takze z tworca malowidet §ciennych w cerkwi p.w. Sw. Onufre-
go w Posadzie Rybotyckiej (B.I. Cenminpka, O.®. Cumop 1990, s. 11), wiazanego
zwykle z niektorymi malowidlami kaplicy Sw. Tréjcy na zamku w Lublinie, kaplicy
Mariackiej w krakowskiej katedrze, kolegiaty wislickiej (A. Rézycka-Bryzek 1994,
s. 321).
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W. Aleksandrowycz zdecydowanie odrzucit mozliwo$¢ powiazania krolew-
skich fundacji autorstwa Hajla z zespotem ikon z Waniwki i Zdwyzenia, cho¢ nie
negowat podobienstwa do malowidet cerkwi Sw. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej
(B. AnexcangpoBud 1995 s. 161-162).

Bibliografia

M. I. Barir, 1961, il. 2, s. 150; B.I. Cenminpka 1967, s. 228, il. 154, s. 231-
233; JI.C. MimseBa 1969, il. s. 127; taz 1971, s. 75, il. 45; I'. JlorBun, A. Muisesa,
B.I. Ceernurkas 1976, tabl. XLI; B.I. Ceenmunxkast 1977, s. 273-290; S. Hordynsky
1980, nr 60; CrenoBuk 1996, s. 190, il. 51; L. Milyaeva 1996, s. 108-9, il. 99-100;
B. Ogciitayk 1996, s. 197-200; M. I'emutoBud 2001, s. 108; B. SApema 2005, s. 208-
211.

2. Ikona z Zohatyna, dekanat birczanski, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Dy-
mitra Mgczennika

XVI w., deska lipowa, tempera, przemalowana olejem, 191 x 158 x 3 cm

HMUJI (od 1924), nr inw. 1-1711/23090

Opis

Duza scena z Ukrzyzowaniem otoczona zostala z czterech stron pojedynczym pa-
sem mniejszych. Tak wigc w gérnym od lewej umieszczone sa: Wjazd do Jerozolimy,
Ostatnia Wieczerza, Zdrada Judasza, Pojmanie Chrystusa, na lewo od gory Przemie-
nienie Panskie, Biczowanie, Naigrawanie, na prawo Sqd nad Chrystusem, Zdjecie
z krzyza, Ztozenie do grobu, a ponizej Prowadzenie na ukrzyzowanie, Chrystus ukazu-
Jje sq niewiastom, Zstgpienie do Otchiani.

Warsztat
Ikona nie zostata dotychczas objgta badaniami ze wzgledu na znaczne przemalo-
wania dokonane w roku 1855, do tej pory nieoczyszczone (por. M. I'enmutoBny).

Bibliografia
1. Cenminkuii 1928, s. 4, il. 5,6; tenze 1929, s. 57, 1l. 79, 80; M. I'enuroBuua 2001,
s. 108.
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3. Ikona z Uhercéw, dekanat zatwarnicki, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Jana
Chrzciciela

XVI w., deska lipowa, tempera, 219 x 40 + 81 +41 x 3 cm

HMUJI (od 1909), nr inw 1351/6656

Opis

Ponad scena Ukrzyzowania w dwoch pasach znajduja sig: Wjazd do Jerozolimy,
Przemienienie Panskie, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Zdrada Judasza i Poj-
manie Chrystusa (Pocatunek Judasza), Pojmanie Chrystusa (epizod z Malchusem),
Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Annaszem, Pilat umywa rece; na lewo:
Chrystus przed Herodem, Naigrawanie i Rozmowa z Pitatem, Biczowanie, na pra-
wo: Wykupienie zwltok Chrystusa, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, ponizej zas: Prowa-
dzenie na ukrzyzowanie, Chrystus ukazuje sie niewiastom, Pusty grob, Zstqpienie do
Otchlani.

Warsztat

Na podobienstwo stylowe ikony Meki Parnskiej z Uhercow oraz Deesis z Mszany
i Daliowej (repr. m.in. R. Biskupski 1986, il. 7-12) ukraifscy badacze zwrocili
juz uwage w roku 1976; por. I'. Jlorsun, JI. MunseBa, B. Cennukas 1976, s. 14.
[O zaleznosci tej przekonuje szczegolnie ikona Sw. Paraskewy z Daliowej, repr.
I. Ceennimnkuit 1929, tabl. 34, il. 50]. Ostatnio tezeg tg poparta M. Hetytowycz, zdecydo-
wanie taczac ikong z Uhercoéw z kotem tworcy ikonostasu z Daliowej (M. I'enuroBid
2001, s. 109). Malarz ten przez W. Swiencicka nazwany byt mistrzem ikon Deesis
z konca XV wieku z Daliowej, por. B. 1. Cernninpka, O.®. Cumop 1990, il. 22-23.
Do tego samego kregu stylistycznego badacze zaliczaja migedzy innymi ikony Matki
Boskiej tronujqcej z Dziecigtkiem w otoczeniu prorokéw z Krempnej, Swietego Miko-
laja ze Zwierzynia (B. 1. Ceenminpka, O.®. Cumop 1990, il. 22-23), Swietego Jerzego
ze Zwierzynia (B.1. Ceenuineka 1967, s. 235), Matke Boskq Hodegetrie Tronujqcq
w otoczeniu prorokow z Florynki (I'. Jlorsun, JI. Munsea, B. Cenmumkas 1976,
s. 13), Matke Boskq Hodegetrie z Berechdw Dolnych i z Paniszczowa (M. I'enuroBry
2001, s. 109).

Bibliografia

1. Cenminkuii 1914, s. 86-9, il. VI; tenze 1928, s. 40-41, il. 48-50; tenze 1929,
s. 128-131, il. 211-220; S. Hordynsky 1980, nr 84; M. I'enutoBug 2001, s. 108-109;
B. Spema 2005, s. 432-433.
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4. Ikona z Truszowic (Truszewyczi), dekanat dobromilski, diecezja przemyska,
z cerkwi p. w. Ucieczki do Egiptu

XVI w., deska lipowa, tempera, 139 x 98,5 x 3 cm

HMJI, nr inw. 1-1601/15813
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Opis

Ponad Ukrzyzowaniem umieszczono Ecce homo, Biczowanie, Naigrawanie, po-
nizej za$ Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, Chrystus ukazuje sie niewiastom. W obrgbie
sceny glownej znajduja sie takze Zydzi proszqcy o straz przy grobie Chrystusa

Warsztat

W. Swiencicka zwiazala to dzieto, podobnie jak ikong Meki Parnskiej z Micho-
wej, z kotem tworcy ikon z Polany (Ilneenmapna xnuea V, nr 2983), przypisujac jego
warsztatowi, zapewne przemyskiemu, obok ikonostasu z cerkwi p.w. Opieki Matki
Boskiej w Polanie (repr. I. Cenminkmit 1929, s. 99-102; I'. Jlorsun, JI. Munsesa,
B. Cennumkas 1976, tabl. LXXXVI; B.I. Ceenninpka, O.®. Cugop 1990, il. 32;
JI. CrenoBuk 1996, s. 208, il. 66; M. Janocha, il. 223) réwniez ikone S'wigtego Elia-
sza z Krosna (I'. Jlorsun, JI. Munsesa, B. CBennunkas 1976, s. 16, tabl. LXXIV)
oraz Narodzenia Panskiego z Truszowic (B. Cenmumukas 1976, s. 250, il. 168; B.1.
Caenminpka, O.D. Cumop 1990, s. 16, il. 33-38; JI. CtemmoBuk 1996, s. 224, il. 82; M.
Janocha, il. 69). Z powyzsza teza zgadza si¢ Maria Helytowycz, dodajac do tej grupy
ikong¢ Matki Boskiej Eleuzy ze Stroniowic (repr. H. Illamapzaina 1994, nr 4) oraz za-
uwazajac podobienstwo stylistyczne wielu dziet z okolic Dobromila (M. I'enuroBrg
2001, s. 110).

Bibliografia

I. Ceenminknmii 1929, s. 121, 1l. 200; I. JJorsun 1963, s. 96, il. 51; B.I. CBenmumkas
1967, s. 238-9, il. 162; S. Hordynsky 1973, s. 99, il. 63; T Jlorsun, JI. Munsesa,
B. Ceenmmmikas 1976, tabl. LXIX; S. Hordynsky 1980, nr 63; R. Grzadziela, 1994,
s. 241, 1l. 23; 1. CrenoBuk 1996 s. 183, il. 44; B. Osciitayk 1996, s. 243; L. Milyaeva
1996, s. 117-18, il. 100-11; C. ynsk 2000; M. Tenurouu 2001, s.109-110; @.C.
Ymanues 2002, s. 64-66; B. SApema 2005, s. 224-229.
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5. Ikona z Michowej, dekanat dobromilski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w.
Zasnigcia Matki Boskiej

XVI w., deska lipowa, tempera, 174,5 x 139 x 2 cm

HMUJI (od 1966), nr inw. 1-2983/42407
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Opis

W dwoch rzedach nad Ukrzyzowaniem znajduja si¢: Wjazd do Jerozolimy, Umy-
wanie nog, Ostatnia Wieczerza, Modlitwa w Ogrodjcu, Przestraszenie strazy oraz Poj-
manie Chrystusa, Chrystus przez Annaszem, Chrystus przed Kajfaszem, Pitat umywa
rece, Biczowanie; na lewo: Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie; na prawo: Ecce homo, Na-
igrawanie; ponizej zas: Zstqpienie do Otchlani, Niewiasty u grobu, Chrystus ukazuje
sie niewiastom, Prowadzenie na ukrzyzowanie.

Warsztat
Przypisywana tworcy ikony Meki Panskiej z Truszowic.

Bibliografia
M. T'etmroBuy 2001, s. 110.

6. Ikona z Drohobycza, dekanat drohobycki, diecezja przemyska; z cerkwi p.w.
Podwyzszenia Krzyza Swigtego

pol. XVI w, deska, tempera, 257 x 218 cm

Drohobycz, Muzeum Drohobyczczyzny, nr inw. IKM 1-113-117

Opis

Ukrzyzowanie otoczone jest dwukrotnie mniejszymi scenami. W najwyzszym
pasie znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wiecze-
rzq, Umywanie nog i Modlitwa w Ogrojcu, w drugim i trzecim: Upomnienie ucz-
niow, Przestraszenie strazy, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Annaszem, Chry-
stus przed Kajfaszem, Biczowanie, Naigrawanie, Ecce homo? oraz w dwoéch w dole:
Pitat umywa rece, Chrystus przed Sanhedrynem, Prowadzenie na ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu, a takze Zmartwychwstanie, Chrystus ukazuje
sie niewiastom, Zstqpienie do Otchtani, Chrystus ukazuje sie apostotom, Niewierny
Tomasz.

Warsztat

W ostatnich latach ikona zostata przypisana malarzowi Fedusce z Sambora (por.
I. Cxon-Hpystok, JI. Cron 1997, s. 87; szczegdtowa bibliografie dotyczaca tego
malarza zebrat B. Anexcanaposuda 2000, s. 159-161, przyp. 19). Badacze z mala-
rzem tym i jego warsztatem zaczynaja wiaza¢ coraz wigksza liczbg dziet, wsrod
ktorych znajduja si¢ migdzy innymi ikonostasy z cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej
w Nakoniecznym (Jawordéw), Swietego Ducha w Potyliczu (M. enutoBuu 1994,
s. 66-70; M. TemuroBuu 1998, s. 320-366) oraz ikony $wiateczne ze wsi Skole
(JI. Cxom 1997b, nr. 5-14).
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Bibliografia

JL.C. MinsteBa 1969, il. s. 109, 129; taz 1971, s. 53, il. 34; I. Jloreun 1073, s. 24-25,
il. 8; J1.C. Minsesa 1991, il. 20; L. Milyaeva 1996, s. 117-18, il. 100-11; JI. Cxom 1997a,
s. 128-132; I. Cron-Zpy3tok 2000, s. 39-68; JI. Cxon 2004, il. 45, 47, 50.
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7. Ikona z Ilnika, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska
kon. w. XVI, deska, tempera
w zbiorach prywatnych we Lwowie

Opis

Z dawnej ikony zachowatly si¢ jedynie trzy sceny: Umywania nog, Pojmanie
Chrystusa oraz Zdjecia z krzyza. W zbiorach Muzeum Narodowego we Lwowie
znajduja si¢ dwie deski ikony pasyjnej z Ilnika (por. druga czgs¢ katalogu) nie-
publikowane i nieudostgpnione. Nie mozna zatem z cata pewnoscia stwierdzi¢, ze
pierwotnie stanowily catos¢. Jednak opis w ksiedze inwentarzowej przychyla si¢
ku takiej hipotezie, a poréwnanie z bliska stylistycznie ikona z Drohobycza po-
zwala na wstgpna rekonstrukcj¢ jej programu. Na dwoch zachowanych w Muze-
um Narodowym we Lwowie deskach znajduja si¢ od gory: Wskrzeszenia Lazarza,
Upomnienie apostotow w Ogrojcu, Chrystus przed Kajfaszem, Pitat umywa rece,
Zmartwychwstanie oraz Wjazd do Jerozolimy, Przestraszenie strazy, Biczowanie
(ze scena Rozmowy Pilata z Zonq), Chrystus przed Sanhedrynem, Zstqpienie do Ot-
chiani. Trzy sceny zachowane znajdowaly si¢ zapewne na czwartej z pigciu desek,
na prawo od Ukrzyzowania.

Warsztat

Szczegdtowe badania Lwa Skopa nad warsztatem malarza Matki Boskiej z Mraz-
nicy pozwolity jemu przypisa¢ rdwniez omawiang ikong pasyjna. Kompozycje za-
chowanych scen bliskie przedstawieniom Meki Parnskiej z Drohobycza (por. wyzej)
kaza widzie¢ w tworcy Pasji z Ilnika ucznia badz nasladowce znanego samborskiego
malarza — Feduski (JI. Cxon 2004, s. 69).

Bibliografia
O. Cugop 2003, il. 17-19; JI. Cxom 2004, s. 60-72, il. 44, 46, 48, 49, 51.

8. Ikona z Bahnowatego, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska,
z cerkwi p.w. Wniebowstapienia Panskiego;

2 pot. XVI w, deska lipowa, tempera, 203,5 x 61 + 63 + 58 x 2,5 cm

HMJI (od 1952, dawniej w Muzeum Bogostowskiej Akademii), nr inw.
1-2176/36508

Opis

Centrala sceng UkrzyZzowania otaczaja w gornym rzedzie: Wjazd do Jerozolimy,
Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu; po bokach: Przestraszenie
strazy, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem(?) i Zaparcie sie Piotra, Pilat
umywa rece; w dwoch rzedach ponizej: Biczowanie i Cierniem koronowanie, Pro-
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wadzenie na ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu oraz Zstgpienie do
Otchtani, Straz przy grobie, Niewiasty u grobu, Niewierny Tomasz.

Warsztat

Obok Meki Panskiej temu samemu malarzowi przypisuje si¢ trzy inne ikony po-
chodzace z cerkwi p.w. Wniebowstapienia Panskiego w Bahnowatym, to jest: Sqd
Ostateczny, Matke Boskq Hodegetrie oraz Mandylion (repr. B.I. CBennunkas 1967,
s.255-257,1l. 174-175; S. Hordynski 1973, il. 106, 125, 142; I. JlorBuH, A. MuisieBa,
B. Ceenmunkas 1976, tabl. LXXXIII). W. Swiencicka zwrécita uwage na podo-
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bienstwo kolorystyki ikon z dzietami malarza Oleksego, znanego z imienia dzigki
podpisowi na ikonie Zasniecia Matki Boskiej ze Smolnika (por. tez M.P. Kruk 1998,
s. 174; ostatnio twoérczos¢ malarza Oleksego omowil O. Cumop 2000, s. 89-116,
a szczegotowa bibliografig zebrat W. Ateksandrowycz, utozsamiajac go rownoczesnie
z Oleksym Horoszkowyczem, malarzem przemyskim, por. B. Anekcanaposua 2000,
s. 66 i nn., przyp. 167). Do tej grupy stylistycznej zalicza si¢ takze zespot ikon z Ilni-
ka, a wigc Bogurodzice, Piotra i Jana z Deesis, Archaniota Michata, UkrzyZowanie
oraz Nikite (por. O. Cunop 2000, przyp. 16), takze Pokion trzech kroli z Busowisk
(liczne publikacje, por. I. Cenminkuit 1928, il. 102; S. Hordynski 1973, il. 82; B.L.
Ceenmunkas 1967, il. 170; I'. Jlorsun, A. MuisieBa, B. Cenmunkast 1976, tabl. LCI;
B. I. Ceenninpka, O.®. Cumop 1990, il. 45-46) oraz ikony $wiateczne z Malowa
i Waniwki (O. Cuznop 2000, s. 90).

Bibliografia

B.I. Cenmumkas 1967, s. 254-7, il. 173; S. Hordynski 1973, s. 157 il. 139;
S. Hordynsky 1980, nr 139; M. TI'enmutoBua 2001, s. 109-110.

9. Ikona ze wsi Welykie, dekanat dobromilski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w.
Narodzenia Marii

1593, deska lipowa, tempera, 259 x 53,5 + 91 + 49 x 2,7cm

HMUJI (od 1966 n), nr inw. 1-2981/42405

Opis

W goérnym rzgdzie nad Ukrzyzowaniem umieszczone zostaty: Wjazd do Jerozoli-
my, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nég, Modlitwa w Ogrdjcu, po bokach: Przestra-
szenie strazy, Pojmanie Chrystusa, Ecce homo (Naigrawanie?), Zaparcie sie Piotra
i Chrystus przed Kajfaszem?, w dwoch rzedach ponizej: Pitat umywa rece, Prowa-
dzenie na ukrzyzowanie, Cierniem koronowanie, Biczowanie oraz: Zdjecie z krzyza,
Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie i Zstqpienie do Otchiani.

Napisy fundacyjne
3PpA d @ 9T w dole scen Zlozenia do grobu i Zmartwychwstania

Warsztat:

Ikona zostata wlaczona przez W. Swiencicka do dziet tworcow ikon z Jabtonowa
i Plawia (Ineenmapna xnuea V, nr 2981). W literaturze termin ten zostat zawgzony do
pracowni tzw. mistrza ikony Przemienienia Panskiego z Jabfonowa (B.1. CBeHtinpKa,
B.II. OtroBuu 1991, nr 34), do ktérej obok wspomnianych dziet przypisano takze iko-
ny: Narodzenia Panskiego z L.opuszanki, Matki Boskiej w otoczeniu prorokow z Ter-
ta oraz Zmartwychwstania Panskiego z Berezowa (B.I. Cenminpka, B.I1. OTkoBIY
1991, nr 33, 35, 36; porownaj takze M.P. Kruk 1997, s. 176; M. I'enutoBra 1999,
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s. 58). M. Helytowycz zauwaza, ze wiele dziet o podobnym stylu pochodzi z oko-
lic Starego Sambora, Drohobycza 1 Doliny. W. Ateksandrowycz pozostawia otwarty
problem utozsamienia mistrza ikony Przemienia Panskiego z Jablonowa ze znanym
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ze zrddet malarzem przemyskim Mikotajem, zgadzajac si¢, ze wywarl on wpltyw na
tworce ikony Meki Panskiej z Welykiego (B. Anekcanaposuu 2000, s. 71, przyp.
182), zaliczajac réwnoczes$nie to dzieto do wytworow S$rodowiska samborskiego
(tamze, s. 163, przyp. 26).

Zrédta archiwalne

ABGK, nr akt 6386, s. 4, nr 10, Obpa3s eenuxuii ckradarome 3 4 yacmeu —
npeocmasaarouull cmpacmuuii Cyo i kpecmuy oopoey Icyca Xpucma mantoganuii
Ha Odepesi 1593p; ABGK nr akt 5834, s. 619, B Beauxum 3naxooumscs cmapenvka,
Manenvka, depesiana yepxkosys oyoosana euge 1620. B Hitli 3Haxo0ums ca 602amo
0bpasis, Kompi MarmMs My3eaibHy 8apmicms a ce. IKOHOCMAC YUl HA NOJOMHI,
ikona Poocoecmeo Lip. A-Mapii 3 1728p., cmayii’ myk Xpucmosux i np.

Bibliografia

S. Horydynski 1973, s. 99 il. 63; I. Jlorsun, JI. Munsesa, B.I. CBennumkas
1974, tabl. CV; taz 1967, s. 261; B.1. Cenmimnpka, O.®. Cumop 1990, il. 55-63; B.1.
Caenminpka, B.I1. OtkoBuua 1991, nr 34; tenze 1990, s. 14; tenze 1997, s. 67-70; B.II.
Ortxosud, B. ITunumn’rok 1999, nr 65; M. I'enmmrosug 1999, s. 53, 58; M. Janocha 1998,
il. 12; tenze 2001, il. 161

10. Ikona z Plawia — Wanrusiwki, dekanat skolski, diecezja przemyska, z cerkwi
Sw. Archaniota Michata

pocz. XVII w., deska, tempera, 181 x 97 x 2,5+ 2 cm

HMJI, nr inw. 1407/6488

Opis

Po obu stronach Ukrzyzowania umieszczonych zostato osiem scen. Tak wigc na
lewo od gory znajduja si¢: Pojmanie Chrystusa, Przyprowadzenie Chrystusa do pre-
torium, Cierniem koronowanie, Zydzi skazujq Chrystusa na smier¢, na prawo od gory:
Chrystus przed Kajfaszem, Pitat umywa rece 1 Judasz bierze srebrniki, Chrystus przed
Pilatem, Judasz zwraca srebrniki.

Warsztat

Tworca wykonat dla cerkwi w Plawiu réwniez ikong nazywana blednie Meki
Parnskiej, a przedstawiajacej w rzeczywistosci cztery sceny: Wjazdu do Jerozoli-
my, Zstgpienia do Otchiani, Chrystus ukazuje si¢ niewiastom, Chrystus ukazuje
sie apostotom, ktore przedstawiaja wydarzenia wspominanych w czasie kolejnych
niedziel okotowielkanocnych: Niedzieli Kwietnej, Wielkiej Niedzieli Paschy, An-
typaschy oraz Swigtych Niewiast Mirrg Niosacych (ikona w MHJI, nr inw. nr inw.
1-1408/6489; XVI -XVII w., deska lipowa, tempera, 138,5 x 98 x 2 + 2 cm; napis
fundacyjny: dnaphii Aakéeny Uz naaBa Uz :kenols CBOelo Sue cTPETH XEW KYMHA Ao
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Rekonstrukeja

Pojmanie

Chrystus przed
Kajfaszem

Chrystus przed
Piatatem

Ukrzyzowanie

Cierniem
koronowanie

Sad nad
Chrystusem ?
(Ecce homo ?)

uPke GTon Za ceoe 3apage M 3a aln8Bupenic rpkyoE cgomy; repr. B. Otkonu 1990,
s. 28; B. Ceenminbka, B. OtkoBuu 1991, nr 50; B.I1.OtkoBuY 1997, s. 67; B. OTKOBHY,
B. Mmwmr’rok 1999, nr 83). Nie mozna wykluczyé, ze obie ikony stanowily czgsé
wigkszego zatozenie przedstawiajacego wydarzenia czczone w czasie Wielkiego Ty-
godnia i Niedziel Wielkanocnych.

Wasyl Otkowycz malarzowi temu przypisat rowniez ikony w zbiorach HMJI,
a wigc: Matke Boskq w otoczeniu prorokow z Doliny, Paraskewe Piatnice ze scena-
mi zycia nieznanego pochodzenia oraz Bazylego i Mikolaja z Potylicza (B. OtkoBuu
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1990, s. 31; B. Csenminska, B. OtkoBru 1991, s. 16, nr 52; B.II. OrkoBuu 1997,
s. 67). Otkowycz i Swiencicka nazwali go tworca ikon otoczonych rama z malowanym
ornamentem na czarnym pasie (Macmep iKoH 0OpaMAEHUX MATLOBAHUM OPHAMEHINOM
Ha yopHomy nosci, por. B. CBerminpka, B. OtkoBuda 1991, nr 49-50).

Bibliografia

B. Csenmineka, B. Otkosuua 1991, nr 49.

11. Ikona z Ostaw Nowych
koniec XVI w., deska, tempera
Kijow, Ukrainskie Muzeum Sztuk Plastycznych

Opis

Sceny utozone sa w szesciu poziomych pasach. W najwyzszym znajduja sig:
Ostatnia Wieczerza, Komunia apostotow, Umywanie nog, Chrystus prowadzi uczniow
do Ogrdjca; ponizej: Judasz otrzymuje srebrniki, Chrystus poucza uczniow, Modlitwa
w Ogrojcu 1 Upomnienie uczniow, Pocatunek Judasza; w trzecim: Pojmanie (epizod
z Malchusem), Chrystus przed Annaszem i Pierwsze zaparcie sie Piotra (podczas roz-
mowy ze shuzaca), Drugie zaparcie sie Piotra (przy ognisku), Chrystus przed Kajfa-
szem, Trzecie zaparcie sie Piotra; w czwartym — Skrucha Piotra i Znecanie sie nad
Chrystusem (Pierwsze Naigrawanie?), Sqd nad Chrystusem (epizod z trzema falszy-
wymi §wiadkami), Chrystus przed Pitatem, Pitat rozmawia z Chrystusem, Sqd Pilata;
w piatym: Naigrawanie i Rozmowa Pilata z zZonq, Pilat umywa rece, Biczowanie,
Judasz oddaje srebrniki i Samobdjstwo Judasza; w sz0stym — Prowadzenie na ukrzy-
zowanie, Ukrzyzowanie oraz Oplakiwanie.

Warsztat

W literaturze nie podjgto proby scharakteryzowania stylu tej ikony i przypisa-
nia jej konkretnemu $rodowisku artystycznemu. Jedynie Dymitr Stepowyk doszukat
si¢ analogii do miniatur bulgarskiego Ewangeliarza cara Iwana-Aleksandra, Londyn,
The British Museum, Add. 39627 (/1. B. CrenoBuk 1975, s. 71).

Bibliografia

J.B. CremoBux 1975, s. 71, il. s. 74; M.Jl. ®axroposuy, JL.I. Unenosa 1977,
s. 28; B. Ceenminpka, B. OtroBud 1991, nr 47; P I1. binenxwit, 1992, s. 18; lledespu...,
nr 23.
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12. Ikona z Izdebek, dekanat birczanski, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Para-
skewy (?) p.w. Potozenia Szaty Matki Boskiej (?)

pocz. XVII w. deska, tempera, 130 x 101 cm

Sanok, Muzeum Historyczne, nr inw. 1035
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Opis

Scena Ukrzyzowania otoczona jest z czterech stron pojedynczym pasem przed-
stawien. U gory znajduja si¢: Cierniem koronowanie, Biczowanie, Chrystus przed
Herodem, Chrystus przed Kajfaszem; po bokach: Ecce homo, Chrystus przed Anna-
szem, Pitat umywa rece i Pojmanie, a ponizej od lewej: Prowadzenie na ukrzyzowa-
nie, Ostatnia wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu. Narracja ma charakter
wstepujacy, rozpoczynajac si¢ od drugiej sceny w dolnym rzedzie.

Warsztat

Do tej pory nie podjgto szczegdlowych badan nad warsztatem tworcy ikony
z Izdebek.

Bibliografia
R. Biskupski 1991a, il. 57 — 58; Ikony 2001, s. 80.

13. Ikona z Poczajowic, dekanat drohobycki, diecezja przemyska, z cerkwi Sw.
Mikotaja

pocz. XVII w.; deska, tempera, 310 x 78,5 cm + 310 x 78,5 cm

Drohobycz, Muzeum Drohobyczczyzny, nr inw. JJKM KB-11196\1-259, 1KM
KB-11196\-260 (trzecia czg§¢ ikony w zbiorach prywatnych)

Opis

Na s$rodkowej desce umieszczono duza sceng UkrzyZowania, ponad nia Ostatniq
Wieczerze, ponizej Zdjecie z krzyza i1 Oplakiwanie. Na lewo w pigciu rzedach po dwie
sceny znajdujq si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Niewierny Tomasz,
Zstagpienie do Otchtani, Skrucha Piotra, Niewiasty u grobu, Samobdjstwo Judasza,
Przybicie do krzyza, Judasz zwraca srebrniki, Prowadzenie na ukrzyzowanie.

Warsztat
Ikone mozna zaliczy¢ do kregu stylistycznego bliskiego Mekom Panskim z Lipia
1 Chiszewic.

Bibliografia
Nie publikowana
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Rekonstrukeja
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14. Ikona z Lipia, dekanat zukotynski, diecezja przemyska, z cerkwi p. w. Soboru
Matki Bozej

pot. XVII w.; deska, tempera, 267 x 210 cm

Sanok, Muzeum Historyczne, nr inw. 976
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Opis

Centralne Ukrzyzowanie otoczono 24 mniejszymi kwaterami. W dwoch gornych
rzgdach znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wiecze-
rza, Umywanie nog oraz Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed
Annaszem, Chrystus przed Kajfaszem. Ponizej na lewo: Zaparcie si¢ Piotra 1 Naigra-
wanie, na prawo: Chrystus przed Herodem, ponizej: Cierniem koronowanie i Roz-
mowa z Pilatem na lewo, Biczowanie na prawo, jeszcze nizej Ecce homo na lewo
i naprzeciw — Pitat umywa rece. W dwoch dolnych rzedach umieszczone zostaly:
Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do gro-
bu oraz Zmartwychwstanie, Zstqpienie do Otchtani, Niewiasty u grobu i Niewierny
Tomas:z.

Warsztat

Ikone mozna zaliczy¢ do kregu malarzy wiszenskich (A. Gronek 1997, s. 33, 116;
taz 2007a).

Bibliografia

JI.C. MinseBa 1969, il. s. 131; taz 1971, s. 77, il. 46; R. Biskupski 1991, il. 57 — 58;
B. Ogciitayk 1996, s. 314-15; A. Gronek 1997; M. Janocha 1998, il. 16; Tenze 2001,
il. 163, 164, 191; Ikony 2001, s. 81, A. Gronek 2007a.

15. Tkona z Radelicza, dekanat drohobycki, diecezja przemyska, z cerkwi p.w.
Podwyzszenia Swigtego Krzyza

1620, deska lipowa, tempera, 239 x 203,5 x 2,5 cm (4 deski: 235 x 53,5 + 52 +
44,5 +53,5x 2,5 cm)

HMUJI, nr inw. 22995

Opis

Centralne Ukrzyzowanie otaczaja dwa razy mniejsze sceny. W dwoch gornych
rzgdach znajduja si¢: Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, dwie kwatery z Komuniq
Apostotow oraz Zdrada Judasza (Judasz bierze srebrniki), Modlitwa w Ogrojcu, Prze-
straszenie strazy, Pojmanie Chrystusa. Na lewo: Chrystus przed Annaszem, Chrystus
przed Herodem, na prawo: Chrystus przed Kajfaszem 1 Chrystus przed Pitatem, a bez-
posrednio przy Ukrzyzowaniu cztery sceny mniejsze, na lewo: Zdjecie z krzyza, Zto-
zenie do grobu, na prawo: Straz przy grobie, Zmartwychwstanie. W dwoch dolnych
rzgdach znajduja si¢: Judasz zwraca srebrniki, Niewiasty u grobu i Chrystus ukazuje
sie Marii Magdalenie, Zstqpienie do Otchtani oraz Pitat umywa rece, a takze Niesie-
nie krzyza, Cierniem koronowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Biczowanie.

Napisy fundacyjne
polk] ;A X K w dole sceny Biczowanie
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Rekonstrukeja

Umywanie Komunia
nag Apostoldw
Modlitwa Przestraszenie
w Ogroéjocu strazy

Zdjecie
z krzyza
Ukrzyzowanie
Straz Zmart-
przy wych-
grobie wstanie
Niewiasty przy Zejscie
grobie do Otchlani

o Prowadzenie
Cierniem na

koronowanie ukrzyzowanie?

Warsztat

Pomimo licznych publikacji ikony znajdujacej si¢ w statej ekspozycji MHJI, ba-
dacze nie podjeli do tej pory proby identyfikacji tego znakomitego tworcy oraz rozpo-
znania jego warsztatu. Mozna jednak dostrzec w niej pewne cechy charakterystyczne
dla srodowiska wiszenskiego.
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Bibliografia

B. Osgciitayk 1985, s. 134-136, il. po s. 152; B.I. CBenninpka, O.®. Cumop 1990,
il. 70 — 73; A.B. CrenoBux 1996, s. 56; B. Osciituyk 1996, s. 312-13; L. Milyaeva
1996, il. 154; B.I1. OtkoBuy, B. ITrmumn’rox 1999, s. 76-77.

16. Ikona z Chiszewic, dekanat grodecki, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Filipa
Apostota;

1647, deska lipowa, tempera, 250 x 54 + 1 + 98,5+ 57,5x3 +2 cm

HMIJI (od 1913 r.), nr inw. 1-1485/13784

Opis

Na lewo od Ukrzyzowania znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozo-
limy 1 Ostatnia Wieczerza, na prawo Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed Kaj-
faszem, Chrystus przed Herodem, ponizej za$ w trzech rzgdach: Umywanie nog, Pitat
umywa rece, Ecce homo, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Naigrawanie oraz Modlitwa
w Ogrojcu, Skrucha i1 Samobdjstwo Judasza, Zaparcie sie Piotra, Przybicie do krzyza
i Biczowanie, a takze Pojmanie, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu, Zstqpienie do
Otchiani oraz Cierniem koronowanie. Narracja biegnie na skrajnych deskach wzdhuz
pionu, na srodkowej ponizej UkrzyZowania wzdhuz poziomu.

Warsztat
Ikone mozna wiaza¢ ze srodowiskiem malarzy wiszenskich.

Bibliografia
Nie publikowana
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17. Ikona ze wsi Kozuchowce (K6zmés), z cerkwi Sw. Mikotaja (Stowacja);
1659, deska, tempera, 267 x 206, 5 cm
Koszyce, Muzeum Wschodniostowackie, nr inw. S 71

Opis

Centrum ikony zajmuje scena UkrzyZzowania w otoczeniu czterech prorokow:
Habakuka, Zachariasza, Ezehiela i Dawida oraz przedstawien starotestamentowych:
Grzech pierwszych rodzicow, Blogostawienstwo synow Jozefa, Przejscie przez Morze
Czerwone, Wywyzszenie weza na pustyni, Zwyciestwo nad Amalekitami oraz Wypro-
wadzenie wody ze skaly. Sceny pasyjne umieszczono w waskim pasie wokot Ukrzy-
zowania. Powyzej znajduja sie: Namaszczenie w Betanii, Ostatnia Wieczerza, Umy-
wanie nog, Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie Chrystusa i Chrystus przed Annaszem,
na prawo: (za biegiem narracji) Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Herodem,
Chrystus przed Pitatem, Biczowanie oraz Cierniem koronowanie, a na lewo: Naigra-
wanie, Ecce homo, Pilat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie i Przybicie do
krzyza, u dohu za$: Zilozenie do grobu, Oplakiwanie, Zapieczetowanie grobu, Zmar-
twychwstanie, Niewiasty u grobu oraz Chrystus ukazuje sie Marii Magdalenie.

Napisy fundacyjne
. AXNe Mild Mam AN © CGH OBPda3... (...1659 miesigca maja dnia 9 ten
obraz...)

Warsztat

Do tej pory w literaturze nie podjgto proby analizy stylistycznej tej ikony. Jednak-
ze znaczne podobienstwo do Sqdu Ostatecznego z Boglarki w Stowackiej Narodowe;j
Galerii w Bratystawie (K. Chmelinowa, A. Kubova, A. Skoviera 2002; V. Greslik
2002, ii XVII) pozwala przypisac ja monogramiscie S. Z.

Bibliografia
M. Keleti 1984, s. 42, poz. 22, il 13; V. Gres$lik 2002, s. S. 40-43; A Gronek
2003a.
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18. Ikona z Doliny, dekanat dolinski, diecezja Iwowska, z cerkwi p.w. Narodzenia
Marii

pol. XVII w, deska, tempera; 239 x 41 + 91 + 46,5 x 3 cm

HMUJI (od 1905), nr inw. 1-19/2423

Opis

Sceny utozone sa w szesciu poziomych pasach; w pierwszym od gory znajduja
sig: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Rozpedzenie przekupniow, Umywa-
nie nog, Ostatnia Wieczerza, Judasz zaprzedaje Chrystusa Zydom; w drugim: Modli-
twa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa (Pocatunek Judasza), Prowadzenie Chrystusa do
Jerozolimy, Chrystus przed Annaszem, Chrystus prowadzony od Annasza, Pierwsze
zaparcie sie Piotra; w trzecim: Drugie zaparcie sie Piotra i Chrystus przed Kajfa-
szem, Trzecie zaparcie sie Piotra, Chrystus przed Pitatem, Chrystus przed Herodem,
Chrystus przed Kajfaszem, Naigrawanie, Skrucha Piotra i Samobdjstwo Judasza,
w czwartym: Chrystus przed Pitatem, Odarcie z szat, Biczowanie, Chrystus przed Pi-
tatem, Cierniem koronowanie, Chrystus prowadzony w koronie cierniowej, Chrystus
przed Pitatem; w piatym: Ecce homo, Chrystus prowadzony od Pilata, Pitat umywa
rece, Chrystus prowadzony z dwoma totrami, Biczowanie przed Pitatem (Ecce homo),
Prowadzenie na ukrzyzowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie dwoch totrow, w szo-
stym: Przybicie do krzyza, Podniesienie krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Zlo-
zenie do grobu oraz Zmartwychwstanie.

Warsztat
Ikona do tej pory nie objgta badaniami

Zrédta archiwalne
HMJI PKJI 22, k. 211r.: ...za lewym krylosem Passya Chrystusowa, a za prawym
Sad Ostateczny Jego na drzewie malowane...

Bibliografia
Ikona nie publikowana, wzmiankowana w 1. Ceenminkmii 1928, s. 66-67; JI.C.
Minstea 1969, s. 90-96.
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19. Ikona z Dobrowlan, dekanat drohobycki, diecezja przemyska, z cerkwi Matki
Boskiej Pokrow

XVII w., tempera, deska, 62 x 263, 5cm + 119 x 86,5 cm + 119 x 88, 5 cm

Lwow, Galeria Obrazoéw (oddzial Zamek w Olesku), nr inw. sx 4274 — x 4276/ xB
3281-3283

Opis

Pierwotnie ikona sktadala si¢ zapewne z pigciu badz szesciu desek, a centralne,
czterokrotnie wigksze Ukrzyzowanie otaczalo dwadzie$cia lub dwadziescia szesé
scen: sze$¢ w gornym rzedzie, szes¢ w dolnym, wzglednie po sze§¢ w dwdch dolnych
i po cztery po bokach. Dzisiaj nie znane jest miejsce przechowywania brakujacych
fragmentow ikony. Na podstawie zachowanych partii mozna stwierdzi¢, ze na lewo
od sceny gléwnej znajdowaly sig cztery kwatery w dwoch rzedach po dwie, a wigc:
Przestraszenie strazy, Pojmanie Chrystusa, Plawienie w Cedronie, Chrystus przed
Pilatem; symetrycznie za§ na prawo: Chrystus przed Annaszem i Zaparcie sie Pio-
tra, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Pitatem, Chrystus przed Herodem.
W pasie dolnym za$: Judasz zwraca srebrniki, Wykupienie ciata Chrystusa, Zdjecie
z krzyza, Ztozenie do grobu, Zmartwychwstanie, Niewierny Tomasz.

Warsztat
W literaturze przedmiotu brak jakichkolwiek wzmianek o tym dziele.

Bibliografia
Ikona nie publikowana
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Rekonstrukeja

Wskrzeszenie | Wjazd do Ostatnia Ugnywanie ‘;g(;?:rz Modlitwa
i Wieczerza | n 4 i
tazarza Jerozolimy 9 srebrniki w Ogrojcu
Ukrzyzowanie
Biczowanie | Clermiem Ecce h Prowadzenie | prypicie do
koronowanie | =Ct€ homo na krzyza ?

ukrzyzowanie
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20. Ikona z Bartnego, dekanat biecki, diecezja przemyska, z cerkwi $S. Kosmy
i Damiana

8 marca 1688, ptotno, olej, 198 x 143 cm

Lancut, Muzeum Zamek, nr inw. MZt.-ZSR-740

Opis

Centralnie umieszczone UkrzyZzowanie otacza 16 scen pasyjnych. Tak wigc
w gornym rzedzie znajduja si¢: Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie
nog, Modlitwa w Ogrojcu, po lewej stronie, od gory — Ecce homo, Pitat umywa rece,
Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza; po prawej — Pojmanie Chrystusa,
Chrystus przed Pilatem, Chrystus przed Kajfaszem, Biczowanie; wzdhiz dolnego rze-
du: Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu, Niewiasty u grobu, Cierniem koronowanie.

Napisy fundacyjne
PORS EXro A X 11 1 MAPTA ANA HIO (na obramowaniu po obu stronach kwa-
tery Niewiasty u grobu)

Bibliografia
Cerkiew — wielka tajemnica..., nr kat. IV.36, il. 47.
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21. Ikona w Swiatkowej Wielkiej, dekanat biecki, diecezja przemyska, w cerkwi
Sw. Michata Archaniota (obecnie kosciot katolicki)
kon. XVII w., deska, tempera

Opis

W dwoch rzedach gornych ponad czterokrotnie wigkszym UkrzyZowaniem
znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Zdrada Judasza (Judasz
bierze srebrniki), Ostatnia Wieczerza oraz Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu,
Pojmanie, Chrystus przed Annaszem i Pierwsze zaparcie si¢ Piotra; na lewo od
Ukrzyzowania: Chrystus przed Kajfaszem 1 Drugie zaparcie sie Piotra, Chrystus
przed Herodem, na prawo: Chrystus przed Pilatem 1 Biczowanie; w dwoch dolnych
za$ rzedach: Cierniem koronowanie, Ecce homo i Spisanie winy Chrystusa, Pilat
umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, a takze Przybicie do krzyza, Zdjecie
z krzyza, Oplakiwanie, Zmartwychwstanie.

Warsztat
Ikona nie zostata do tej pory objeta badaniem, jednak cechy stylowe pozwalaja
zaliczy¢ ja do dziet kregu malarzy rybotyckich.

Bibliografia
Zbiory Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, nr fot. 146943/D.D.A K. 1380/873/67,
W. Karmazyn-Kakowsky 1975, s. 54-55, il. 144-145.
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22. Ikona nieznanego pochodzenia z okolic Starego Sambora, diecezja prze-
myska

po 1631, deska, tempera, 210 x 149 cm

we lwowskich zbiorach prywatnych

Opis:

Sceny utozone zostalty w szes$ciu poziomych pasach, przy czym dwa $rodkowe
sa przerwane dwukrotnie wigkszym Ukrzyzowaniem. Od gory od lewej strony znaj-
duja sig: Wskrzeszenie Lazarza, Chrystus spotyka swojq matke, Wjazd do Jerozoli-
my, Ostatnia Wieczerza, ponizej: Umywanie nog, Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie
Chrystusa, Chrystus przed Annaszem. Na lewo od sceny gtownej jedna pod druga:
Chrystus przed Kajfaszem 1 Chrystus przed Herodem, po przeciwnej stronie w ta-
kimze ukladzie: Biczowanie 1 Cierniem koronowanie. W pasach dolnych: Przybicie
do krzyza, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Pitat umywa rece, Ecce homo oraz Zdjecie
z krzyza, Niewiasty u grobu, Zstqpienie do Otchiani (ostatnia scena zniszczona, trudna
do identyfikacji). Na skrajach niektorych przedstawien ukazano prorokow ze zwojami
mieszczacymi zapewne teksty przepowiedni odnoszacych si¢ do kolejnych epizodow

pasyjnych.

Warsztat

Ikona do niedawna nieznana. Wstepne badania ikonograficzne wykazatly blisko$¢
kompozycji do rycin umieszczonych w Triodionie Kwietnym, Kijow 1631, stad termi-
nus post quem powstania dzieta pokrywa si¢ z data wydania ksiggi.

Bibliografia
O. Cumop 2005, s. 62-63, nr 20; A. Gronek 2007d.
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23. Ikona ze Skola, dekanat skolski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w. Przemie-
nienia Panskiego

kon. XVII w., deska lipowa, tempera, 263, 5 x 207 x 3 cm

HMA (dawniej w Muzeum Lwowskiej Bogostowskiej Akademi, nr 93), nr inw.
1-2278/36609 (1-3)

Opis

Posrodku u gory przedstawiono Ukrzyzowanie, z obu stron po dwie kwatery, na
lewo: Ostatnia Wieczerza i Umywanie nog, na prawo: Biczowanie i Cierniem koro-
nowanie; a ponizej w trzech rzedach po cztery sceny: Modlitwa w Ogréjcu, Zdjecie
z krzyza, Chrystus ukazujqcy sie niewiastom, Ecce homo, Pojmanie Chrystusa, Ztoze-
nie do grobu, Niewiasty u grobu, Pilat umywa rece, Chrystus przed Kajfaszem, Chry-
stus przed Herodem, Przybicie do krzyza, Prowadzenie na ukrzyZowanie.

Warsztat

Wedtug Wiry Swiencickiej i Wasyla Otkowycza ikong t¢ namalowat macmep
IKOH 0OpaAMIEHUX MAlb08AHUM OpHAMeHmoM Ha uopHomy nosaci (B. CaeHmimneka,
B. OtkoBuu 1991 nr 57), a wige autor rowniez ikony Meki Parnskiej z Ptawia. W litera-
turze pozniejszej nikt krytycznie nie odniost si¢ do tego, raczej mylnego pogladu.

Bibliografia
B. I1. OtroBuu 1990, s. 32; B. Cenmineka, B. OtkoBuy 1991 nr 57; B. I1. OtkoBra
1997, s. 68; A. Gronek 2007d.



220 AGNIESZKA GRONEK




KATALOG PRZEDSTAWIEN MEKI PANSKIEJ 221

24. Ikona z Woli Wyznej, dekanat jasliski, diecezja przemyska, z cerkwi Sw.
Mikotaja

Jakdb z Rybotycz, 1675, deska, tempera, 220 x 235 cm

Sanok, Muzeum Historyczne, nr inw. 1000

Opis

Powyzej czterokrotnie wigkszego Ukrzyzowania w dwoch rzedach znajduja sig:
Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Judasz odbiera srebrniki, Ostatnia Wie-
czerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu, Przestraszenie Chrystusa, Plawienie
w Cedronie, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Annaszem, Zaparcie sie Pio-
tra; w dwoch srodkowych rozdzielonych w poltowie UkrzyZowaniem sa: Skrucha
Piotra 1 Samobojstwo Judasza, Chrystus przed Herodem, Chrystus przed Pilatem,
Biczowanie, Cierniem koronowanie, Naigrawanie, Ecce homo, Pilat umywa rece;
a w dwoch dolnych: Prowadzanie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyzy, Grajqcy
w kosci, Wykupienie zwlok, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie,
Zstagpienie do Otchtani, Niewiasty u grobu, Chrystus ukazuje sie Marii Magdalenie,
Chrystus w drodze do Emaus oraz Niewierny Tomasz.

Napisy fundacyjne

GHIO GTPAGTL IG XB... AdAL 3MAAOBATH PAEL EXIH BAGHAIH IOALTLICK
6AMNAKE M3 MAAXKONKOBL GCRO.. AMAPHERTL, 34 GBO€ ASIIGBLNOE H
TEAECHOE 3APARE H I'PEX0RT: GNASLIENHE U 34 MPECTARIINXE POAL GROUXh
PORS EXIUA AX0E€6... GHIO GTPAGTh .. ®XEPASHUET PAEL EX ..FIROETL M
...IIIMNUN'L PUEOTUIVLR 1M 34 3A0THIX K T

Warsztat

Zachowana inskrypcja z imieniem malarza oraz przeprowadzona analiza styli-
styczna pozwolity Janinie Nowackiej zaliczy¢ opisywana ikong do dziet srodowiska
malarzy rybotyckich (taz 1957 oraz 1962).

Bibliografia
J. Nowacka 1957; taz 1962, s. 26-43, il. 25; B.I1 OtkoBuu 1983, s. 92; tenze 1985,
s. 323; tenze 1990, s. 58-59.
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25. Tkona Ilii Kolezynskiego (KorunHcebKuif)

XVII w., deska, tempera

miejsce pochodzenia i przechowywania dzieta nie jest mi znane; w jedynej publi-
kacji mylnie wtaczono ja do zbiorow MHJI

Opis

Duza prostokatna scena Ukrzyzowania z trzech stron otoczona jest mniejszymi pa-
syjnymi. Na lewo od gory: Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrdjcu,
Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed (?) oraz scena zniszczona, na prawo: Biczowa-
nie, Cierniem koronowanie, Ecce homo, Pitat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzo-
wanie 1 Przybicie do krzyza. Ponizej Ukrzyzowania — Zdjecie z krzyza, Ztozenie do
grobu (zachowane fragmentarycznie) oraz Niewiasty u grobu i Chrystus ukazuje sie
niewiastom.

Warsztat
Dziatalno$¢ artystyczna tego tworcy nie zostata do tej pory objgta badaniem.

Bibliografia
I1.M. Xonroscekuii 1983, s. 138.



224 AGNIESZKA GRONEK




KATALOG PRZEDSTAWIEN MEKI PANSKIEJ 225

26. Ikona z Wysocka, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska
XVII w, deska lipowa, tempera, 176 x 215 x 2,8 + 2 cm
HMJI, nr inw 1-1977/13648

Opis

Czterokrotnie wigksza kwatera UkrzyZzowania jest otoczona scenami pasyjnymi.
W goérnym pasie znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia
Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa; w dwoch srod-
kowych przerwanych scena glowna: Plawienie w Cedronie, Chrystus przed Kajfa-
szem, Chrystus przed Pitatem, Biczowanie, Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed
Herodem, Ecce homo, Cierniem koronowanie; w rzedzie najnizszym: Pitat umywa
rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza, ZloZenie
do grobu oraz Zmartwychwstanie.

Warsztat

Ikone t¢ Janina Nowacka wlaczyta do dziet malarzy rybotyckich. Do tego samego
kregu artystycznego zaliczyli ja takze badacze ukrainscy, W. Otkowycz i W. Swien-
cicka.

Bibliografia
J. Nowacka 1962, s. 33, il. 9; B. Il. OtrkoBuu 1990, s. 58-59; B. CeHiinpkKa,
B. OtkoBuu 1991 nr 84.
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27. Ikona z Tysowca, dekanat skolski, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Michata
Archaniota

2 pot. w. XVII, tempera, deska

MHAII we Lwowie

Opis

Sceny pasyjne umieszczone sg na trzech deskach: jednej prostokatnej z Ukrzyzo-
waniem oraz dwoch w ksztalcie trapezow z jednym bokiem s$cigtym. Dzisiaj trudno
stwierdzi¢, czy jest to cato$¢ zalozenia, nie wiadomo tez w jaki sposob byty one za-
wieszone na $cianie cerkwi. Na pierwszej z niej znajduja si¢: Umywanie nog, Ostatnia
Wieczerza, Modlitwa w Ogrdjcu oraz ponizej: Pojmanie, Chrystus przed Kajfaszem,
Biczowanie (Chrystus upada na ziemig), na drugiej zas: Pilat umywa rece, Biczowa-
nie, Upadek Chrystusa oraz ponizej: Cierniem koronowanie i Obdarcie z szat, Prowa-
dzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, na desce prostokatnej — Ukrzyzowanie.

Warsztat
Ostatnio ikong t¢ objat badaniem V. Greslik, wlaczajac ja do dziet tworcy, ktorego
nazwal mistrzem ikonostasow z okolic Stawska.

Bibliografia
V. Greslik 2002, s. 65-69, il. 42.
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28. Ikona ze zbioréw prywatnych we Lwowie (eksponowana w Muzeum Religii
we Lwowie)
2. pot. w. XVII ?, tempera, deska, 146 x 108 + 146 x 106 + 66 x (?)

P m;'lmlt i

Opis

Sceny pasyjne rozmieszczone sa na trzech osobnych deskach obecnie zestawio-
nych i eksponowanych jako calo$¢. Pierwotny sposob ich zawieszenia na $cianie
cerkwi nie jest znany. Na matej desce w ksztalcie lezacego prostokata umieszczono
Ukrzyzowanie i Prowadzenie na ukrzyzowanie, a na pozostatych dwoch — po szes$¢
scen utozonych rzgdach po dwie: Pojmanie Chrystusa i Chrystus przed Herodem,
Chrystus przed Annaszem i Cierniem koronowanie, Biczowanie 1 Chrystus przed Kaj-
faszem; na drugiej: ZtozZenie do grobu i Zdjecie z krzyza, Zmartwychwstanie i Przybi-
cie do krzyza, Biczowanie 1 Pitat umywa rece. Najprawdopodobniej pierwotny pro-
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gram byl bardziej rozbudowany, poniewaz wsrdd scen na prezentowanych czgéciach
ikony brakuje obowiazkowych przedstawien, jak Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog,
czy Modlitwa w Ogrojcu.

Warsztat
Nie objeta badaniem, jednakze cechy stylowe zblizaja ja do ikony Meki Parnskiej
z Tysowca.

Bibliografia
Nie publikowana

29. Ikona z Brusna Nowego, dekanat lubaczowski, diecezja przemyska, z cerkwi
Sw. Paraskiewy Mgczenicy

1703, ptétno, tempera, 176 x 192 cm

MNZP, nr inw. MPH 118

Opis

Dwa gorne rzedy ikony zostaty po $rodku przedzielone cztery razy wigksza kwa-
tera UkrzyZzowania; w pierwszym rzedzie na lewo znajduje si¢: Wskrzeszenie Lazarza
i Wjazd do Jerozolimy, na prawo: Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, ponizej na
lewo: Modlitwa w Ogrojcu, Przestraszenie strazy, na prawo: Pojmanie Chrystusa,
Chrystus przed Kajfaszem; a u dohu w dwoch rzedach: Chrystus w Kafarnaum, Pi-
tat umywa rece, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie,
Przybicie do krzyza oraz Samobdjstwo Judasza, Zaparcie sie Piotra, Grajqcy o szaty
Chrystusa, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu 1 Zstgpienie do Otchiani.

Napis fundacyjny

I NPABHAL CHI0O CTPThH XBS EATOPOANTI PAETL EXHM XGANE FBAANT
GO KENO CGROGI0 TATHAHNO 34 GROE€ AINBNOE GIINi€ M 34 MPECTARIINXIO
POAHYORh CROUXh A'HIT
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Warsztat

Janina Nowacka zaliczyla t¢ ikong do dziel malarzy rybotyckich (taz 1962,
s. 33). Poglad ten znalazl akceptacj¢ u innych badaczy (M. Przezdziecka 1773,
s. 55-56, 62-63; B. Kiwata, J. Burzynska 1981, poz. 187; B.I1. OtkoBuu 1990, s. 59;
B. Ceenminpka, B. OtkoBud 1991 nr 84).

Zrédta archiwalne
ABGK, nr akt 5913: no zigiti cmponi cmapunnui oopasz — Myxi Jcyca Kpucma.

Bibliografia
J. Nowacka 1962, il. 10; B. Kiwata, J. Burzynska 1981, il. 33 poz. 187; R. Biskup-
ski 1991, 1l. 115, 116
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30. Ikona z Semeniwki, dekanat horodenski, diecezja lwowska, z cerkwi Sw.
Paraskiewy Mgczennicy

pocz. XVIII w., drzewo, tempera, ok. 343 x 440 cm (116 x 120 + 116 x 81 + 108,5
x 785+ 117x 160+ 112x 220+ 114x 221 + 112 x 219)

Lwow, Galeria Obrazow (oddziat zamek w Olesku), nr inw. x 4128 — x 4135/ xB
3018 —4135

Opis

Srodkowa kwatera z Ukrzyzowaniem otoczona zostala scenami pasyjnymi. I tak
w dwoch gornych rzedach przedstawiono: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozoli-
my, Ostatniq Wieczerze, Zdrade Judasza oraz Umywanie nog, Modlitwe w Ogrojcu,
Pojmanie Chrystusa i Chrystusa przed Annaszem, ponizej na lewo: Zaparcie sie Pio-
tra 1 Chrystusa przed Kajfaszem, na prawo: Prowadzenie przez Cedron i Chrystusa
przed Pilatem, a jeszcze nizej na lewo: Biczowanie i Cierniem koronowanie, a na
prawo Pitat umywa rece 1 Ecce homo; w dwoch dolnych rzedach: Prowadzenie na
ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie oraz Zstqpienie do
Otchiani, Zmartwychwstanie, Niewiasty u grobu i1 Chrystus ukazuje sie Marii Mag-
dalenie.

Warsztat
Ikona ta uwazana jest przez badaczy za dzieto malarzy rybotyckich.

Bibliografia
I1. OtxoBuu 1990, s. 59, s. 71; B. Cenminpka, B. Otkosuy 1991, nr 84.
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31. Ikona z Wisloka Wielkiego (Gérnego), dekanat jasliski, diecezja przemyska,
z cerkwi p.w. Zestania Ducha Swigtego

pocz. XVIII w.; ptétno, tempera, 245 x 169 cm

Sanok, Muzeum Historyczne, nr inw. 999

Opis

Czterokrotnie wigksza kwatera z UkrzyZowaniem zostala otoczona przez sce-
ny pasyjne. W dwodch goérnych rzedach ukazane sa: Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia
Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu oraz Pojmanie Chrystusa, Chrystus
przed Annaszem, Chrystus przed Kajfaszem, Pilat umywa rece; na lewo: Biczowanie,
Cierniem koronowanie, na prawo: Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu; a w rzedzie
najnizszym: Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zstqpienie do Ot-
chlani oraz Zmartwychwstanie.

Warsztat
Janina Nowacka zaliczyta to dzieto do krggu malarzy rybotyckich.

Bibliografia
J. Nowacka 1962, s. 32, 1l. 6.
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32. Ikona z Lahodowa, dekanat glinianski, diecezja lwowska, z cerkwi p.w. So-
boru Michata Archaniota

XVIII w, ptétno

Lwoéw, klasztor Studytow

Opis

Ikona ztozona z dwoch pldcien podzielonych na osiem kwater kazde (dwa rzedy
po cztery), wtdrnie oprawionych w blejtramy ze stojakami, obecnie eksponowane
obok siebie, pierwotnie zawieszone zapewne jedno pod drugim, o czym $wiadcza
znaczne zniszczenia partii malowidel w najnizszym rzedzie, przemalowanych w roku
1869 (napis na scenie Przybicia do krzyza). W gérnym rzedzie wystgpuja: Ostatnia
Wieczerza, Umywanie nég, Judasz zaprzedaje Chrystusa Zydom, Modlitwa w Ogréj-
cu, ponizej: Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Hero-
dem, Chrystus przed Pilatem; jeszcze nizej: Biczowanie, Cierniem koronowanie, Ecce
homo, Pitat umywa rece oraz w najnizszym rzedzie przemalowane Przybicie do krzy-
za, Ukrzyzowanie, Oplakiwanie, Zmartwychwstanie.

Warsztat
Ikona nie objgta do tej pory badaniem.

Bibliografia
C. Amutpyx 2005, s. 46-49.

Zrédta archiwalne
MHJI PKJI 23, k. 353 1. ...obrazow po scianach varijs locis ulokowanych No 10...
Passio Dnica stacjami na kortynie ptociennej odmalowana, do Sciany przybita...
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33. Ikona nieznanego pochodzenia
ptétno, tempera, 133 x 224 cm
MNZP, nr inw. MPS 4808

Opis

Pierwotnie centralnie usytuowane czterokrotnie wigksze Ukrzyzowanie otaczaty
mniejsze sceny ulozone w cztery rzedy. W najwyzszym to: Wskrzeszenie Lazarza,
Wijazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa w Ogrdjcu, po-
nizej na lewo: Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, a na prawo: Chrystus
przed Herodem i Chrystus przed Pitatem, nizej na lewo: Biczowanie i Cierniem ko-
ronowanie, a na prawo: Pifat umywa rece 1 Prowadzenie na ukrzyzowanie. Wérod
niezachowanych przedstawien znajdowaly si¢ zapewne: Przybicie do krzyza, Zdjecie
z krzyza, Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie oraz albo Zstqpienie do Otchiani,
albo ktore$ z Chrystusowych objawien po zmartwychwstaniu.

Warsztat

Ikona do tej pory, zapewne ze wzgledu na duze zniszczenia, nie byla objeta bada-
niem, jednak cechy stylistyczne oraz ikonograficzne pozwalaja ja zaliczy¢ do kregu
malarzy rybotyckich.

Bibliografia
Nie publikowana; wzmiankowana w B. Kiwala, J. Burzynska 1981, poz. 189; rep.
MNZP nr inw. fot. 41701.



238

AGNIESZKA GRONEK

Rekonstrukeja

Przybicie
do krzyza

Zdjecie
z krzyza

Zlozenie
do grobu

Zstgpienie
do Otchtani

Zmartwych-
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34. Ikona nieznanego pochodzenia (by¢ moze z cerkwi p.w. Narodzenia Marii
z Kro$cienka, dekanat starosolski, diecezja przemyska)
ptétno, olej, XVIII w, 179 x 229 MNK (od 1919), nr inw. XVIII-398

Opis

Czterokrotnie wigksze Ukrzyzowanie otaczaja sceny pasyjne. 1 tak, w rzedzie
najwyzszym znajduja si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia
Wieczerza, Umywanie nog oraz Modlitwa w Ogrojcu, nizej na lewo: Przestraszenie
strazy 1 Pojmanie Chrystusa, a na prawo: Chrystus przed Annaszem i Chrystus przed
Kajfaszem, nizej na lewo: Chrystus przed Herodem i Pitat umywa rece, a na prawo
Biczowanie i Judasz zwraca srebrniki; w dwoch rzedach dolnych mieszcza sig: Cier-
niem koronowanie, Ecce homo, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza
i Zdjecie z krzyza oraz Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie, Zstqpienie do Otchlani,
Niewiasty u grobu 1 Chrystus w drodze do Emaus.

Warsztat
Janina Ktosinska zaliczyta to dzieto do krggu malarzy rybotyckich.

Bibliografia
J. Klosinska 1976; taz 1989, poz. 36.
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35. Ikona z Kotania, dekanat biecki, diecezja przemyska, z cerkwi SS. Kosmy
i Damiana

1737, deska, tempera, 89,5 x 281 + 90 x 277,5 + 89 x 281

Muzeum Zamek w Lancucie (MZE-SZR 1573-5)

Opis

Centralnie usytuowane UkrzyZzowanie otoczone jest scenami pasyjnymi. W dwoch
najwyzszych rzgdach mieszcza si¢: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ju-
dasz zaprzedaje Chrystusa zZydom, Ostatnia Wieczerza i Umywanie nog oraz Mod-
litwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed
Herodem, Chrystus przed Pitatem; nizej na lewo: Chrystus przed Pilatem, ponizej:
Cierniem koronowanie, na prawo: Biczowanie oraz Ecce homo; a w dwdch dolnych
rz¢dach: Pitat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zdje-
cie z krzyza, Ztozenie do grobu, Zstqpienie do Otchtani, Zmartwychwstanie, Niewia-
sty u grobu, Chrystus w drodze do Emaus, Cud nad Morzem Tyberiadzkim.

Napisy fundacyjne
PORS BXiA A & 3 (w dole na prawo w scenie Ukrzyzowania)

Warsztat

Maria Przezdziecka zaliczyla to dzieto do kregu malarzy rybotyckich (M. Przez-
dziecka 1973, s. 57). Atrybucji tej nie sprzeciwili si¢ pdzniejsi badacze (B. OTkoBu4
1990, s. 59; B. Cenminka B OtkoBud 1991, s 84).

Bibliografia
M. Przezdziecka 1973, il. 32; R. Biskupski 1994, il. 14.
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36. Ikona z Tejsarowa, dekanat stryjski, diecezja przemyska, z cerkwi Sw. Nike-
fora Patriarchy

XVII w, deska, tempera, 260,5 x 95 cm (Srodkowa deska), 259,5 x 93 cm (lewa),
260,5 x 90 cm (prawa)

Lwoéw, Galeria Obrazow (czasowo w ekspozycji Muzeum Budownictwa Ludowe-
go we Lwowie), nr inw. » 4493 a6/ kB 3769

Opis

Ukrzyzowanie posrodku otoczone jest mniejszymi scenami pasyjnymi, przy czym
porzadek chronologiczny zachowany jest jedynie w rzedzie gornym i przebiega od
prawej do lewej. Tu tez znajduja si¢ od lewej: Chrystus przed Annaszem, Pojmanie
Chrystusa, Modlitwa w Ogréjcu, Umywanie nég oraz Ostatnia Wieczerza; w dwoch
kolejnych rzedach na lewo: Biczowanie, Chrystus przed Herodem 1 nizej: Chrystus
przed Kajfaszem, Cierniem koronowanie, oraz na prawo: Przybicie do krzyZa, Niewia-
sty u grobu i nizej: Zdjecie z krzyza, Chrystus w drodze do Emaus; a w dolnym pasie:
Pilat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Ztozenie do grobu, Zmartwych-
wstanie oraz Zstqpienie do Otchlani.

Warsztat
Nie podjeto do tej pory badan nad ta ikona.

Bibliografia
Ikona nie publikowana
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37. Ikona z Moldawska, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska, z cerkwi
p-w. Ucieczki do Egiptu

Marho Domazyrski Szestakowycz (?), 1720, deska sosnowa, tempera, 255 x 154
X3 cm (255 x 55 x 3+255x52x 3+255x47x3)

HMJI, nr inw. 1-460/13598

Opis

Program rozplanowany zostal w szesciu rz¢dach, przy czym ilustracje wydarzen
nie sa umieszczone w wyodrgbnionych ramka kwaterach, nastgpuja bezposrednio po
sobie badz w obrgbie pola ograniczonego szerokoscia deski ukazano kilka epizodow.
I tak w pierwszym rzgdzie od goéry znajduja sig: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do
Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Zdrada Judasza i Modlitwa w Ogrojcu, w drugim:
Przestraszenie strazy, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus
przed Sanhedrynem (), Chrystus przed Pitatem i Chrystus przed Herodem, w trzecim
i czwartym, przedzielonym scena Ukrzyzowania na lewo Ecce homo, Pitat umywa
rece, Sqd Pitata, a nizej: Biczowanie i Cierniem koronowanie, na prawo zas: Zaparcie
sie Piotra i Skrucha Piotra, a nizej: Judasz Zwraca srebrniki oraz Samobdjstwo Juda-
sza; w dwoch najnizszych: Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza, Zdje-
cie z krzyza, Ztozenie do grobu, Zmartwychwstanie oraz Niewiasty u grobu, Chrystus
ukazuje sie niewiastom, Zstqpienie do Otchlani, Niewierny Tomasz.

Warsztat

Czes$¢ ikon z cerkwi w Motdawsku, tj. Sqd Ostateczny, Meka Panska, fragmenty
dodatkowego rzedu w ikonostasie, a wigc Obciecie glowy Jana Chrzciciela, Uczta
u Heroda i Przeniesienie zwlok Swietego Mikolaja przypisuje si¢ znanemu z imienia
malarzowi Markowi Szestakowyczowi z Domazyru, autorowi sygnowanego ikono-
stasu z cerkwi Michata Archaniota w Suchym Potoku oraz ikon z cerkwi Michata Ar-
chaniota w Rykowie (W. Jarema 1972, il. 13; I[1.M. XKontoBcekuit 1983, s. 128-129;
B. OtroBuu 1990, s. 43-45, 50-61; B. Ceenuinbka, B. OtkoBu4a 1991, s. 22-23, nr 85-
-93). Podobienstwa stylistyczne i ikonograficzne pozwalajq przypisa¢ temu malarzo-
wi réwniez ikong Meki Panskiej z Losynca (por. nr 38).

Bibliografia
B. Csenmingeka, B. Otkosua 1991, nr 86.
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38. Ikona w Losincu, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska, w cerkwi Sw.
Dymitra
Marko Domazyrski-Szestakowycz (?), 1722

Opis

Program rozplanowany zostal w szesciu rz¢dach, przy czym dwa $rodkowe prze-
rwane sg cztery razy wieksza scena UkrzyZowania. Czgsto w obrebie jednej kwate-
ry umieszczono kilka epizodow. I tak, w pierwszym rzedzie od goéry znajduja sig:
Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Zdrada Judasza
i Umywanie nog, w drugim: Modlitwa w Ogrojcu, Przestraszanie strazy i Pojma-
nie Chrystusa, Chrystus przed Annaszem i Chrystus przed Kajfaszem oraz Chrystus
przed Herodem, Chrystus przed Pitatem, w trzecim i czwartym, przedzielonym scena
UkrzyZowania na lewo: Ecce homo 1 Pitat umywa rece, a nizej: Obdarcie z szat 1 Bi-
czowanie, na prawo za$ Zaparcie sie Piotra 1 Skrucha Piotra, a nizej: Judasz zwraca
srebrniki oraz Samobdjstwo Judasza; w dwoch najnizszych: Cierniem koronowanie,
Prowadzenie na ukrzyZowanie, Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza 1 Zlozenie do
grobu oraz Zmartwychwstanie, Niewiasty u grobu i Chrystus ukazuje sie niewiastom,
Zstagpienie do Otchtani, Niewierny Tomasz.

Warsztat

Ikona nie zostata do tej pory objeta szczegdétowymi badaniami, ale juz wstep-
na analiza poréwnawcza stylu i ikonografii pozwalaja dostrzec duze podobienstwa
z ikona Mg¢ki Panskiej z Motdawska przypisywanej Markowi Domazyrskiemu-Sze-
stakowyczowi (por. nr 37).

Napisy fundacyjne

PORR BRro ARA MIA MIOANA ANA KA — nad scena Ukrzyzowania

G GEPA3 H3NMPARHAM TANORE TPHroPil ABOPCKA ANL HMAHNGRHA H3
NANAMH CEOMMH 34 CEO6 AOEPE 3APAEME U 34 (NSUIENHE TPEXOBh
GEOUXL H 34 POAUYO GROUXk — pod scena Ukrzyzowania

Bibliografia
B. OtroBuuy 1997, s. 68; B. Cno6omsan 2003, s. 110; A. Gronek 2007e.
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39. Ikona z Tredowacza (Trudowacza), dekanat gotogorski, diecezja lwowska,
z cerkwi p.w. Soboru Matki Boskiej

XVII w. (?), ptétno, olej (?)

Lwow, klasztor Studytow

Opis

Ikona sktada si¢ z dwunastu scen pasyjnych utozonych w dwéch rzedach po szesc.
Tak wigce sa tu: Modlitwa w Ogrojcu, Sad nad Chrystusem, sze$¢ scen z kolejnych eta-
pow drogi na ukrzyzowanie, np.: Spotkanie Weroniki, Upadek pod krzyzem, Chrystus
spotyka niewiasty jerozolimskie, nast¢pnie: Biczowanie, Przybicie do krzyza, Ukrzy-
zowanie, Ztozenie do grobu.

Warsztat
Nie objgta badaniem

Zrédla archiwalne
MHJI PKA 23, k. 259v: ...u Sciany lewej Passio Dnica y Sad Ostateczny na kortynie
plociennej odmalowany.

Bibliografia
Nie publikowana
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40. Ikona z Reklifca, dekanat uhniowski, diecezja chetmska, z cerkwi Sw. Troj-
cy

XIX w, olej, ptotno, 160 x 251 cm + 157 x 246 cm

Lwow, Galeria Obrazow (oddziat Zamek w Olesku), nr inw. x 6768, kb 18346,
x 6769, kb 18347

Rekonstrukeja
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Opis

Na dwoch ptatach plétna umieszczono dwadziescia scen (10 na kazdym, w dwoch
rzgdach po pie¢). Tak wigc sa tu: Umywanie nog, Ostatnia Wieczerza, Modlitwa
w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Pitat umywa rece; ponizej: Chrystus bierze krzyz
na ramiona, Chrystus upada po raz pierwszy, Chrystus spotyka Matke, Szymon Cyre-
nejczyk pomaga nies¢ krzyz, Weronika wyciera twarz Chrystusa; na drugim za$ ptdtnie:
Naigrawanie, Chrystus przed Kajfaszem, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Ecce
homo; ponizej: Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, ZtoZenie do gro-
bu, Zmartwychwstanie.

Warsztat
Ikona dotychczas nie objgta badaniem.

Zrédla archiwalne
ABGK, nr akt 6250.

Bibliografia
Ikona nie publikowana

41. Tkona w Krywece, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska, w cerkwi Sw.
Mikotaja
Stefan Szediewy, 1810, deska

Opis

Na lewo od duzo wigkszego Ukrzyzowania umieszczono od gory: Umywanie nog,
Pojmanie, Cierniem koronowanie, na prawo: Zdjecie z krzyza, Obdarcie z szat, Pro-
wadzanie na ukrzyzowanie, a ponad: Niewiasty u grobu.

Warsztat

W cerkwi w Krywce znajduje si¢ ikona Sqdu Ostatecznego tego samego malarza
z napisem odnoszacym si¢ do obu dziel: Gie usosgpa:enie Nogoro H BeTXoro 3askTa
COOPYKENO HAKAAAOMT oycomuard p. B. Anppea Xaknnaua u co npoTuMme, B TOMB
BPEMENKI BYAVLE MAapoxh cyim 1ep Aenkorhun npoue ¢h Tpypromn Eoroawsuea p. E.
Gredana epkeoro ukononucano swcth cen. I P, E. AGI (B.Cnoboxsan 2003, s. 90).
Dziatalno$¢ tego malarza nie spotkata si¢ do tej pory z zainteresowaniem badaczy.

Bibliografia:
B. Cno6omsa 2003, s. 90.
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42. Ikona ze wsi Uli¢ské Krivé, w cerkwi Sw. Archaniota Michata
1834, tempera, deska

Opis

Ikona podzielona na trzy wertykalne segmenty: centralny, szerszy miesci trzy
sceny: Ukrzyzowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Sqd nad Chrystusem; na lewo
znajduje si¢: Zlozenie do grobu, Zdjecie z krzyza, Umywanie nog, Ostatnia Wieczerza,
Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, na prawo za$: Biczowanie 1 Pitat umywa
rece, Przybicie do krzyza, Ecce homo, Chrystus przed Herodem (?), Cierniem korono-
wanie, Chrystus przed Pilatem.

Program blizniaczy na ikonie z Nowej Sedlicy (patrz nizej).

Warsztat
Ikona nie objgta badaniem

Bibliografia
b. KoBauosnuosa-Ilymkaposa, J. ITymkap, s. 411; M. Sopoliga, 1996, s. 107, il.
80; A. Gronek 2003c.
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43. Ikona z Nowej Sedlicy (Nowaselycja), z cerkwi Sw. Archaniota Michata
1843, tempera, deska, 243 x 180 cm
Krajoznawcze Muzeum w Humenném

Opis
Program i rozmieszczenie jak na ikonie ze wsi Uli¢ské Krivé (patrz wyzej).

Warsztat
Ikona nie objgta badaniem

Bibliografia
b. KoBawoBuuona-Ilymkaposa, J. Ilymxkap, 1971, s. 336; A. Frycky 1971, nr 97,
S. Tkacz 1984, il. 143.
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Cykle pasyjne nascienne

44. W cerkwi Sw. Jakuba w Powrozniku, dekanat muszynski, diecezja przemy-
ska, $ciana sanktuarium (dzi§ w zakrystii)
1607

Opis

Cykl pasyjny nie jest wyodrgbniony, lecz dopehniala §wiateczny. Sa tu: Sqd nad
Chrystusem, Biczowanie, Naigrawanie, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie (duze, na osi
kompozycji), Zlozenie do grobu oraz Zejscie do piekia.

Bibliografia
E. Dwornik-Gutowska, M. Gutowski 1958; I.'H. Jlorsun 1967, s. 189-190, il. 128;
J. Giemza, 1999, s. 105-108.

45. W cerkwi Sw. Ducha w Potyliczu, dekanat potylicki, diecezja chetmska, $cia-
na potnocna
ok. 1620

Opis

Sceny pasyjne skupione zostaty wokot Zasniecia Matki Boskiej. Sa to w dwoch
pasach goérnych: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza,
Umywanie nog, Modlitwa w Ogrojcu oraz Przestraszenie strazy, Pojmanie Chrystu-
sa, Chrystus przed Annaszem, Naigrawanie, Chrystus przed Kajfaszem. W dwoch
pasach na lewo od sceny gtéwnej znajduja sie: Judasz bierze srebrniki, Biczowanie,
Cierniem koronowanie oraz Pilat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przy-
bicie do krzyza. W pasie najnizszym zas: UkrzyZowanie, Zdjecie z krzyzZa, Ztozenie do
grobu, Straz u grobu, Zmartwychwstanie, Zstqpienie do Otchiani, a takze czgsciowo
zamalowane Niewiasty u grobu, Judasz zwraca srebrniki i Samobdjstwo Judasza (te
ostatnie dalej ku wschodowi juz pod scena Deesis).

Warsztat

Ludmita Milajewa w monografii malowidet w potylickiej cerkwi zwrocita uwage
napodobienstwo stylistyczne z Mandylionem z Radruza z roku 1623 (JI. Minsiea 1969,
s. 224). Tropem tym podazyt Jarostaw Giemza wskazujac na dalsze zalezno$ci mig-
dzy omawianymi malowidlami a zachowanymi ikonami z Radruza, np. Zwiastowania
w tancuckich zbiorach (MZL-SZR 1101), co pozwolito wysuna¢ hipotezg o wspolno-
cie warsztatowej (A. Giemza 1999, s. 95-97).

Bibliografia

JI.C Minsesa, I'. Jlorun 1963, il. br. nr.; I"H. Jlorsun 1967, s. 191-198, il. 191-
135; JI. MinsteBa 1969; taz 1971; I1.M. XKontoscbkuit 1988; J. Giemza 1999, s. 93-97,
99-102; T. Budzynski, M. Czuba 2001, il. 73-75; ®.C. Ymsaues 2002, s. 44-45.
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46. W cerkwi Sw. Jura w Drohobyczu, dekanat drohobycki, diecezja przemyska
$ciana potnocna
2. pot. w. XVII

Opis

Sceny pasyjne otaczaja z trzech stron sze$ciokrotnie wigksze Ukrzyzowanie. Od
gory po lewej stronie znajduje si¢: Wskrzeszenie Lazarza, po prawej: Wjazd do Jero-
zolimy, analogicznie nizej: Namaszczenie w Betanii, Ostatnia Wieczerza oraz Umywa-
nie nog, Modlitwa w Ogrojcu, jeszcze nizej: Pojmanie Chrystusa, Plawienie w Cedro-
nie, Chrystus przed Annaszem, Zaparcie si¢ Piotra oraz Chrystus przed Kajfaszem,
Ecce homo, Chrystus przed Herodem. Ponizej w pasie wzdtuz catej $ciany: Sqd nad
Chrystusem, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Pitat umywa rece, Prowadzenie na
ukrzyzowanie, a w dwoch pasach najnizszych: Judasz wraca srebrniki i Samobojstwo
Judasza, Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu oraz Zstqpienie do
Otchilani, Zmartwychwstanie, Niewiasty u grobu.

Warsztat

Umjancew w przedstawieniu Ukrzyzowania dostrzegt cechy wspdlne z malowid-
tami na cokole ikonostasu w tejze cerkwi wykonanymi przez Stefana Malarza z Me-
dyki w roku 1659. To pozwolito hipotetycznie przypisa¢ cykl pasyjny wlasnie temu
tworcy (@.C. YmsanrmeB 1968, s. 162). Lohwyn i Miljajewa wskazuja na niego jako
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na kierownika prac malarskich na §cianach tej cerkwi (I". Jlorsun 1973, s. 50; L. Mi-
lyaeva 1996, s. 59).

Bibliografia

1. Cenminpkuii 1938; I'H. JlorBun 1963, s. 211, 214, il. 108; ®.C. Ymsaies 1968,
s. 158-162, il. 129-130; Tenze, 2002, s. 215; I". JlJorsun 1973, s. 48-50, il. 23; I1.M.
JKonroseekuii 1988; J. Giemza 1999, s. 112-113; A. Gronek 2003b, s. 169.

47. W cerkwi Sw. Tréjcy w Sichowie, dekanat Iwowski, diecezja Iwowska pot-
nocna czgs¢ sklepienia nawy, 1683

Opis

Cykl pasyjny utozony jest w ukltadzie pasowym. Na samej gorze znajduja sig:
Ostatnia Wieczerza i Modlitwa w Ogrojcu, nizej: Umywanie nog, Pojmanie Chrystusa
i Chrystus przed Pitatem, pod nimi: Chrystus przed Kajfaszem, Biczowanie, Cierniem
koronowanie, Pitat umywa rece, a w pasie najnizszym: Prowadzenie na ukrzyzowanie,
UkrzyZowanie, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu oraz Zmartwychwstanie. Znacznie
wigksze Ukrzyzowanie znajduje si¢ takze na §cianie wschodnie;j.

Warsztat

Umjancew, nie uzasadniajac, tworcéw malowidet zwiazal ze srodowiskiem lwow-
skim (®.C. Ymsuner1968, s. 165).

Bibliografia
@.C. YMsaunen1968, s. 165-167.
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48. W cerkwi Wniebowstapienia Panskiego w Uluczu, dekanat birczanski, die-
cezja przemyska
$ciana potnocna, il. 80. w. XVII

Opis

Narracja ztozona z 21 epizodow i rozmieszczona wokot Ukrzyzowania rozwija sig
wyjatkowo od dotu ku gorze, rozpoczynajac od sceny w dolnym rzedzie po stronie
lewej: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie
nog, Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie. Powyzej, na lewo od Ukrzyzowania: Chrystus
przed Annaszem, Chrystus przed Herodem, na prawo za$: Chrystus przed Kajfaszem,
Biczowanie. Analogicznie w dwoch wyzszych pasach: Cierniem koronowanie z epi-
zodem: Smier¢ Judasza, Naigrawanie, naprzeciwko: Ecce Homo, Pilat umywa rece,
wyzej: Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza oraz Zdjecie z krzyza.
W rzedzie najwyzszym: Zlozenie do grobu, Zstqpienie do Otchtani, a ponad juz na
sklepieniu Zmartwychwstanie.

Warsztat

J. Giemza przypisal malowidta wiszenskiemu malarzowi Stefanowi Dzenga-
lowyczowi, tworcy migdzy innymi ikon w przegrodzie ottarzowej z tejze cerkwi
(J. Giemza 1999a).
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Bibliografia
E. Dwornik-Gutowska 1965 s. 14-20; J. Giemza 1995, s. 69-81; tenze 1999a,
s. 89-150, zwtlaszcza 102-105 1 133; tenze 2000, s. 209-222.

Rzedy ikon pasyjnych w ikonostasach

49. W cerkwi p.w. Zasnigcia Matki Boskiej we Lwowie, dekanat lwowski, die-
cezja Iwowska
Fedir Senkowycz, Mykota Petrachnowycz, 1. pol. w. XVII, §ciana wschodnia
nawy glownej

Opis:

Ikony wtornie zawieszone po obu stronach ikonostasu na $cianie wschodniej nawy
glownej. Na lewo znajduja si¢ w pigeiu rzedach po dwie: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do
Jerozolimy, Umywanie nog, Mowa pozegnalna Chrystusa, Modlitwa w Ogrojcu, Pojma-
nie Chrystusa, Chrystus przed Annaszem, Sqd nad Chrystusem, Chrystus przed Kajfaszem,
Biczowanie, na prawo za$ analogicznie: Chrystus przed Pitatem, Chrystus przed Hero-
dem, Cierniem koronowanie, Pilat umywa rece, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie
do krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu, Zstqpienie do Otchiani.

Warsztat

Malarzy pracujacych dla lwowskiego bractwa wymienia Holubec na podstawie
zrodet archiwalnych (M. TomyGens M. 1921, s. 259-263). Senkowycz wykonal iko-
nostas czg$ciowo spalony w roku 1630, konsekrowany rok pézniej (W. Lozinski 1896
XLVII). W roku 1637 bractwo zlecito wykonanie nowej przegrody M. Petrachnowy-
czowi (FObunetinoe M3oatie..., s. 8, dok. VI). Uwazany za zaginiony ikonostas z cerkwi
Zasnigcia Matki Boskiej ztozony z ikon obu malarzy odnalazt M. Ggbarowicz w cer-
kwi SS. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wielkich (tenze 1962, s. 113; tenze 1969,
s. 83). T. Mankowski przypisal Senkowyczowi ikony Meki Panskiej pozostawione we
Iwowskiej cerkwi (tenze 1936, s. 66-67; szczegotowo o dziatalnosci Senkowycza por.
B. Anekcanaposnu 1999; tam tez szczegdlowa literatura). W. Swiencicka nie zgadza
si¢ z tym pogladem, uwazajac, ze sa one dzielem kilku nieznanych malarzy z poto-
wy wieku XVII (B.I. Cenmimnpka 1966, s. 22). Obecnie najczesciej przyjmuje si¢ za
W. Wujcikiem, ze jedynie trzy sposrdd 20 ikon pasyjnych w cerkwi Zasnigcia Matki
Boskiej sa dzietem Senkowycza: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Zstq-
pienie do Otchiani. 14 przypisuje si¢ M. Petrachnowyczowi-Morachnowskiemu (B.C.
Byiimuk 1979, s. 12; O. @. Cugop 1990; s. 27-28; L. Milyaeva 1996, s. 47, il. 45-50;
il. CrenoBuk 1996, s. 59-60); 3 pozostale: Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie oraz Zto-
zenie do grobu pochodza z wieku XIX.
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Bibliografia

1. Szaraniewicz 1888, s. 94; B. 1. Csenminpka 1966, s. 22; ®.C. YmsaHiues
1968, s. 288-294; MinsieBa 1969, s. 38-42; O.®. Cumop 1990; s. 27-28, il. 83-84;
B. Anexcanaposuu 1991; H. Hlamapnina 1991, s. 167-171; B.A. Ogciituyx 1994;
tenze 1996, 318-323; L. Milyaeva 1996, s. 47, il. 45-50; JI. CrenoBuk 1996, s. 57-60;
B. Anexcannposuda 1998Db, s. 113; tenze 1999, 85-89; tenze 2001, s. 668-669; A. Gro-
nek 2001a; taz 2003b, s. 169-172, il. 11.
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50. W cerkwi SS Piatnic we Lwowie, dekanat Iwowski, diecezja Iwowska
w przegrodzie ikonostasowej
1. pot. w. XVII

Opis

Pomigdzy rzedami Deesis i prorokow umieszczono 12 scen pasyjnych syme-
trycznie po obu stronach owalnego Zlozenia do grobu. Od lewej sa to: Umywanie
nog, Modlitwa w Ogrojcu, Sad nad Chrystusem, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus
przed Herodem oraz Chrystus przed Pitatem, Pilat umywa rece, Biczowanie, Cierniem
koronowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza. Na osi rzedu $wia-
tecznego, do ktorego wlaczono réwniez Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy
i Zstgpienie do Otchlani znajduje si¢ Ostatnia Wieczerza.

Warsztat

Tworca ikonostasu w cerkwi Piatnickiej nie jest znany. W literaturze naukowe;j
jednak pojawiaja si¢ bezpodstawne proby wiazania tego dzieta badz to z Puchata (bli-
zej o dziatalno$ci tego malarza B. Anekcanaposuu 1998a, s. 11-88) i Senkowyczem
(B. A. Osciituyk 1985, s. 140-142; tenze 1994 s. 93, 95; tenze 1996, s. 302), badz to
z Petrachnowyczem (I1. M. XKonroBcekuii 1978, s. 35; H. llamapaina 1991).

Bibliografia
M. Sokotowski 1886, s. 21, tabl. VIII; A. Minsiesa, I'. Jlorsun 1963, br. nr il.;
B.I. Ceenninpka 1966, s. 30; ©.C. Ymanues 1968, s. 292-296, il. 203-204; Minsesa
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1969, s. 45-49; M. iparan 1970, il. 8. [1.M. XXontoBcekuii 1978, s. 38-39; Z. Szanter
1985, il. 44; O.®. Cumop 1990, s. 30; B.A. Osciituyk 1994; tenze 1996, 300-323;
L. Milyaeva 1996, s. 53, 153; JI. CremoBuk 1996, s. 57; B. Anexcannposud 1996;
tenze 1998b, s. 112; tenze 2001, 666-667; W. Deluga 2000, il. 26; A. Gronek 2001a;
taz 2003b, s. 172-173, il. 12; taz 2007c.
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Cykle Me¢ki Panskiej nie objete badaniami i nie opublikowane

1. Ikona z Ilnika, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska
2 pot. XVI w., deska lipowa, tempera, 274 x 40,5 + 44 x 3,5 cm
MHJI (od 1914), nr inw. 1-1581/15564 (1-2)

2. Ikona z Zawadki, dekanat wysoczanski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w. Michata
Archaniota

kon. XVI w., deska lipowa, tempera, 3 deski: 160,5 x 48, 5x 2,8 + 137x27,5x 2,7
+66x29x2cm

MHII (od 1952, dawniej w Muzeum Lwowskiej Bogostowskiej Akademii), nr inw.
1-2258/36589

(1-3)

3. Ikona z Pinian, dekanat samborski, diecezja przemyska
kon. XVI w., deska lipowa, tempera, fragment
MHJL, nr inw. 1-2629/38472

4. Ikona z Jasienicy Zamkowej, dekanat starosamborski, diecezja przemyska, z cer-
kwi p.w. Soboru Archaniota Michata

1658 r., ptotno, tempera, 287 x 300 cm

MHUJI (od 1919), nr inw. 1-1663/18260

5. Ikona z Kamionki Buzkiej (Strumitowe;j), diecezja Iwowska

1675 ., ptotno, olej, 211,5 x 120,5 x 2,8 cm (202 x 109,5)+ 211 x 63 x 3 cm (202 x
54)+204,5x 90,5 cm (199 x 85) + 208 x 57 x 3 cm (199 x 48)

MHJL nr inw. 1-1498/14547 (1-4)

6. Ikona z Kamionki Buzkiej (Strumitowej), diecezja Iwowska
1673 r., 232,5x115x2,5
MHJL nr inw. 1-3588/14548

7. Ikona z Krasowa, dekanat szczerzecki, diecezja Iwowska, z cerkwi p.w. Paraskewy
XVII w., ptétno, tempera, 177 x 272 cm MHJIL, nr inw. 1-1980/11828

Opis. Centralne wigksze przedstawienie Ukrzyzowania otaczaja mate sceny pasyjne:
sze$¢ w rzedzie gornym i dolnym oraz po dwie w dwoch rzedach po obu stronach,
liczac od lewej: Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modli-
twa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Wskrzeszenie Lazarza, Chrystus przed Kajfa-
szem, Pitat umywa rece, Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed Pitatem, Cierniem
koronowanie, Biczowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Judasz zwraca srebrniki,
Przybicie do krzyza, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu, Niewiasty u grobu, Zmar-
twychwstanie.



264 AGNIESZKA GRONEK

8. Ikona z Wolitowa, dekanat wojnitowski, diecezja Iwowska

XVII w., ptétno, tempera, 163 x 395

MHUJI, nr inw 1-3243/47854

Opis. Dookota centralnej sceny UkrzyZowania umieszczono mniejsze: po szes$¢ w rz¢-
dach powyzej i ponizej oraz po sze§¢ w dwoch rzedach po szes¢ z obu stron; liczac od
lewej kolejno nastepuja: Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog,
Modlitwa w Ogrojcu (kwatera szersza od pozostatych, umieszczona nad UkrzyzZo-
waniem), Pojmanie Chrystusa, Pilat umywa rece, Biczowanie (?), Prowadzenie na
ukrzyzowanie, Obdarcie z szat, Chrystus przed Pitatem (?7), Chrystus przed Kajfa-
szem, Podniesienie krzyza, Zdjecie z krzyza, ZtoZenie do grobu, Chrystus ukazuje sie
niewiastom, Jozef prosi o ciato Chrystusa, dwie sceny zniszczone, Niewierny Tomasz,
Zstapienie do Otchlani, dwie sceny zniszczone, portret fundatora (?).

9. Ikona z Potylicza, dekanat potylicki, diecezja chelmska

2 pot. XVII w., ptétno, tempera, 168 x 398 cm MHIJI (od 1922 r.), nr inw.
1-1981/21283

Opis. Temat Meki Panskiej zrealizowany zostal w 14 scenach utozonych po szesé
(dwa rzedy po trzy) po bokach wigkszego przedstawienia UkrzyZowania z niewielka
kwatera Modlitwy w Ogrojcu powyzej. Sa tu: Wskrzeszenie Lazarza, Ostatnia Wie-
czerza, Umywanie nog, (Modlitwa w Ogrojcu), Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed
Pilatem, Judasz zwraca srebrniki, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Prowadzenie
na ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie.

10. Ikona z Zabtotcow, dekanat starosamborski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w.
Ofiarowania Panskiego

XVII-XVIII w., ptétno, olej, 144 x 262

MHJI (od 1905-1906), nr inw. 1-144/2555

11. Ikona nieznanego pochodzenia z okolic Jaworowa, diecezja przemyska
XVII-XVII w., deska lipowa, tempera, 84 x 61 x 1,5 MHJI (od 1909), nr inw.
1-301/6431

12. Tkona z Holowecka, dekanat skolski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w. Objawie-
nia Panskiego

XVII-XVIII w., deska lipowa, tempera, 225 x 210 x 3 + 2 cm MHJI (od 1965 r.), nr
inw. 1-2948/42310

Opis. W centralnej czesci ikony umieszczono trzy sceny, jedna pod druga: Ukrzy-
Zowanie, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, zas po obu stronach w czterech rzg-
dach po dwie, na lewo: Zdjecie z krzyza 1 Podniesienie krzyza, Cierniem koronowanie
i Napojenie Chrystusa octem, Biczowanie i Chrystus przed Pilatem, Przybicie do
krzyza 1 Niesienie krzyza oraz na prawo: Zmartwychwstanie 1 Ztozenie do grobu,
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Prowadzenie na ukrzyzowanie 1 Samobdjstwo Judasza, Chrystus przed Kajfaszem
1 Chrystus przed Pitatem, Modlitwa w Ogrdjcu 1 Pojmanie Chrystusa.

13. Ikona z Borynii, dekanat wosoczanski, diecezja przemyska, z cerkwi p.w. Zeslania
Ducha Swigtego

XVIII w., deska lipowa, tempera, 159 x 630,5 x 3,5 cm (8 desek: 162 x 70 x 4,5 + 161
x77x3,5+164,5x83x3+161x76,5x3+159x79x3+158x95x%x2,5+157x
68 x 3+ 154 x 80,5 +2,5x3 + 1,5 cm)

MHUJI (od 1913 1.), nr inw. 1-1507/14656 (1-8)

Opis. Na lewo od duzego, zajmujacego cata wysokos$¢ ikony przedstawienia Ukrzyzo-
wania, umieszczono w trzech rzgdach po cztery sceny: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd
do Jerozolimy, Umywanie nog, Ostatnia wieczerza, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie
Chrystusa, Chrystus przed Pitatem (?) i Zaparcie sie Piotra, Chrystus przed Herodem
(?), Chrystus przed Kajfaszem, Pitat umywa rece, Cierniem koronowanie, Biczowa-
nie; za§ na prawo: Ecce homo, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przybicie do krzyza,
Zdjecie z krzyza 1 Zlozenie do grobu, Zstgpienie do Otchlani, Zmartwychwstanie,
Chrystus ukazuje sie Matce i Niewiasty u grobu, Judasz odrzuca srebrniki, Samoboj-
stwo Judasza.

14. Tkona z Kijowa
XVIII w., deska, tempera, 40 x 34 x 4 cm
MHUJI (od 1915 1), nr inw. 1-622/16468

15. Tkona ze Starasowa (Jaworow), diecezja przemyska

pocz. XVIII w., deska lipowa, tempera, 224 x 33 + 76,5 + 41 x 3 cm (brakuje jednej
deski)

MHJIL, nr inw. 1-1403/6442

16. Tkona nieznanego pochodzenia
XVIII w., ptétno, tempera, 250 x 129
MHUJI, nr inw. 1-3526/3445

17. Tkona nieznanego pochodzenia

1799, ptétno, olej, 155 x 344 x2 + 1,2

MHIJI, nr inw. 1-3583/13212

Opis. Dwanascie scen zostato umieszczonych w dwoch rzedach po szes¢: Modlitwa
w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Annaszem, Chrystus przed Kajfa-
szem, Pitat umywa rece, Chrystus przed Herodem, Biczowanie, Cierniem koronowanie,
Prowadzenie na ukrzyzowanie, UkrzyZzowanie, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu.
Napis fundacyjny

GH... GTPAGT ... EHA 34 .. MATOEA YEXOEUYA EATUNEGRKOIO H 34 NIPHEOAOMh
CTA PANAMT GTAPILIOIO EPATA THMOOGA XOMAYRA U MPOYHUUXT LIEAOTO
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EPATCTEA H I'EAOM TPOMAAH NMPREAAAOMTL 34 MHAOE GBOE 3APABRLE H
rPEXORTL WISIIENE ,apug MIA OKTOBPA ANA iA

18. Tkona z Wolicy Derewniackiej
XVII w., ptétno, tempera, 106 x 120
MHUJI, nr inw. 1-3646/27842

19. Ikona z Zatokcia, z cerkwi Sw. Mikotaja, dekanat starosamborski, diecezja prze-
myska

XVII w., deska sosnowa, tempera, 196,5 x 82 + 77 x 2,8

MHUJI, nr inw. 1-3815/28451

Opis. Dookota centralnego Ukrzyzowania umieszczone zostaly sceny pasyjne w jed-
nym rzegdzie gornym, w dwoch dolnych oraz po trzy sceny po obu stronach: Wskrze-
szenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie nog, Modlitwa
w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Hero-
dem, Judasz zaprzedaje Chrystusa zydom, Biczowanie, Cierniem koronowanie, Ecce
homo, Pitat umywa rece, Samobdjstwo Judasza, Prowadzenie na ukrzyzowanie, Przy-
bicie do krzyza, Jozef wykupuje ciato Chrystusa, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu,
Zmartwychwstanie, Niewiasty u grobu.

Zrédha archiwalne: ABGK nr 6430

20. Tkona z Wotczy Dolnych, dekanat zatwarnicki, diecezja przemyska, z cerkwi p.w.
Ofiarowania Marii

Drohobycz, Muzeum Drohobyczczyzny (od. 1999)

Bibliografia

3. Bepseupkuit 1999, s. 5.

21. Ikona w Zubrzycy, dekanat drohobycki, diecezja przemyska, w cerkwi Sw. Mi-
chata
Informacja ustna od o. Sebastiana Dmytrucha z Iwowskiego klasztoru studytow

22.Ikona w Kotoczawie, dekanat niznowierhowinski, diecezja mukaczewska, z cerkwi
Sw. Ducha

Bibliografia

I'. JlorBuu 1973, s. 115, 1l. 71.

23. Ikona w Starokonstantynowie, diecezja tucka
Bibliografia
S. Jur¢enko 1998, s. 309-327.
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Malowidla Scienne

24. W cerkwi Sw. Mikotaja w Dmytrowicach, dekanat wiszenski, diecezja przemy-
ska

$ciana potnocna, kon. w. XVII, tempera

Opis: Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Umywanie
nog, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystusa, Prowadzenie Chrystusa przez Zolnie-
rzy, Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Annaszem, Sqd Pitata, Pitat umywa
rece, Biczowanie, Cierniem koronowania. Rozmiary pola pierwotnie przeznaczonego
pod malowidlo pozwalaja przypuszcza¢, ze nie zachowato si¢ w catosci, a narracja
kontynuowana byta ponizej (co najmniej 14 scen). Dzisiaj pierwotne malowidta przy-
kryte sa powstatymi w latach 50. XX wieku.

Warsztat

Badacz malowidet W. Otkowycz zwiazal je z pobliskim warsztatem z Sadowej Wisz-
ni.

Bibliografia

B.IT. OtxoBug 1988; W. Otkowycz 2003.

25. Sw. Paraskewy w Oleksandriwce (Sandarfalva), dekanat terebljanski, diecezja
mukaczewska

w pasach po obu stronach nawy; 1779, Stefan Terebelski

Opis: Na $cianie potudniowej znalazty si¢: Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie Chrystu-
sa, Chrystusprzed Kajfaszem, a na pélnocnej: Biczowanie, Prowadzenie na ukrzyzo-
wanie, Przybicie do krzyza.

Bibliografia

B.3anozenpknii 1925 s. 133; ®.C. Ymsuues 1968, s. 171; I Jlorsun 1973, s. 138;
M. Cupoxman 2000, s. 516.

26. Sw. Mikolaja w Srednim Wodjanym (Absa), dekanat sygitski, diecezja muka-
czewska

w pasach po obu stronach nawy; 1601 (przemalowane 1990)

Opis. Na $cianie poludniowej umieszczono Umywanie nog (dwie pozostate nie za-
chowalty sig), ponizej: Chrystus w plaszczu szkartatnym (Ecce homo?), Biczowanie,
Chrystus przed Pilatem, a na potnocnej: Ukrzyzowanie, Naigrawanie, Zdjecie z krzy-
Za (trzy ponizej zniszczone).

Bibliografia

®.C. YmsauueB 1968, s.156; H. Caimuenko 1999, s. 165; I'. Jlorsun 1973, s. 149;
M. Cupoxman 2000, s. 595.

27. W cerkwi Sw. Mikolaja w Kotodnym, dekanat terebljanski, diecezja mukaczewska
$ciany nawy; XVIII w., Antoni Wali
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Warsztat

M. Sirochman przytoczyl napis znajdujacy si¢ na sklepieniu cerkwi, ktory wskazuje,
ze malowidta wykonal Antoni Wali (M. Cupoxman 2000, s. 512)

Bibliografia

I. JJorsun 1973, 132.

28. Zasnigcia Matki Boskiej w Nowosielicy, dekanat sasiwski, diecezja mukaczew-
ska.

rozpoczynatl si¢ na $cianie poludniowej po czym przechodzit na $ciang zachodnia
Bibliografia

['I1. dpystox, JI.A. Crom 1989, s. 217; M. Cupoxman 2000, s. 384.
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Wykaz Skrotow

ABGK — zespot akt Archiwum Biskupstwa Grekokatolickiego w APP

APP- Archiwum Panstwowe w Przemyslu

B — The lllustarated Bartch, red. Walter L. Strauss, New York 1978 i n.
Bibl. Czart. — Biblioteka Czartoryskich w Krakowie

Bibl. Nauk. PAU i PAN - Biblioteka Naukowa Polskiej Akademii Umie-
jetnosci i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie

BJ — Biblioteka Jagiellonska w Krakowie

BN - Biblioteka Narodowa w Warszawie

H nr — EW.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and
Woodcuts ca 1450-1700, Amsterdam 1949 i n. lub EW.H. Hollstein, Germzan
Engravings, Etchings and Woodents ca 1400-1700, Amsterdam 1954 1 n.
KMM - Myszeit Mucrerrrs (Muzeum Sztuk Pigknych) w Kijowie
KZSwP — Katalog zabytkow sztuki w Polsce, red. J.Z. Lozinski

1 B. Wolff-Lozinska, Warszawa 1951 1 n.

LChI - Lexikon der Christlichen 1konographie, red. E. Kirschbauma, t. 1-4;
Rom-Freiburg—Basel-Wien 1968-1972 .

AHB YAH - Lwowska Naukowa Biblioteka Ukrainiskiej Akademii Nauk
im. Stefanyka

MBL w Sanoku — Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

M.-H. — M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix, Bruksela 1972-
1979

MHAII we Lwowie — Myseit Hapoanoi Apxirexrypu ta [ToOyry y
AbBOBI

MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie



270 AGNIESZKA GRONEK

MNZP - Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu

HXMY — HanionaapHuii XyAo:xHii Mysert Vipaiau (Muzeum
Narodowe w Kijowie)

HMA — Hanjonaapuamit Myseii y ApBoBi — Muzeum Narodowe we
Lwowie

O/H - zespét akt nr 9, (p-9), tzw. ,,Oxpemi Haxoxaenuas” w AHBb VAH
PKA — Zbiory r¢kopisow w Archiwum MHA
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Bibliografia

Zrédla archiwalne

ABGK — Zespot Akt Przemyskiego Biskupstwa Greko-Katolickiego w Przemyslu

nr 14

nr 15 — [Wizytacja dekanatu belzkiego)

nr 25 — Visitatio ecclesiarum Decanatus Jarostaviensis per acta anno dni 1777

nr 26 — [Wizytacja dekanatu jasliskiego 1761 r. i wizytacja dekanatu krosnienskiego
1744 r]

nr 38

nr 47 — [Wizytacja dekanatu samborskiego 1773 r.]

nr 51 — Visitatio Ecclesia Parochibis in Villo Wola Kolanska Sisce Anno Dni 1744...

nr 52 — Rewizja dekanatu starosamborskiego 1765 r.

nr 327 — Visitatio Canonica Decanatus Zétkiew 1792...1793

nr 371 — Visitatio Canonica Decanatus Jaroslaviensis... 1824

nr 475 — Visitatio Canonica Decanatus Mokrzanenesis...1852

nr 3540 — Inventaria sacrorum varorum ...diec. perem. 1788—1853

nr 3554 —

nr 5834 — [ Protokoly dekanalne cerkwi n—m (I-m)]

nr 5838 — [ Protokoly dekanalne cerkwi m—y (t-u)]

nr 5839 — [ Protokoly dekanalne cerkwi e (w)]

nr 5909 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Jana Ewangelisty w Boryshwce 1929 r

nr 5913 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Paraskewy w Brusnie Nowym 1929 r

nr 5939 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Mikotaja w Czszynie 1929 1]

nr 5984 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Ignacego w Gorbaczowie 1929 r:]

nr 6012 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Mikotaja w Horozannej Matej 1929 r:]

nr 6040 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Paraskewy we wsi Kagujew 1929 r

nr 6053 — [Inwentarz cerkwi p.w. Grzegorza Wielkiego w Kaledrubach 1929 r.)

nr 6118 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Paraskewy w Lotyni 1929 1]

nr 6194 — [Inwentarz cerkwi p.w. Zasniecia NMP w Ostrowiu 1929 r.]

nr 6217 — [Inwentarz cerkwi p.w. Objawiania Panskiego w Podmonasterku 1929 r.]

nr 6230 — [Inwentarz cerkwi p.w. Opieki NMP w Prusieku 1929 r]

nr 6231 — [Inwentarz cerkwi p.w. Opieki NMP w Prusieku 1929 r]

nr 6232 — [Inwentarz cerkwi p.w. Opieki NMP w Prusieku 1929 r]

nr 6250 — [Inwentarz cerkwi p.w. Sw. Tréjcy w Reklincu 1929 r:]

nr 6277 — [Inwentarz cerkwi p.w. Soboru NMP w Ryczyglowie 1929 r]

nr 6278 — [Inwentarz cerkwi p.w. Opieki NMP w Saskiej Dominikowce 1929 r.]
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nr 6378 — [Inwentarz cerkwi p.w. Zasniecia NMP w Ustrzykach Dolnych 1929 r.]
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kat. 28, 49, 50, il. 3, 32, 94, 126, 130, 277,
278, 279, 280, 284, 285

Lahodéw 70, 85, 89, 92, 93, 98, 100, 103,
110, 111, 113, 118, 133, 155, 158, 159, 165,
170, 179, 235, 312, 313, 314, 315, 335,
344, 348, 349, 354, 362, 366, nr kat. 32, il.
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Motdovica 105, 127

Monachium 87, 136, 149, 317, 392, il. 261

Monasterzec Nizny 17

Monitowka 20

Monreale 87, 120, 315, 371, 1l. 185



314

SKOROWIDZ MIEJSCOWOSCI

Moskwa 13, 45,73, 78, 84, 87, 115, 123, 127,
133, 134,139, 140, 144, 155,166, 311, 317,
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45,9 cz. 2

Powroznik 23, 254, nr kat. 44

Prandocin 34

Prilep 91, 106, 107

Przedmiescie Migdzyborskie 23
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Sarnki Dolne 21
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Stare Bielsko 34

Staro Nagoriczino 29, 91, 95, 105, 106, 107,
109, 119, 123, 127, 129, 134

Stare Sioto 14

Starokonstantynow 13, 266, nr kat. 23 cz. 2
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Stradecz 16

Stroniowice 187

Strutyn 18

Strzelce 34
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163,164,169, 176,186, 187,189,314, 315,
316, 353, 358, 363, 378, 384, nr Kkat. 4, il.
113,133,154, 211,234
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Tychwin 144, 317, 390, il. 256
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Tysowiec 85, 88, 92, 98, 105, 116, 121, 132,
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163, 184, 229, 311, 312, 314, 315, 317,
322,331, 337, 357, 368, 384, nr Kkat. 3, il.
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Uli¢ské Krivé 19, 81, 93, 100, 105, 110, 117,
121, 132, 138, 143, 250, 252, 312, 313,
316, 317, 330, 343, 351, 383, 390, nr kat.
42.il. 34,77, 106, 108, 152, 229, 253

Ulucz 14, 39,41, 74, 104, 124, 257, 314, 355,
nr kat. 48, il. /24

Urtrent 136
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Waniwka 163, 181, 193

Warlan 129

Waszyngton 87, 133, 135, 139

Watykan 40, 94, 159

Wawel 79

Wetlesniow 15, 21

Wetykie 39, 40, 41, 67, 79, 83, 86, 91, 98, 99,
108, 111, 116, 125,130, 132, 136, 136, 141,
142, 146, 147, 148, 148, 149, 159, 159,
160, 161, 165, 169, 193, 194, 315, 317,
364,392, nr kat. 9, il. 139, 156, 261

Wenecja 40, 40, 85, 103, 136
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Weglowka 163, 164
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Wistok Wielki 39, 40, 41, 43, 61, 65, 76, 79,
88, 88, 91, 93, 98, 100, 103, 110, 116, 118,
121, 122, 124, 132, 137, 138, 142, 146,
147, 148, 149, 157, 158, 159, 163, 165,
170, 172, 311, 312, 313, 314, 315, 316,
317, 324, 335, 339, 342, 348, 349, 354,
362, 370, 374, 377, 381, 387, 393, nr kat.
31,il. 18,48,61,72,97,100,117, 148, 178,
195,205, 221, 244, 265

Wislica 23, 78, 80, 106, 181
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Wola Wysocka 24

Wola Wyzna 39, 40, 41, 56, 59, 60, 61, 62, 71,
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Wotogda 115, 120, 134
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Woroniec 105, 116
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Wysocko 39, 40, 41, 56, 59, 60, 74, 75, 84, 93,
99, 109, 111, 116, 125, 126, 130, 132, 137,
142, 148, 172, 225, nr kat. 26
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Zabtodce 264, nr kat. 10 cz. 2

Zabtudow 49

Zalokie¢ 17, 40, 266, nr kat. 19 cz. 2

Zatluze 21, 22
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Zarubince 15, 24

Zawadka 263, nr kat. 2 cz. 2

Zabkowice Slaskie 34
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Zemen 102
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390, 391, nr kat. 1,1il. 9, 10, 22, 36, 52, 79,
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Zohatyn 40, 40, 41, 43, 91, 101, 106, 116,
124, 130, 134, 146, 150, 153, 159, 163,
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Zotkiew 24, 55
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Zyrawka 145
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234. Optakiwanie, fragment ikony Meki Parskiej Z TTUSZOWIC .....cccoevevevienienenenenienieenens 392
235. Prohor z Gorodca, Optakiwanie, ikona, Moskwa, sobdr Zwiastowania (B.H. Jlazapes,
PYCCKAA UKOHONUCDH ...} .ottt ettt
236. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Parniskiej z ChiSZEWIC .......cccevevererenenennnens
237. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Bartnego ........
238. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Poczajowic ...
239. Ztozenie do grobu, rycina Triodion Kwietny, Kijow 1631 (T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa,

VEDAUHCKUE KHUSU .. ) oottt sttt 393
240. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Radelicza (B. A. OBciituyk

VKPATHCOKE MUCTIEUINBO ...) ..ottt 394
241. A. Diirer, Ztozenie do grobu, drzeworyt (H. Tietze, E. Tietze-Conrat, Kritisches

VEFZEICHTIS ...) ettt ettt et b e bbbt a ettt b b 394
242. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z KozZuchOowWcCOW ........cccoceverueencne 394
243. K. Szarftenberg, Ztozenie do grobu, drzeworyt (J. Muczkowski, Zbior odciskow....) ..... 394
244. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Wistoka Wielkiego ........c...ccc..... 395
245. 1. Collaert wg M. de Vosa, Ztozenie do grobu, miedzioryt (Biblioteka Naukowa PAU

1 PAN w Krakowie, Sygn. 1713) oot 395
246. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Semeniwki ........ccccevcereneneennns 395
247. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Parnskiej z Kotania ...........cccccceeevencenenenenne 395
248. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Parnskiej z DOIINY ........ccecvevvevincnenenennns 396

249. H. Wierix wg M. de Vosa, Zfozenie do grobu, miedzZioryt .........ccceceveevevenenenenennns 396
250. Oplakiwanie, malowidlo $cienne, Sichow, cerkiew SW. TrOJCY w..ovovervveverveeerreeeen. 397
251. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Dobrowlan ...........c.cccoceveneennes 397
252. H. Goltzius, Ztozenie do grobu, miedzioryt (Biblioteka Naukowa PAU i PAN

W Krakowie, SYy@n. 9078) ..ottt 397
253. Ztozenie do grobu, fragment ikony we wsi Uli€ské Krive... .....cccooeviiiiinininininnns 398
254. Ztozenie do grobu, rycina, Molitwostow, Buda 1823
255. Zstgpienie do Otchtani, fragment ikony Meki Panskiej ze Zwierzynia ...........c....cc..... 398
256. Zstqpienie do Otchtani, ikona $wiateczna z Tychwina (B. H. Jlasapes, Pycckas

UKOHOTUCD ... ) w.veeeeueeneeneeeesee et et ettt et et et et e e bt bt e bt eh e e it e s b e s b et e te bt eb e e bt esteneene et et e b e bt eneeneenes 398
257. Chrystus spotyka niewiasty po zmartwychwstaniu i Chrystus w grobie, fragment ikony

Meki Panskiej 7€ ZWICTZYNIA ......cc.cccerereririieiieiieieiesie sttt ettt ettt st sbe st 399
258. Zstgpienie do Otchtani, fragment ikony Meki Panskiej z Semeniwki ..........ccccoceveenen. 399
259. Zstqpienie do Otchtani, fragment ikony Meki Panskiej z Kotania .........c..coccocevereennens 399
260. A. Collaert wg M. de Vosa, Zstgpienie do Otchlani, miedzioryt (Biblioteka Naukowa PAU

1 PAN w Krakowie, SYZN. 1714) ...coooiiiiiiiiiiieieeeeeeee e 399
261. Zmartwychwstanie, fragment ikony Meki Panskiej z Welykiego ........ccooevcineninennnns 400
262. Warsztat H. Pleydenwurffa, (M. Wolgemut ?), Zmartwychwstanie, skrzydlo ottarza

z Hof, Monachium, Stara Pinakoteka (H. Schrade, lkonographie...) ......cccccocevcvnvnnnnce. 400
263. Zmartwychwstanie, ikona §wiateczna Z NIEMITOWa .......c.ccceevieieieienienienieneneneeeenens 400

264. Zmartwychwstanie, drzeworyt, Nowy Testament, Krakéw 1556 (J. Muczkowski,
ZDIOF OUCISKOW ...} woeveieeeieeeeee ettt ettt ettt e s ta e seestaeseesaeenseensann
265. Zmartwychwstanie, fragment ikony Meki Panskiej z Wistoka Wielkiego
266. A. Collaert wg M. de Vosa, Zmartwychwstanie, miedzioryt (Biblioteka Naukowa PAU
1 PAN w Krakowie, Sygn. 1715) ..o 401
267. Zmartwychwstanie, ikona Meki Panskiej z Semeniwki ..........cccoecveievieienininicncnenens 401
268. Zmartwychwstanie, fragment ikony Meki Panskiej z Kotania ............cccceeceveneneneennnns 401




326 AGNIESZKA GRONEK

269. Zmartwychwstanie, fragment ikony Meki Panskiej z Doliny ...........cccocevvevcenicnineenns 402
270. H. Wierix wg M. de Vosa, Zmartwychwstanie, MiedZIOTYt .........ccccceverenereneneneennns 402
271. Niewiasty u grobu, fragment malowidet §ciennych, Drohobycz, cerkiew Sw. Jura ..... 402
272. Niewiasty u grobu, rycina, Triodion Kwietny, Kijow 1631 (T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa,

VEDAUHCKUC KHULH ..) oottt sttt 402
273. Niewiasty u grobu, fragment ikony Meki Panskiej Z Lipia ........ccccccevevenencinenenneennns 403
274. Niewiasty u grobu, rycina, Ewangelie, Lwow 1644 (1. CBeHuinpkuit, [louamku...) ....... 403
275. Niewiasty u grobu, fragment ikony Meki Panskiej z Kotania ............ccocevceveneneneennens 403
276. Niewiasty u grobu, fragment strony tytutowej, Ewangeliarz, Lwoéw 1665 .................. 403
277. M. Petrachnowycz, Niesienie krzyza, ikona, Lwow, cerkiew Zasnigcia Matki

BOSKIE] vttt ettt ettt sttt be et neen 404
278. M. Petrachnowycz, Modlitwa w Ogrdjcu, ikona, Lwow, cerkiew Zasnigcia Matki

BOSKIE] -ttt bbbttt se et be et neen 404
279. F. Senkowycz, Wjazd do Jerozolimy, ikona, Lwow, cerkiew Zasnigcia Matki

BOSKIE] -ttt bbbttt b bt neene
280. Wjazd do Jerozolimy, ikona, Lwow, cerkiew SS. Piatnic ...
281. Chrystus, fragment ikony Meki Panskiej z Lipia .............
282. Jan i Longinus, fragment ikony Meki Panskiej Z Lipia .......ccccceveevevenenienenenieiene
283. M. Petrachnowycz, Mandylion, ikona, Grzybowice Wielkie, cerkiew Kosmy

T DAMIANA ..ottt 406
284. F. Senkowycz, Bazyli Wielki, ikona, Lwow, z cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej

(B.1. CBenminupka, O.@. CHIop, CRAOUUHA BIKIB...) ..ccereereereeaiiaeieieeieieesieeie et 407

285. M. Petrachnowycz, Cierniem koronowanie, ikona, Lwow, cerkiew Zasnigcia Matki
BOSKIE] ettt b bbbttt be bt neen 408



ILUSTRACIE 327

1. Wskrzeszenie Lazarza, fragment
ikony Meki Panskiej z Chiszewic

2. Wskrzeszenie Lazarza, fragment
ikony Meki Parnskiej z Poczajowic

3. F. Senkowycz, Wskrzeszenie
Lazarza, ikona $wiateczna, Lwow,
cerkiew Zasnigcia Matki Boskiej

4. H. Wierix wg P. van der Borchta,
Wskrzeszenie Lazarza, rycina



328 AGNIESZKA GRONEK

5. Wskrzeszenie Lazarza, fragment ikony Meki Panskiej z Semeniwki

6. A. Collaert wg M. de Vosa, Wskrzeszenie L.azarza, miedzioryt
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7. Wskrzeszenie L.azarza, malowidto Scienne, Drohobycz, cerkiew Sw. Jura
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8. Wskrzeszenie Lazarza, rycina, Triodion Kwietny, Kijow 1631
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9. Wjazd do Jerozolimy, fragment
ikony Meki Panskiej ze Zwierzynia

10. Wjazd do Jerozolimy, fragment
ikony Podwyzszenia krzyza ze
Zwierzynia

11. Wjazd do Jerozolimy, fragment
ikony Meki Panskiej z Uhercow
12. Wjazd do Jerozolimy, ikona
Swiateczna, Moskwa, cerkiew
Zwiastowania
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14. Wjazd do Jerozolimy, fragment
13. Wjazd do Jerozolimy, fragment ikony Meki Parskiej z Woli Wyznej
ikony Meki Panskiej z Lipia
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15. Wjazd do Jerozolimy, rycina,
Ewangelie, Lwow 1636

16. Wjazd do Jerozolimy, malowidlo $cienne, Drohobycz, 17. Wjazd do Jerozolimy,
cerkiew Sw. Jura rycina, Triodion Kwietny,
Kijow 1631
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19. A. Collaert wg M. de Vosa, Wjazd do
Jerozolimy, miedzioryt

18. Wjazd do Jerozolimy, fragment
ikony Meki Panskiej z Wistoka
Wielkiego

! 21. Wjazd do Jerozolimy, fragment ikony
Meki Panskiej z Kotania
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22. Ostatnia Wieczerza, fragment ikony Meki Parnskiej
ze Zwierzynia

23. Prohor z Gorodca, Ostatnia Wieczerza, ikona
Swiateczna, Moskwa, cerkiew Zwiastowania
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24. Ostatnia wieczerza, fragment ikony Meki
Panskiej z Kozuchowcow

25. Ostatnia Wieczerza, fragment ikony
Meki Panskiej z Motdawska

\| 26. Ostatnia Wieczerza, rycina, Ewangelie,
Lwow 1634

27. Ostatnia Wieczerza, fragment
ikony Meki Panskiej z Kotania
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28. Ostatnia Wieczerza, malowidlo $cienne, Sichéw, cerkiew Sw. Ducha

29. Ostatnia Wieczerza, fragment ikony Meki Panskiej z Semeniwki
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30. Ostatnia Wieczerza, fragment ikony Meki
Panskiej z Reklinca

31. Ostatnia Wieczerza, ptaskorzezba,
Petersburg, Ermitaz
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32. Ostatnia Wieczerza, ikona, Lwow, cerkiew $S. Piatnic

33. C. Cort wg L.A. Forlivetano, Ostatnia
Wieczerza, miedzioryt
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34. Ostatnia Wieczerza, fragment ikony Meki Panskiej
we wsi Ulicské Krivé

35. Ostatnia Wieczerza, rycina, Molitwostow, Buda
1823
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36. Umywanie nog, fragment ikony Meki Panskiej
ze Zwierzynia
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37. Umywanie nég, fragment ikony Meki Pariskiej
z Uhercow
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38. Umywanie nog, fragment ikony Meki Panskiej
z Kozuchowcow

40. A. Diirer, Umywanie nog,
drzeworyt

39. Umywanie nog, fragment ikony
Meki Panskiej z Motdawska
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41. Umywanie nog,
fragment ikony Meki
Panskiej z Lipia

42. Umywanie nog, fragment ikony Meki
Panskiej z Bartnego

¥ 43. Umywanie nég, rycina, Ewangelie, Lwow 1636
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44. Umywanie nog, fragment ikony Meki Panskiej
z Doliny

45. Umywanie nog, fragment ikony Meki Panskiej
z Chiszewic

46. Umywanie nog, rycina, Triodion Kwietny,
Kijow 1631
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47. Umywanie nog, fragment ikony Meki Panskiej
z Lahodowa

48. Umywanie nog, fragment ikony Meki
Panskiej z Wistoka Wielkiego

49. A. Collaert wg M. de Vosa, Umywanie nég, miedzioryt
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51. H. Wierix wg M. de Vosa, Umywanie nog,
miedzioryt
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52. Modlitwa w
Ogrojcu, fragment
ikony Meki Panskiej
ze Zwierzynia

53. Modlitwa w Ogrojcu, fragment
ikony Meki Panskiej z Uhercow

55. Modlitwa w Ogrdéjcu, fragment ikony Meki 56. Modlitwa w Ogrdojcu,
Panskiej z Lipia rycina, Triodion Kwietny,
Kijow 1631
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57. Modlitwa w Ogréjcu, fragment ikony
Meki Panskiej z Kozuchowcow

59. Kryspin Szarffenberg, Modlitwa
w Ogrodjcu, drzeworyt
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58. Modlitwa w Ogrdjcu, fragment ikony
Meki Parniskiej z Doliny

60. H. Wierix wg M. de Vosa, Modlitwa
w Ogrojcu, rycina
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61. Modlitwa w Ogrdjcu, fragment 62. A. Collaert wg M. de Vosa, Modlitwa
ikony Meki Panskiej z Wistoka w Ogrojcu, drzeworyt

63. Modlitwa w Ogréjcu, fragment ikony Meki
Panskiej z Reklinca



348 AGNIESZKA GRONEK

64. Pojmanie Chrystusa, fragment ikony Meki  65. Pojmanie Chrystusa, malowidlo $cienne,
Panskiej z Tysowca Drohobycz, cerkiew Sw. Jura

66. Pojmanie Chrystusa, rycina, Triodion 67. H. Schauffelein, Pojmanie Chrystusa,
Kwietny, Kijow 1631 drzeworyt
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70. H. Wierix wg M. de Vosa, Pojmanie
Chrystusa, miedzioryt

68. Pojmanie Chrystusa, fragment ikony Meki
Panskiej z Doliny

69. Pojmanie Chrystusa, fragment ikony Meki 71. Kryspin Szarffenberg, Pojmanie
Panskiej z Kozuchowcow Chrystusa, drzeworyt
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72. Pojmanie Chrystusa, fragment ikony Meki Panskiej
z Wisloka
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73 Pojmanie Chrystusa, fragment ikony 74. A. Collaert wg M. de Vosa, Pojmanie
Meki Panskiej z Lahodowa Chrystusa, miedzioryt
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76. M. Merian Starszy, Pojmanie Chrystusa,
rycina

75. Pojmanie Chrystusa, fragment
ikony Meki Panskiej z Reklinca

77. Pojmanie Chrystusa, fragment
ikony Meki Panskiej we wsi Uli¢ské
Krivé

78. Pojmanie Chrystusa, rycina,
Molitwostow, Buda 1823
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80. Pifat umywa rece, fragment ikony
Meki Panskiej ze Zwierzynia

79. Chrystus przed arcykaplanami,
fragment ikony Meki Panskiej
ze Zwierzynia

81. Chrystus przed arcykaplanami, 82. Pitat umywa rece, fragment ikony
fragment ikony $wiatecznej, Swiatecznej, Nowogrdd, z soboru
Nowogréd, z soboru Sofijskiego Sofijskiego
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83. Chrystus przed Kajfaszem,
fragment ikony Meki Panskiej
z Michowej

84. M. Schongauer, Chrystus przed
Annaszem, drzeworyt

85. Pitat umywa rece, fragment ikony
Meki Panskiej z Michowej

86. M. Schongauer, Pifat umywa rece,
drzeworyt
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87. Chrystus przed Kajfaszem, fragment
ikony Meki Panskiej z Kozuchowcow 88. A. Diirer, Chrystus przed Kajfaszem,
drzeworyt

90. A. Diirer, Chrystus przed Herodem,
drzeworyt

89. Chrystus przed Herodem, fragment
ikony Meki Panskiej z Kozuchowcow
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92. Kryspin Szarffenberg, Pitat umywa

91. Pitat umywa rece, fragment ikony rece, drzeworyt

Meki Panskiej z Kozuchowcow

93. Pitat umywa rece, 94. Pitat umywa rece, ikona, 95. H. Wierix wg M. de
fragment ikony Meki Lwow, cerkiew Za$niecia Vosa, Pitat umywa rece,
Panskiej z Doliny Matki Boskiej miedzioryt
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96. Chrystus przed Kajfaszem, fragment ikony
Meki Panskiej z Lahodowa

97. Chrystus przed Annaszem, fragment
ikony Meki Panskiej z Wistoka
Wielkiego

98. A. Collaert wg M. de Vosa, Chrystus przed
Kajfaszem, miedzioryt
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99. Chrystus przed Pitatem, fragment
ikony Meki Panskiej z Lahodowa

100. Chrystus przed Kajfaszem,
fragment ikony Meki Panskiej
z Wistoka Wielkiego

101. J.B. Barbe wg M. de Vosa, Chrystus przed Pilatem, miedzioryt
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102. Chrystus przed Pilatem, fragment
ikony Meki Panskiej z Doliny

103. Kryspin Szarffenberg, Chrystus przed
Annaszem, drzeworyt

104. Chrystus przed Ananszem, fragment ikony 105. H. Wierix wg M. de Vosa,
Meki Panskiej z Doliny Chrystus przed Pifatem, miedzioryt
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106. Chrystus przed Kajfaszem, fragment
ikony we wsi Uli¢ské Krivé

107. Chrystus przed Pitatem, rycina,
Molitwostow, Buda 1823

108. Sqd nad Chrystusem, fragment ikony
Meki Panskiej we wsi Uli¢ské Krivé

109. Biczowanie, fragment ikony
Meki Panskiej ze Zwierzynia
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110. Biczowanie, fragment ikony Meki Panskiej ze Skola

111. Biczowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Reklinca

112. Biczowanie, rycina, Triodion
Kwietny, Kijow 1631



ILUSTRACIE 361

113. Biczowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Truszowic

114. M. Schonagauer, Biczowanie,
drzeworyt

115. Biczowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Doliny

116. H. Wierix wg M. de Vosa,
Biczowanie, miedzioryt
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117. Biczowanie, fragment ikony Meki 118. Biczowanie, fragment ikony Meki Panskiej
Panskiej z Wistoka Wielkiego z Lahodowa

119. Biczowanie, fragment ikony Meki 120. Biczowanie, fragment ikony Meki Parskiej
Panskiej z Kotania z Semeniwki

121. A. Collaert wg M. de Vosa,
Biczowanie, miedzioryt



ILUSTRACIE

122. Biczowanie, malowidto $cienne, Drohobycz,
cerkiew Sw. Jura

123. 1. Collaert
wg M. de Vosa, Biczowanie,
miedzioryt

124. Biczowanie, malowidlo $cienne, Ulucz, cerkiew [ 3
p-w. Wniebowstapienia Panskiego :

125. Kryspin Szarffenberg, Biczowanie, 5
drzeworyt -
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126. Biczowanie, ikona, Lwow, cerkiew
Zasnigcia Matki Boskiej

127. H. Wierix, wg P. van der Borchta IV,
Biczowanie, miedzioryt

128. Biczowanie, fragment ikony Meki Panskiej z Lipia
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129. Biczowanie, fragment ikony Meki

Pariskiej z Tysowca 130. Biczowanie, fragment ikony Meki
Panskiej, Lwow, zb. pryw.

131. Naigrawanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Zwierzynia

132. Naigrawanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Uhercow
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133. Naigrawanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Truszowic

134. M. Schongauer, Cierniem
koronowanie, drzeworyt

135. Naigrawanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Doliny

136. Kryspin Szarffenberg, Naigrawanie,
drzeworyt
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138. A. Diirer, Naigrawanie, drzeworyt

137. Naigrawanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Kozuchowcow

139. Cierniem koronowanie, fragment
ikony Meki Panskiej z Wetykiego
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141. A. Diirer, Cierniem koronowanie,
140. Cierniem koronowanie, fragment drzeworyt
ikony Meki Panskiej z Kozuchowcow

142. Cierniem koronowanie, fragment malowidta
$ciennego, Drohobycz, cerkiew Sw. Jura

143.J. Collaert, wg M. de Vosa,
Cierniem koronowanie, miedzioryt
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145. Cierniem koronowanie, malowidto
$cienne, Sichow, cerkiew Sw. Ducha

144. Cierniem koronowanie, fragment
ikony Meki Parnskiej z Doliny

146. H. Wierix wg M. de Vosa, Cierniem
koronowanie, miedzioryt
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147. Cierniem koronowanie, fragment
ikony Meki Panskiej z L.ahodowa

148. Cierniem koronowanie, fragment
ikony Meki Panskiej z Wistoka
Wielkiego

149. Cierniem koronowanie, fragment

ikony Meki Pariskiej 7 Kotania 150. Cierniem koronowanie, fragment

ikony Meki Panskiej z Semeniwki
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151. I. Collaert wg M. de Vosa, Cierniem
koronowanie, miedzioryt
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152. Cierniem koronowanie, fragment
ikony Meki Panskiej we wsi Uli¢ské
Krivé

153. Cierniem koronowanie, rycina,
Molitwostow, Buda 1823

154. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Truszowic

155. M. Schongauer, Ecce homo,
drzeworyt
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156. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Wetykiego

157. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Chiszewic

158. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Reklinca
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159. Ecce homo, fragment
ikony Meki Pariskiej 161. H. Wierix wg M. de Vosa, Ecce homo,

z Doliny miedzioryt

160. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Doliny

162. C. Cort wg E. du Péreca, Ecce homo,
miedzioryt
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164. J.B. Barbe wg M. de Vosa, Ecce homo, miedzioryt
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165. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Kozuchowcow 166. Ecce homo, fragment

ikony Meki Panskiej

z Izdebek

168. Ecce homo, fragment ikony Meki
Panskiej z Semeniwki

167. Kryspin Szarffenberg, Ecce homo,
drzeworyt

169. Ecce homo, malowidlo Scienne,
Drohobycz, cerkiew Sw. Jura
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170. Prowadzenie na ukrzyzowanie, dwa
fragmenty ikony Meki Panskiej z Uhercow

171. Prowadzenie na
ukrzyzowanie, fragment ikony
Swiatecznej, Nowogrod,

z soboru Sofijskiego

172. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
fragment ikony Meki Panskiej ze Skola
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173. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
fragment ikony Meki Parnskiej
z Bartnego
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174. Prowadzenie na ukrzyzowanie, rycina,
Triodion Kwietny, Kijow 1631
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175. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
fragment ikony Meki Panskiej
z Kozuchowcow

176. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
fragment ikony Meki Panskiej z Doliny

177. Kryspin Szarffenberg, Prowadzenie
na ukrzyzowanie, drzeworyt
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179. A. Collaert wg M. de Vosa, Prowadzenie
na ukrzyzowanie, miedzioryt

178. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
fragment ikony Meki Panskiej z Wistoka
Wielkiego

180. Pitat umywa rece, fragment ikony
Meki Panskiej z Lahodowa

181. A. Collaert wg M. de Vosa, Pifat umywa
rece, miedzioryt
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182. Prowadzenie na ukrzyzowanie,
malowidlo $cienne, Drohobycz, cerkiew
Sw. Jura

183. I. Collaet wg M. de Vosa,
Prowadzenie na ukrzyzowanie,
miedzioryt

184. Ustawienie krzyza, fragment
ikony Meki Panskiej ze Zwierzynia

185. Ustawienie krzyza, malowidto
Scienne, Monreale, katedra
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186. Przybicie do krzyza, fragment ikony
Meki Panskiej z Kozuchowcow

187. Przybicie do krzyza, fragment
ikony Meki Pariskiej z Doliny

188. Kryspin Szarffenberg, Przybicie do
krzyza, drzeworyt
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189. Przybicie do krzyza, fragment ikony 190. Przybicie do krzyza, malowidlo $cienne,

Meki Panskiej, nieznanego pochodzenia, Drohobycz, cerkiew Sw. Jura
MNK

191. Podniesienie krzyza, fragment
ikony Meki Panskiej z Doliny

192. Kryspin Szarffenberg, Podniesienie
krzyza, drzeworyt
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194. Przybicie do krzyza, rycina,
Stuzebnik, Kijow 1639

193. Przybicie do krzyza, fragment ikony
Meki Panskiej ze Skola

195. Przybicie do krzyza, fragment ikony
Meki Panskiej z Wistoka Wielkiego
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196. A. Collaert wg M. de Vosa, Przybicie do
krzyza, miedzioryt
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197. Przybicie do krzyza, fragment ikony Meki

Pariskiei 2S ki
anskiey z Semenwil 198. Przybicie do krzyza, fragment

ikony Meki Panskiej z Kotania

199. Ukrzyzowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Doliny

200. P. Galle wg I. Stradanusa,
Ukrzyzowanie, miedzioryt
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201. Ukrzyzowanie, rycina, Triodion 202. UkrzyZzowanie, malowidlo $cienne,
Kwietny, Kijow 1631 Drohobycz, cerkiew Sw. Jura

B

203. A. Collaert wg M. de Vosa
Ukrzyzowanie, miedzioryt
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204. UkrzyZzowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Semeniwki

205. Ukrzyzowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Wistoka Wielkiego

206. Ukrzyzowanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Kotania

i3 Wk

207. A. Collaert wg M. de Vosa,
Ukrzyzowanie, miedzioryt

209. S. a Bolswert
wg A. van Dycka,
Ukrzyzowanie,
miedzioryt

208. Ukrzyzowanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Tejsarowa
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211. Zdjecie z krzyZa, fragment ikony
Meki Panskiej z Truszowic

210. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej ze Zwierzynia

213. Zdjecie z krzyza, fragment ikony
212. Zdjecie z krzyza, ikona §wiateczna, Meki Parskiej z Doliny
Moskwa, Tretiakowska Galeria
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214. Zdjecie z krzyza, fragment ikony
Meki Panskiej z Dobrowlan

i

)

215. Zdjecie z krzyza 1 Zlozenie do grobu, rycina,
Ewangelie, Lwow 1644

216. 1. Sadeler wg M. de Vosa, Zdjecie
z krzyza, miedzioryt
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217. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej z Chiszewic
218. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Parnskiej ze Skola
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219. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki /A b
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220. Zdjecie z krzyza, rycina, Triodion
Kwietny, Kijow 1631
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222. Zdjecie z krzyza, malowidlo $cienne,
Drohobycz, cerkiew Sw. Jura

221. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej z Wistoka Wielkiego

223. 1. Collaert wg M. de Vosa,
Zdjecie z krzyza, miedzioryt

224. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki Panskiej z Semeniwki
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226. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Pariskiej w Swiatkowej Wielkiej

225. H. Wierix wg M. de Vosa, Zdjecie
z krzyza, miedzioryt

227. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej z Woli Wyznej

228. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej, nieznanego pochodzenia, MNK
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229. Zdjecie z krzyza, fragment ikony Meki
Panskiej we wsi Ulicské Krivé

230. Zdjecie z krzyza, rycina, Molitwostow,
Buda 1823

231. L. Vorstermann wg P.P. Rubensa,
Zdjecie z krzyza, miedzioryt
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233. Oplakiwanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Uhercow

232. Oplakiwanie, fragment ikony Meki
Panskiej ze Zwierzynia

234. Oplakiwanie, fragment ikony Meki
Panskiej z Truszowic

235. Prohor z Gorodca, Oplakiwanie,
ikona, Moskwa, sobdr Zwiastowania
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237. Ztozenie do grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Bartnego

236. Ztozenie do grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Chiszewic
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238. Ztozenie do grobu, fragment ikony Meki
Panskiej z Poczajowic ®
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239. Ziozenie do grobu, rycina
Triodion Kwietny, Kijow 1631 ; 2 < s
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241. A. Diirer, Ztozenie do grobu,
drzeworyt

240. Zlozenie do grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Radelicza

242. Zlozenie do grobu, fragment ikony 243. Kryspin Szarffenberg, Ztozenie do
Meki Panskiej z Kozuchowcow grobu, drzeworyt
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245. 1. Collaert wg M. de Vosa, Zlozenie
do grobu, miedzioryt

244. Ziozenie do grobu, fragment
ikony Meki Panskiej z Wistoka
Wielkiego

247. Zlozenie do grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Kotania



396 AGNIESZKA GRONEK

248. Zlozenie do grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Doliny

A - ?‘-
249. H. Wierix wg M. de Vosa, Zlozenie
do grobu, miedzioryt
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250. Optakiwanie, malowidlo $cienne, Sichow, cerkiew
Sw. Trojey

251. Zitozenie do grobu, fragment ikony 252. H. Goltzius, Z{ozenie do grobu,
Meki Panskiej z Dobrowlan miedzioryt
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253. Zlozenie do grobu, fragment ikony
we wsi Ulic¢ské Krivé

254. Ztozenie do grobu, rycina,
Molitwostow, Buda 1823

255. Zstqpienie do Otchiani, fragment ikony
Meki Panskiej ze Zwierzynia

256. Zstqpienie do Otchlani, ikona
$wiateczna z Tychwina
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257. Chrystus spotyka niewiasty po
zmartwychwstaniu i Chrystus w
grobie, fragment ikony Meki Panskiej
ze Zwierzynia

259. Zstqpienie do Otchiani, fragment
ikony Meki Panskiej z Kotania
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260. A. Collaert wg M. de Vosa, Zstqpienie
do Otchiani, miedzioryt
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261. Zmartwychwstanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Wetykiego

262. Warsztat H. Pleydenwurffa,
(M. Wolgemut ?), Zmartwychwstanie,
skrzydto ottarza z Hof, Monachium,
Stara Pinakoteka

263. Zmartwychwstanie, ikona §wiateczna
z Niemirowa

264. Zmartwychwstanie, drzeworyt, Nowy
Testament, Krakow 1556
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266. A. Collaert wg M. de Vosa,
Zmartwychwstanie, miedzioryt

265. Zmartwychwstanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Wistoka Wielkiego

268. Zmartwychwstanie, fragment
ikony Meki Panskiej z Kotania
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269. Zmartwychwstanie, fragment ikony
Meki Panskiej z Doliny

270. H. Wierix wg M. de Vosa,
Zmartwychwstanie, miedzioryt

271. Niewiasty u grobu, fragment
malowidet §ciennych, Drohobycz,
cerkiew Sw. Jura

Kwietny, Kijow 1631
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| 273. Niewiasty u grobu, fragment
ikony Meki Panskiej z Lipia

_‘ ' 274. Niewiasty u grobu, rycina,
N Ewangelie, Lwow 1644

275. Niewiasty u grobu, fragment ikony
Meki Panskiej z Kotania

276. Niewiasty u grobu, fragment
strony tytutowej, Ewangeliarz,
Lwow 1665
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277. M. Petrachnowycz, Niesienie krzyza, 278. M. Petrachnowycz, Modlitwa
ikona, Lwow, cerkiew Za$nigcia Matki w Ogrojcu, ikona, Lwow, cerkiew
Boskiej Zasnigcia Matki Boskiej

279. E. Senkowycz, Wjazd do
Jerozolimy, ikona, Lwow, cerkiew
Zasnigcia Matki Boskiej

280. Wjazd do Jerozolimy, ikona,
Lwow, cerkiew $S. Piatnic
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281. Chrystus, fragment ikony Meki Panskiej z Lipia
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282. Jan i Longinus, fragment ikony Meki Panskiej z Lipia
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283. M. Petrachnowycz, Mandylion, ikona, Grybowice Wielkie,
cerkiew Kosmy i Damiana
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284. F. Senkowycz, Bazyli Wielki, ikona, Lwow, z cerkwi Zas$nigcia Matki Boskiej
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285. M. Petrachnowycz, Cierniem koronowanie, ikona, Lwow, cerkiew Zasnigcia Matki
Boskiej
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nr 1: Brevis et accurata regiminis ac status zupparum [...] 1518 descriptio
Krakow 2000, ISBN 83-87553-28-X

nr 2: Piesn rokoszan Zebrzydowskiego z 1606 roku
Krakow 1996, ISBN 83-7099-044-4

nr 3: T. Bielawski, Processyja Wielkonocna
Krakow 1996, ISBN 83-86575-97-2

nr 4: M. Rej, Piesn nabozna...
Krakow 1996, ISBN 83-85600-20-5

nr 5: POTOCKI (1621-1696)
Krakow 1996, ISBN 83-86575-84-0

nr 6: Polszczyzna natchniona: W czterechsetlecie smierci x. Jakuba Wujka.
Psalm CXXIX (CXXX) — De profundis clamavi
Krakow 1997, ISBN 83-907059-0-7

nr 7: Swiat Biblii Leopolity z 1561 roku
Krakow 1997, ISBN 83-907059-2-3

nr 8: S. Czerniecki, Dwor, wspanialos¢, powaga [...] Lubomirskiego
Krakow 1997, ISBN 83-907059-3-1
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Nr 9: Jan Kochanowski, ktorego wtasnie mozemy zwac ojcem |[...]
Krakow 1997, ISBN 83-907059-4-X

nr 10: W. Kunicki, Obraz szlachcica polskiego
Krakow 1997, ISBN 83-907059-5-8

nr 11: A. Mickiewicz, Stowa Chrystusa * Stowa Panny
Krakow 1997, ISBN 83-907059-6-6

nr 12: OLKUSKIE
Krakow 1997, ISBN 83-87553-00-X

nr 13: Francisci Mymeri Dictionarium trium linguarum
* Dictionarius Toannis Murmellii variarum rerum
Krakow 1997, ISBN 83-907059-8-2

nr 14: Statut Jana Dzwonowskiego
Krakow 1998, ISBN 83-907059-9-0

nr 15: S. Wyspianski, Veni Creator Spiritus
Krakow 1998, ISBN 83-907059-7-4

nr 16: Jezusa Judasz przedal...
* Jesus by Judas was sold...
Krakéw 1998, ISBN 83-87553-02-6

nr 17: ,, Biblioteka Warszawska” 1841
Krakow 1998, ISBN 83-87553-04-2

nr 18: Dajcie mi za nie pottrzecia grosza [...]
* Gebt mir dafiir dritthalb Groschen [...]
Krakow 1998, ISBN 83-87553-01-8

nr 19: O Czechu i Lechu historyja naganiona
Krakow 1998, ISBN 83-87553-05-0

nr 20: Theatrum virtutum divi Stanislai Hosii
* Teatr cnot Swiqtobliwego Stanistawa Hozjusza
Krakow 1998, ISBN 83-87553-07-7

nr 21: Skad pochodzi nazwa Krakowa? * Unde dicta sit Cracovia?
Obrona przestawnego krolewskiego miasta Krakowa

* Regiae ac clarissimae urbis Cracoviae defensio

Krakow 1998, ISBN 83-87553-08-5
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nr 22: Zaniechane stronice ,, Trylogii’
Krakow 1999, ISBN 83-87553-11-5

nr 23: Mickiewicza stowa sekretne
Krakow 1999, ISBN 83-87553-12-3

nr 24: S. Czerniecki, Compendium ferculorum albo Zebranie potraw
Krakow 1999, ISBN 83-87553-13-1

nr 25: Psatterz krakowski
Krakow 1999, ISBN 83-87553-06-9

nr 26: Testament [...] Wactawa Kunickiego
Krakow 1999, ISBN 83-87553-14-X

nr 27: Krzemieniecki skarb
Krakow 1999, ISBN 83-87553-15-8

nr 28: W swiecie ,, Pana Tadeusza”
Krakow 1999, ISBN 83-87553-16-6

nr 29: Kto sie kocha w czytaniu, bywa z duchem w rozmawianiu...
Krakow 11999, 22000, 32000, 42001, 52002, 2003, 2004, #2005, °2006/2007,
ISBN 83-87553-17-4

nr 30: O polskos¢ Torunia
Krakow 2000, ISBN 83-87553-18-2

nr 31: S. Wyspianski, Wesele
Krakow 2000, ISBN 83-87553-19-0

nr 32: M. Moser, Marcus Antonius de Dominis sui reditus consilium exponit
* Marcus Antonius de Dominis swego zwrocenia sie rade przektada,
red. W. Walecki, Krakow-Wien 2000, ISBN 83-87553-20-4

nr 33: Piesni ludu znad gornej Drwecy...
Krakow 2000, ISBN 83-87553-21-2

nr 34: Lament [...] nad umartym Kredytem
Krakow 2000, ISBN 83-87553-24-7

nr 35: Jasniejsza tysiqc nad stonce...
Krakow 2000, ISBN 83-87553-23-9
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Nr 36: Kochanowski: Who Hath Bewinged Me
Krakow 2000, ISBN 83-87553-22-0

nr 37: K. Kozmian, Ziemianstwo polskie
Krakow 2000, ISBN 83-87553-26-3

nr 38: R. Starzewski, ,, Wesele” Wyspianskiego
Krakow 2001, ISBN 83-87553-32-8

nr 39: 1. Krasicki, Kalendarz obywatelski
Krakéw 2001, ISBN 83-87553-34-4

nr 40: J.I. Przybylski, Homer i Kwint w Polszcze
Krakow 2001, ISBN 83-87553-36-0

nr 41: Wizerunk Stugi wiernego
Krakow 2001, ISBN 83-87553-41-7

nr 42: Wysoki Sqdzie!
Krakow 2002, ISBN 83-87553-45-X

nr 43: Ignacego Krasickiego Hymn do mitosci Ojczyzny
Krakow 2002, ISBN 83-87553-51-4

nr 44: Korona dziewicy Maryi. Antologia Sredniowiecznych piesni maryjnych,
* The Virgin Mary's Crown. A Bilingual Anthology of Medieval Marian Poetry,
Krakow 2002, ISBN 83-87553-52-2

nr 45: Biblia tzw. Brzeska (1563),
opr. P. Krolikowski, W. Walecki,
Clifton, NJ, Krakéw 2003, ISBN 0-9743406-0-X

nr 46: J. Kochanowski, Dryas Zamchana Polonice et Latine.
* Pan Zamchanus Latine et Polonice
Krakow 2002, ISBN 83-87553-54-9

nr 47: S. Gawinski, Clipaeus Christianitatis, to jest Tarcz Chrzescijanstwa
opr. D. Chemperek 1 W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-59-X

nr 48: [T. Ulewicz], Sytuacja wojenno-polityczna i potozenie Polski
Krakow 2003, ISBN 83-87553-65-4

nr 49: Przemko Hreczecha [T. Ulewicz], O Wolnosé
Krakow 2003, ISBN 83-87553-66-2
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nr 50: Jan Matejko: Smier¢ Urszulki Kochanowskiej,

Krakow 2003, ISBN ISBN 83-87553-73-5

Publikacja moéwi o niezwyklej karierze obrazu, ktérego dotyczy. Dzielo Jana Ma-
tejki Smieré Urszulki Kochanowskiej wrosto bowiem tak gleboko w polska $wia-
domo$¢ narodowa, jak zadne inne malarskie odwotujace si¢ do literatury. Kazdy,
od szkolnego dziecka do inteligenta, gdy patrzy na jego reprodukcj¢ — wie, do
ktorego utworu literatury polskiej si¢ on odnosi, mianowicie do Trendw Jana Ko-
chanowskiego. Tak samo w przeciwnym kierunku, czytajac Treny — kazdy ma przed
oczyma plétno Matejki. Tymezasem ptotno znikngto z pola widzenia publicznosci
wkrétce po namalowaniu. A wigce: tak naprawdg, nie wiemy, jak obraz wygladat, nie
znamy przede wszystkim jego kolorystyki, rozmiarow, sam ksztalt kompozycyjny
poznajemy za$ jedynie za posrednictwem drugiej reki: drzeworytow publikowanych
w czasopismach XIX wiecznych oraz do$¢ niewyraznego zdjecia obrazu, wykona-
nego wkrotce po jego namalowaniu. Dysponujemy tez wykonanym przez Matejke
szkicem akwarelowym. Wszystko to pozwala jednak zblizy¢ si¢ nam w jaki$§ sposob
do oryginatu, cho¢ jest to tylko jego namiastka...

nr 51: W. Gombrowicz, I/ matrimonio,

trad. G. De Biase, red. W. Walecki

Bibliofilska edycja nowego wloskiego przektadu Slubu Witolda Gombrowicza, opra-
cowanego przez mtoda, ambitna translatorke z Neapolu.

nr 52: Grob w ziemi. Testament Jana Pawla 11,
Dodatek specjalny do kwartalnika ,,Znad Mozgawy”,
oprac. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-06-5
Tekst z komentarzem filologicznym.

nr 53: Antologia polskich przekiadow poezji wloskiej od XVI do konca XIX w.,
wstep, wybor 1 oprac. M. Gurgul, J. Miszalska, Krakow 2006,
ISBN 83-89973-14-6

nr 54: A. Belcikowski, Krol Bolestaw S'mialy. Dramat w 5 aktach,

wstep 1 oprac. R. Stachura, Krakow 2005-2006, ISBN 83-89973-15-4

Konflikt migdzy krolem Bolestawem Smiatym a biskupem Stanistawem pojawiat sig
w literaturze i historiografii polskiej wielokrotnie i w roznych wersjach, czgsto w at-
mosferze sporow ideologicznych, prowadzonych przez przedstawicieli $wiata polityki,
nauki i Kosciota katolickiego. O ,,no$nosci” wypadkéw krakowskich, ktore rozegraty
si¢ w 1079 r., przesadzito kilka czynnikdw, m.in. szczupto§¢ zrédet historycznych,
stajaca na przeszkodzie do ustalenia przyczyn i przebiegu zatargu, oraz przynalez-
no$¢ legendy stanistawowskiej do mitéw narodowych i jej powiazanie z problemem
panstwowosci polskiej. Watek wspomnianego konfliktu postuzyt Betcikowskiemu do
postawienia pytania o zalezno$¢ migdzy postawa wladcy, zwlaszcza w kwestii mo-
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ralnosci, a kondycja panstwa. Tworca Kréla Bolestawa Smialego przypisat tragedii
skalecznej konsekwencje wykraczajace poza ramy sporu o granice wolnosci osobistej
krola. Smier¢ Stanistawa, ktory bronit wartosci moralnych, oraz ucieczka monarchy,
zmuszonego do porzucenia tronu przez opozycje antykrélewska pod wodza Zelimira,
doprowadzily, w koncepcji pisarza, do ostabienia potegi panstwa polskiego i ,,zatraty
korony”, co zniweczylo wysitki krola, dazacego do wzmocnienia pozycji Polski na
arenie migdzynarodowe;.

nr 55: Chocim — Chotin (1621),

oprac. M. Mnikowska i W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-18-9

Ksigzka ta jest drukiem bibliofilskim zwigzanym z wystawa zdj¢¢ twierdzy cho-
cimskiej wykonanych przez Wactawa Waleckiego w czerwcu 2005 roku i prezen-
towanych w pazdzierniku tegoz roku na specjalnej wystawie w Ratuszu Nowego
Wisnicza w trzysta osiemdziesiata czwarta rocznicg pierwszej bitwy chocimskiej
(1621). Jeden z bohateréw tej batalii, Stanistaw Lubomirski, Pan na Wisniczu, ktory
objat dowddztwo wojsk polskich po naglej smierci Hetmana Wielkiego Litewskiego
Karola Chodkiewicza — doprowadzit do ostatecznego zwycigstwa wojsk polskich
i sprzymierzonych z nimi oddziatéw kozackich pod dowodztwem Piotra Konaszewicza-
Sahajdacznego oraz do podpisania pokoju z Imperium Osmanskim. Dla przyblizenia
atmosfery 6wczesnych chocimskich wydarzen publikujemy w naszej ksiazce fragmenty
trudno dzi$ dostepnych i praktycznie w Polsce nieznanych pamigtnikdw-komentarzy
tamtych wydarzen ogladanych oczami kronikarza tureckiego Mustafa Naima, wy-
dobytych z XIX-wiecznego przektadu rekopisu osmanskiego dokonanego wowczas
przez Jozeta Sekowskiego. Ttumaczenie to zostalo przystosowane i edytorsko opra-
cowane przez Magdaleng Mnikowska. Warto$¢ poznawcza tego materiatu tkwi przede
wszystkim w tym, ze pokazuje on sytuacje bezposrednio poprzedzajaca (dostownie na
kilka tygodni i kilkanascie dni wcze$niej) ostateczne rozstrzygnigeie konfliktu, ujgte
z punktu widzenia nam nie dostgpnego, bo tureckiego i do tego zapisanego w stosowanej
wtedy grafii osmanskiej, majacej swe korzenie w piSmiennictwie arabskim. Stad tez
uktad naszej ksiazki, zastosowane rozwiazania graficzne nawiazuja do obowiazujacych
owczesnie zasad.

nr 56: Miedzy rozpaczq i nadziejq. Antologia poezji porozbiorowej |[...],

wstep P. Zbikowski, oprac. M. Nalepa, Krakéw 2005, ISBN 83-89973-16-2
Antologia ma charakter zrodtowy i obejmuje kilkaset wierszy oraz poematdw tematycznie
zwiazanych z sytuacja Polski i Polakow od drugiego rozbioru do wkroczenia wojsk Na-
poleona na ziemie zaboru pruskiego. Ogromna ich cz¢$¢ dopiero teraz wydobyta zostala
z rekopisow oraz czasopism warszawskich, wilenskich i krakowskich ukazujacych
si¢ na przetomie XVIII i XIX stulecia. Ow pokazny blok utworéw poetyckich ze-
brany zostal w czasie kwerend archiwalnych oraz bibliotecznych, obejmujacych
m.in. zbiory Biblioteki Narodowej, Ossolineum, Biblioteki Jagiellonskiej, Biblioteki
Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie,
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Biblioteki Czartoryskich, Matopolskiego Archiwum Towarzystwa Jezusowego,
Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Kielcach, Biblioteki Koérnickiej, Biblioteki
Uniwersytetu Poznanskiego, Miejskiej Biblioteki Publicznej w Ptocku, Biblioteki
Uniwersytetu Wilenskiego, Biblioteki Ukrainskiej Akademii Nauk im. Stefanyka
we Lwowie. Antologia wypetnia dotkliwa lukg w badaniach nad poezja polityczna
oswiecenia, albowiem w obiegu naukowym wcigz podstawowym zrédtem infor-
macji na temat poezji tego okresu jest obejmujacy zaledwie kilkanascie utworoéw
wybor dokonany przez Wiadystawa Wiocha pt. Polska elegia patriotyczna w epo-
ce rozbiorow (Krakow 1916). Uzupetnia juz istniejace zbiory wierszy powstatych
w o$wieceniu a inspirowanych waznymi wydarzeniami historycznymi (konfederacja
barska, pierwszy rozbior Polski, Sejm Wielki, Konfederacja Targowicka, Insurekcja
Kos$ciuszkowska). Antologia zawiera wazne $wiadectwa przemian literackich, jakie
nastapily w Polsce pod koniec X VIII wieku, zapowiadajac te zjawiska, ktore rozwing si¢
iutrwala w tworczosci polskich romantykéw. W przypadku licznych wierszy rozstrzyga
atrybucjg, korygujac dotychczasowe ustalenia o autorstwie lub wskazujac na autorstwo
w przypadku wierszy uznawanych dotad za anonimowe.

nr 57: Poezyje Franciszka Dyjonizego Kniaznina rekq wlasnq pisane, t. 1-2,

Krakow 2005, ISBN 83-89973-24-3

Ksiazka jest zrodtowa naukowa edycja faksymilowa dwutomowego rgkopisu Fran-
ciszka Kniaznina (autografu) wszystkich jego wierszy przygotowanych przez autora
do druku pod koniec XVIII wieku. Rekopis przechowywany jest w skarbcu Biblioteki
Czartoryskich w Krakowie.

nr 58: Krolowa Korony Polskiej,

oprac. W. Walecki, Krakéw-Warszawa 20006,

ISBN 83-60086-12-5 (z Wyd. Edukacja)

Ksiazka jest opowiescia o fenomenie, jaki stanowi ciag trzech slubowan ofiarowujacych

Polske pod opieke Matki Boskiej. Sekwencja tych aktéw jest nastepujaca:

— $luby kroéla Jana Kazimierza, ztozone w Archikatedrze Lwowskiej w roku 1656, przed
cudownym obrazem Matki Boskiej Laskawej (Domagaliczowskiej), w obliczu klgsk
wywotlanych najazdem wojsk szwedzkich na Rzeczpospolita;

—jasnogorskie slubowanie Stefana Kardynata Wyszynskiego, powtarzajace w sferze zycia
duchowego ideg §lubow Jana Kazimierza, ztozone w 300. rocznicg poprzedniego aktu
(w 1956 roku) przed obrazem Matki Boskiej Czgstochowskiej, w obliczu trwajacej
okupacji sowieckiej;

— zawierzenie sktadane przed obrazem jasnogorskim przez Ojca Swigtego, Jana Pawta
II, w roku 1979, ktore przyniosto pierwszy rozblysk wolnosci wywotanej wkrotce
przez ,,Solidarnos¢” i ktére w konsekwencji doprowadzito pdzniej do trwatego wy-
zwolenia Polski po roku 1989.

Sluby Kazimierzowskie spowodowaty z koncem XIX wieku niezwykle zjawisko ar-

tystyczne: Oto Stanistaw Wyspianski, najwybitniejszy i najbardziej wszechstronny
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artysta tamtych czaséw, zaproszony do konkursu na projekt nowego witraza w Ar-
chikatedrze Lwowskiej — stworzyl rownolegle dwa dzieta: plastyczne i dramatyczne.
Oba one ukazuja krolewskie $luby Jana Kazimierza w sposob nad wyraz przejmujacy
i natchnione genialnym umystem tworcy nawzajem si¢ przenikaja. To niebywate polacze-
nie dziela plastycznego i artystycznej wypowiedzi o charakterze dramatycznym (Krolowa
Polskiej Korony, ok. 1893) jest w tworczosci tego artysty zapowiedzia jego niebywatych
umiejetnosci i osiagnigé na polu jednosci sztuk, wyrazajacej si¢ w tacinskim sformutowaniu
E pluribus unum.

Publikacja nasza, dotykajac Lwowa poprzez histori¢ Slubow Jana Kazimierza i dzieje tego
fragmentu tworczosci Wyspianskiego, wpisuje si¢ rowniez w szerszy kontekst obchodéw
750-lecia lokacji tego miasta wielu narodowosci, a co za tym idzie wielu kultur i wielu
religii, wérdd ktorych Matka Boska Laskawa z Archikatedry facinskiej pelni rolg patronki
wszystkich Polakéw.

nr 59: M. Krzysztofik, Przypowiesci Salomonowe przekladania Jozefa Domaniewskiego,
red. W. Walecki,

Krakow 2006, ISBN 83-89973-43-X

Domaniewski nie zostatuwzgledniony w antologii Jana Diirr-Durskiego Arianie polscy
w Swietle wiasnej poezji. Zarys ideologii i wybor wierszy, a tworczos¢ jego skwitowat
Stanistaw Szczotka w stowach: ,,Rymowat on stabo, ale z przekonaniem w gloszone
zasady (...). Warto$¢ wierszy Domaniewskiego nie jest nizsza od catego drobiazgu
poetyckiego wieku baroku”. Tym samym badacze literatury zapomnieli o tek$cie
szczegblnym, §wiadczacym o niepos$ledniej kulturze literackiej oraz sprawnym war-
sztacie pisarskim — o zrymowanej Ksiedze Przystow. Utwor ten warto przypomnie¢
z kilku wzgledow — przede wszystkim dlatego, ze jest przyktadem poetyckiej recepcji
Biblii w literaturze staropolskiej. Tradycja rymowania motywow, fragmentow i ca-
tych ksiag biblijnych, ktora wytworzyta si¢ w naszym pismiennictwie do$¢ wcezesnie,
doczekata sig¢ dziet zarowno wybitnych — jak chociaz by Zuzanna i Psalterz Dawi-
dowy Jana Kochanowskiego, Tobiasz wyzwolony i Eklezjastes Stanistawa Herakliu-
sza Lubomirskiego; a takze przecigtnych, ale bedacych interesujacym swiadectwem
kultury religijno-umystowej swoich czaséw — mam tu na mysli takie utwory, jak:
Judyta Wactawa Potockiego, Job cierpiqcy, Treny Hieremiaszowe, Aman..., Jozef do
Egiptu [...] przedany Wojciecha Stanisltawa Chroscinskiego, Daniel Prorok Jozefa
Jana Wadowskiego czy XVIII-wieczne trzy Biblie wierszowane (piodra Stanistawa
Leszczynskiego, Marcina Kurzenieckiego, Rafata Gurowskiego) Zaprezentowana tu
analiza i interpretacja Przypowiesci Salomonowych, ktora ukazuje specyfike parafra-
zy, zarOwno na plaszczyznie tematycznej, jak i formalnej, oraz daje odpowiedz na
pytanie dotyczace wiernosci autora wobec tradycji starotestamentalnej, stanowi tym
samym istotny przyczynek do naszej wiedzy o wierszowaniu Biblii w dobie przed-
rozbiorowe;j.
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nr 60: Kodeks Napoleona z przypisami.

Stendhal: Pamietniki o Napoleonie,

wstep prawniczy do Kodeksu: Kancelaria Adwokacka A. Kubas, R. Kos, H. Gaertner,
thum. tekstu Stendhala: W. Uruszczak, red. tomu: W. Walecki,

Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-30-6

Publikacja jest facsimilowa edycja pierwszego polskiego ttumaczenia tzw. Kodek-
su Napoleona (Kodeksu cywilnego francuskiego), ktore ukazywat o si¢ kilkakrot-
nie w latach 1807-1808 w Warszawie w dru karni XX Pijaréw. Dzisiejsze wydanie
opatrzono prawniczym wstgpem merytorycznym, przygotowanym w gronie Partne-
row Kancelarii Kubas-Kos-Gaertner, ktory pokazuje zagadnienie kodeksu Napo-
leona od strony praktyki prawniczej (jak wiadomo niektore jego artykuty dopiero
catkiem niedawno przestaly obowiazywac, za§ mysl prawnicza zawarta w wielu
z nich nadal jest podstawa obowiazujacego toku myslenia prawniczego, nie tylko
zreszta w Polsce). Do edycji Kodeksu dotaczono takze, nigdy dotad nie publi-
kowane po polsku, Pamietniki o Napoleonie, jedno z dwu dziet Stendhala (Hen-
ri Beyle’a) poswiecone Cesarzowi, ktore, cho¢ nie obejmujaq calej biografii Bo-
napartego, zaskakuja swoja autentyczno$cia; pisarz ujawnia wilasny, niezwykly
talent obserwatora wydarzen politycznych, umiejacego trafnie przewidzie¢ ich
rozwo6j. W mistrzowski sposob kresli sylwetke Napoleona-Wodza w okresie jego
lat heroicznych.

nr 61: Samuel Leszczynski, Potrzeba z Szeremetem,

oprac. P. Borek, red. W. Walecki,

Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-31-3

Kolejna publikacja Piotra Borka jest konsekwentnym budowaniem obrazu zwiazkow
polsko-ukrainskich w X VII wieku. Tym razem autor sigga po mato znany tekst, by na
jego przykladzie pokazaé walory artystyczne utworu, ktory, jak si¢ okazuje, nie ma
tylko charakteru dokumentarnego. Dorobek literacki Leszczynskiego nie jest zbyt
imponujacy. Jawi si¢ wszakze jako dos$¢ istotny z punktu widzenia rozwoju polskiej
epiki barokowej, zwlaszcza za§ ewolucji ,,ojczystego heroicum”, ktorego zwiencze-
nie stanowi¢ bedzie Transakcyja wojny chocimskiej Wactawa Potockiego. Potrzeba
z Szeremetem wykorzystywana byla gléwnie przez monografistéw bitwy cudnow-
skiej jako zrddlo historyczne. Poematem nie zajmowali si¢ natomiast, poza jednym
wyjatkiem, badacze dawnej literatury, nawet znawcy barokowej epiki i poezji oko-
liczno$ciowej. Uwazna lektura rozpisanego na cztery czgsci poematu uswiadamia,
ze mamy do czynienia z dzietkiem niebanalnym, skomponowanym zgodnie z kon-
wencjami 6wczesnej epiki heroicznej. Znajacy tradycjg literacka (gtéwnie rzymska
1 humanistyczna) oraz wyniesione ze szkot jezuickich prawidta retoryki — potrafit
Leszczynski spozytkowa¢ w udanej probie epickiej prezentacji walk pod Cudno-
wem.
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nr 62: Jana Seklucjana ,, Piesni chrzescijanskie dawniejsze i nowe...’
oprac. A. Kalisz, red. W. Walecki,

Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-48-1

Z recenzji wydawniczej: ,,Przedmiotem [tej naukowej edycji] jest jeden z waznych
XVI-wiecznych zbioréw piesni religijnych w jezyku polskim, kancjonat obszerny,
zbierajacy tradycje kilku dziesigcioleci tworczos$ci piesniowej. Potrzebe wydawania
tego rodzaju zabytkow jezyka i religijno$ci uzna kazdy, kto zajmuje si¢ kultura lite-
racka epoki staropolskiej: kancjonaty nie tylko uprzystepnialy (niekiedy bez podania
nazwiska autora) utwory wybitnych poetow, nie tylko stanowity swoisty ekumeniczny
pomost migdzy rozréznionymi w wierze, ale takze oddawaty gust literacki i potrzeby
w tym zakresie zywione przez zwyklych «zjadaczy poetyckiego chleba», a raczej
uzytkownikdéw poezji religijnej”.

Seria druga

nr I: W. Walecki, Z duchem w rozmawianiu. XVI-wieczna proza polska
Krakow 1991, ISBN 83-85483-01-2

nr II: Aleksander von Humboldt stucha Chopina
* Alexander von Humboldt hért Chopin
Krakow 1997, ISBN 83-907059-1-5

nr [II: Lebensgalerie von Alexander von Humboldt
Krakow 1998, ISBN 83-87553-03-4

nr I'V: J. Krzysztoforska-Doschek, Prastowianskie Zrodta poezji polskiej
red. W. Walecki, Krakow 2000, ISBN 83-87553-25-5

nr V: Zycie literackie i literatura w Wilnie XIX-XX wieku
red. T. Bujnicki i A. Romanowski, Krakéw 2000, ISBN 83-87553-27-1

nr VI: Oblicza fenomenologii
red. P. Mroz 1 J. Handerek, Krakow 2000, ISBN 83-87553-29-8

nr VII: P. Borek, Ukraina w staropolskich diariuszach i pamietnikach
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-35-2

nr VIII: G. Holzer, Rekonstruowanie jezykow nieposwiadczonych
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-37-9

nr IX: K. Bujnicki, Pamietniki 1795-1875
oprac. P. Bukowiec, Krakow 2001, ISBN 83-87553-38-7
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nr X: J. Starnawski, Polska w Europie
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-30-1

nr XI: Cziowiek wobec swiata na przetomie wiekow.
Dawne i nowe wzorce duchowosci
red. M. Kudelska, Krakow 2001, ISBN 83-87553-42-5

nr XII: T. Ulewicz, Z kultury duchowej polskiego Sredniowiecza
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-43-3

nr XIII: A.J. Nowak, Swiat czlowieka. Znak. Wartos¢. Sztuka
red. W. Walecki, Krakéw 2002, ISBN 83-87553-46-8

nr XIV: Swiat Michata Batuckiego
red. T. Budrewicz, Krakow 2002, ISBN 83-87553-47-6

nr XV: P. Borek, Szlakami dawnej Ukrainy
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-49-2

nr XVI: T. Bujnicki, Szkice wilenskie. Rozprawy i eseje
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-53-0

nr XVII: A.LI. Wojcik, Wolnosé i wladza
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-55-7

nr XVIII: A. Naumow, DOMUS DIVISA.
Studia nad literaturq ruskq w I. Rzeczypospolitej
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-56-5

nr XIX: M. Krzysztofik, Od Biblii do literatury.
Siedemnastowieczne dziela literackie z ksiqg Starego Testamentu
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-60-2

nr XX: J.T. Jozefowicz, Lwow utrapiony in anno 1704
oprac. P. Borek, Krakéw 2003, ISBN 83-87553-61-1

nr XXI: W. Deluga, Grafika z kregu Lawry Pieczarskiej
i Akademii Mohylanskiej XVII i XVIII wieku
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-58-1

nr XXII: A.J. Zakrzewski, Stanistawa Leszczynskiego ,, Idea wiecznego pokoju”™
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-62-X
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Nr XXIII: S. Jaworski, Zakrety i przetomy. Studia o literaturze XX wieku
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-68-9

nr XXIV: Traduzione e dialogo tra le nazioni
red. J. Zurawska, Napoli-Krakow 2003, ISBN 83-87553-69-7

nr XXV: 1. Chrzanowski, Historia literatury polskiej.

Tom drugi: LITERATURA POLSKI POROZBIOROWEJ

Czes¢ pierwsza: KLASYCYZM I. POLOWY XIX WIEKU, Edycja 1,
z rekopisu wydal 1 opracowat W. Walecki,

Krakéw 2003, ISBN 83-87553-75-1

nr XXVI: D. Samborska-Kukué, Z dziejow kultury literackiej potnocno-wschodniego
pogranicza. Jan Onoszko, poeta przetomu XVIII I XIX w.,
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-76-X

nr XXVII: Galczynski po latach
red. J. Zurawska i W. Walecki,
Krakow 2004, ISBN 83-87553-78-6

nr XXVIIIL: Acta maleficorum Wisniciae

* Ksiega zloczyncow Sadu Kryminalnego w Wisniczu,
opr. W. Uruszczak, red. W. Walecki,

Krakoéw 2003, ISBN 83-87553-77-8

nr XXIX: A. Wojtylak-Heszen, Tragedia poznoantyczna XPISTOX HAZXQN (Christus
patiens) a jej klasyczne zrodia,
red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-80-8

nr XXX: Kultura i jezyki Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
red. M.T. Lizisowa, Krakow 2004, ISBN 83-87553-81-6

nr XXXI: I. Fedorowicz, W stuzbie ziemi ojczystej.
Czestaw Jankowski w zyciu kulturalnym Wilna lat 1905-1929,
red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-83-2

nr XXXII: K. Koehler,
Domek szlachecki w literaturze polskiej epoki klasycznej,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-87-5

nr XXXIII: 1543: Zapisy polskojezyczne w ksiegach sqdow szlacheckich wojewddztwa
krakowskiego,

opr. W. Urban i A. Zajda, red. W. Walecki,

Krakow 2004, ISBN 83-87553-88-3
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Nr XXXIV: Peregrynacja Jana Heidensteina przez Belgie, Francje i Wlochy w roku
1631 zaczeta a w roku 1634 zakonczona,

wstegp 1 opracowanie Z. Pietrzyk, thumaczenie A. Golik-Prus,

red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-95-6

nr XXXV: L. Madelska,
Stownik wariantywnosci fonetycznej wspolczesnej polszczyzny,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-90-5

nr XXXVI: A. Biernacki, Aleksander Przezdziecki. Mecenas nauki i kultury,
red. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-87553-97-2

nr XXXVII: L. Winczura, Hetman hetmanow — Jan Amor Tarnowski,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-99-9

nr XXXVIIIL: D. Kukué, Z dziejow kultury polskiej na Wilernszczyznie. Zycie i dziatalnosé
Januarego Filipowicza,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-04-9

nr XXXIX: I. Warzecha, Tradycja Mickiewiczowska w Zyciu kulturalno-literackim
miedzywojennego Wilna,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-05-7

nr XL: Arma Cosacica. Poezja [...] o wojnie polsko-kozackiej lat 1648-1649,
oprac. P. Borek, Krakéw 2005, ISBN 83-89973-07-3

nr XLI: R. Jakubénas, Prasa Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVIII wieku,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-08-1

nr XLII: Dzielo i zZycie Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
red. A. Kulawik 1 J.S. Ossowski, Krakow 2005, ISBN 83-89973-09-X

nr XLIIT: A. Wilkon, Arcydziela liryki staropolskiej,
red. nauk. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-17-0

nr XLIV: Jezyk w urzedach i w sqdach,
red. M.T. Lizisowa, Krakow 2005, ISBN 83-89973-22-7

Nr XLV: G. Nie¢, Jakub Szymkiewicz ,,Szlachcic na Lopacie”
satyryczny reporter ,, Wiadomosci Brukowych”,
red. E. Biaton, Krakow 2005, ISBN 83-89973-32-4

nr XLVI: T. Ulewicz, Sarmacja. Studium z problematyki stowianskiej XV i XVI w.,
Krakow 2006, ISBN 83-89973-33-2
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nr XLVII: T. Ulewicz, Kochanowski: Swiadomosé stowiariska. Oddziatywanie europejskie,
Krakow 2006, ISBN 83-89973-34-0

nr XLVIL: L. Zinkow, Nad Wislq, nad Nilem..., Starozytny Egipt w pismiennictwie polskim
(dor 1914),
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-35-9

nr XLIX: J. Handerek, Czas i Spotkanie. Wokot koncepcji czasu Emmanuela Lévinasa,
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-36-7

nrL:J. Trzcinska-Rosik, Mowarzeczy.,, Glosy ” przedmiotuw polskiej prozie socrealistycznej
i odglosy w latach 1960-1980 (na wybranych przyktadach),

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-45-6

Ksiazka stanowi probe opisu rzeczywisto$ci tekstowej literatury socrealistycznej przez
pryzmat no$nosci znaczeniowej, znakowej przedmiotu. Punktem wyj$cia rozwazan stat
si¢ dyskurs socrealistyczny, gdzie glosy-znaczenia uktadaja si¢ w staty jezyk mitycz-
nej komunikacji, oparty na zbiorowych wyobrazeniach tamtego czasu. Interpretacja
dyskursu socrealistycznego opiera si¢ na czterech dzietach: Wegiel Scibora-Rylskie-
go, Lewanty Brauna, Obywatele Brandysa oraz Uczta Baltazara Brezy. Analizg oparto
na definicji realizmu socjalistycznego jako zjawiska historycznego, uczestniczqcego
w ksztaltowaniu literatury swego czasu. Druga czg$¢ ksiazki, dotyczaca okresu 1960-
1980, stanowi swoisty aneks, obrazujacy losy przedmiotu-znaku w pdzniejszej prozie.
Tutaj analizie poddano teksty Bialoszewskiego, Redlinskiego, Gtowackiego, Himils-
bacha, Nowakowskiego, Andrzejewskiego, Pluty, Wojciechowskiego, Madeja, Mrozka
oraz Mysliwskiego.

nr LI: A. Rucinska, O wielkosci narodowego dziedzictwa. W kregu oratorstwa Stanistawa
Kostki Potockiego,

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-39-1

Nie powstato dotad opracowanie monograficzne catej tworczoscei literackiej Stanistawa
Kostki Potockiego. Zanim to nastapi, nalezy prowadzi¢ studia nad wyodrgbnionymi par-
tiami jego puscizny. Anna Rucinska, z wyksztalcenia literaturoznawca i historyk sztuki,
podjeta si¢ w zwiazku z tym zadania bardzo waznego i potrzebnego: opisu dwutomowego
zbioru pt. Pochwaty, mowy i rozprawy. Pozostawaly one do tej pory poza uwaga badaczy.
Niestusznie i z krzywda dla stanu naszej wiedzy i $wiadomosci dziedziczonej tradycji.
Nie ulega bowiem na przyktad watpliwosci, ze rok 1816 byt wyjatkowo charakterystyczny
1 wazny w owczesnych dziejach kultury polskiej. Wiasnie w tym roku Stanistaw Potocki
zdecydowat si¢ na scalenie duzej czgsci swego pisarstwa. Czy chodzito mu bardziej o upo-
rzadkowanie, czy o zwienczenie prac pisarskich i oratorskich? Tego si¢ nie dowiemy. Przy-
puszczaé jednak nalezy, ze wlasnie w atmosferze tego szczegdlnego roku: najwyzszego,
ale wysilonego i sztucznego dzigkczynienia za odzyskana panstwowos$¢, ktore z apogeum
popadato w sferg rozczarowania i sprzeciwu wobec narzuconego przez ,,wybawce” syste-
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mu i stylu rzadzenia — uznat Stanistaw Potocki, ze pora i czas najwlasciwszy, by pokazaé
wielko$¢ narodu w dokonaniach i poczynaniach najlepszych jego synow.

nr LIL: J. Waligéra, Proza Tadeusza Rézewicza,

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-41-3

Chcac uchwycic kolejne etapy i kierunki rozwoju prozy Tadeusza Rozewicza, Autor przyjat
w zasadniczo perspektyweg chronologiczna, wykorzystujac — na ile to mozliwe — kontekst
biograficzno-historyczny. Zastosowat jednak réwniez i inne reguly systematyzujacych, takie
jak na przyklad ogniska tematyczno-problemowe (watek podrézniczy), charakterystyczny
typ kreacji gtdwnej postaci (figura Anonima) czy tez specyficzne wlasciwoscei struktury teks-
tow (brulionowos¢ zapiskéw autotematycznych, sylwiczno$¢ poszezegdlnych zbioréw lub
tez niejednoznaczne relacje migdzy materialem dokumentarnym a lirycznym portretem czy
deklaracja synowskich uczu¢ w tomie Matka odchodzi).

nr LIII: M. Zagorski, Bogowie mieszkajq na Palatynie. Oktawian August i jego program
ideowy w ,, Metamorfozach” Owidiusza,

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-42-1

Kwestia stosunku Owidiusza do Augusta i jego ideowego programu, jest bez watpienia
jednym z wazniejszych zagadnien zajmujacych badaczy tworczosci Mistrza z Sulmony.
W toku dyskusji uksztattowaty si¢ zasadniczo dwa skrajne poglady na ten temat. Wezes-
niejsze jest stanowisko, zgodnie z ktorym Metamorfozy podporzadkowane sa augustow-
skiej ideologii i sa w zamysle pochwata samego Augusta, o czym $wiadczy¢ majg za-
mieszczone w dziele wzmianki na jego temat, jak rowniez koncowa zapowiedz apoteozy
pryncepsa. Druga grupa badaczy, kierujac si¢ analiza tych samych partii dzieta, widzi w
Metamorfozach utwor ,,antyaugustowski”, w ktorym Owidiusz z ironig potraktowat sa-
mego wladcg, jak rowniez o$mieszyt lansowane przez niego idealy. Poglad ten zainspiro-
wal takze wielu do poszukiwania w tekscie tresci, ktore mogly przyczyni¢ si¢ do wygna-
nia Poety z Rzymu. Wypada przy tym wspomniec¢ takze o nurcie umiarkowanym, ktorego
glownym przedstawicielem jest K. Galinsky. Stwierdza on, iz nie nalezy interpretowaé
Metamorfoz w kategoriach czysto politycznych, a dzielo to jest z gruntu ,,augustowskie”
w tym sensie, ze traktuje o przemianach, a wtasnie epoka augustowska byla czasem
najwigkszych przemian w dziejach Rzymu. Tymczasem kontekscie poststrukturalizmu
i historycyzmu pojawia si¢ tendencja do postrzegania literatury jako zlozonej, a prze-
de wszystkim dynamicznej kategorii, ktora obejmuje przenikajace si¢ wzajemnie, spo-
eczne, ekonomiczne, polityczne, czy filozoficzne aspekty rzeczywistosci. Perspektywa
ta prowadzi do poszukiwania kulturowego kontekstu dzieta literackiego, a to z kolei
sktania do interpretowania aspektéw politycznych literatury w znaczeniu szerszym, niz
tylko jako odniesienie do konkretnych instytucji politycznych i oséb sprawujacych wta-
dzg. Nowy kontekst interpretacyjny sprawia, ze pytanie, ktore jeszcze w latach trzy-
dziestych ubieglego stulecia postawil w pierwszym zdaniu swojego artykutu B. Otis:
, Was Ovid an Augustan?”, nie tylko nie stracito na aktualnosci, ale nabrato nowego
znaczenia.
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nr LIV: A. Oleskiewicz, Europa jezykow. Zwiqzki frazeologiczne o proweniencji biblijnej
i antycznej w europejskiej wspolnocie stownikowej,

red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-44-8

Ksiagzka podejmuje temat nowy i rozwiazuje go w sposob oryginalny. Wypetnia luke
w badaniach polskich uczonych, o ktorej mowit przed trzydziestu laty profesor Zenon Kle-
mensiewicz w fundamentalnej pracy pt. Historia jezyka polskiego (1974, 3. 341). Zwrocit
wtedy uwagg na nie rozwiazane zagadnienie istnienia w §wiadomosci Polakow zwrotow
i wyrazen pochodzenia tacinskiego. Autorka znacznie poszerzyta, w stosunku do postulatu
Profesora, obszar swoich naukowych zainteresowan. Opierajac si¢ na rozrzuconych i nie-
peltnych badaniach prowadzonych nad frazeologizmami innych jezykéw i ich zalezno$ci od
zrodel naszej kultury, tj. Antyku i Biblii, Autorka prowadzi studia o charakterze komparaty-
stycznym, znajduje ekwiwalenty polskich zwiazkow frazeologicznych w jezyku wtoskim,
francuskim, angielskim i niemieckim i stwierdza niezwykle wysoka czestotliwos¢ ich wy-
stgpowania. Dzigki precyzyjnie prowadzonym analizom mozemy juz dzisiaj z niemal mate-
matyczng doktadnos$cia stwierdzi¢ poziom, skadinad oczywistych i spodziewanych réznic
zachodzacych w zakresie zgodnos$ci gramatycznej, ekwiwalentow leksykalnych, metafo-
rycznego charakteru zwiazkow frazeologicznych oraz podobienstwa semantycznego defi-
nicji obcej z polska Wszystko to prowadzi do wniosku, ktory w tym zakresie nauki nalezy
uzna¢ za dobrze uzasadniony i nowy. Warto go wigc przytoczy¢: ,... jezyk wloski jest po-
jeciowo najblizszy polszczyznie, biorac pod uwage interesujace nas stownictwo biblijne
i antyczne. Na drugim miejscu plasuje si¢ sasiedni dla polskiego jezyka niemiecki...”

nr LV: M. T. Lizisowa, Tekst — Kontekst — Interpretacja. W poszukiwaniu semiotyczno-
dyskursywnych wzorcow konkretyzacji jezyka,

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83- 89973- 46- 4
Ksigzkaobejmujeswaproblematykazagadnieniawzorcastylistycznegojakoidealnegouktadu
semiotycznego tekstu w realizacji systemu jezykowego. Przedmiotem badan sg teksty histo-
ryczne i wspdtczesne prawne, literackie naukowe i publicystyczne. U podloza metodologicz-
nego lezy rozpatrywanie funkcji komunikacyjnej tekstu jako zrodta stylu. Perspektywa funk-
cjonalnawypowiedziijej odniesien metatekstowych jestinterpretowana semiotycznie, aksjo-
logicznieipragmatycznie w obrgbie odmian stylowych. Badaniekompetencji funkcjonalnych
1 interpretacja tekstow polega na ujawnianiu w nich glgbszego sensu w ramach wspot-
czesnych teorii lingwistycznych. Praca ma charakter teoretyczny i praktyczny. Zatozenie
metodologiczne ilustrowane sa szczegdétowa analiza semantyczng tekstow.

nr LVI: N. Minissi, Europejski Czarnolas. Poezja lacinska Jana Kochanowskiego * La
poesia latina di Jan Kochanowski,

thum. M. Bilinska, red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83- 89973- 27- 6, w druku
Mimo ze jezyk polski stat si¢ juz jezykiem literackim, cho¢ wciaz ksztaltowaty si¢ jego
mozliwosci ekspres;ji i formy odpowiednie dla pisarstwa, tacina pozostawala jezykiem wy-
ksztatconej elity. Jednakze — czyz to nie wlasnie Polska, ta nowa ,,prowincja”, przytaczona
do lacinskiego dominium nie w przestrzeni, a w czasie, obrodzi w talenty i wprowadzi je
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do ,,imperium” literatury tacinskiej? W tym jezyku zatem powstana pierwociny literackie
Jana Kochanowskiego, mimo ze — podobnie jak inni wielcy doby Renesansu — takze on
pozostawi najwybitniejsze swe dzieta, i w konsekwencji swoj §lad w literaturze, w jezyku
ojczystym. Nie przestanie jednak nawet w pozniejszych swych latach powracaé do taci-
ny, aby tworzy¢ w niej poezj¢ milosna, zartobliwa, polemiczna czy refleksyjna. Bo pisa-
nie poezji po tacinie nie bylo jedynie kwestia jezykowa, lecz sposobem na przeniesienie
wspdtczesnosci w starozytno$¢, uczué do literatury, codzienno$ci w przestrzen mityczna.
Oznaczato poczucie kontynuacji przesztosci, podobnie jak formy metryczne i tematy, ktore
poeci lacinscy zapozyczyli ze swych wzordw, pozostawily na literaturze Rzymu trwaty
$lad grecki. Istniata wszakze jedna zasadnicza roznica — pisarze klasyczni ze starozytne-
go czynili nowe, natomiast humanisci z nowego chcieli uczyni¢ antyczne. To nie tacina,
zatrzymana w swoim rozwoju, jednak nie skostniata jak pozostate jezyki ze sfery sacrum,
przeciwnie, oferujaca wiele mozliwosci wyrazu poprzez bogactwo wzorcow, nie pozwa-
lala na oryginalng wypowiedz tworcza — to spoleczenstwo humanistyczne, trawione pa-
sja doczesnego zycia, lecz wciaz niepokojone wyrokiem, jaki wydato nan $redniowieczne
chrzescijanstwo, byto przekonane, ze tylko poprzez nakladanie terazniejszosci na matryce
znanych i $cisle okre$lonych obrazow, wydarzen i opowiesci mogto ocali¢ ja od ulotnosci
chwili. Lacina byla zatem orlem Jowisza, ktory porywat zdarzenia od ich nieuchronnego
przemijania i przenosit je w niesmiertelnos¢. Dlatego wtasnie humani$ci uprawiajac poezjg
tacifiska, dostosowywali fakty i uczucia do statych i wezesniej ustalonych wzorcow, a jedy-
nie wraz z umocnieniem si¢ jezykéw narodowych powoli zbudowali nowy szczyt Olimpu
—w mowie ojczystej umieli wyzwoli¢ si¢ z krgpujacych ich ograniczen i dostosowac jezyk
do uczu¢ i zdarzen. W tym zjawisku nalezy szukac¢ przyczyn wielkiej niekiedy rozbieznosci
migdzy utworami tacinskimi a pisanymi w jezyku ojczystym przez tego samego autora.
Najlepsza poezja tacifiska tego czasu to ta, ktorej uda si¢ poskromi¢ wplywy pamigci li-
terackiej, a reminiscencje pojawiac si¢ beda w sposob aluzyjny, bez zbednej ostentacji.
U kazdego poety tacinskiego doby Renesansu dostrzec mozna niepewne rozdarcie pomig-
dzy stuzalczym dyskursem a niezaleznym pisarstwem — takze u Kochanowskiego, cho¢
u niego wida¢ postep od jednego do drugiego, bynajmniej nie linearny, bowiem dusza ludz-
ka nie postepuje naprzod wedle regut §lepej mechaniki, ale poprzez porywy, niepewnosci
1 zmiany nastawienia.
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Biblioteka Badan nad Wiekiem Osiemnastym
ISSN 1733-4853

# Seria Biblioteka Badan nad Wiekiem Osiemnastym jest kolekcja wydaw-
" nicza Studiow i Zrédel inspirowana przez Polskie Towarzystwo Badan nad
" Wiekiem Osiemnastym

Seria Studia, nr I:

Liberté : Heritage du Passé ou Idée des Lumieres ?

* Freedom: Heritage of the Past or an Idea of the Enlightenment?

red. A. GrzeSkowiak-Krwawicz i I. Zatorska,

Krakow 2003, ISBN 83-87553-74-3

Zagadnienie, co nowego wniosta osiemnastowieczna mysl europejska w koncepcje
wolnosci, a co odziedziczyta po poprzednich wiekach — stalo sig inspiracja do spotkania
w Warszawie we wrzesniu 2002 roku badaczy wieku X VIII z catego $wiata. Ksigzka ta
jest proba przedstawienia analizowanej przez nich problematyki. Uczestnicy spotkania
rozwazali problem wolnosci w réznych aspektach, w réznych krajach, a nawet réznych
kregach kulturowych. Dato to zaskakujaco bogaty obraz, pokazujacy jak traktowano
problem wolnosci nie tylko w uznanych centrach mysli oswieceniowej, ale takze tam,
gdzie my$l o$wiecenia nie docierala lub docierata z opdznieniem.

nr II:

A. Norkowska, Wizerunki wiadcy. Stanistaw August Poniatowski

w poezji okolicznosciowej (1764-1795),

red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-10-3

Ostatni polski wladca portretowat si¢ czgsto i ch¢tnie, wiele razy osobiscie inspirujac
malarzy, rozumiat bowiem dobrze propagandowa rol¢ sztuki i uzywat jej czgsto jako
narzedzia w kreowaniu swego pozytywnego obrazu politycznego. W jednym z literackich
$wiadectw epoki, anonimowym Portrecie krdla polskiego, czytamy: ,,[...] Stanistaw Po-
niatowski jest postaci zacnej, twarzy trocha przybladlej, nosa orlego, oczu czarniawych
1 dos$¢ wielkich, trochy jednak zyzowaty”. Autor opisu zapewnia dalej, iz na portretach
wiadcy ,,nie bedzie zbywato potomnosci, bo si¢ czgsto w rozmaitym stroju i posturach
malowac¢ kaze”.

Oficjalny ikonograficzny wizerunek, aprobowany przez samego monarchg, wspieraly
najlepsze piodra stronnictwa krolewskiego. Poza obrazami, portretowych ujeé, prezen-
tujacych zalety Stanistawa Augusta, dostarczala literacka twdrczo$¢ panegiryczna. Wi-
zerunek polskiego monarchy odmalowany zgodnie z o§wieceniowymi wyobrazeniami
idealnego wladcy wylania si¢ z wierszowanych przekazow, pozostajacych w kregu
laudacyjnej topiki. Okolicznos$ciowa literatura polityczna skreslita rowniez negatywny
portret Poniatowskiego. Antykrolewski ton wypowiedzi, nasilajacy si¢ szczegolnie
w 1767 roku, przynosi wrecz deprecjonujaco-karykaturalng prezentacjg najwazniejszej
osobistosci Rzeczypospolite;.



SPIS WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM 427

Seria Zrédta, nr 1:

M. Starzenski, Wiersze zebrane,

opr. E. Aleksandrowska, Krakéw 2004, ISBN 83-87553-85-9

Osoba Melchiora Starzenskiego, profesora Franciszka Karpinskiego w jezuickim
kolegium stanistawowskim i Akademii Lwowskiej, intrygowata przez lata badaczy
tworczosci poety. Mlody Karpinski uwazal go za najwyzszy autorytet, ,,w doskonatosci”
ktadt zaraz po Bogu, a jego rola w ksztaltowaniu si¢ umystowe;j i towarzyskiej kultury
studenta-poety okazata si¢ dla przysztego ,,poety serca” bardzo znaczaca. Wysoko ceniony
profesor teologii Akademii i wybitny polemista, przy tym dobrze urodzony, wprowadzat
znanego juz w srodowisku autora wierszy i abiturienta teologii do magnackich i biskupich
salonow Lwowa, a takze blizszych oraz dalszych okolic (Podhorce), jak rowniez do za-
interesowanych toczonymi namigtnie w 6wczesnym Lwowie dyskusjami teologicznymi
szlacheckich dworéw (Pienki). Zajmujac si¢ nadto osobiscie tworczoscia literacka i cieszac
si¢ stawa wybitnego poety 1 metastasionisty, wywart znaczacy wptyw na jego tworczos¢.
Z inspiracji Starzenskiego, a posrednio Metastasia, pisat Karpinski ,,w szkotach jeszcze
bedac” sentymentalne sielanki, w tym —wedhug informacji swego pamigtnika— Do Justyny.
Tesknos¢ na wiosne, zaliczana do najbardziej udanych utworéw w jego tworczosci. Cata
wszakze wiedza o Starzenskim ograniczata si¢ do niedawna do paru enuncjacji autora
Historii mego wieku i ludzi, z ktorymi Zylem oraz kilku wspomnien bratanka jezuity...

nr II: A. Poninski, Sarmatides seu Satyrae * Sarmatydy albo Satyry,

oprac. M. Skrzypek, thum. A. Maczynska-Dilis,

Krakow 2005, ISBN 83-87553-92-1

Ksiazka zawiera podwdjne, dwujgzyczne wydanie Sarmatydow albo Satyr czyli Sar-
matides seu Satyrae Antoniego Poninskiego we wspoétczesnym tltumaczeniu. Dzieto to,
opublikowane w roku 1741, jest waznym $wiadectwem dla poznania formacji umystowe;j
polskiej elity politycznej i kulturalnej doby saskiej; wskazuje na wptywy filozofii anty-
cznej i klasycznych wzorcow starozytnosci w epoce tradycyjnie ganionej za zacofane
postawy przebrzmiatego sarmatyzmu.

or [II: E.S. Jezierski, Trzy utwory z czasow Sejmu Wielkiego: ,, Tron dla proznej powagi”.
,, Goworek herbu Rawicz”. ,, Rzepicha matka krolow”,

oprac. B. Treger, Krakow 2005, ISBN 83-89973-10-3

Franciszek Salezy Jezierski jest — podlug dobrze ugruntowanej opinii literaturoznaw-
cow 1 historykow idei, w szczegolnosci historykoéw mysli spolecznej i politycznej
— jedna z najwybitniejszych postaci osiemnastowiecznej kultury polskiej. Zrodtowe
wydanie jego niepublikowanych w naszych czasach tekstow opatrzono wstgpem roz-
wijajacym przede wszystkim niebadane dotad zagadnienia o charakterze politologicz-
nym, w ktorych sytuuja si¢ (pod tym wzglgdem jednorodne) trzy wymienione utwory.
Uzupehia je komentarz filologiczny i historyczny. Komentarz filologiczny zawiera
objasnienia trudniejszych i rzadkich form jezykowych oraz poréwnanie poszczego6l-
nych lekcji dwu osiemnastowiecznych wydan Rzepichy. Komentarz historyczny od-
nosi si¢ do mniej znanych postaci, problemdéw 1 wydarzen politycznych z przesztosci
pojawiajacych sig u Jezierskiego.
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nr IV: VOLTAIRE. KANDYD WSZEDYBYLSKI czyli NAJLEPSZOSC oraz inne przeklady
Jacka Idziego Przybylskiego,

oprac. J. Wojcicki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-37-5

Rozliczne dokonania literackie Jacka Idziego Przybylskiego sa nauce i krytyce dobrze znane,
nawet stawne. Jest to jednak stawa watpliwa, ktora wlasciwiej nalezatoby nazwac — ostawie-
niem. Przybylski, erudyta niezwykty, od dawna uchodzi za tego, kto porazajaca obfitos¢ dziet
literackich, w jego mniemaniu poetyckich, wypetnit rownie porazajaca masa jezykowych
dziwactw, kierowany pychg i zarozumiato$cia, wbrew zdrowemu rozsadkowi przekonany,
ze wzbogaca polska kulture. Liczba przyswojonych przez Przybylskiego polszczyznie dziet
literatury $wiatowej jest rzeczywiscie imponujaca. Sa wsrod nich przede wszystkim funda-
menty klasycznej poezji epickiej, dydaktycznej i elegijnej: Iliada i Odyseja Homera (oraz
przypisywany mu poemacik heroikomiczny Batrachomyomachia), dzieta Hezjoda, Georgiki
i Eneida Wergiliusza, Sztuka poetycka Horacego, elegie wygnancze Owidiusza. Wsrdd thuma-
czen literatury nowozytnej wspomnie¢ za$ nalezy: Wiersz o krytyce Alexandra Pope’a (1790)
i pionierskie przektady Luzjady, czyli odkrycia Indii Wschodnich Luisa Camdesa (1790)
oraz mistycznych eposéw Johna Miltona: Raj utracony (1790) i Raj odzyskany (1791).
Osobng i wlasciwie dotad niezglgbiong kwestia pozostaje estetyczna wartos¢ powyzszych
przektadow. Wielokrotnie cytowane z nich oderwane wyimki istotnie moga pozostawié
u czytelnika wrazenie nienaturalno$ci wypowiedzi, komplikacji szyku i skltadni zda-
nia, i az tak bardzo energicznego drazenia stowotworczego potencjatu jezyka polskie-
go — czy nawet jakiej§ wypreparowanej zeh mowy nowo-stowiafiskiej — ze wyrzez-
bione czy wykute z niej wyrazy maja ksztalt tylko poszarpanych strzgpow. Jest to jed-
nak wrazenie nie calkiem prawdziwe, poniewaz cytaty owe bywaly przez krytykow
w zlej wierze wyjmowane z kontekstu artystycznego, a zarzuty wobec szczegdtéw nie
przechodzity zazwyczaj proby rzetelnej lektury calosci dziet ani cierpliwego porow-
nania ich z oryginatami. Do tego doda¢ nalezy takze wewngtrzng ewolucj¢ jego pisar-
stwa. Przelom — czy moze ostrozniej: rozwdj — tworczosci Przybylskiego w jego poz-
nych latach ugruntowany byl na przeslankach nowoczesnosci; nie tylko i nie tyle este-
tycznych, co patriotycznych, na pewno nie bez udziatu zhudzen stowianofilskich — ale
w ostatecznym rachunku stanowit niewatpliwie powrdét do dawnej estetyki barokowe;.
Dziela te czekaja na wnikliwa analiz¢ bez apriorycznych uprzedzen i na bezstronna oceng.
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Ksiazki bez Kantow
ISSN 1733-4845

- Seria Ksigzki bez Kantéw gromadzi opracowania naukowe, popularnonau-
 § kowe i teksty literackie wydawane w niewielkich ksiazeczkach z obcigtymi
X dwoma rogami. Stad (i nie tylko stad...) nazwa serii.

K. Chojnicka, Nauka spoteczna Kosciota katolickiego (zarys historii),
Krakow 2001, ISBN 83-87553-40-9

T. Ulewicz, Jan Kochanowski z Czarnolasu * Jan Kochanowski of Czarnolas,
red. W. Walecki, Krakéw 2002, ISBN 83-87553-44-1

G. Szpila, Krotko o przystowiu,
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-63-8

J. Starnawski, Etudes sur la littérature polonaise de la Renaissance et ses relations
avec la littérature européenne,
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-64-6

Poezja i gwiazdy

red. B. Szymanska i W. Walecki
Krakow 2003, ISBN 83-87553-67-0
Krakow 2004, ISBN 83-87553-86-7
Krakow 2005, ISBN 83-89973-11-1
Krakow 2006, ISBN 83-89973-40-5

1. Calvino, Palomar
thum. A. Kreisberg, opr. W. Walecki, Krakéw 2004,
ISBN 83-87553-79-4

K. Leliwa Stotwinski, Katechizm poddanych galicyjskich,
postowie S. Grodziski, red. W. Walecki,
Krakow 2004, ISBN 83-87553-91-3

Przed Petrarkq. Antologia trzynastowiecznej poezji wloskiej,
oprac. M. Wozniak, red. W. Walecki,
Krakow 2005, ISBN 83-87553-96-4

H. Markiewicz, Kto jest autorem?...
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-98-0

1. Calvino, Niewidzialne miasta,
thum. A. Kreisberg, red. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-89973-02-2
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W. Uruszczak, Cudzotostwo prawem zakazane popetniali.
Pitaval matopolski,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-00-6

Bibliografia judaikéw polskich. Stulecia XV-XVIII. Hasto Zydzi.
Materiaty do tomu XXXVI Bibliografii Polskiej,

oprac. G. Urban-Godziek, A. Bartczak,

red. nauk. S.Siess-Krzyszkowski, Krakow 2005, ISBN 83-87553-94-8

H.Ch. Luschiitzky, Zarys typologii jezykow,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-03-0

N. Minissi, Narodziny swiata romanskiego i teoria jezyka wloskiego,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-13-8

Katalog XV-wiecznych rycin z kolekcji polskich,
red. nauk. W. Deluga, Krakow 2005, ISBN 83-89973-12-X

Podmiotowa i przedmiotowa zagraniczna bibliografia literatury polskiego renesansu
i baroku,

Wydanie sygnalne, oprac. zespdt pod kier. W. Waleckiego,

Krakow 2005, ISBN 83-89973-19-7

Ksiazka obejmuje opisy bibliograficzne, a takze adresy internetowe tekstow i opracowan
dotyczacych polskiej literatury renesansowe;j i barokowej wydanych za granica w ostatnich
pigédziesigeiu latach.

Publikacja dostgpna réwniez w formie elektroniczne;.

Rzeka Bernarda Ladys:za,
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-25-1

A. A. Rosa, Historie zwierzqt i innych istot Zywych,

tham. A. Kreisberg, red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-26-X

Alberto Asor Rosa (ur. w Rzymie w 1933 r.), jeden z najwybitniejszych znawcow literatury
wloskiej, powszechnie okreslany jako przedstawiciel ,,zaangazowanej”, ,,walczacej” krytyki
literackiej; w 1972 1. objatkatedre literatury wloskiej (narzymskimuniwersytecie ,,.La Sapien-
za”).Jegopierwszedzieto(Scrittoriepopolo—Pisarzeinarod, 1965)byloposwigconewloskiej
literaturze dziewigtnasto- i dwudziestowiecznej. Zajmowat si¢ nastgpnie tematyka zwiagzana
z XIV i XVI wiekiem, literatura epoki Kontrreformacji (La cultura della Controriforma,
1974), wiekiem dziewigtnastym (Manzonim, Verga i ,,weryzmem”), literaturag XX stulecia
(La cultura, 1975). Nadal czynnie $§ledzi wspotczesng produkeje literacka (nb. publikuje
wiele recenzji na tamach prasy wloskiej). Sposrod ostatnich prac wskaza¢ trzeba: Genius
italicum (1977), zbior esejow na temat najwazniejszych autoréw wioskich, od Boccaccia
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po Calvina, refleksje na temat poczatkow wiloskiej literatury i jej ,.kanonu” (La fondazione
del laico); Novecento primo, secondo e terzo (2004), teksty na temat probleméw, pradow
i autorow wloskiej literatury ubiegtego wieku. Wérdd prac o profilu politycznym i filozoficz-
nym warto przypomnie¢: Le due societa — Dwa spoleczenstwa (1977), L ultimo paradosso
— Ostatni paradoks (1985), Fuori dall’Occidente — Poza Zachodem (1992), La sinistra alla
prova — Lewica wystawiona na probe (1996). Zajmowat sig takze literaturg innych krajow:
Thomas Mann o dell’ambiguit a borghese — Tomasz Mann albo dwulicowos¢ burzuazji
(1971). Jego Historia literatury wloskiej (1973) doczekala si¢ licznych wznowien. Kiero-
watl tez seriq Literatura wioska publikowang przez oficyng Einaudi. W roku 2002 oglosit
swoja pierwsza powies¢ L alba di un mondo nuovo — Jutrzenka nowego Swiata, oparta na
wspomnieniach wojennych lat dziecinstwa. Natomiast wydane w ubiegltym roku (2005)
Historie zwierzqt... staly si¢ ogélnokrajowym wloskim bestsellerem wydawniczym.

B. Lepkowska, Ludwik Lepkowski (1829-1905) i jego dziatalnosc na polu sztuki. Zeszyt I:
Zarys bio- bibliograficzny,

red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-29-4

Publikacja ta przypomina i ukazuje dziatalno$¢ Ludwika Lepkowskiego, jego wklad
w dzielo inwentaryzacji i dokumentacji czgsto nieistniejacych juz lub zaginionych dziet
sztuki i architektury, a takze pamiatek narodowych. Wspolczesnie doceniany jest on gtow-
nie przez mediewistow i konserwatorow sztuki. W ostatnich latach wykorzystywano jego
przerysy do konserwacji $redniowiecznych zabytkow, a kilka prac prezentowano na réz-
nych wystawach. Lecz mimo to nadal jest postaciag mato znana. Czgsto prace Ludwika
mylnie przypisuje si¢ Jozefowi Lepkowskiemu — jego bratu, z ktérym wielokrotnie wspot-
pracowat. Dotychczas nie ukazata si¢ zadna publikacja, poza biogramami encyklopedycz-
nymi, ktora przyblizataby dziatalno$¢ Ludwika Lepkowskiego; t¢ luke staramy si¢ wiasnie
wypehic¢ serig zeszytow poswigconych jego pracom.

J. Petrus, Lwowski pomnik Kornela Ujejskiego,

red. W. Walecki, Krakoéw 2007, w druku

Dzieje pomnika Ujejskiego dlugo nie budzily zainteresowania ani historykéw literatu-
ry, ani badaczy przeszlosci miasta. Nie poswigcili mu rowniez uwagi historycy sztuki.
Skape informacje, wraz z odnotowaniem przeniesienia pomnika ze Lwowa do Szczeci-
na, zamieszczono w regionalnych wydawnictwa encyklopedycznych. Tymczsem monu-
ment Kornela Ujejskiego jest jednym z kilku wzniesionych ku czci wybitnych Polakow
we Lwowie na przetomie XIX i XX stulecia. Jego powstaniu nie towarzyszyly ani wiel-
kie emocje zwiazane z dyskusjami na tematy sztuki i estetyki, ani aura niezdrowej sensa-
cji wywotlana decyzjami jurorow, lub przebiegiem ich realizacji, jak to przydarzyt o si¢
w tym czasie przy wznoszeniu tego rodzaju dziet poswigconych Adamowi Mickiewiczowi
w stolicy Galicji i w Krakowie. Ta skromna — w poréwnaniu z innymi — rzezba, ustawiona
przy jednej z reprezentacyjnych arterii miejskich, zajeta trwate miejsce w krajobrazie Lwowa,
stajac si¢ wkrotce jednym z jego podstawowych wyrdznikow...

Dlaczego?
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1. Wysocka, Moj brat Wysocki. U zrodel,

Thim. D. Siess-Krzyszkowska, red. W. Walecki,

Krakow 2006, ISBN 978-83-89973-50-4

Z Wtodzimierzem tacza nas wigzi rodzinne. Nasi ojcowie byli rodzonymi braémi. Mamy
wspodlnekorzenie.Ipragngjenaszkicowac, cho¢kilkomakreskami,abyobraztegoczarujacego
i dzielnego cztowieka stat si¢ blizszy i bardziej zrozumiaty.

Dziwna to rzecz — wspomnienia. One to przepelniaja cig, to — na przemian z watpliwoscia-
mi, czy beda interesujace — gasna. Od czego zacza¢? Moze od opowiesci moich rodzicow?
Od tego silnego poczucia obowiazku, ktore kazalo mojemu, wowczas osiemnastoletniemu
ojcu (Siemion Wiadimirowicz z jakich§ przyczyn byt wtedy nieobecny), zabra¢ z kliniki
potozniczej zong starszego brata, Ning Maksymowna i nowonarodzonego Wotodig. Poczu-
cie obowiazku zajmie na skali wartosci Wotodi najwyzsze miejsce. Cytuj¢: Rodzina — to
dobrze. Szczescie — to lepiej. Kariera — tez nie przeszkadza. Obowigzek — bezwarunkowo.
Te stowa ilustruja zbiezno$¢ moralnych wartosci mojego ojca i Wotodi.

W. Brunner, Der Tauernwirt. 720 Jahre Geschichte eines obersteirischen Bauerngutes
und Gasthauses,

red. W. Walecki,

Krakéw-Hohentauern 2001, ISBN 83-87553-31-X

K. Chojnicka, Narodziny rosyjskiej doktryny panstwowej,
Krakow 2001, ISBN 83-87553-33-6

Wielkos¢ i piekno filozofii,
Studia pod redakcja J. Lipca
Krakow 2003, ISBN 83-87553-70-0

S. Karolak, M. Nowakowska,
Rodzajnik francuski w ujeciu funkcjonalnym, t. 1-2,
red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-82-4

Dobra pamiec.

Ksiega pamiqtkowa poswiecona Profesorowi Tomaszowi Weissowi,
pod red. M. Zaczynskiego i F. Ziejki,

Krakow 2005, ISBN 83-89973-01-4
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L. Calvino, Lasokorzeniolabirynt,

tlum. A. Kreisberg, red. W. Walecki,

Krakow 2006, ISBN 83-89973-23-5

Ta klasyczna bajka dla dzieci, napisana przez klasyka wtoskiej literatury konca XX
wieku, taki ma poczatek: Przez las tak gesty, Ze nawet za dnia panowata w nim ciem-
nos¢, krol Klodwik powracat z wojny, galopujqc na czele swych wojsk. Krol wiedzial, ze
u kresu lasu ujrzy stolice swojego krolestwa, Drzewoburg. Za kazdym zakretem Sciezki
mial nadzieje dostrzec wieze miasta. A tu nic. Od diuzszego czasu przemierzal juz las,
ale las zdawal sie nie mie¢ konca. — Nie wida¢ go — powtarzatl krol swemu staremu
koniuszemu Mitobertowi — Jeszcze go nie widac.

Stowianie w Europie * Historia. Kultura. Jezyk * II,

Krakow 2006, ISBN 83-89973-20-0

Autorami rozpraw zgromadzonych w tym tomie sa mtodzi slawisci z Polski i z zagranicy
(studenci, doktoranci, asystenci). Ich artykuty podzielone zostaly, ze wzgledu na zrézni-
cowana tematyke, na dziaty: Literatura. Kultura oraz Jezykoznawstwo, cho¢ przypisanie
poszczegolnych tekstow do konkretnych czgsci ksiazki nie moze by¢, rzecz jasna, pre-
cyzyjne. Autorzy, stosujac bowiem synkretyczne metody badawcze, tacza harmonijnie
w artykutach elementy literaturoznawcze, kulturoznawcze, filozoficzne i wielu innych
dziedzin nauki.

Czasopismo

,Estetyka i Krytyka”, ISSN 1643-1243
R. 1(2001), nr 1 (1), Krakéw 2001, ISBN 83-87553-39-5;
R. 2 (2002), nr 1 (2), Krakow 2002, ISBN 83-87553-48-4;
R. 2 (2002), nr 2 (3), Krakéw 2002, ISBN 83-87553-57-3;
R. 3 (2003), nr 1 (4), Krakéw 2003, ISBN 83-87553-71-9
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