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rel van Mander

Karel van Mander
(1548 Meulebeke — 1606 Amsterdam)

Het Schilder-Boeck, Haarlem 1604. (Das Lehgedicht d¢5
Karel van Mander, Mtinchen/Leipzig 1906).

Karel van Manders Schilder-Boeck aus dem Jahre 1604 ist das
wirkungsgeschichtlich einflussreichste Werk der nordeuro-
piischen Kunsttheorie. Schon sein Umfang von mehr als 500
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dlChtbedruckten folia signalisiert dem Leser ein opus maxi-
Mum, das aus unterschiedlichen Teilen zusammengesetzt ist.

Mem theoretischen Lehrgedicht, dem sogenannten »Grondt

STedel vry schilder-const« folgen Vitensammlungen der an-
tiken, italienischen und nordeuropiischen Maler sowie ein
umfa“gl’CiCher Ovidkommentar und eine kurze Darstellung
Allegorischer Figuren. Van Mander greift gleichermaBen auf
dntike Autoren wie Athenaios und Plinius, aber auch auf die
M unmiteelbar vorangehende italienische Kunsttheorie ei-
1€ Vasari oder Lomazzo zuriick. Auch fiir den mythologisch-
I,PI]OIOgischen Teil bezieht sich van Mander auf Vorbilder,
Mamlich die Handbiicher eines Conti, Giraldi oder Cartari.

“le Teile des Schilder-Boeck zusammen bilden eine Enzyklo-
Padie der Malkunst.

Wie didakeisch van Mander sein Werk angelegt hat, wird
Ceutlich, wenn er immer wieder die lernbegierige Jugend als
idealeyy Adressaten anspricht. Gerade im theoretischen Lehr-
8edicht finden sich mehrfach Ermahnungen, die Malerei als

Ufgabe ernst zu nehmen und ihr zu Liebe ein sittsames Le-

“N zu fiihren. Solche direkten Ansprachen an den Leser hal-
N den flimischen Autor jedoch nicht davon ab, seinem

Takear eine anspruchsvolle neoplatonische Grundausrich-
tung 2 geben, die sich schon in der Gliederung des Textes
medefschliigt. So wird in der Abfolge der Kapitel auf den Ab-
tund Aufstieg der Seele zu Gott angespiel.

Joch der eigentliche Anlass zur Entstehung des Schilder-
Oeck jst gekrinkte Eitelkeit. Denn van Mander ergreift mit

Senen umfangreichen Buch Parte1 gegen Vasaris Vite, in de-

en die Uberlegenheit florentinischer Kunst, insbesondere
Ichelangelos, behauptet wird. Gegen diesen Chauvinismus

Macht van Mander geltend, dass kein Volk den Besitz der Ma-
STel fiir sich in Anspruch nehmen konne. Damit fordert er

e Gleichberechtigung nordeuropiischer Kunst gegeniiber

°r italienischen. Dem heutigen Leser fillt der Anspielungs-
re_lChtum des Schilder-Boeck nicht unmittelbar ins Auge. So
Wird zyp, Beispiel die Kritik an Vasari zumeist indirekt zum

Usdruck gebracht. Lediglich in der Vita von Bartholomius
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Spranger wird der Verfasser der Vite als Liigner und Verleum-
der dargestellt. ;

Der expliziten Kunsttheorie des »Grondt« folgt die implizi~
te Kunsttheorie der etwa einhundert chronologisch angeord’
neten Biografien. Bei den Nordeuropiern ist der erste Text
Jan und Hubert van Eyck gewidmet und endet mit den da-
mals noch lebenden Kiinstlern. Der hdchsten Wertschitzung
erfreuen sich Bartholomius Spranger und Hendrick Goltzius$:
wobei Spranger zu einer Art von neuem Michelangelo stili~
siert wird, wihrend Goltzius — wie schon Raffael in der zwei~
ten Ausgabe von Vasaris Vite — die Aufgabe zukommt, di€
Kunst seiner Zeit zu synthetisieren, um sie dadurch vor dem
Niedergang zu bewahren. Der kaiserliche Hof in Prag wird 2t
einem Kunstzentrum stilisiert, das es mit dem pipstlichen
Rom aufnehmen kénne.

Da van Mander seine didaktische Aufgabe sehr ernst
nimmt, finden sich immer wieder Anekdoten und moralische
Exempla, die dem Leser Tugend- und Lasterbeispiele vermit-
teln, an denen er sich orientieren soll. Damit folgt das Werk
dem beriihmten Dictum Ciceros von der Geschichte als einef
Lehrmeisterin fiir das Leben (vhistoria magistra vitae«). Di€
Lebensbeschreibungen sind jeweils dreigeteilt: Dem Einlei-
tungsteil, der Herkunft, Begabung und allgemeine Problem¢
und Fragen behandelt, folgt die Schilderung des Lebens und
der Werke eines Kiinstlers,um dann zu einem abschlieBenden
Urteil zu gelangen.

In den Kiinstlerviten der nordeuropiischen Maler merkt
man deutlich die eigenen Wertungen van Manders, wenn €f
den Historienmalern erheblich mehr Aufmerksamkeit wid-
met als den Landschaftsmalern. So hat die Biografie Pieter
Bruegels d. A.noch nicht einmal ein Drittel vom Umfang der
Vita des Bartholomius Spranger. Diese fiir uns heute schwer
nachvollziehbare Einschitzung erklirt sich allerdings aus van
Manders Intention, die nordeuropiische Kunst der italieni-
schen gleichwertig erscheinen zu lassen und das Vorurteil
zu widerlegen, Nordeuropier seien schlechte Figuren- und
Historienmaler.
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5 Lllz bfiijogra.ﬁs'chen.’.ljeil des Schilder-.Bocfck gilt es, die 'Spiel-
B ke r Flktlopalltat zu betonen, die sich aus der ethischen
von umttheorepschen Aufgab‘e ergebep. Ents.prechet.mq spu—
SCheinjfhesen Teil d.es Buches nicht im Smpe eines positivisti-
L Hatsachenberu;hts lesen, sondern seine Literarizitit h?'
N € en. Gerade m 19..jah'rhundert' bestand noch.kem
8eprigtes Bewusstsein flir die rhetorische Verfasstheit des
tigcﬁd.ﬂ-B.oeck. S.o si.r.ld immer wieder Informationen'u.nkri-
n die Lexika iibernommen worden, deren empirischer
eiih;k nicht gepriift oder in Frage gestellt wurde. Sp war
o eu'felskrels entstaqden, de'r aus van ‘Mander letztlich ei-
objektiven Chronisten mit biirgerlichen Tugenden hat
Werden lagsen. Und nicht wenige Kiinstlermonografien des
tor'sjahrhunderts haben d;?nn diei»wghren« Schriften des Au-
menZUm Ausgangspunkt ihrer stilkritischen Analyse genom-
Karel van Manders Schilder-Boeck gehort zu den Werken,
Welche die Kunstgeschichte begriindet haben, nicht nur we-
Sg:::lhder vielen lnf9r111atif)nen, sondern. auch wegen des Vef—
e ;:,fias Werk eines Kiinstlers aus seinem Leben zu erk.la—
- Fur den flimischen Kunsttheoretiker und Kiinstlerbio-
8tafen besitzt die bildende Kunst eine Qualitit jenseits ihrer
andwerklichen Grundlagen, da sie den Schaffenden alles
:gx;rlange. G“roBe KunsF gibe es nicht phnc das. Opfer per-
tenlehen Gliicks, sie sei Konsequenz einer tragischen Exis-
I‘_Ieute mogen wir diesen Heroismus fiir obsolet halten, his-
torisch betrachtet ist der Zuwachs an Attraktivitit, der mit
s(.’lchen literarischen Klischees fiir die bildende Kunst einher-
8Ing, kaum zu iiberschiitzen. Man kann sich den Sprung, der
Mit dieser rexistenziellen Kunsttheorie« stattfand, gar nicht
8rof3 genug vorstellen. Denn um eine solchermaf3en erlittene
unst zu verstehen, bedarf es eines neuen Betrachters und In-
terpreten. Dieser hat nicht mehr blof die Regeln der Gestal-
tung zy tiberpriifen, sondern ihm wird vielmehr eine neue
Sensibilitit abverlangt, rekonstruiert er doch nicht nur eine
™ Kunstwerk angelegte Intention, sondern sucht zugleich
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nach den Spuren des Erlebten und Erfahrenen, die sich im
Bild niedergeschlagen haben. Kunst wird zum besonderen
Erlebnis durch ihre Auffassung als »authentische« Produk-
tion.

Durch die Einbeziehung der Biografie eroffnet sich in der
frithneuzeitlichen Kunsttheorie zum ersten Mal eine bis da-
hin unbekannte Entsprechung von Kiinstler und Betrachter
im dsthetischen Erlebnis. So riskiert der Betrachter, in der Be-
gegnung mit Werken der bildenden Kunst von nun an nicht
nur mit Anleitungen zum guten Handeln, sondern auch mit
den schrecklichen Wahrheiten seiner eigenen Existenz kon-
frontiert zu werden. Diese Qualitit, den Betrachter erschiit-
tern zu konnen, ist eine neue, bis heute anhaltende, iiblicher-
weise als »GroBe« angesprochene Dimension der bildenden
Kunst.
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