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Libertins in Verkleidung:

Die Pariser Précieuses, Maria Mancini und die
romische Orientfaszination des Seicento

Christina Strunck (Marburg)

Facetten des romischen Orientbildes im 17. Jahrhundert

Wie in der Hauptstadt des Papsttums nicht anders zu erwarten, waren die Tiirken im frithneu-
zeitlichgn Rom in erster Linie der Glaubensfeind. Seit der Eroberung Konstantinopels (1453)
wurde in regelméBigen Abstinden das Schreckgespenst einer muslimischen Invasion beschwo-
ren. Entsprechend enthusiastisch feierte man die relativ seltenen gewonnenen Schlachten — be-
sonders spektakulir nach dem Seesieg der »Heiligen Liga« bei Lepanto (1571).! Im Lauf des
17. Jahrhunderts flammten in Rom immer wieder Projekte fiir einen Kreuzzug gegen die Tiirken
auf? Die Vermischung von Religion und Politik fand einen Kristallisationspunkt in der Figur
Papst Pius’ V., der ab 1632 offiziell als »venerabile« tituliert® und 1672 seliggesprochen wurde.*
Da Pius durch seine Gebete zum Lepanto-Sieg beigetragen haben soll und zum Gedenken an
den Beistand der Madonna das Rosenkranzfest einrichtete, besaBen sowohl die Rosenkranzver-
ehrung als auch die Devotion fiir den 1712 kanonisierten Papst klar anti-tiirkische Untertone.
Auch die Lepanto-Schlacht blieb im Rom des Seicento ein beliebtes Bildthema,® hoffte man
doch auf eine Wiederholung dieses Triumphs.’

Obwohl es durchaus Historiker gab, die den Osmanen ein individuelles Gesicht zu verleihen
suchten (so sind etwa in den Geschichtswerken von Graziani, Paruta, Sagredo, Folieta und Leti
fiktive Dialoge zu finden, die die Diskussionen der tiirkischen Anfithrer vor der Lepanto-
Schlacht imaginieren),® erscheinen Tiirken in der italienischen Kunst oft karikiert,” mit unwiirdi-
gen, unedlen Gesichtsziigen, oder sie bilden eine anonyme Masse. Sie wurden wiederholt mit den
hollischen Méchten assoziiert, etwa in Giorgio Vasaris vatikanischer Lepanto-Darstellung.'®
Eine Illustration zu Tomaso Costos Lepanto-Epos zeigt, wie die getoteten Tiirken von einem
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Monster zum Hollenfluss Styx gefiihrt werden, wo sie der Teufel personlich abholt (Abb. 1)."
Uber hundert Jahre spiter lassen sich im Kirchenstaat noch dieselben Denkmuster konstatieren,
wenn etwa in einem Stich von 1686 besiegte Tiirken von Hollenwesen in Empfang genommen
werden (Abb. 2).1?

In den 1616/17 entstandenen Wandfresken der pépstlichen Sala regia im Quirinalspalast be-
gegnen teils etwas derbe und belidchelnswerte, teils aber auch noble Orientalen, die in der bildli-
chen Fiktion mit Gesandten aus aller Welt zusammengekommen sind, um dem Papst zu huldi-
gen.” Wihrend die meisten Figuren neugierig in den Saal hinabzublicken oder andichtig
zuzuhoren scheinen, gibt es auch einen einzigen Orientalen, der nach oben schaut (Abb. 3). Sein
Blick geht zur Decke empor, deren Zentrum im 17. Jahrhundert eine geschnitzte Taube bildete.'
Da der Gesichtsausdruck des Orientalen zwischen Staunen und Ergriffenheit schwankt, liegt die
Vermutung nahe, dass er gerade im Bild der Geisttaube den wahren Gott erkennt und eine Be-
kehrung erféihrt.

Neben dem Glaubenskrieg war den Pépsten auch die Missionsarbeit im Orient wichtig. 1622
wurde die Congregatio de Propaganda Fide gegriindet, und als Berater in allen praktischen Fra-
gen konnte Pietro della Valle gewonnen werden, Roms damals berithmtester Orientalist. Er hat-
te von 1612 bis 1626 den Orient bereist," {iber ein Jahr in Konstantinopel verbracht'® und sich in
Persien verheiratet — allerdings mit einer aus christlicher Familie stammenden Frau.'” AuBBer
seinem Reisebericht, der spater auch gedruckt erschien, brachte della Valle allerlei Kunstwerke,
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Abb. 3 Agostino Tassi und Giovanni Lanfranco: Abb.4 Anton van Dyck: Sir Robert Shirley,
Ausmalung der Sala regia des Quirinalspalastes, 1622, Ol auf Leinwand, 210 x 133,5 cm,
1616/17, Detail: staunender Orientale Petworth House, The Egremont Collection

(The National Trust), inv. nr. 38

einzigartige Manuskripte, Mumien und prichtige Kleidungsstiicke nach Rom mit und griindete
damit eine Art Privatmuseum.'

Della Valle war ein erklirter Tiirkenhasser und versuchte, im Orient Verbiindete fiir einen
Krieg gegen die Osmanen zu finden.'” Als Biindnispartner fasste er Schah Abbas von Persien ins
Auge, dessen Gast er von 1618 bis 1621 gewesen war” und iiber den er 1628 einen Traktat verof-
fentlichte.”! 1622 schickte Abbas einen Gesandten nach Rom, um den Papst zu einem Biindnis
gegen die Tiirken zu bewegen: Sir Robert Shirley, der seit langem in Persien lebte und dort eine
christlich-tscherkessische Adlige geehelicht hatte. Wihrend seines Romaufenthalts lieB sich das
Paar durch Anton van Dyck portritieren (Abb. 4).>2 Bellori lobte diese Bildnisse in seiner Vita
des Kiinstlers vor allem wegen der schonen morgenldndischen Kostiime.” Hiermit ist nun das
Thema beriihrt, mit dem ich mich eingehender befassen mochte: Européer in orientalischer Klei-
dung.

Bekanntlich waren seit dem 16. Jahrhundert Sultansportriits in vielen européischen Samm-
lungen und Publikationen zu finden;** Darstellungen von Européern im orientalischen Gewand
sind im 17. Jahrhundert hingegen duBerst rar. Wihrend die Orientfaszination des 18. Jahrhun-
derts gut erforscht ist, haben die Anfinge dieses Phinomens bisher nur wenig Aufmerksamkeit
erfahren. Der vorliegende Beitrag will der Frage nachgehen, inwiefern sich neben dem wohl-
bekannten Tiirkenhass im Rom des Seicento auch ein positives Interesse an den Osmanen kons-
tatieren lisst, das iiber die bloB isthetische Freude an farbenprichtigen morgenlidndischen
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Kostiimen hinausging. Durch eine interdisziplindre Analyse, die neben den Bildkiinsten auch
Theater und Literatur einbezieht, mochte ich zeigen, welche Faktoren zu einer positiven Bewer-
tung des Orients beitrugen.

Ferdinando II. de’ Medici mit Turban

Ausgangspunkt meiner Uberlegungen ist ein Portriit Ferdinandos I1. de’ Medici mit Turban von
Justus Sustermans (Abb. 5). Obwohl der Dargestellte GroBherzog der Toskana war, hat es aus
zwei Griinden Sinn, sein Bildnis in einem rémischen Kontext zu betrachten: Zum einen wird das
Werk oft mit einem optischen Apparat in Verbindung gebracht, den der Franzose Jean-Frangois
Niceron in Rom fiir Ferdinando herstellte, zum anderen gibt es in Rom eine Reihe vergleichba-
rer Portrits, die ebenfalls Europier in orientalischer Tracht zeigen. Bei Robert Shirley war diese
Kleidung Abzeichen seiner Wiirde als Gesandter des Schahs von Persien,”” doch in anderen Fil-
len gibt es keine so klar auf der Hand liegende Erklarung. Was brachte Italiener dazu, in die
Rolle des Orientalen zu schliipfen? Welche Bedeutung haben solche ritselhaften Bildnisse?
Das besagte Portrit Ferdinandos ist nicht datiert, doch zeigt es ihn bereits deutlich gereifter
als das Staatsportrit, das kurz vor seinem 18. Geburtstag anlésslich der Regierungsiibernahme
geschaffen wurde.”® Das Bildnis mit Turban steht sowohl durch das Alter des Dargestellten als
auch durch die charakteristische Barttracht einem ganzfigurigen Portrit in Riistung nahe,” das

Abb. 5 Justus Sustermans: Ferdinando II. de’ Abb. 6 Illustration aus Jean- Francgois Niceron,
Medici mit Turban, ca. 1645, Ol auf Leinwand, Perspective curieuse ou magie artificiele [sic] des
64,5 x 50,5 cm, Florenz, Palazzo Pitti, Galleria effets merveilleux, Paris 1638, fig. 69-71

Palatina, inv. 1890, n. 2334
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Abb. 7 Von Jean-Frangois Niceron entwor-
fener optischer Apparat, 1642, Florenz,
Istituto e Museo di Storia della Scienza,
inv. 3196

ungefihr von 1645 stammt, wie sich aus einem datierten Stich erschlieBen lisst.** Das Portrit in
tiirkischer Tracht wird jedoch in der Literatur etwas frither angesetzt, um einen Bezug zu einem
optischen Geriit herzustellen, das Ferdinando 1642 von Jean-Frangois Niceron geschenkt bekam.

Bereits Mitte der 1630er Jahre hatte Niceron einen dhnlichen Apparat fiir Ludwig XIII. kon-
struiert und ihn in seinem Traktat Perspective curieuse anhand von Stichen erldutert.’! Der Ap-
parat bestand aus einem fest montierten Bild, das aus einer genau definierten Entfernung durch
eine Linse betrachtet werden musste. Mithilfe der Linse fiigten sich die teilweise ziemlich grotes-
ken Tiirkenkopfe fiir den Betrachter zu dem unten rechts abgebildeten Portrit Ludwigs XIII.
zusammen (Abb. 6, LXXI). Niceron schrieb, er habe durch diese Darstellung eine alte Prophe-
zeiung veranschaulichen wollen, der zufolge das Tiirkenreich nur durch einen franzosischen Ko6-
nig zu Fall gebracht werden konne. Ludwig XIII. stoBe den Tiirkensultan Murad in der Bildmit-
te quasi vom Thron und ersetze ihn.*

Im franzosischen Minimitenkonvent bei der Trinita dei Monti in Rom fertigte Niceron 1642
ein dhnliches Geriit als Geschenk fiir Ferdinando II. an (Abb. 7).* Dieser Apparat besall eben-
falls einen glaubenskriegerischen Sinn, wie seine lateinische Inschrift besagt.* Da die zugehorige
Linse der Arno-Uberschwemmung des Jahres 1966 zum Opfer fiel,* lisst sich allerdings nicht
mehr iiberpriifen, wie das Portriit Ferdinandos aussah, das sich aus den Tiirken zusammensetzte.*
In Analogie zum franzosischen Vorbild ist jedoch anzunehmen, dass der GroBherzog keinen
Turban trug, sondern in zeitgengssischer européischer Kleidung erschien. Bei dem Apparat fiir
Ludwig XIII. bestand der Witz der Darstellung ja gerade darin, dass sich aus lauter Tiirken die
ganz andersartige, triumphal {iber die Feinde erhabene Figur des franzosisch gewandeten Konigs
ergab.”’

Meiner Meinung nach geniigt es daher nicht, die Konzeption des ungewdhnlichen Medici-
Bildnisses auf Nicerons Apparat zuriickzufiihren, wie dies in der Literatur verschiedentlich ver-
sucht wurde.* Auch ist es problematisch, dem Portrit unter Verweis auf Niceron eine triumpha-
le Bedeutung zuzuschreiben. Es widerspriche vollig den damals etablierten Konventionen der
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Triumphdarstellung, dass der Sieger in der Tracht des Besiegten auftrite; vielmehr war es umge-
kehrt iiblich, dass man die Besiegten in die Livree des Siegers steckte. Wieso also wollte Ferdi-
nando de’ Medici, der nie den Orient bereist hatte, sich in der Kleidung eines Tiirken verewigt
sehen? In dieser Frage hilft moglicherweise ein Blick auf vergleichbare romische Portriits weiter.

RoOmische Portrits von >falschen Orientalenc

Ungefihr 1670 schuf der Flame Ferdinand Voet ein eindringliches Portrit des Kardinals Flavio
Chigi, dessen Ausdruck zwischen Wehmut, Trauer und Melancholie oszilliert (Abb. 8).* Wiih-
rend in diesem Bildnis das Kardinalsgewand klar vom kurialen Status und sozialen Prestige
Chigis zeugt, zeigte sich derselbe Mann einige Jahre spiter demselben Maler in ganz andersarti-
ger Weise (Abb. 9)* — in orientalisch anmutender Kleidung, wohl inspiriert von den prichtigen
tiirkischen Gewindern, die Chigi laut Inventar in seinem Museo di Curiosita aufbewahrte.*' Die
schonungslose Privatheit und fremdartige Aufmachung wirken umso schockierender, als der
Dargestellte ein Kardinal war. Angesichts der beiden Bildnisse dringt sich die Frage auf, in wel-
cher Gewandung Flavio Chigi stiarker verkleidet wirkt. Die emotionale Direktheit des orientali-
sierenden Portrits erweckt den Eindruck, als enthiille erst dieses uns den >wahren«< Flavio Chigi.
Indem er sich auf solche Art verewigen lie3, hielt er fiir die Nachwelt fest, dass es neben dem
Amtstriager und Kardinal noch einen anderen Flavio Chigi gab.

Abb. 8 Ferdinand Voet: Flavio Chigi in Kardinals- Abb. 9 Ferdinand Voet: Flavio Chigi in orienta-
tracht, um 1670, Ol auf Leinwand, 133 x 97 cm. lisierender Hauskleidung, 1670er Jahre, Ol auf
Ariccia, Palazzo Chigi Leinwand, 134 x 99 ¢cm, Privatsammlung
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Abb. 10 Ferdinand Voet: Mann mit Turban, ca. 1682/83,
Ol auf Leinwand, 74 x 60 cm, Racconigi, Castello

Chigis Portritist Voet, der in Rom grofen Erfolg genoss, stellte gleich mehrere Europier mit
orientalischen Kleidungsstiicken dar, z. B. Francesco de’ Cavalieri und Sir John Crewe. Der
»Conte di Lisburne< und der >Mann mit Federkopfschmuck«lassen ihren Blick mit leicht wehmii-
tigem Ausdruck in die Ferne schweifen.” Besonders interessant ist der >Mann mit Turban«< (Abb.
10): Wir kennen seine Identitidt zwar nicht, doch weist Petrucci darauf hin, dass Voet von dersel-
ben Person auch ein Portriit als Prilat anfertigte.* Wie bei Flavio Chigi handelte es sich also um
einen kirchlichen Wiirdentrédger, der sich sowohl in Amtstracht als auch in orientalisierendem
Kostiim abkonterfeien lief3.

Es wire wohl zu einfach, solche Portriits nur aus einem ésthetischen Interesse an der schonen,
farbenprichtigen Kleidung der Orientalen zu erkldren. Vielmehr vertrete ich die These, dass die
Dargestellten durch den Auftrag zu einem orientalisierenden Bildnis eine Seite ihrer Personlich-
keit zum Ausdruck bringen wollten, die in konventionellen Portriits nicht aufscheinen konnte.
Um die geistesgeschichtlichen Hintergriinde zu erldutern, muss ich etwas weiter ausgreifen.

Die Pariser Orientbegeisterung und die Précieux

Vor dem Hintergrund der langjihrigen wirtschaftlichen und politischen Kontakte Frankreichs
zum Osmanischen Reich* ist ab den 1630er Jahren in Paris eine ausgeprigte Begeisterung fiir
den Orient zu konstatieren. Sie wurde vor allem im literarischen Kreis der Précieux gepflegt und
fand ihren Ausdruck in zahlreichen Theaterstiicken und Romanen zu orientalischen und insbe-
sondere tiirkischen Themen. Zu nennen sind Bearbeitungen des Soliman-Stoffes durch Dalibray
(1637) und Mairet (1639), 1643 Roxelane (Desmares), Le grand Sélim (Le Vayer de Boutigny)
und /brahim (Scudéry), 1644 und 1647 Variationen iiber das Tamerlan-Thema von Velez de Gue-
vara und Magnon, dazwischen 1645-1646 Osman (Tristan L'Hermite), gefolgt von anderen
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Abb. 11 Georges de Scudéry, Ibrahim ou lillustre
Bassa, Paris 1643, Titelstich

Adaptionen derselben Stoffe im weiteren Verlauf des Jahrhunderts.* Zu derselben Zeit, als Sus-
termans sein Portrit Ferdinando de’ Medicis mit Turban malte, grassierte in Frankreich also eine
Art Orientfieber.

Besondere Bedeutung besall /brahim, ein Werk, das zunichst 1641 als Roman und dann 1643
in einer Biithnenbearbeitung erschien (Abb. 11).* Es ist umstritten, ob sich der Roman Georges
de Scudéry oder dessen Schwester Madeleine verdankt;* beide zihlten zu den Vordenkern der
Pariser Précieux.® Ibrahim ist deswegen interessant, weil das Werk denselben Stoff behandelt,
der in Italien bereits von Prospero Bonarelli della Rovere in // Solimano fiir die Biihne bearbei-
tet worden war.” Die dem GroBherzog der Toskana gewidmete Tragodie Bonarellis wurde in
Italien mehrfach aufgelegt, u. a. 1632 in Rom,” und fand ein Echo in Antonmaria Cospis Musta-
fa (Perugia 1636). Bonarellis Bithnenstiick ermoglicht es dem Zuschauer, sich mit einem positi-
ven tiirkischen Helden, Mustafa, zu identifizieren; insgesamt ist das Drama aber von einer nega-
tiven Sicht auf die Osmanen geprigt, da der grausame Sultan Soliman (Siileyman) am Schluss
seinen eigenen Sohn Mustafa ermorden lisst. Interessanterweise verinderte die franzosische
Bearbeitung Solimans Charakter. Bei Scudéry kommt der Sultan zwar auch in Versuchung, aus
Eifersucht seinen GroBwesir Ibrahim zu toten, doch hilt ihn sein Gewissen davon ab, und
schlieBlich ermoglicht er groBmiitig Ibrahims Liebesgliick.”!

Das Bild des humanen Sultans, das im Ibrahim gezeichnet wurde, besitzt eine Parallele in den
politischen Schriften der Zeit. Bereits in den Ragguagli di Parnaso, die Traiano Boccalini 1612
Scipione Borghese gewidmet hatte, waren positive Aspekte des tiirkischen Staatswesens hervor-
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gehoben worden, um sie den westlichen Monarchien als satirische Belehrung vor Augen zu stel-
len.’? 1647 veroffentlichte Georges de Scudéry seine Discours politiques des rois, fiktive Reden
historischer Herrscher.”® Zwei dieser Reden werden auch von Sultanen gehalten.” Da Scudéry
groBen Wert auf Psychologie legt, bekommt man den Eindruck, einen Blick ins Innerste des je-
weiligen Redners werfen zu konnen. Die Ich-Form lddt den Leser dazu ein, sich in den Sprecher
hineinzuversetzen. Dies dient der padagogischen Absicht Scudérys, der sein Bild des idealen
Herrschers durch die jeweils fiir sich selbst sprechenden Exempla besonders eindringlich zu
vermitteln sucht.®® Uberraschenderweise benutzt er in diesem Kontext den tiirkischen Sultan
Soliman, um den Christen eine Lektion zu erteilen. Aus der Rede Solimans und Scudérys Kom-
mentar dazu geht hervor, dass Soliman christlicher handele als die Christen®: Er halte néimlich
unverbriichlich sein Wort, wohingegen die schidlichen Lehren Machiavellis dem westlichen
Herrscher zu Verstellung und taktischen Riickziehern rieten.”’

Scudérys positive Darstellung des Sultans Soliman fand auch in Italien Verbreitung: Ibrahim
wurde erstmals 1651 iibersetzt und erschien in mehreren italienischen Ausgaben,*® wihrend die
Discours politiques des rois 1669 auf Italienisch herauskamen.”® Zudem gab es eine lebende Ver-
mittlerin zwischen dem Pariser Milieu der Précieux und der italienischen Kulturszene: Maria
Mancini, eine in Frankreich erzogene und dann nach Rom verheiratete Nichte Kardinal Maza-
rins. Neben intellektueller Bravour bescheinigte man ihr die Fihigkeit, iiber die Herzen der
miichtigsten Fiirsten Europas zu herrschen® — eine Anspielung darauf, dass Ludwig XIV.in hei-
Ber Liebe zu ihr entbrannt war, bevor er aus Griinden der Staatsrison Anna von Osterreich
heiraten musste, woraufhin Maria 1661 mit Lorenzo Onofrio Colonna verméhlt wurde.®

Das Orientbild von Lorenzo Onofrio Colonna und Maria Mancini

Maria Mancini war am franzosischen Hof aufgewachsen und hatte die Pariser literarischen Sa-
lons der Précieux (bzw. in der femininen Form Précieuses) frequentiert, wo Frauen ein privile-
giertes Forum besafen, um mit ihrer Bildung zu brillieren.®” Maria Mancini, als »la perle des pré-
cieuses« apostrophiert,” galt als besonders geistreich und verfasste mehrere literarische Werke.*
Antoine Baudeau de Somaize, der Maria Mancini zwei Publikationen iiber die Précieuses widmete
und ihr spiter als Sekretéir nach Rom folgte,” wiirdigte sie ausfiihrlich in seinem Dictionnaire des
Précieuses, wo sie unter ihrem Pseudonym >Maximiliane< erscheint. Unter anderem attestierte er
ihr groBe Belesenheit sowie eine auBerordentlich gute Kenntnis der griechischen Sprache.® Der
dokumentarisch belegte Konversationskreis im Palazzo Colonna ist wohl als Marias Versuch zu
deuten, nach ihrer Verheiratung auch in Rom einen literarischen Salon zu fiihren."’

Marias Gemahl Lorenzo Onofrio Colonna stammte aus einer sehr bedeutenden romischen
Adelsfamilie, deren Ruhm nicht zuletzt auf ihrer glorreichen Beteiligung am Tiirkensieg von
1571 griindete — hatte doch Marcantonic Colonna damals die pipstliche Flotte bei Lepanto
kommandiert. Noch im Jahr seiner EheschlieBung, wohl mithilfe der stattlichen Mitgift seiner
Frau, begann Lorenzo Onofrio eine iiberaus reprisentative Galerie zu bauen, deren Hauptsaal
von 1665 bis 1685 mit den Taten Marcantonios ausgemalt wurde. Das zentrale Deckenfresko
gestaltet den entscheidenden Moment der Schlacht als Konfrontation zweier nobler Individuen
(Abb. 12) — eine groBe Innovation im Vergleich zu fritheren Lepanto-Darstellungen.® Dem links
im Bild prisentierten Marcantonio Colonna steht rechts der tiirkische Oberbefehlshaber Miiez-
zinzade Ali gegeniiber, der nicht etwa karikiert, sondern als wiirdiger, wenn nicht gar weiser alter
Herr charakterisiert ist.*” Auch in den bunten orientalischen Szenen am Gewdélberand begegnen
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in der Galleria Colonna noble Tiirken, die teilweise sogar einer intellektuellen Beschiftigung
wie dem Briefeschreiben nachgehen.”™

Die suggestive Abfolge der Fresken in der Galerie basiert auf einer Schilderung des mit den
Colonna eng verbundenen Historikers und >Libertin< Gregorio Leti.”" Leti ist aber auch deswe-
gen relevant fiir die Galleria Colonna, weil er die Osmanen nicht als ungldubige Barbaren be-
griff, sondern sie als ernst zu nehmende Individuen zu Wort kommen lief3. Er schilderte die Er-
eignisse vor der Lepanto-Schlacht teilweise aus der Sicht der Tiirken” und verkniipfte damit
eine Ermahnung an sein Publikum: Wenn die Christen siegen wollten, sollten sie sich am Staats-
wesen der Osmanen ein Beispiel nehmen.” Leti benutzte die Tiirken — dhnlich wie Scudéry in
seinen Discours politiques — also dazu, den Europédern den Spiegel vorzuhalten: Sie stehen nicht
nur fiir eine andere, sondern auch fiir eine teilweise bessere Welt.

Die Orientfaszination, die sich in den noblen Tiirken der Galleria Colonna andeutet, prigte
ebenfalls das Festwesen am Hof der Colonna. Lorenzo Onofrio trat jdhrlich als Veranstalter
mehrerer Opernauffithrungen hervor, wobei die hdufig Maria Mancini gewidmeten Libretti wie-
derholt orientalische Themen behandelten.” Die Karnevalsfeiern des Jahres 1669 waren — eben-

Abb. 12 Giovanni Coli und
Filippo Gherardi: Die See-
schlacht von Lepanto, Detail,
Rom, Galleria Colonna

Abb. 13 Pierre Paul Sevin:
Die Tiirken-Maskerade der
Colonna, 1669, Stockholm,
Nationalmuseum, THC 3623
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Abb. 14 Ferdinand Voet (?): Maria Mancini
in orientalisierendem Kostiim, um 1670,
Rom, Palazzo Colonna

so wie die epische Stilisierung der Ereignisse in der Galleria Colonna — von Tassos Gerusalemme
liberata inspiriert, die bekanntlich entscheidend dazu beigetragen hat, den Orient zu einem Mo-
dethema zu machen.” Bei der ersten Maskerade trat Maria Mancini als die Zauberin Armida
auf, begleitet von einem Gefolge aus 24 als Tiirken verkleideten »cavalieri« (Abb. 13). Bei der
zweiten Maskerade prisentierte sie sich in der Rolle der sarazenischen Kriegerin Clorinda, wih-
rend sie bei der dritten Maskerade schlieBlich als die Magierin Circe erschien, inthronisiert auf
einem Kifig voller verzauberter Minner.” Alle drei Spektakel des Jahres 1669 stellten also eine
starke, iiber Mdnner Macht ausiibende, fremdlindische Heldin in den Mittelpunkt.

In derselben Rolle lieB sich Maria Mancini auch portritieren (Abb. 14). Das lebensgrof3e
Bildnis, das neuerdings Ferdinand Voet zugeschrieben wird”” und sich noch heute im rémischen
Palazzo Colonna befindet, zeigt sie in einem orientalisierenden Phantasiekostiim. Ihr schwarzes
Haar wird bekront von einem Halbmonddiadem,” das vielleicht nicht nur auf den Orient, son-
dern auch auf die amazonenhafte Gottin Diana verweist. Der Schnitt des Mantels mutet mittel-
alterlich an,”” wihrend die Gestaltung des Untergewandes auf eine Illustration aus dem viel re-
zipierten, nachweislich in der Bibliothek des Palazzo Colonna vorhandenen Orient-Reisebericht
des Nicolas de Nicolay zuriickgehen konnte.* Vergleichbar sind vor allem der tiefe Ausschnitt
und der fiir damalige europiische Verhiiltnisse schockierend kurze Rock, der die Beine in engen
Hosen und die FiiBe in aufreizendem hochhackigem Schuhwerk enthiillt. Das bekleidete Aff-
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- 'DE. FIESQVE:
\ Pur GEORGE DE LA CHAPP!
Peintre de la Ville de Caen.

Abb. 15 George de la Chappelle, Recuel/i]l
de divers portraits des principales dames de la
porte du grand Turc, Paris 1648, Titelstich

chen im Hintergrund spielt moglicherweise auf die verzauberten Liebhaber der Circe an.’! Die
selbstbewusste Pose, der hermelinbesetzte Mantel und die verhéltnismiBig freiziigige Gewan-
dung setzen die erotische Macht der >Zauberin< Maria Mancini in Szene. Die Verkleidung er-
moglichte es ihr, Freiheiten auszukosten, die normalerweise in Rom tabu waren, und das Ideal
der >starken Frau«< auszuleben, das sie in den Zirkeln der Pariser Précieuses kennengelernt hatte.
Vielleicht erinnerte sie sich daran, dass die von Georges und Madeleine de Scudéry verfassten
Reden illustrer Frauen gerade mit einem flammenden Plidoyer der Zauberin Armida enden.*
Eine schriftliches >Selbstportrait, das uns von Maria Mancini iiberliefert ist, bezeugt nicht
nur ihr groBes Selbstbewusstsein, sondern auch ihre Partizipation an den von den Pariser Préci-
euses geschitzten intellektuellen Spielen und Werten.* Sie beschreibt sich als feurig und traume-
risch zugleich, gewinnend im Umgang, lebhaft, leidenschaftlich, brillant (und durchaus launen-
haft), ausgestattet mit einem klaren Urteilsvermogen sowie einer noblen, furchtlosen, starken
und aufrichtigen, altruistischen, empfindsamen Seele.* Das Bibliotheksinventar des Palazzo Co-
lonna gibt Aufschluss iiber ihre vielfiltigen Interessen® und listet neben vielen Produkten der
franzosischen Salonkultur natiirlich auch Publikationen zu orientalischen Themen auf.®
Zwischen dem gemalten Portridt Maria Mancinis (Abb. 14) und der Kultur der Précieux be-
stehen aber nicht nur in Rollenbild und Habitus, sondern auch in der konkreten kiinstlerischen
Formulierung Beziige, denn Marias ungewohnlich herrische Pose, mit der sie sich auf ein Stock-
chen stiitzt, diirfte entweder auf das Frontispiz von Georges de Scudérys Tragikomédie Ibrahim,
Paris 1643 (Abb. 11), oder auf den Titelstich von George de la Chappelles Recue[i]l de divers
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Abb. 16 George de la Chappelle, Recuel/i]l
de divers portraits des principales dames de la s
porte du grand Turc, Paris 1648, » Afendias o frenice = ddthants. . o ,,;“,-“_.;'
Athenia yapar / Souveraine d’Athenes«

portraits des principales dames de la porte du grand Turc, Paris 1648 (Abb. 15), zuriickgehen.
Chappelle widmete seine kommentierte Kostiimstichsammlung Gilonne d’Harcourt, Comtesse
de Fiesque, der Erzieherin und Vertrauten von Anne Marie Louise d’Orléans, Duchesse de
Montpensier (»la grande Mademoiselle«)."” Beide Damen gehorten ebenso wie Scudéry dem
Kreis der Précieux an,* dem Mademoiselle de Montpensier ein ironisches literarisches Portrait
widmete.*

Bei genauerem Hinsehen erweist sich, dass Chappelles Recueil sogar ein Vorbild fiir die ge-
samte Bildkomposition enthilt: einen Stich, der mit » Afendias Athenia yapar / Souveraine
d’Athenes« bezeichnet ist (Abb. 16)." Das Gemilde ist gegeniiber dem Stich seitenverkehrt,
verfiigt aber iiber ganz dhnliche Bildelemente: die selbstbewusste, von einem Diadem bekronte
Dame im Zentrum, angetan mit einem Hermelinmantel und einem auf der Hiifte gegiirteten,
nicht bodenlangen Gewand und hochhackigen Schuhen, den Riicken einer Sdule zugewandt,
hinterfangen von einer bildparallel verlaufenden Balustrade und einem iippig gerafften, mit ei-
ner prominenten Quaste versehenen Vorhang. Chappelle, der sich auf dem Frontispiz als » Peint-
re de la Ville de Caen« auswies (Abb. 15), signierte den Stich Abb. 16 mit »G. la Chapelle pinxit«,
d. h. als Vorlage diirfte ein Gemilde, nicht eine Zeichnung gedient haben (sonst hitte er den
Ausdruck »delineavit« verwandt). Da beim Nachstechen ein spiegelverkehrtes Bild entsteht, ist
das Colonna-Gemilde kompositionell genauso aufgebaut wie Chappelles urspriingliches Ge-
milde; es scheint also dpnkhiir. dass Maria Mancini eine Kopie desselben besaf3. Als Inspiration
fiir ihr eigenes Portriit war diese Darstellung besonders geeignet, zeigte sie doch eine Herrsche-
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rin (»Souveraine«) im damals osmanisch besetzten Griechenland, dessen Sprache Maria be-
kanntlich souverin beherrschte.”’ Im Vergleich zu Chappelles Vorlage wurde die erotische Bri-
sanz des Bildes allerdings durch Marias Geste,” das Taschentuch am Giirtel” sowie die
ineinander verschlungenen Palmen und Sirenen im Hintergrund® deutlich gesteigert.

Europier als Orientalen

Wohl nicht zufillig wurden die eingangs erwihnten Portrits von Europédern in orientalischer
Tracht gerade von dem in Rom tétigen Flamen Ferdinand Voet ausgefiihrt, den Lorenzo Onofrio
Colonna und Maria Mancini besonders protegierten.” Voet malte nicht nur Portrits dieses Paa-
res und seiner Kinder sowie — nach franzosischem Vorbild — eine ganze Schonheitengalerie fiir
Lorenzo Onofrio, sondern auch freiziigigere Bildnisse von Maria und ihrer Schwester Ortensia
mit entbloBter Brust.” Ortensia, die vor ihrem franzosischen Ehemann nach Rom geflohen war
(und damit quasi den spiteren ganz dhnlichen Weg ihrer Schwester vorzeichnete),” erscheint
auBerdem auf einem Gemilde Voets, auf dem ihr Maria — wieder als Magierin — das Schicksal aus
der Hand liest.”

Der mit den unkonventionellen Verhiltnissen im Hause Colonna bestens vertraute Voet, der
sicherlich die noblen Tiirken der Galleria Colonna (Abb. 12) sowie die Orientbegeisterung sei-
ner Auftraggeber kannte und wahrscheinlich auch das Rollenportrit Maria Mancinis (Abb. 14)
geschaffen hatte, war gewissermaBen dazu pradestiniert, das schockierend unkonventionelle,
orientalisierende Portrit des Kardinal Flavio Chigi (Abb. 9) auf die Leinwand zu bannen, zumal
Chigi einer der engsten Freunde Maria Mancinis war, ja sogar als ihr Liebhaber galt.”” Es ist also
durchaus wahrscheinlich, dass Maria Mancinis im kulturellen Milieu der Pariser Précieux for-
mierte Orientfaszination von Kardinal Chigi geteilt und durch Voets grof3e Klientel in Rom
weiter verbreitet wurde.'” Da die Identitét einiger seiner orientalisch stilisierten Auftraggeber
nicht bekannt ist,'”! muss die Frage offen bleiben, ob es sich dabei um »>Libertins< aus dem Um-
kreis der Colonna handelte.

Bereits in den Texten der Précieux sind manche orientalische Figuren verschliisselte literari-
sche Portrits franzosischer Zeitgenossen. Madame de Scudéry fiihrte als Précieuse das Pseudo-
nym >Sarraide< und identifizierte sich folglich mit einer Figur aus dem Roman /brahim,"” ebenso
wie die Comtesse de Fiesque (>Axiamire<).'”® Rollenportrits der Mademoiselle de Scudéry und
anderer Précieuses finden sich im persischen bzw. griechischen Milen von Artameéne ou Le Grand
Cyrus."™ Dasselbe Werk enthilt auch eine verschliisselte Biographie der Konigin Christina von
Schweden,'*” die als hoch gebildete > Amazone«das Ideal der starken, unabhéngigen, noblen Frau
verkorperte und spiter in ihrem freiwilligen romischen Exil gute Kontakte zu Lorenzo Onofrio
Colonna und Maria Mancini pflegte.'” Doch nicht nur die Einfiigung von Rollenportriits, son-
dern vor allem auch die psychologisch einfithlsame Darstellung legte es dem europiischen Leser
nahe, sich in die so eindringlich geschilderten Orientalen hineinzuversetzen.'”” Ubertragungen
von Werken der Précieux ins Italienische unterstiitzten den kulturellen Transfer von Paris nach
Rom und diirften diese Tendenz verstirkt haben.'” Die Wahl orientalisierender Pseudonyme ist
in Italien ebenfalls bezeugt, gerade auch bei >freigeistigen< Texten.'”

Die Orientfaszination der Précieux bestand aus verschiedenen Ingredienzien. Leidenschaftli-
che Liebe und weibliche Selbstbestimmung spielten in den orientalisierenden Romanen und
Biihnenstiicken eine wichtige Rolle, doch traten auch politische Ideale hinzu. Wie ich am Bei-
spiel der Discours politiques dargelegt habe, gebrauchte Scudéry die Figur des Sultans Soliman
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(Siileyman), um den européischen Herrschern den Spiegel vorzuhalten. Der Orient wurde zu
einer idealen Welt stilisiert, in der sich noble Verhaltensmuster beschreiben lieBen, die man in
Europa ebenfalls realisiert sehen wollte. Ahnlich verfuhr auch der den Colonna nahe stehende
Gregorio Leti.""” Gerade weil der Orient so weit weg war, konnte man in ihn all jene Ideale hin-
einprojizieren, die man in der eigenen Gegenwart vermisste.

Es ist auffillig, dass den Europdern im orientalischen Gewand oft ein Ausdruck von Wehmut
oder Sehnsucht eignet.""" Solche Portrits sind meiner Meinung nach ein Bekenntnis der Zugeho-
rigkeit zu einem Kreis, der der eigenen Gegenwart kritisch gegeniiberstand und andere Ideale,
vielleicht auch mehr Freiheit suchte,'? galten die Osmanen doch als besonders tolerant.'® Gera-
de die >Doppelportrits< von Flavio Chigi bzw. von einem unbekannten Prilaten, die sich jeweils
in geistlicher Amtstracht und als Orientale verewigen lieBen (Abb. 8-10), belegen, dass es um die
Abbildung einer »anderens, vielleicht wahrhaftigeren, freieren Identitit ging.

Ferdinando II. de’ Medici, Murad I'V. und Giovanni Battista della Porta

Doch nun zuriick zum Ausgangspunkt dieser Uberlegungen, zum Portriit Ferdinando de’ Medi-
cis mit Turban von ca. 1645 (Abb.5). Da in Ferdinandos politischer und kultureller Orientierung
Frankreich eine wichtige Rolle spielte!* und da in den 1630er Jahren der Herzog von Lothringen
und der Duc de Guise im Exil am Florentiner Hofe weilten,'* war Ferdinando zweifellos iiber
aktuelle Tendenzen des franzosischen Kulturlebens informiert. Er besal3 sicherlich die linguisti-
schen Fihigkeiten, die damals aufkommende Pariser Orientmode durch Lektiire der Werke in
der Originalsprache zu rezipieren.

Durch Inventare ist bekannt, dass die Medici schon seit langem iiber eine beachtliche Samm-
lung tiirkischer Objekte verfiigten, unter denen sich auch zahlreiche Kleidungsstiicke befan-
den."® Alles in allem erscheint es also durchaus denkbar, dass Ferdinando im privaten Rahmen
in die Rolle des noblen Tiirken schliipfte, um die damals populiren idealisierenden Orientphan-
tasien auszuleben'” — so wie es spiter etwa Kardinal Chigi oder die anderen von Voet portritier-

Abb. 17 Anonymer Maler: Sultan Murad IV. Ol auf Holz,
60 x 45 cm, Florenz, Galleria degli Uffizi, inv. 1890, n. 3062 /
Katalog 1979, Ic 339
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Abb. 18 Illustration aus Giovanni Battista
della Porta, Fisonomia naturale, Libro
secondo, S. 43

ten Européder im Orientalengewand taten. Allerdings gibt es auch noch einen anderen Kontext,
in dem das Bildnis Ferdinandos betrachtet werden kann.

Ungeféhr gleichzeitig mit dem Portrit Ferdinandos entstand ein Bildnis Sultan Murads IV.,"'®
das die zur Florentiner Serie gioviana gehorende Reihe der Sultansportriits fortfiihrt (Abb.
17)." Murad und Ferdinando waren etwa gleichaltrig und traten fast gleichzeitig die Nachfolge
ihrer Viter an, standen aber zunéchst beide noch unter der Vormundschaft ihrer jeweiligen Mut-
ter, bevor sie selbst die Regierung in die Hand nahmen. Im Unterschied zu Ferdinando wurde
Murad als kriegerischer Herrscher bekannt und wandte sich unter anderem gegen den drusi-
schen Emir Fakhr-ad-Din, einen alten Verbiindeten der Medici, den er liquidieren lieB."

Da die biographischen Parallelen einen Vergleich zwischen Murad und Ferdinando naheleg-
ten, scheint es mir denkbar, dass die zwei Portriits als Pendants konzipiert wurden. Die Gemiilde
sind fast exakt gleich groB,"! in ihrer Farbigkeit dhnlich und in ihrer Komposition einander zu-
gewandt. Durch den etwas anders gewihlten Bildausschnitt ist Ferdinandos Kopf kleiner als
derjenige Murads, scheint dafiir aber {iber Murad hinauszuragen. Vor allem aber suggeriert Fer-
dinandos viel differenziertere Physiognomie seine Uberlegenheit. Um Murad abzuwerten, wur-
de sein Gesicht nach dem Muster der Stier-Physiognomie gestaltet, die Giovanni Battista della
Porta in seinem Traktat Fisonomia naturale publiziert hatte (Abb. 18). Im Begleittext behauptete
della Porta, Menschen mit einem solchen Aussehen seien feige, faul, dumm und liistern.'” Gera-
de indem beide Ménner uns in vergleichbarer orientalischer Kleidung entgegentreten, wird der
Unterschied zwischen ihren Gesichtern und damit zwischen ihren mentalen Qualititen beson-
ders deutlich.'?

Erinnern wir uns abschlieend nochmals an Georges de Scudérys 1647 erschienene Discours
politiques, in denen er den Sultan Soliman wegen seiner Aufrichtigkeit als ein positives Gegen-
bild zu den hinterhiltigen Herrschern des Westens schilderte. Wihrend Scudéry somit suggerier-
te, der Tiirke sei quasi der bessere Christ, mag es gewissermaflen umgekehrt die Absicht Ferdi-
nando de’ Medicis gewesen sein, sich als der »bessere Tiirke« zu prisentieren.
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HELM KUHLMANN, Tiibingen 2000, S. 345-371; WiLsonN 2003 (Anm. 9); Vorbild und Neuerfindung. Rubens im Wettstreit
mit Alten Meistern (Ausst.Kat.), Miinchen 2009, S. 150-155.

25 Vgl. jiingst NiNa TrauTH, Maske und Person. Orientalismus im Portriit des Barock, Berlin, Miinchen 2009. Trauth
breitet eine beeindruckende Materialfiille aus, die jedoch groBtenteils dem 18. Jahrhundert entstammt. Die im vor-
liegenden Text diskutierten Beispiele aus dem 17. Jahrhundert werden von ihr gar nicht oder (im Fall des Portriits
Ferdinando de’ Medicis) nur sehr oberflichlich behandelt: Esp., S. 60.

26 Farbabbildung bei / gioielli dei Medici dal vero e in ritratto (Ausst. Kat. Florenz), hg. v. MARIA SFRAMELI, Livorno
2003, S. 163.

27 Wie bei dem in Ulrich Heinens Beitrag behandelten orientalisierenden Bildnis des Jerusalempilgers Nicolaas des
Respaigne dient das Gewand in diesem Fall als ein Ausweis tatsidchlicher Orienterfahrung: siche dazu auch TrRaUTH
2009 (Anm. 25), S. 43, 188-194. Vermutlich gab es von dem romischen Orientreisenden Pietro della Valle ebenfalls
Portriits im orientalischen Gewand: BietennoLz 1962 (Anm. 15), S. 62.

28 KARrLA LANGEDUK, The Portraits of the Medici. 15th-18th Centuries, 3 Bde., Florenz 1981-1987, 11, S. 786f., Nr.
38,38.

29 LaNGEDUK 1981-1987 (Anm. 28), I1, S. 793, Nr. 38,47d. Siehe dazu auch MARIO ScALINI, »La rosa del sultano — la
rosa del granduca«, in Fascinazione Ottomana. Nelle collezioni statali fiorentine dai Medici ai Savoia (Ausst.Kat.), hg.
V. GIOVANNA DAMIANI u. MARIO ScALiNg, Istanbul 2003, S. 18-43, hier S. 32f.: Es handelt sich um diejenige Riistung,
die in der Uffizien-Armeria bereits lange zuvor fiir die Gegeniiberstellung eines europiischen und eines tiirkischen
Kriegers benutzt worden war.

30 LanGEDUK 1981-1987 (Anm. 28), I1, 794, Nr. 38,47f. Der Stich von 1645 basiert auf dem Portriit, ist aber keine
Reproduktion desselben. 1645 beteiligte sich der mediceische Stefansorden am Seekrieg gegen die Tiirken um Can-
dia: Gino GUARNIERI, I Cavalieri di Santo Stefano nella storia della Marina Italiana (1562—-1859), Pisa 1960, S. 205-222.
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31 Hierzu und zum folgenden: JEAN- FRANCOIS NICERON, Perspective curieuse ou magie artificiele [sic] des effets mer-
veilleux, Paris 1638, S. 114-117; zur Datierung des Apparats: S. 115.

32 NiceroN 1638 (Anm. 31), S. 115f.

33 [ Medici e le Scienze. Strumenti e macchine nelle collezioni granducali (Ausst.Kat.), hg. v. FiLippo CAMEROTA u.
Mara Miniati, Florenz 2008, S. 338f., Kat. Nr. VI.1.3 und VI.1.4 (von Filippo Camerota). Nicerons Ausbildung war im
Pariser Konvent der Minimes erfolgt, das von Maria de’ Medici, der Mutter Ludwigs XIII., gegriindet worden war.
Niceron war also den Medici zu Dank verpflichtet, in erster Linie jedoch dem franzosischen Konig. Vgl. FRANCOISE
SIGURET, »Jean Francois Niceron: le dess(e)in politique«, Communications, 34 (1981), S. 25-40, hier S. 29.

34 Die Inschrift ist abgedruckt in / Medici e le Scienze (Anm. 33), S. 338.

35 Esp.

36 LanGeDUK 1981-1987 (Anm. 28), I, S. 190, beschreibt den 1966 zerstorten Apparat so, als sei er noch intakt, und
behauptet, das Linsenbild zeige »a portrait of Ferdinando clad as a Turk«. Allerdings betont sie auch, dass das Lin-
senbild nicht mit dem von Sustermans dargestellten Bild identisch (gewesen) sei: » this is not the portrait that served
Niceron as a model. What seems to have happened is that Niceron’s work suggested the idea for such a portrait.«
37 NiceroN 1638 (Anm. 31), S. 115, betonte, dass der Konig »vestu a la Frangoise« war.

38 Siehe dazu Anm. 36 sowie Curiosita di una reggia. Vicende della guardaroba di Palazzo Pitti (Ausst.Kat.), Florenz
1979, S. 56; Fascinazione Ottomana 2003 (Anm. 29), S. 120f.; I gioielli dei Medici 2003 (Anm. 26), S. 162f.; TRAuTH 2009
(Anm. 25), S. 60.

39 L’Ariccia del Bernini (Ausst.Kat. Ariccia), Rom 1998, S. 136f.

40 L’Ariccia del Bernini 1998 (Anm. 39), S. 138-140. Ob sich die dort zitierte Zahlung von 1679 wirklich auf dieses
Portrit bezieht, ist unklar. Siche auch Barock im Vatikan. Kunst und Kultur im Rom der Pipste I1, 1572-1676 (Ausst.
Kat. Bonn/Berlin), Leipzig 2005, S. 329.

41 L’Ariccia del Bernini 1998 (Anm. 39), S. 138; vgl. GIOVANNI INCISA DELLA ROCCHETTA, » Il Museo di curiosita del
cardinale Flavio I Chigi«, Archivio della Societa Romana di Storia Patria, 1966, S.141-192. Chigi hatte Teile von Pietro
della Valles Sammlung tibernommen (siche oben Anm. 18) — darunter moglicherweise auch orientalische Kostiime?
42 Francesco Petruccl, Ferdinand Voet (1639-1689) detto Ferdinando de’ Ritratti, Rom 2005 [PeTrucct 2005a],
S. 56f., 76 (fig. 66), 85 (fig. 79), 208 (Kat. Nr. 152), 264 (Kat. Nr. 259, 260); Ferdinand Voer, ritrattista di corte tra Roma
e I'Europa del Seicento (Ausst.Kat.), hg. v. FRANCEsco PETRUccI, Rom 2005 [PETRUCCI 2005b], S. 43f. (Kat Nr. 31, 32),
70.

43 PetruUCct 2005b (Anm. 42), S. 70.

44 Vgl.Joser Matuz, »Siileyman der Prichtige (Soliman)«, in Die Grofien der Weltgeschichte, hg. v. KURT FASSMANN,
Bd. 4, Ziirich 1973, S.961-977, hier S. 967 (zur sogenannten »Kapitulation« von 1536, die die Beziehungen zwischen
beiden Miichten langfristig prigte).

45 AcostiNo PerTUSE » I drammi di soggetto bizantino e turco nel teatro europeo e veneziano dalla fine del sec. XVI
all’inizio del sec. XVIIl«, in: AGosTINO PERTUSI, Bisanzio e i Turchi nella cultura del Rinascimento e del Barocco,hg. v.
CARLO MARIA MAazzucchl, Mailand 2004, S. 171-200, hier S. 192-200; zu den Vorldufern im 16. Jahrhundert: GOLL-
NER 1978 (Anm. 24), S. 351-376. Von den Autoren der oben genannten Biihnenstiicke gehorten Scudéry, Magnon,
Mairet und Tristan L’'Hermite dem Milieu der Précieux an; vgl. Le Dictionnaire des précieuses par le Sieur de Somaize.
Nouvelle édition augmentée de divers opuscules du méme auteur relatifs aux Précieuses et d’une Clef historique et an-
ecdotique par M. Ch.-L. Livet, 2 Bde., Paris 1856, 11, S. 283, 369-374; ReNt: BRrAY, La préciosité et les précieux de
Thibaut de Champagne a Jean Giraudoux, Paris 1948, S. 111; GEORGES MONGREDIEN, Les Précieux et les Précieuses,
Paris 1963, S. 168-172; SANDRINE BERREGARD, Tristan L’Hermite, »hhéritier« et »précurseur«. Imitation et innovation
das la carriere de Tristan L’Hermite, Tiibingen 2006, S. 106.

46 NicOLE ARONSON, Mademoiselle de Scudéry ou le voyage au Pays de Tendre, Paris 1986, S. 112-124, hier S. 112;
GIOVANNA ZANLONGHI, » Indagine bibliografica sulle edizioni dei testi drammatici citati nel saggio, condotta sulla base
dei principali repertori e cataloghi a stampa ed elettronici«, in: AGosTiNo PERTUSL, Bisanzio e i Turchi nella cultura del
Rinascimento e del Barocco, hg. v. CARLO MARIA MAzzuccH1, Mailand 2004, S. 201-209, hier S. 203.

47 ARONSON 1986 (Anm. 46), S. 124; GEORGES DE SCUDERY, Ibrahim ou Uillustre bassa, hg. v. RosA GALLI PELLEGRINI
u. ANTONELLA ARRIGONI, Fasano 2003, S.9.

48 Dictionnaire des précieuses 1856 (Anm. 45), 1, S.213-215, und 11, S. 371-374.

49 Eine franzosische Ubersetzung von Bonarellis Solimano erschien 1637 und diirfte somit die franzosische Orient-
mode ausgelost haben: vgl. J. G. ROBERTSON, » Rustan and Mirza«, The Modern Language Review,20 (1925), S. 80-82,
hier S. 80.

50 ZaNLONGHI 2004 (Anm. 46), S. 203. Laut Zanlonghi begegnet die Widmung an den GroBherzog erst 1632; aller-
dings findet sie sich auch in der von Callot illustrierten Ausgabe von 1620: Jacques Callot 1592-1635 (Ausst.Kat.
Nancy), hg. v. PAULETTE CHONE u. DANIEL TERNOIS, Paris 1992, S.202.
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51 ARroNsoN 1986 (Anm. 46), S. 117f.; Scupgry 2003 (Anm. 47), S. 17f. Zur Biographie der historischen Figur Soliman
(Siileyman), der sowohl Mustafa als auch Ibrahim ermorden lieB, siche MaTuz 1973 (Anm. 44). Zu anderen groBmii-
tigen Tiirken in der Literatur vgl. GOLLNER 1978 (Anm. 24), S. 352, 372f.

52 TrAIANO BoccaLing Ragguagli di Parnaso, Parte prima, Ragguaglio LXVII; Parte seconda, Ragguaglio LXVIII
und LXXX (zitiert nach www.bibliotecaitaliana.it). Siche auch TraiAN0 BoccaLiNt, Ragguagli di Parnaso e scritti
minori, hg. v. LuiGt Firpo, 111, Bari 1948, S. 301-302; SALVANTE 1997 (Anm. 15), S. 76.

53 Fiir den Hinweis auf dieses Werk danke ich Waltraud Goergens, die mir freundlicherweise ihr Exemplar (Paris
1682) zur Verfiigung stellte.

54 Dieses Verfahren, die Osmanen selbst zu Wort kommen zu lassen, besitzt eine gewisse Parallele in den Lettere del
gran Mahumeto Imperadore de’ Turci (Venedig 1563): vgl. WOLFGANG Frieprichs, »Das Tiirkenbild in Lodovico
Dolces Ubersetzung der Epistolae magni Turci des italienischen Humanisten Laudivio Vezzanense«, in Europa und
die Tiirken in der Renaissance, hg. v. Bopo GUTHMULLER u. WiLHELM KUHLMANN, Tiibingen 2000, S. 333-344. In
Boccalinis Ragguagli di Parnaso spricht die Personifikation der »Monarchia ottomana« in der Ich-Form: Parte secon-
da, Ragguaglio LXXX.

55 Rosa GaLLl PELLEGRINI, »Le Prince selon Georges de Scudéry dans les >Discours politiques des rois«, XVIle
siécle, 33 (1981), S. 36-51.

56 Dies ist eine Denkfigur, die vielleicht auf Georg von Ungarn zuriickgeht. Vgl. REINHARD KLockow, » Georg von
Ungarn und die verfiihrerische Vorbildlichkeit der Tiirken«, in Europa und der Orient 800-1900. LeseBuch, hg. v.
GEREON SIEVERNICH u. HENDRIK BUDDE, Berlin 1989, S. 43-46; Atmut HOFERT, » Turcica: Annidherung an eine Ge-
samtbetrachtung reprisentativer Reiseberichte iiber das osmanische Reich bis 1600«,in Text und Bild in Reiseberich-
ten des 16. Jahrhunderts. Westliche Zeugnisse iiber Amerika und das Osmanische Reich, hg. v. ULRIKE ILG, Venedig
2008, S. 38-94, hier S. 63-68.

57 Discours politiques des rois. Par Monsieur de Scudéry (Paris 1647), Paris 1682, S. 335-355. Der Name Machiavelli
fillt zwar nicht, wird aber durch diverse Zitate sowie die Paraphrase »ce dangereux Florentin« (S.357) evoziert. Eine
positive Bewertung Solimans findet sich bereits bei FRANCEsScO SANsovINO, Glannali turcheschi overo vite de principi
della casa othomana, Venedig 1573, S. 222: »Era giusto nelle sue operationi, dedito al culto, & molto religioso, &
faceva professione di mantener la parola, & d’osservar grandemente la fede promessa. [...] In somma fu Principe es-
semplare, & riputato di sommo valore, & sapere a di nostri.«

58 Venedig 1651, Venedig 1667, Venedig 1683. In Italien diirfte auch deswegen besonderes Interesse an dem Werk
bestanden haben, weil einige Protagonisten des Romans aus namhaften realen Adelsfamilien stammen (Grimaldi,
Doria, Giustiniani).

59 Garui PELLEGRINI 1981 (Anm. 55), S. 38.

60 Dictionnaire des précieuses 1856 (Anm. 45), 1, S. 168.

61 Craupe DULONG, Marie Mancini. La premiére passion de Louis X1V, Paris 1993; ELizaBeTH C. GOLDSMITH u. ABBY
E. ZANGER, » The Politics and Poetics of the Mancini Romance: Visions and Revisions of the Life of Louis XIV«, in
The Rhetorics of Life-Writing in Early Modern Europe. Forms of Biography from Cassandra Fedele to Louis X1V hg.
v.THOoMAS F. MAYER u. D. R. WooLF, Ann Arbor 1995, S. 341-372; StrUNCcK 2007 (Anm. 1), S. 45-48.

62 Zur Kultur der Précieuses und ihrem Umfeld siche BrRay 1948 (Anm. 45); MONGREDIEN 1963 (Anm. 45); JEAN
ADHEMAR, Au temps des précieuses: les salons littéraires au XV1le siécle, Paris 1968; ARONSON 1986 (Anm. 46); MYRIAM
MAITRE, Les Précieuses: naissance des femmes de lettres en France au XVlle siécle, Paris 1999; ROGER DUCHENE, Les Pré-
cieuses ou comment Uesprit vint aux femmes, Paris 2001; Hofe — Salons — Akademien. Kulturtransfer und Gender im
Europa der Friihen Neuzeit, hg. v. GESA STEDMAN u. MARGARETE ZIMMERMANN, Hildesheim/Ziirich/New York 2007.
63 AMEDEE RENEE, Les niéces de Mazarin, Paris ?1857, S. 245, Anm. 1.

64 Neben ihrer Autobiographie (siche unten Anm. 85) publizierte sie einen Discorso astrosofico delle mutationi de’
tempi e d’altri accidenti mondani dell’anno 1670 sowie dasselbe fiir das Jahr 1672: ELENA TAMBURINI, Due teatri per il
Principe. Studi sulla committenza teatrale di Lorenzo Onofrio Colonna (1659-1689), Rom 1997, S. 45.

65 DULONG 1993 (Anm. 61), S. 23, 106. Die Mancini gewidmeten Publikationen sind Les Prétieuses ridicules [...] mi-
ses en vers, Paris 1660, und Le Grand Dictionnaire ou la clef de la langue des ruelles, Paris 1660: vgl. MOLIERE, Les
précieuses ridicules. Documents contemporains. Lexique du vocabulaire précieux, hg. v. MicHELINE CUENIN, Genf 1973,
S.176. Baudeau de Somaizes Theaterstiick Les Véritables précieuses ist »une contre-fagon de la farce de Moliere, mais
ou la satire est poussée jusqu’a la charge pour que du ridicule jaillisse 1'‘éloge«: BRAY 1948 (Anm. 45), S. 134. Bei den
Prétieuses ridicules [...] mises en vers handelte es sich hingegen um eine reine Adaption von Moliéres Satire; insofern
zeugt es von einer gewissen Selbstironie, dass Maria Mancini diese Widmung annahm. Eine dem Text vorangestellte
Elegie preist ihre Qualititen, das Feuer ihrer noblen Augen, den Triumph ihres Charmes, »une divine audace«, »la
discrete prudance«, »vos excez de generosité« etc.,und betont, »que vous devez regner sur les ceeurs de monarques«
(zitiert nach www.gallica.bnf.fr).
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66 Dictionnaire des précieuses 1856 (Anm. 45), 1, S. 168.

67 TamBURINI 1997 (Anm. 64), S.44f.,112,114,123,271 (Anm. 300), 405f. Zu den Mitgliedern des Konversationskrei-
ses zihlte u. a. der >Theatermacher« Filippo Acciaioli, der den Orient bereist hatte: ibid., S. 185, Anm. 22. Siehe auch
StrRUNCK 2007 (Anm. 1), S. 281.

68 STRUNCK 2007 (Anm. 1), S. 246-252, 265-272 und Tafel V. Zu anderen Lepanto-Darstellungen, die die Tiirken
iiblicherweise abwerten, siche STRUNCK 2010 (Anm. 10).

69 Dies basiert moglicherweise auf einer sehr positiven Schilderung Busbecqs: »From this period dates my close
friendship with Ali Pasha [...]. By origin a Dalmatian, he is the only really civilized man whom I ever met among
those Turkish barbarians. He is of a mild and calm disposition, polite, highly intelligent; he has a mind which can deal
with the most difficult problems, and a wide experience of military and civil affairs. He is now well advanced in years
and has continually held high office. He is tall of stature, and his face has a serious expression which is full of charm.«
The Turkish Letters of Ogier Ghiselin de Busbecq, Imperial Ambassador at Constantinople, 1554-1562. Translated
from the Latin of the Elzevir Edition of 1633 by Edward Seymour Forster, Oxford 1968, S. 190.

70 StruNck 2007 (Anm. 1), Tafel 29-36, speziell 34a.

71 Leti verteidigte den stark umstrittenen Anspruch der Colonna, als souverine Fiirsten zu gelten: GREGORIO LETI,
L'Italia Regnante 6 Vero Nova Descritione Dello Stato presente di tutti Prencipati, e Republiche d’Italia, Genua 1675,
I, S. 242f., 306. Im selben Werk (S. 484f.) lieB er es durch einen Zeitsprung so aussehen, als habe Marcantonio Colon-
na 1571 bei der Lepanto-Schlacht noch ebenso wie in der vorausgehenden Kampagne von 1570 den Oberbefehl iiber
alle (nicht nur die pipstlichen) Schiffe der >Heiligen Liga« gefiihrt — eine historische Manipulation, die von einer
Colonna-freundlichen Haltung spricht und in der Gestaltung der Galerie zur selben Zeit visuell umgesetzt wurde:
StruNck 2007 (Anm. 1), S.259. Dass Lorenzo Onofrio Colonna bereit war, »Libertins< (wie Leti) zu fordern, geht aus
seiner Unterstiitzung des ebenso umstrittenen Abate Oliva hervor: ibid., S. 51, 101. Zu Leti vgl. LuiGi Fasso, Avven-
turieri della penna del Seicento. Gregorio Leti — Giovanni Gerolamo Arconati Lamberti — Tomaso Tomasi — Bernardo
Guasconi, Florenz 1923; FRANCO BARCIA, Un politico dell’éta barocca, Gregorio Leti, Mailand 1983; FRANCO BARCIA,
Gregorio Leti, informatore politico di principi italiani, Mailand 1987.

72 Leti 1679 (Anm. 8), 11, S. 37-38.

73 Esp. (Anm. 8), 11, S. 43-44: Die Tiirken glauben, dass sie siegen werden, weil sie wissen, dass die Christen unter-
einander viel zu zerstritten sind, um eine schlagkriftige Front zu bilden. Als Letis Text 1679 erschien, war das eine
hochst aktuelle Botschaft, die sich mit dem damaligen militdrischen Vordringen der Osmanen kurzschlieBen lieB: Die
Christen briichten es einfach nicht fertig, in derselben Weise diszipliniert und geeint zu sein wie die Tiirken. Deswe-
gen besiBen die Tiirken fiir die politischen Leitlinien (»massime di stato«) der Europier nur Geringschiitzung.

74 TamBURINI 1997 (Anm. 64), S. 92-98, 119, 123f.

75 Armida und Clorinda, die Protagonistinnen der beiden ersten Maskeraden, sind als literarische Figuren Schop-
fungen Tassos. Inwiefern Lorenzo Onofrio Colonnas Begeisterung fiir die Gerusalemme liberata auch bei der Kon-
zeption der Galleria Colonna eine Rolle spielte, habe ich andernorts detailliert erortert: STRUNck 2007 (Anm. 1),
S.261-278, besonders S. 277f. und 290.

76 TamBURINI 1997 (Anm. 64), S. 106-112.

77 Petrucct 2005a (Anm. 42), S. 31 (fig. 18), 184f., Kat. Nr. 109.

78 Siehe dazu die groBformatige Farbabbildung bei ELENA TAMBURINI, » Le feste dei Colonna. La Contestabilessa e
Giovanni Paolo Schor«, in La Festa a Roma dal Rinascimento al 1870. Atlante, hg. v. MARCELLO FacGioLo, Rom 1997,
S. 134-139, hier S. 136.

79 Die ungewéhnlichen, weit herabfallenden Armel des Mantels sind vielleicht von der herrschaftlichen Kleidung
der venezianischen Dogaressa inspiriert: vgl. den Stich aus Abraham de Bruyns Omnium pene Europae, Asiae, Aph-
ricae atque Americae gentium habitus, Antwerpen 1581, abgebildet bei BRoNWEN WiLsON, » Reproducing the contours
of Venetian identity in sixteenth-century costume books«, Studies in Iconography, 25 (2004), S. 221-274, hier S. 234.
Lorenzo Onofrio Colonna und Maria Mancini verbrachten die Karnevalssaison regelmiBig in Venedig: TAMBURINI
1997 (Anm. 64), S. 55f.; STEFANO TABACCHI, »Maria Mancini«, in Dizionario Biografico degli Italiani, Bd. 68, Rom
2007, S. 521-527, hier S. 523.

80 Nicovras bE NicoLaY, Les Navigations peregrinations et voyages, faicts en la Turquie, Antwerpen 1576, S.101. Siehe
auch Text und Bild in Reiseberichten des 16. Jahrhunderts. Westliche Zeugnisse itber Amerika und das Osmanische
Reich, hg. v. ULRIKE ILG, Venedig 2008, S. 298, Abb. 37. Zu Nicolas de Nicolay vgl. HorerT 2008 (Anm. 56), S. 87-88,
und insbesondere ULRIKE ILG, »Vom Reisebericht zum ethnographischen Kompendium: Zur Rezeptionsgeschichte
von Nicolas de Nicolays Quatre premiers Livres des Navigations et Peregrinations Orientales (1567)«, in Text und
Bild in Reiseberichten (s. 0.), S. 161-192. Im Bibliotheksinventar des Palazzo Colonna von 1689 erscheint der Titel
»Viaggi del Nicolai — figurato«: NATALIA GOZZANO, La quadreria di Lorenzo Onofrio Colonna. Prestigio nobiliare e
collezionismo nella Roma barocca, Rom 2004, S. 263.
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81 Zur Circe-Maskerade siche TAMBURINI 1997 (Anm. 64), S. 111f. TrRauTH 2009 (Anm. 25), S. 191, hat darauf auf-
merksam gemacht, dass sich in van Dycks orientalisierendem Portrit der Lady Shirley ein Affchen im Hintergrund
befindet, »dessen stechender Blick den Topos des Fremden und Wilden wach ruft und auf die dargestellte Gattin
Shirleys tibertrigte«.

82 Das Thema dieser Rede lautete: »Tout est permis en I'amour comme en la guerre.« ARONSON 1986 (Anm. 46),
S. 125f., 136f.

83 DuLonG 1993 (Anm. 61), S. 165, ordnet das im Archivio Colonna verwahrte schriftliche >Selbstportrit« einer fiir
Rom neuen Art der Salonkultur zu: » Au palais Colonna, on se contentait des jeux d’esprit, tel celui des portraits, si a
la mode en France, et c’était la une des nouveautés introduites par Marie dans son salon.«

84 Das ausfiihrliche Portrait de Madame la connétable Colonne qu’elle-méme a fait a la priére de I'une de ses amies
(Archivio Colonna, I C. P. 1, Lettere 401-601, abgedruckt bei DuLonG 1993, S. 165f.) enthilt u. a. folgende Passagen:
»Les yeux sont grands, noirs, a fleur de téte, brillants et pleins de feu, que la réverie rend quelquefois trop fixes et en
qui l'indifférence ou la colére font naitre de certains regards, ou dédaigneux, ou rudes. [...] Ce corps est animé d’un
esprit de grande étendue, vif, net, délicat, subtil, ardent et brillant [...]; il est pourtant soutenu d’un jugement ferme,
clair et juste, quand il s’applique, et qui serait heureux s’il était plus maitre de certaines passions qui sont un peu trop
opiniatres, aveugles et violentes, lorsqu’elles trouvent de la résistance. Cet aveuglement, cette obstination et cette
impétuosité n’empéchent pourtant pas un certain air aisé et des maniéres naturellement engageantes, que je peux
dire qui me sont propres et que I'on remarque d’abord et facilement en moi; et cela suit le caractere d’une ame
comme est la mienne, ferme, intrépide, noble, sensible, grande, sincére et toujours bienfaisante.«

85 Das Bibliotheksinventar, Teil des Nachlassinventares von Lorenzo Onofrio Colonna (1689), findet sich transkri-
biert bei GozzaNo 2004 (Anm. 80), S. 260-267. Maria Mancini hatte ihren Mann zwar 1672 verlassen, bei ihrer heim-
lichen Flucht aber wohl kaum Biicher mitgenommen. Es ist daher anzunehmen, dass etliche der 1689 inventarisierten
Titel, insbesondere die franzosischen, aus ihrem Besitz stammten. Uber die abenteuerlichen Umstiinde ihrer Flucht
hat sie selbst in ihrer Autobiographie Apologie ou les Véritables Mémoires de madame Marie Mancini,connétable de
Colonna (1678) berichtet: MARIA MANCIN, [ dispiaceri del cardinale, hg. v. DAR1A GALATERIA, Palermo 1991, S. 67—
73. Zu Maria Mancinis Apologie, die in Reaktion auf eine 1675 veroffentlichte falsche »Autobiographie« entstand,
siche ELisaBETTA GRAZIOSI, » Lettere da un matrimonio fallito: Maria Mancini al marito Lorenzo Onofrio Colonna«,
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