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P6znobarokowe wyposazenie koSciota
00. Bernardynéw w Radecznicy

Kiasztor oo. Bernardynéw w Radecznicy (il. 1), niewielkiej wsi na za-
chodnich kraficach ziemi chetmskiej, zostat zatozony w r. 1667 z fundacji
biskupa Mikotaja Swirskiego, ktéry zakupit wie$ stynaca z objawien Sw.
Antoniego na Eysej Gérze'. Wybudowat tam drewniang kaplice oraz maty
dom zakonny, a nastepnie sprowadzit bernardynéw. OK. r. 1669 staraniem
Pierwszego przetozonego wzniesiono drewniany kosciét i wiekszy klasz-
tor. Tymczasem biskup Swirski sporzadzit akt fundacji radecznickiego
domu bernardynéw i w r. 1670 oblatowat go w Trybunale Lubelskim. W
akcie dokonat oficjalnej erekcji klasztoru i bogato go uposazat. Kapituta
bernardynow przyjeta fundacje w r. 1672 i przyznata klasztorowi tytut
konwentu. W krétkim czasie klasztor stat si¢ waznym sanktuarium $w.
Antoniego, w ktérym czczono miejsce objawienl i obraz S§wietego w
oltarzu gtéwnym kaplicy.

Niebawem zakonnicy rozpoczeli przygotowania do wzniesienia muro-
Wanego kosciota i klasztoru. Po uruchomieniu wtasnej cegielni i zgroma-
dzeniu materiatéw budowlanych, przystapiono w r. 1686 do budowy tych
gmachéw wedtug projektéw przygotowanych przez architekta Jana Mi-
chata Linka, na zlecenie protektora klasztoru Marcina Zamoyskiego, or-

EUE R0 B s b
' Historie $wiatyni podajemy za: A. Chadam, Radecznica, w: Klasztory bernardyriskie
W Polsce, red. E.H. Wyczawski, Kalwaria Zebrzydowska 1986, s. 284-293.
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dynata zamojskiego®. Kosci6t ukoficzono i konsekrowano w r. 1695. Nie-
dhigo po konsekracji §wiatyni obraz §w. Antoniego zaczeto okresla¢ jako
cudowny i przyozdobiono srebrng sukienka. Budowa obszernego klaszto-
ru trwata mniej wigcej do r. 1708.

W opracowaniach historyczno-artystycznych oméwiono, jak dotad, je-
dynie zagadnienie budowy kosciota. Uwadze badaczy umkngty jednak
bogate materiaty archiwalne dotyczace osiemnastowiecznych dziejow
klasztoru radecznickiego, ktéry byl wéwczas jednym z najwazniejszych
osrodkéw kultowych ziemi chetmskiej, miejscem kilku bernardynskich
kapitut prowincjalnych oraz siedziba niektérych prowincjatéw. Szczegol-
nie wazne informacje na temat przedsigwzieé artystycznych podejmowa-
nych w radecznickim sanktuarium zawiera kronika klasztorna Annotatio
rerum memorabilium in conventu Rodecznicensi przechowywana w Bi-
bliotece Narodowej w Warszawie”.

Z kroniki tej dowiadujemy sig¢, ze w r. 1742 konwent zostat do§wiadczo-
ny przez wielki pozar. Splongly wieze, dachy i wigkszo§¢ wyposazenia
kosciota oraz czg$¢ pigtra klasztoru. Bardzo predko podjeto odbudowe tych
gmachéw, giéwnie dzigki wsparciu finansowemu Tomasza Antoniego Za-
moyskiego, wojewody lubelskiego, Franciszka Dhuzewskiego, czesnika
krasnostawskiego oraz Sredniozamoznej szlachty mieszkajacej w powiecie
szczebrzeskim, m.in. Antoniego Gruszeckiego oraz Piotra Bogustawskiego:
Gwardianem radecznickim byt wéwczas o. Anzelm Pawezkiewicz, Ktory
petnil zarazem obowiazki prowizora (prefekta) fabricae ecclesiae. W T-
1748 odrestaurowano klasztor i budynki gospodarcze oraz wieze kosmelne
(wraz z zegarem), a takze polozono marmurowa posadzke w sw1qtyn1
Zawarto wéwczas kontrakt na budowe nowego ottarza gtéwnego, ktory
miat wystawié ,,Georgio Marquart ex civitate Leopoliensis” za sume trzech
tysiecy ztotych polskich ofiarowanych przez Adama Suchodolsklego nota-
riusza ziemskiego lubelskiego wraz z zona Prudencja z Bilskich’. Dzigki
fundacji Marianny Potockiej, wojewodziny wotyriskiej zawarto takze kon-
trakt na obrazy i poztocenie tej struktury z malarzem Wirzdu (?) ,.ex civitate
Zamoysciensis”. O. Pawezkiewicz zaméwil natomiast sumptem wiasnym

% ). Kowalczyk, Inzynier Jan Michat Link, autor tzw. lenartowiczowskiej grupy kos-
ciotéw z 2. polowy XVII wieku, ,BHS”, 23, 1961, s. 186-189; tenze, Link (Linck) Jan
Michat, w: PSB, 17, 1963, s. 374.

3 Biblioteka Narodowa w Warszawie, tkps Akc. 8.196: Annotatio rerum memorabi-
lium in conventu |[..] Rodecznicensi Roxolane Provinciae ordinis S P. Francisci
Rlegularis] O[bservantiae]. W pracy wykorzystano kserokopi¢ dostgpna w Archiwum
Prowincji Polskiej Bernardynéw w Krakowie (cyt. dalej APB) zapisang w inwentarzu teg0
archiwum jako rkps (bez sygnatury) Archivum conventus ... Radecznicensis (1667—1823)-

* APB, Archivum conventus..., s. 4.

5 APB, Archivum conventus..., s. 4.
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Klasztoru marmurowe schody przed gtéwnym ottarzem’. W roku nastepnym
fﬁtarz gtéwny zostat ukoriczony, za$ jego autor zostat okreslony w kronice
Jako | sculptor Germanae nationis Georgio Marquart incolae civitatis Za-
mosciensis™. Zlocenia oftarza wykonat ostatecznie o. Wierzbicki z kon-
Wentu w Lublinie®. W r. 1752 zawarto kontrakt z J6zefem Jakubem Stan-
kowskim z Zamoscia na trzy ottarze: p.w. Niepokalanego Poczecia, Sw.
Franciszka i §w. Michata’. Rok pbzniej zanotowano, iz Stankowski ukori-
Czyt oftarze p.w. Ukrzyzowania Pana Jezusa, Matki Boskiej (tozsamy z
oltarzem Niepokalanego Poczecia) i §w. J6zefa, a o. Franciszek z konwentu
Tadecznickiego namalowat obraz Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej'’. W
I. 1759 wszystkie te struktury zostaly pozlocone przez malarza o. Pawla
Oraz przez Jozefa Perta (Pertie?) z Zamoscia''. W r. 1760 o. Pawet z Ra-
CIecznicy wyztocit ottarz §w. Franciszka dzigki funduszom Karola Lipskiego
Z Turobina'?. W tym samym roku powstat takze obraz Matki Boskiej, na-
Malowany przez malarza zidentyfikowanego woéwczas jako o. Pawel
?mmelewicz z Radecznicy'. W r. 1761 zostata sprawiona dzigki Bractwu
SW. Anny ,,ambona nova” (poztocona i pomalowana w . 1763) oraz oltarz
SW. Jana Nepomucena, zbudowane przez J6zefa Jakuba Stankowskiego z
Zamoscia'*, W tymze roku powstaly takze dwa obrazy $w. Franciszka na-
Malowane przez znanego juz nam o. Pawta Chmielewicza oraz oftarz bracki
SW. Anny, wykonany takze przez Stankowskiego, z fundacji Wyszyriskiego,
Wlasciciela wsi Gorajec'®. Oftarz bracki §w. Anny zostal poztocony w .
1762 przez J6zefa Katapskiego (?), okreslonego jako ,pictor chinicus civi-
latiensis Lublinensis”. W tym samym czasie malarz J6zef namalowat cztery
antependia'®, W latach 1762-1763 organmistrz Stanistaw Kedlarski z Lu-
blina wykonat organy'”. W r. 1763 Cyprian Marchwicki, alumn z konwentu
Tadecznickiego, pomalowat figure §w. Antoniego umieszczong w kapliczce
W lasku za klasztorem, a w . nastepnym pokryl ,,vernixe chinico” taberna-
kulum na ottarzu gtéwnym'®. W r. 1764 w kronice odnotowano takze wy-

¥—_—
® APB, Archivum conventus..., s. 5.
" APB, Archivum conventus..., s. 6, 30.
¥ APB, Archivum conventus..., s. 6.
° APB, Archivum conventus..., s. 7.
' APB, Archivum conventus..., s. 32.
"' APB, Archivum conventus..., s. 33.
o APB, Archivum conventus..., s. 35.
2 APB, Archivum conventus..., s, 37.
'“ APB, Archivum conventus..., s. 8, 37.
2 APB, Archivum conventus..., s. 38.
' APB, Archivum conventus..., s 38.
i APB, Archivum conventus..., s. 39-40.
2 APB, Archivum conventus..., s. 41.
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konanie ottarza §w. Jézefa z fundacji Tomasza Staniowskiego (?)", cze$ni-
ka krasnostawskiego. Pamietamy, ze oltarz ten miat by¢ wzniesiony dzie-
sigé lat wczesSniej przez Stankowskiego. Najprawdopodobniej 6w snycerz
nie wywigzat si¢ z kontraktu, badZ zrealizowat go wadliwie, a retabulum
wykonat ostatecznie Pawel Maucher ,,incola Zamoysciensis”. W r. 1765
oftarz §w. J6zefa zostat pomalowany i poztocony przez o. Pawta Chmiele-
wicza, dzieki fundacji Stanikowskiego, sedziego ziemskiego chelmskiegozo.
Rok pézniej wykonane zostaty oftarze §w. Barbary (z fundacji Staniszew-
skiego, szlachcica grabowieckiego) oraz Przemienienia Panskiego (z funda-
cji Antoniego Kochowskiego, sedziego krasnostawskiego). Ich autorem byt
snycerz Karol Burzynski z Radecznicy®'. W r. 1767 artysta ten, okre$lony
doktadniej ,,pro tunc incola Radecznicensis”, wykonalt ottarz §w. Piotra
z Alkantary ufundowany przez Teres¢ z Michowskich Zamoyska, wojewo-
dzing lubelskg. W tym miejscu urywaja si¢ doktadne informacje na temat
dziejéw klasztoru w Radecznicy w XVIII wieku®.

Radeczniccy zakonnicy brali aktywny udziat w demonstracjach pa-
triotycznych w r. 1861 i w powstaniu styczniowym, ale ich klasztor prze-
trwat pierwszg fale kasat represyjnych. W r. 1866 zostat jednak zniesiony
na skutek staran unickiego biskupa chetmskiego Michata Kuziemskiego,
ktéry urzadzit w nim dom poprawy dla ksiezy opierajacych si¢ reformie
obrzadku cerkiewnego. Zanim jednak doszto do przejgcia konwentu przez
grekokatolikéw, konsystorz biskupi w Lublinie polecit rozdysponowaé
wyposazenie ko$ciota Bernardyn6w pomiedzy koscioty diecezji lubel-
skiej. Zadanie to powierzono dziekanowi zamojskiemu ks. Antoniemu
Szyduczyriskiemu, ktéry sporzadzit najpierw szczegdlowy inwentarz
owych sprzetéw (odpis tego dokumentu zamieszczamy w aneksie), a na-
stepnie zaczat rozdawaé je parafiom posiadajacym specjalne upo-
waznienia wystawione przez konsystorz. Owe upowaznienia, a takze po-
kwitowania wystawiane przez odbiorcéw byty gromadzone skrzgtnie
przez ks. Szyduczyriskiego. Po zakonczeniu owej akcji na poczatku
r. 1870 duchowny ten sporzadzit szczegétowy raport, dzigki ktéremu
wiemy doktadnie, dokad trafity poszczeg6lne ottarze™.

Ottarz gtéwny z cudownym wizerunkiem $§w. Antoniego, ,,ottarzyk
maty” Matki Boskiej Bolesnej oraz 22 obrazy wotywne zostaty przekaza-

19 APB, Archivum conventus..., s. 41. Nazwisko zostalo zapisane niewyraznie w kro-
nice klasztorne;j.

20 APB, Archivum conventus..., s. 42.

2 APB, Archivum conventus..., s. 43-45.

22 APB, Archivum conventus..., s. 48.

2 Archiwum Archidiecezji Lubelskiej (dalej AAL), rkps Rep. 60 IV b-191: Spis fun-
duszow b. Klasztoru Ksiezy Bernardynow w Radecznicy, passim.
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he do kociota parafialnego w Eabuniach. Ko$ciét w Dubience wzbogacit
Si¢ 0 oftarze §w. Franciszka i §w. Barbary, a takze o ambong i ,statuy
Z gzyms6w w kosciele”. Do fary w Tarnogérze trafity ottarze Przemienie-
Na Pariskiego i §w. J6zefa, a do Tyszowiec — ottarz Naj$w. Panny Marii i
»drugi ottarz §w. Franciszka”. Do Czernigcina przekazano ottarz $w. Jana

epomucena bez obrazu, do Turobina — oftarzyk z Kaplicy na Wodzie,
4 do Rzeplina — ottarz Koronacji Matki Boskiej. Swigtynia w Wozuczynie
Otizymata oftarz §w. Michata, a jeden z ko$ciotéw krasnostawskich —
»0rgan wielki”. Wedtug wykazu ks. Szyduczynskiego zaréwno do ko-
Sciota w Wozuczynie, jak i do $wiatyni w Komarowie przewieziono
»Oftarzyk korytarzowy Matki Boskiej Bolesnej’*'. Obecnie nie mozna
rO_Zstrzygnagc’:, czy chodzito tu o dwa retabula o tym samym wezwaniu, czy
tez ‘dziekan popetnit btad w buchalterii odnotowujac dwukrotnie przeka-
Zanie tego samego dzieta do dwéch réznych parafii.

Opustoszaty kosci6t, pozbawiony wystroju, a takze wiernych (bowiem
grekokatolikéw w okolicy prawie nie byto) popadat w coraz wigkszg ru-
In¢ az do r. 1875, kiedy to parafia ,,przeszta” na prawostawie. Po osadze-
Niu w Radecznicy prawostawnych bazylianek $wiatyni¢ przebudowano,
ul‘flieszczono w niej obraz §w. Antoniego Peczerskiego i zaczeto odpra-
Wiaé odpusty ku jego czci. Po wybuchu I wojny §wiatowej zakonnice
opuscity Radecznice. W r. 1916 kosciot zostat zwrécony katolikom, a w
" 1919 osiedli przy nim powtérnie bernardyni i rozpoczeli jego restaura-
Cje wedtug projektéw J6zefa Dziekonskiego. Kosciét wyposazono jednak
Nowymi oltarzami nie prébujac rewindykowa¢ sprzgtéw rozproszonych
Po kasacie klasztoru.

Identyfikacja ottarzy i rzezb pochodzacych z koSciota w Radecznicy
Napotyka wiec dzi§ powazne trudno$ci. W dziewigtnastowiecznych in-
Wentarzach kosciotéw, ktére przejety radecznickie wyposazenie, odnoto-
Wywano skrzetnie wiadomosci o pochodzeniu owych sprzetéw, a te z
Teguty powtérzono w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce. W niemal
Wszystkich parafiach informacje te sa podtrzymywane nawet w pamigci
Wiernych. Wszystkie owe przekazy okazuja si¢ jednak niedostateczne dla
bf?ZpOéredniego rozpoznania dziet, ktérych realizacje opisano w XVIII
Wieku w kronice klasztornej.

Inwentarz §wiatyni bernardynéw z r. 1869 dowodzi bowiem, ze juz
Przed kasata klasztoru cze$é oftarzy miata zmienione wezwania, a wigc

* AAL, rkps Rep. 60 IV b-191, k. 326r.-333r. (przyp. 23): Wykaz dodatkowy do in-
Wentarza objasniajgcy obrdt apparatéw i innych przedmiotow do Stuzby Bozej uzywanych,
Stanowigcych wiasnos$é zniesionego obecnie koSciola pobernardyriskiego w Radecznicy; k.
'31.3“;cr.—420r: Zbidr pokwitowari z odbioru rzeczy koscielnych z bylego klasztoru radecz-

ickiego.
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zapewne takze obrazy oltarzowe. Wydaje si¢ zreszta, ze ks. Szyduczynski
nie byt zbytnio obeznany z ikonografiag §wietych franciszkanskich, totez
nie podawat z reguly rozpoznania ikonograficznego figur ottarzowych, co
utrudnia w znacznym stopniu identyfikacje poszczegélnych retabuléw.
Rozpoznanie niektérych oftarzy utrudnili tez ich nowi wtasciele, wymie-
niajac obrazy w wigkszosci nastaw.

Spora czg$¢ dawnego wyposazenia koSciota w Radecznicy ulegta niestety
zniszczeniu badZ zagingta. Juz w wieku XIX sptonat oftarz giéwny i umiesz-
czony w nim cudowny obraz”. Podczas dziatan wojennych w czerwcu 1941
zniszczono kaplice kosciota w Dubience i umieszczony w niej oftarz $w. Bar-
bary®’, a w r. 1943 UPA spalila cate wyposazenie kosciota w Rzeplinie?’ wraz
z radecznickim oftarzem Koronacji Matki Boskiej. W kos$ciotach w Turobi-
nie, Wozuczynie i Komarowie nie zdofaliSmy odnalezé oftarzy odpowia-
dajacych opisom retabuléw przeniesionych ze skasowanej §wigtyni bernardy-
néw. Okazate organy dawnego kosciota Jezuitéw w Krasnymstawie nie sa Z
pewnoscig tozsame z pozytywem z Radecznicy. W innych kosciotach tego
miasta nie ma za§ barokowych instrumentéw. Trzeba takze pamietaé, ze for-
my oftarzy musiaty zosta¢ dostosowane do wnetrz stosunkowo niewielkich
Swiatyn, do ktdérych je przewieziono, co wiazato si¢ czestokro¢ z ich grun-
townga przebudowa i zatraceniem czgSci rzezb.

Pozostaje wigc przyjrze si¢ resztkom radecznickiego wyposazenia, do
ktérych dos$¢ trudno dopasowaé przekazy archiwalne. Trzeba jednak
podja¢ to wyzwanie chocby po to, zeby zwréci¢ uwage na kilku nowych
snycerzy, co ma spore znaczenie dla badan nad dziejami rzezby polskiej
w. XVIII, w ktérych stykamy si¢ przede wszystkim z dzietami o hiezna-
nym autorstwie.

JERZY MARKWART

Po kasacie klasztoru w Radecznicy oftarz giéwny bernardyriskiej
Swiatyni zostat przekazany do kosciota w Eabuniach, gdzie sptonat

» Chadam 1986 (przyp. 1), s. 287.

% KZSP, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 6: Powiat hrubieszowski, opr. T. Chrzanow-
ski, M. Kornecki, J. Samek, Warszawa 1964, s. 9.

" KZSP, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 17: Tomaszéw Lubelski i okolice, opr. R. Bry-
kowski, Warszawa 1982, s. 52.

* Wyglad organéw z kosciola pojezuickiego nie odpowiada zupetnie opisowi tego instru-
mentu sporzadzonemu przez ks. Szyduczyniskiego i zamieszczonemu w aneksie tego artykufu.
O organach krasnostawskich zob. KZSP, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 8: Powiat kras-
nostawski, opr. T. Sulerzycka, F. Uniechowska, E. Rowiriska, Warszawa 1964, s. 23, il. 13.
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W . 1889”. O formach architektonicznych tego dzieta mozemy wiec mé-
Wi¢ wytacznie w oparciu o drzeworyt K. Przykorskiego, opublikowany
W, Tygodniku Ilustrowanym” w r. 1865 (il. 2)*. W Muzeum Okrggowym
W Zamosciu znajduje si¢ poza.tym figura §w. Bernardyna ze Sieny a3y,
ktéra przetrwata wprawdzie pozar oftarza, ale zostata bardzo powaznie
mzkpdzona. Pierwotny wyglad figury zatarta ponadto osobliwa konser-
Wacja, polegajaca m.in. na potaczeniu gwozdziami fragmentow rzezby
luzupetnieri, a takze czeSciowym odarciu jej powierzchni z gruntu, co
Sprawia, iz taciaty posag nabiera bardzo ,ekspresyjnego”, aczkolwiek
&roteskowego charakteru.

~ Okazaty oftarz, mieszczacy cudowny obraz §w. Antoniego, wyrézniat
Si¢ wieloplanowa péznobarokowg strukturg. Plastycznos¢ retabulum pod-
kreglafy gesto rozmieszczone kolumny, wspierajagce mocno wyltamane
belkowanie, na ktérych tle umieszczono okazate figury czterech $wietych
fra’nciszkar'lskich. Ogélna kompozycja oltarza nawiazywata do oltarza
giOWnego kosciota Bernardynéw we Lwowie, wykonanego przez Toma-
Sza Huttera w latach 1736-1739 i nasladowanego wielokrotnie w $wia-
tyniach polskich franciszkanéw-obserwantéw®'. W radecznickiej §wiatyni
Schemat ten musiano poddaé redukcji i swoistemu §ci$nieciu ze wzgledu
Na niewielka szeroko$¢ prezbiterium.

Figura §w. Bernardyna ze Sieny wykazuje takze zbieznoS$ci z figurami
Hllttera, widoczne w ksztattowaniu szerokich twarzy z duzymi, ,,wolimi
0czami”, duzym nosem, miesistymi wargami i nalanym, podwdjnym pod-
brédkiem. Radecznicki posag przypomina takze dzieta Huttera sposobem
drapowania szat, ulozonych w pionowe, diugie faldy, miejscami jakby
Przypasowane do powierzchni ciata®. Nawiazanie przez Markwarta do
form charakterystycznych dla Huttera koresponduje znakomicie z przeka-
Zami archiwalnymi o przybyciu twércy radecznickiego oftarza gtéwnego
Ze Lwowa. Wiadomo bowiem, ze wybitna twérczo$¢ Tomasza Huttera
odegrata kluczowa role w uksztaltowaniu charakteru rzezby lwowskiej
drugiej éwierci XVIII wieku. Nalezy jednak podkresli¢, ze figura Mar-
kwarta prezentuje znacznie stabszg klase artystyczng od dziet Huttera,
CZego nie nalezy ktasé wylacznie na karb jej stanu zachowania. Rzezba
Tazi sztywnym zestawieniem glowy i korpusu, nazbyt sumarycznym mo-

* Chadam 1986 (przyp. 1), s. 287.
% 7. Scistowska, Koscidt i klasztor oo. Bernardynéw w Rodecznicy, ,,Tygodnik Ilus-
rowany™, 12, 1865, nr 301, s. 89.
. 3 J. Sito, Plastik und Ausstattung in Spdtbarockraumkonzeption. Bemerkungen zu
Ie)lner Gruppe der barocken Perspektivaltire in polnischen Ordenskirchen, w: Studien zur
arocken Gartenskulptur, red. K. Kalinowski, Poznan 1999, s. 238, 245-250
: 323; Z3o3bé J. Sito, Dziatalnosé Tomasza Huttera w Ziemi Przemyskiej, ,BHS", 57, 1995,
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delunkiem twarzy, nieporadnym, grubym ksztattowaniem dioni i nader
schematycznym drapowaniem szat.

Pochodzenie Markwarta i datowanie jego prac w Radecznicy pozwa-
laja przypuszczaC, ze to wiaSnie on byt Iwowskim snycerzem zaan-
gazowanym w 1. 1746 przez Teres¢ z Michowskich Zamoyska do wyko-
nania rzezb na brame patacu w Klemensowie®. Od dawna wiadomo, Z€
rodzina Markwartéw odgrywata znaczng role w Iwowskim cechu rzeZ-
biarskim, ale préby odtworzenia biografii jej cztonkéw i ich dorobku
peine sg niejasnosci. Obawiamy sig, ze nasze ustalenia pogtebia tylko ten
stan. Jerzego Markwarta, osiadtego w Zamosciu, trudno utozsamiaé Z
Jerzym Markwartem, znanym z licznych prac na terenie Lwowa™
Wedtug ostatnich ustalen Borysa Szengery, 6w ,lwowski” Markwart
zmart w r. 1748 i do konca zycia przebywat w stolicy wojewédztwa ru-
skiego®. Zaden z jego synéw nie odziedziczyt po nim imienia®. Na razie
nie mozemy wigc osadzi¢ Markwarta pracujacego w Radecznicy w lwow-
skim S§rodowisku rzeZbiarskim. Réwniez nic nie mozemy powiedzie¢ O
zwigzkach snycerza ,radecznickiego” Markwarta z artysta o tym nazwi-
sku pracujagcym na Wotyniu, w Zastawiu i Horodyszczu w r. 1774%.

JOZEF JAKUB STANKOWSKI

Zamojski rzezbiarz Stankowski byt autorem wiekszosci dziet snycer-
skich zdobigcych wnetrze koSciota w Radecznicy, ale znaczna czes¢ jego
dorobku zagineta po kasacie klasztoru Bernardynéw. Do naszych czaséw
przetrwaty tylko trzy oftarze i ambona wykonana przez tego artyste. Bez
zadnych widocznych przeksztatcen zachowata sie tylko kazalnica, prze-
mieszczona do ko$ciota w Dubience. Ottarz §w. Franciszka, znajdujacy
si¢ w tej samej §wiatyni, zostal nieznacznie uszkodzony w r. 1941, a na-

3 Zob. J. Kowalczyk, Architekci Zamoyskich w XVIII wieku, ,KAiU”, 4, 1959, s. 216
tenze, Ze studiow nad geografiq lwowskiej rzeby rokokowej, w: Rokoko. Studia nad
sztukq 1. potowy XVIII w. Materialy sesji SHS, Warszawa 1970, s. 205.

3 Zob. Z. Pruszyriska, Markwart Jerzy Jozef, w: Stownik artystéw polskich i obcych W
Polsce dziatajgcych, t. 5, Warszawa 1993, s. 382.

35 Zob. Z. Zygulski, Castrum Doloris czyli Zamek Bolesciwy. O polskim obyczaju po-
grzebowym na podstawie opracowania lwowskiego historyka sztuki Borysa Szengery, W:
Jan IlI Sobieski. Castrum Doloris 1696—1996. Katalog wystawy, Radom 1996, s. 37.

% Prészyriska 1993 (przyp. 34), s. 382.

7 A. Betlej, Kosciét OO. Bernardyndw w Zastawiu. Zrédia archiwalne do dziejow
wystroju poznobarokowego, ,BHS”, 57, 1995, s. 357-358.
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Stgpnie poddany niezbyt fachowej konserwacji*. Z ottarza Najsw. Marii
Panny, przewiezionego do Tyszowiec, usunigto gtéwny obraz, zastepujac
80 najpierw krucyfiksem, a nastgpnie wizerunkiem $§w. Rafata Kalinow-
skiego i §w. Alberta Chmielowskiego. Ottarz 6w zostal takze zwezony
Przez odjecie czterech kolumn, tracac przy okazji konsole i umieszczone
Na nich figury (il. 7)*’. Zasadniczym przeksztatceniom poddano oltarz §w.
ana Nepomucena, ktéry nie zmiescit si¢ do wnetrza niewielkiego drew-
Nianego kosciétka w Czerniecinie. Z oftarza tego zdjeto przede wszystkim
ZWieficzenie, ktére umieszczono nad siedemnastowiecznym retabulum w
kaplicy bocznej*.

Ottarze §w. Franciszka i Najéw. Marii Panny maja dos¢ ciezkie struk-
tury architektoniczne, ujete kolumnami, ustawionymi na tle pilastr6w, ale
Nabieraja wertykalnego charakteru dzigki niearchitektonicznym zwiencze-
Niom, zakreslonym falista linia i pokrytym dekoracja figuralng i orna-
Mentalng. Ottarz §w. Jana Nepomucena, mimo dziewietnastowiecznych
Przeksztalcei, zmieniajacych gruntownie jego proporcje, zdaje si¢ pre-
Zentowaé podobne formy architektoniczne.

: Rzezby Stankowskiego na oftarzach §w. Jana Nepomucena i $w. Fran-
ciszka ulegty daleko idacym przeksztatceniom. Figury aniol6w, zdobiace
Pierwsze z owych retabuléw (il. 9, 10), przez diuzszy czas byly zdjete z
oltarza i przechowywane w sktadzie koscielnym. W tym czasie utracity
skrzydta i przedramiona, ktére zostaty uzupetnione p6zniej w nieporadny
SPos6b. Figura §wietego dominikanina z oltarza §w. Franciszka zachowata
Si¢ bez wiekszych zmian, natomiast twarz figury zakonnika franciszkan-
skiego (il. 6) zostata prawdopodobnie gruntownie przerzezbiona podczas
Temontu oftarza po r. 1941. Wszystkie cztery figury sa pokryte grubg
Warstwga farby olejnej i ztotolu, co zaciera w pewnym stopniu ich pier-
Wotng forme.

Mimo tych przeksztatceh mozemy pokusic si¢ 0 analize form charakte-
tystycznych dla rzezb Stankowskiego. O ile w pozach tych figur mozna
dopatrze¢ sie dalekiego echa berninowskiego, dynamicznego patosu, o
tyle ich fizjonomie maja zdecydowanie klasycyzujacy charakter, widocz-
Ny w powsciagliwej mimice, regularnych ksztattach nosa i oczodotéw
oraz charakterystycznych fryzurach rozczesanych symetrycznie po obu
Stronach glowy. Warto takze zwréci¢ uwage na powsciagliwie gtadkie
Opracowanie partii anatomicznych, widoczne zwilaszcza w opracowaniu
Szyi, ramion i nég aniotéw. Szaty figur s3 wprawdzie udrapowane w
efektowne fatdy o ozywionym zarysie, ale nalezy zauwazy¢, iz artysta

e geidedinuiied
% KZSP, 1. 8, z. 6, 1964 (przyp. 26), 5. 9.
* KZSP, t. 8, z. 17, 1982 (przyp. 27), s. 77.
“ KZSP, 1. 8, z. 8, 1964 (przyp. 28), s. 7.
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~przyprasowywat” je jakby do korpuséw i nég, ksztattujac przy tej okazji
rozlegle ptaszczyzny materii, ozywione na kraricach przez drobne zmarsz-
czenia, oblepiajace na przykiad kolana nég wysunigtych w kontraposcie.

Podobne rozwigzania formalne znajdujemy w licznych klasycy-
zujacych rzezbach powstajacych w kregu Georga Rafaela Donnera w dru-
giej ¢wierci w. XVIIL, a zwlaszcza w dzietach jego uczniéw zwigzanych Z
bratystawskim dworem prymasa Wegier Emeryka Esterhizego®'. Za
przyktad moga postuzy¢ tu anioty wykonane przez Andreasa Hiittera do
ottarza cudownego obrazu Matki Boskiej w katedrze w Trnawie w latach
1740-1741 (il. 21)*. Figury z dubienieckiego ottarza §w. Franciszka
warto za$§ zestawi¢ z posagami $w. Franciszka i §w. Antoniego z oltarza
gléwnego bratystawskiego kosciota Sw. Elzbiety wyrzezbionymi przeZ
Ludwiga Godego pomiedzy rokiem 1741 a 1743 (il. 22-23)*. Spos6b
udrapowania szat §w. franciszkanina z Radecznicy przypomina bowiem
wyraznie dzieta Godego charakterystycznym uktadem pionowych, réw-
nolegtych fatdéw, zaburzonym tylko ptaszczyzng na kolanie.

Problem oddziatywania plastyki kregu Donnera na rzezbe péznobaro-
kowa w Polsce nie zostat dotad szczegélowo opracowany. Wydaje si¢
jednak, ze rozwigzania stosowane w kregu tego rzezbiarza wywarly za-
sadniczy wptyw na twoérczo$¢ Sebastiana Zeisla i innych snycerzy
zwigzanych od lat czterdziestych w. XVIII z dworem Czartoryskich W
Putawach. Rzezby Stankowskiego zdaja si¢ przypominaé zeislowskie
figury z kosciota dominikanéw w Lublinie charakterystycznym uwysmu-
kleniem postaci, gtadkim, nieco sumarycznym opracowaniem partii ana-
tomicznych i drapowaniem szat w dtugie, sptaszczone fatdy*. Ni¢ mozna
jednak przemilczeé, ze warto§¢ artystyczna radecznickich figur jest zde-
cydowanie nizsza niz dziet Zeisla. Prace Stankowskiego mozna jednak
zestawiaé z dzietami innych artystéw zwiazanych z putawskim warszta-
tem, a zwlaszcza z niektérymi figurami zdobigcymi ottarze w kosciele
Bernardynéw w Lublinie*. Poza, fizjonomia i udrapowanie szat posagy

4l Zob. przede wszystkim Donner a jeho okruh na Slovensku, Bratislava 1954, s. 47-
62 (rozdz. Donnerovy kruh); M. Malikovd, Juraj Rafael Donner a Bratislava, Bratislava
1993, s. 65-72 (rozdz. Donnerovi nasledovnici v Bratislave).

“2 Malikov4 1993 (przyp. 41), s. 65, il. XII.

P, Voit, Franz Anton Pilgram (1696-1761), Budapest 1982, s. 140-143, il. 93, 101;
M. Malikovd 1993 (przyp. 41), s. 67.

4 Zob. M. Laskowska, Rzezba figuralna w kosciele O0. Dominikanéw w Lublinié
,Roczniki Humanistyczne”, 6, 1957, z. 4, s. 150-167; taz, Osiemnastowieczny warsztal
rzetbiarski w Pulawach i jego twdrcy, w: Teka konserwatorska, z. 5: Putawy, red-
S. Lorenz, Warszawa 1962, s. 47-58.

4 Zob. M. Cynka, Péznobarokowa rzezba ottarzowa w kosciele pobernardyriskim p.W-
Nawrdcenia Sw. Pawla w Lublinie, ,,Roczniki Humanistyczne”, 22, 1974, z. 6, s. 5-38.
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$w. dominikanina sa na przyktad szczeg6lnie bliskie rzezbie Swietego
kardynata 7 lubelskiego ottarza Matki Boskiej Czgstochowskiej, wykona-
Nego zapewne w latach piecdziesiatych w. XVIII*’. Ottarz $w. Jana Ne-
Pomucena przypomina takze ottarze z koSciota Bernardynéw w Lublinie
efEktowna} dekoracja ornamentalng oparta na motywie wielkich postrze-
Plonych rocaille’ 6w (il. 8).

Radecznicka ambona (il. 4, 5) dtuta Stankowskiego wyréznia si¢ takze
Znakomitg dekoracja ornamentalng, oparta na charakterystycznych pla-
Stycznych rocaille’ach i masywnych festonach z rézami, korespondujacg
Znakomicie z wymyslnym ksztattem napeczniatego kosza i falista linig
ba}dachimu. Jedynymi motywami figuralnymi w radecznickiej ambonie 53
g*OWki aniotkéw o stodkich pyzatych twarzach i charakterystycznej styli-
zacji wloséw przylegajacych cisle do gtowy, ktére mozna réwniez koja-
12y¢ 7 dzietami Donnera, na przyktad z puttami zdobiacymi oltarz Sw.
Jana Jatmuznika w katedrze w Bratyslawie‘”. Dekoracyjna, falujaca
Struktura ambony, ,,ciezkie” formy zdobigcych ja ornamentéw i ,,popraw-
Ne” oblicza aniotk6w narzucaja skojarzenia z kazalnicami z potudniowych
Niemiec, Austrii i Wegier. W owych ambonach powielano bardzo dlugo
dynamiczne, masywne formy péznobarokowe, taczone z klasycyzujaca,
akademicka dekoracja rzezbiarska i rokokowa ornamentyka interpreto-
Wang w specyficzny, bardzo masywny spos6b.

KAROL BURZYNSKI

~ Radecznicki ottarz §w. Barbary dtuta Karola Burzyriskiego, przenie-
siony do kosciota w Dubience, ulegt — jak pamigtamy — zniszczeniu
Wr. 1941, Wyglad tego dzieta zostat na szczeScie utrwalony na fotografii,
Wykonanej w okresie migdzywojennym i zachowanej w zbiorach Instytutu
Sztuki PAN (il. 11). Ze zdjecia tego wynika, ze retabulum nie miafo juz
W6wczas konsol z figurami. Jako$¢ fotografii nie pozwala na analize nie-
Wielkich rzezb aniotéw w zwieficzeniu oftarza. Przedmiotem naszej anali-
Zy moze by¢ wiec tylko struktura architektoniczna nastawy, w ktérej Bu-
IZyfiski powtdrzyt schemat zastosowany przez Stankowskiego w ottarzach
Naj§w. Marii Panny i §w. Franciszka.
Los obszed! sie na szczgécie znacznie lepiej z pozostatymi dwoma
Oftarzami wykonanymi przez Burzyfiskiego dla kosciota w Radecznicy.

% Cynka 1974 (przyp. 45), s. 1213, il. 16.
“ Zob. Malikova 1993 (przyp. 41), il. IIL.
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Ottarz Przemienienia Pariskiego, znajdujacy si¢ w kosciele w Tarnog6rze
(il. 15), nie ulegt — jak si¢ wydaje — zadnym wigkszym przeksztatceniom,
zachowujac wszystkie zdobiace go rzezby i obrazy®.

Za dzieto warsztatu Burzyriskiego mozna uznaé takze oltarz nazwany
przez ks. Szyduczyriskiego ,,ottarzem drugim $w. Franciszka”, w ktérym po
przeniesieniu z Radecznicy do Tyszowiec umieszczono stynacy taskami
obraz §w. Leonarda (il. 12)*. Rzezby na tym ottarzu sa tak bliskie figurom
zdobiacym oftarz Przemienienia Pariskiego, iz efektowna figure Swiete)
zakonnicy mozna uznaé za dzieto Burzynskiego (il. 13), a nieco stabszeg0
artystycznie §w. papieza (il. 12) za dzieto stworzone w warsztacie tego
rzezbiarza. Mamy wiec tu do czynienia z trzecim radecznickim dzietem
Burzyniskiego — ottarzem $§w. Piotra z Alkantary. Jest to tym bardziej praw-
dopodobne, ze owego §wigtego przedstawiano czgsto jako zakonnika fran-
ciszkafiskiego trzymajacego krucyfiks, a czasem takze czaszke™. Mozna
wigc przypuszczaé, ze ks. Szyduczynski uznat jego obraz za wizerunek $W-
Franciszka, przedstawianego z tymi samymi atrybutami.

Ottarz znajdujacy si¢ w koSciele w Tyszowcach ma niezbyt oryginalna
strukture architektoniczna, dostosowana ewidentnie do oftarzy wykona-
nych przez Stankowskiego. Znacznie ciekawszy jest niearchitektoniczny
oftarz w Tarnogérze, zbudowany z gigantycznych rocaille’6w, niczym
fantasmagoryczne budowle w traktacie Frangois Cuvillies. Ottarz ten jest
bardzo podobny do efektownych stiukowych retabuléw, tworzonych przez
Johanna Michaela Feuchtmayra w ko$ciotach Bawarii i Frankonii, np. W
Vierzehnheilingen (ok. r. 1753), Zwiefalten (1748-1758) i Ottobeuren
(1751-1764, il. 26, 27)*'. Uwazamy wiec, ze mozna uznaé go za bardzo
udany przyktad adaptacji efektownych potudniowo-niemieckich wzoréw
w dzietach snycerskich o znacznie mniejszej skali.

Rzezby Karola Burzynskiego wykazuja ewidentne zwiazki z twdrczo-
Scig Jana Jerzego Pinsla oraz Antoniego Osiriskiego. Uktad kompozycyjny
rzezby §w. Jana z oltarza Przemienienia Panskiego (il. 17, 18) jest swoistd
kalkg figury owego apostota wyrzezbionej przez Pinsla na oftarz gtéwny
kosciotla w Hodowicy okoto r. 1758 (il. 24), a takze przedstawionej na
efektownym reliefie w dominikafiskim kosciele w Bohorodczanach
(il. 25)°%. Mtodzieficza fizjonomia radecznickiego §w. Jana, z charaktery-

% KZSP, t. 8, z. 8, 1964 (przyp. 28), s. 61, il. 98, 100.

4 KZSP, t. 8, z. 17, 1982 (przyp. 27), s. 77, il. 71, 149, 151.

0. Schmucki, Petrus (Johannes) von Alcantara, w: Lexikon der christlichen Iko-
nographie, red. E. Kirchbaum, W. Braunfels, t. 8, Rom 1976, s. 174—175.

5! N. Lieb, Barockkirchen zwischen Donau und Alpen, Miinchen 1997, s. 78-79, 88—
91, il. 86-87, 96-99.

52 7. Hornung, Majster Pinsel snycerz. Karta z dziejow polskiej rzezby rokokowej:
Wroctaw 1976; J.K. Ostrowski, Z problematyki warsztatowej i atrybucyjnej rzezby Iwow-
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Stycznymi gestymi, wijacymi si¢ puklami wloséw opadajacymi na ramiona
Przypomina takze rozwiazania zastosowane w obu pinslowskich dziefach.
Postac sw. zakonnicy na ottarzu w Tyszowcach ma za$ swéj pierwowzor w
Izezbie §w. R6zy z Limy na fasadzie koSciota dominikafskiego p.w.
Bozego Ciata we Lwowie®, wykonanej zapewne przez warsztat Pinsla
Wkrétce po jego Smierci®. W figurach Burzynskiego spotykamy ponadto
takie pinslowskie rozwigzania, jak uproszczone potrakowanie ekspresyjnej
natomii szyi, o nabrzmiatych mig$niach i zytach, charakterystyczne kresle-
Nie mig$ni mimicznych twarzy przy pomocy wyrazistej podwéjnej pregi, a
Przede wszystkim ,,drapiezny” kontur nosa.

Wydaje sie jednak, ze miejsca edukacji artystycznej Burzynskiego na-
lezy doszukiwaé sig przede wszystkim w warsztacie Antoniego Osifiskie-
g0. Hipoteze t¢ moze potwierdza¢ osiedlenie sie pro tunc Burzynskiego w
Radecznicy, co sugeruje jego bliskie zwiazki z klasztorem Bernardynow.
Nalezy zas pamigtaé, ze Osifiski byt wykonawca wystrojéw rzezbiarskich
dla §wigtyi tego zakonu w Lezajsku, Leszniowie i Zbarazu™,
arozwigzania wypracowane przez tego artystg byly powtarzane w ze-
Spotach ottarzy w innych ko$ciotach bernardynskich.

Do szczeg6lnie interesujacych wnioskéw prowadzi odniesienie rzezb
Radecznickich do wystroju rzezbiarskiego z ko$ciota bernardyfiskiego w
Lezajsku®. W tym olbrzymim zespole, wykonanym zapewne w znacznym
Stopniu przez wsp6ipracownikéw Osiriskiego, nalezy zwrdci¢ uwage na
Przypisywany warsztatowi tego artysty oltarz §w. Kazimierza z posagami
$W. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty’’.

Sadzimy, iz druga z owych figur i radecznicka rzezbe Sw. Jana Ewan-
gelisty mozna uznaé wrecz za dzieto jednej reki. W obu figurach spoty-
kamy sie z zapozyczonym od Osifiskiego efektownym modelunkiem bar-
dzo obszernych szat, tamanych w cigzkie, twarde faidy, uktadajace si¢ w
trapezowate ptaszczyzny z podniesionymi brzegami. W kazdym z

skiej w. XVIII, w: Sztuka kresoéw wschodnich. Materialy sesji naukowej, t. 1, red.
JK. Ostrowski, Krak6w 1994, s. 79-85.

’ %3 Z. Hornung 1976 (przyp. 52), s. 105-106, il. 74; tenze, Jan de Witte. Architekt kos-
Ciota dominikanéw we Lwowie, wyd. J. Kowalczyk, Warszawa 1995, s. 94, il. 70.

* P. Krasny, Kilka uwag na marginesie ksiqzki Zbigniewa Hornunga o Janie de Wit-
tem, , Barok. Historia — Literatura — Sztuka”, 3, 1996, nr 1, s. 252-253.

5 A. Betlej, Z. Proszyniska, Osiriski Antoni, w: Stownik artystow polskich i obcych
W Polsce dziatajqcych, t. 6, Warszawa 1999, s. 322-325.

% B. Majchrzycka, Ottarzowa rzezba figuralna Antoniego Osiriskiego w kosciele OO.
Bernardynéw w Lezajsku, ,Roczniki Humanistyczne”, 6, 1958, z. 4, s. 185-201. Zob. tez
KZSP, Seria Nowa, t. 3: Wojewddztwo rzeszowskie, z. 4: Lezajsk, Sokotéw Matopolski i
okolice, oprac. E. Sniciyﬁska—Stolot, F. Stolot, Warszawa 1989, s. 44, il. 72.

%7 Betlej, Proszyiiska 1999 (przyp. 55), s. 322-355.
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posagow zwraca uwage potezny ,,wal” materii, owijajacy si¢ wokoét bio-
der i przechodzacy przez piers§ figur.

Opracowanie rzezby S$wietej zakonnicy powiela natomiast w do$¢
duzym stopniu rozwigzania formalne z warsztatu Osifiskiego, zastosowa-
ne m.in. w matych figurkach §wietych dominikanskich z ottarza mariac-
kiego w Nawarii’® oraz w niektérych przedstawieniach zakonnikéw reguly
augustianskiej w tamburze lwowskiego kosciota Dominikanéw. Rzezby te
charakteryzuja si¢ masywnym drapowaniem ostro cietych szat i ,,meta-
licznym” tamaniem szerokich ptaszczyzn obfitych ptaszczy™.

Wielka zaletg figur Burzyfiskiego jest do$¢ efektowne upozowanie figur
i zgrabna kompozycja bryly rzeZbiarskiej. Swoista taneczno$é postaci uzy-
skana jest przez teatralne roztozenie rak, odchylenie figur do tytu z jedno-
czesnym podniesieniem do gory twarzy, delikatne skrecenie postaci woko6t
wiasnej osi i charakterystyczne odstawienie do tytu lekko ugietej nogi.

W figurach $w. Jana i Swigtej zakonnicy dtuta Burzyriskiego nie znaj-
dujemy jednak jednorodno$ci, charakterystycznej dla dziet Osifiskiego,
polegajacej na trafnym potaczeniu nerwowych, nieco patetycznych poz
postaci z ekspresyjnym ksztattowaniem ryséw ich twarzy. Glowy rzezb
Burzyriskiego, posadowione na grubych szyjach, mozna zawrze¢ w zary-
sie dwdch tréjkatéw czy raczej ostrostupéw, wyznaczanych przez mocno
zarysowane szczeki. Nieco schematyczne twarze figur sg niemal ptaskie,
o prostych i szerokich nosach, z duzymi tukami brwiowymi. Ewidentnie
najstabsza strong dziet Burzynskiego jest modelunek anatomiczny, daleki
zaréwno od realistycznej poprawnosci, jak i ekspresyjnej, Swiattocienio-
wej stylizacji. :

Podsumowujac te uwagi trzeba stwierdzi¢, ze Karol Burzynski byt
eklektykiem, powielajacym schematy wprowadzone przez Pinsla i Osifi-
skiego, niesktonnym do poszukiwania indywidualnych rozwigzan. Nalezy
jednak podkreslié, ze jego dzieta prezentuja niezty poziom warsztatowy,
pozwalajacy na zgrabne na$ladowanie wielu elementéw maniery dwéch
najwybitniejszych reprezentantéw lwowskiej szkoty rzezby rokokowej®.

5% J K. Ostrowski, Kosciot parafialny p.w. Wniebowziecia NMIP w Nawarii, w: Materia-
ty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej, red. J. K. Ostrow-
ski, t. 1, Koscioty i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, cz. 1,
Krakéw 1994, s. 58, 62—63, il. 228. Zob. tez Teatr i Mistyka. Rzezba barokowa pomigdzy
Zachodem a Wschodem, Katalog wystawy, red. K. Kalinowski, Poznann 1993, s. 11.25-
11.34.

% Zob. A. Bochnak, Ze studiéw nad rzezbq lwowskq w epoce rokoka, Krakéw 1931,
s. 13, il. 8. Por. J. Gajewski, Fesinger czy Fesinger i Antoni Osiriski? Z problematyki atry-
bucyjnej i warsztatowej lwowskiej rzezby rokokowej: figury przemyskie, ,,Rocznik Przemy-
ski”, 33, 1997, z. 2, , Historia sztuki”, s. 13-34.

% Fakt zastosowania prawie identycznego schematu kompozycyjnego w rzezbach
warsztatu Osiriskiego i Pinsla, zrealizowanych niemal réwnocze$nie (Lezajsk — ok.
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Rozwigzaniem niespotykanym w snycerce ziem ruskich Korony jest
fantn’:lzyjna, niearchitektoniczna struktura oltarza Przemienienia Panskiego,
Zbudowana z wielkich rocaille’6w. Twérca projektu owej struktury mogt
PQZnac’ takie formy retabuléw podczas podrézy czeladniczej do potud-
leWych krajow Rzeszy. Bardziej prawdopodobne jest jednak, ze za-
Pozyczyt je za posrednictwem rycin, uzywanych powszechnie w warszta-
tach Srodkowoeuropejskich rzezbiarzy do wspomagania niedostatk6w
Inwencji. Ryciny takie byty czesto kompletowane w kunstbuchach, takich
Jak nieco zdekompletowany wzornik warsztatowy, znajdujacy si¢ niegdy$
W zbiorach Zbigniewa Rewskiego. We wzorniku tym, obok augsburskich
Miedziorytéw Franza Xaviera Habermana i Johanna Georga Hertela oraz
Iycin wydobytych z Unterschiedliche Neuinvertirte Altire Johanna Mi-
chaela Leuchtego, znajduje si¢ rysunkowy projekt oftarza gtéwnego dla
kosciota parafialnego w Radziecinie koto Frampola, oddalonego okoto
15 km od Radecznicy®".
~ Formy figur zdobigcych ottarze radzigcifiskiej $wiatyni® zdaja sie
SWiadczyé, ze jej jednolity wystr6j rzezbiarski zostal wykonany przez
Jakichs epigonéw warsztatu Burzynskiego. Jest wigc bardzo prawdopo-
dobne, ze rzezbiarz ten mégl zetkngé sie z rycinami, ktére znajdowaty sie
V‘f kunstbuchu nabytym przez Rewskiego. Wyrazajac takie przypuszczenie
Nie zamierzamy bynajmniej sugerowaé, ze sam Burzynski zaprojektowat
Strukture architektoniczng ottarza Przemienienia Pariskiego, czemu moga
Zreszty przeczyé spostrzezenia zawarte w dalszej czesci tych rozwazan.
Cheielibysmy tylko podkresli¢, ze formy potudniowoniemieckich oftarzy
Mogly by¢ znane wsréd artystéw, dziatajacych na pograniczu ziemi
Chetmskiej i wojew6dztwa lubelskiego.

Dziatalno$¢ artystyczna warsztatu Burzyniskiego nie ograniczata si¢ do
I{adecznicy i Radziecina. Za dzieta mistrzéw uksztaltowanych w tym

€gu mozna uznaé liczne oltarze w S§wiatyniach miast potozonych na
terenie Roztocza Zachodniego, np. ottarz §§. Aniotéw Str6z6w w farze w
SZczebrzeszynie (>il. 19, 20), ottarz Matki Boskiej Rézancowej u szcze-

Bl Ty WIS 1 g0
L. 1755; Hodowica — ok. r. 1758) kaze nam zastanowié si¢ nad wzajemnymi relacjami

Sztuki obu tych artystéw. Wedle obecnego stanu wiedzy Pinsel i Osifiski nie wspét-
Pracowali ze soba, a nawet — nie liczac ich prac we Lwowie — dziatali na réznych ob-
Szarach,

3"‘ Z. Rewski, Polski stolarz dekorator z XVIII w. i jego klientela, ,BHS”, 11, 1949,
8. 312-323.

% Zob. Rewski 1949 (przyp. 61), s. 318-320, il. 209-210; KZSP, t. 8: Wojewddztwo

lubelskie, 7. 3: Powiat bitgorajski, opr. M. Kwiczala, K. Szczepkowska, R. Brykowski,
Warszawa 1960, s. 25, il. 19.
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brzeskich franciszkanéw, a takze niektére ottarze w koSciotach w Goraju
i Janowie®.

PAWEL MAUCHER

Jedynym dzietem Pawta Mauchera, ktére zachowato si¢ do naszych cza-
s6w, jest ottarz $w. Jézefa znajdujacy sie dzi§ w kosciele w Tamogérzeés-
Struktura architektoniczna tego oftarza jest blizniaczo podobna do form
retabulum Przemienienia Panskiego, zdobionego rzezbami Burzyriskiego-
Nastawa jest ozdobiona figurkami aniotkéw. Jedna z owych figurek nalezy
uzna¢ za rzezbe siedemnastowieczna, wkomponowang wtérnie w p6znoba-
rokowa nastawe. Drugi aniotek zostal wykonany najprawdopodobniej
wspéiczesnie z oftarzem, o czym zdajg si¢ $wiadczy¢ charakterystyczne,
ostro famane faldy jego szat. Figura ta zostata jednak najpewniej przerzez-
biona w XIX wieku, co uniemozliwia analiz¢ form jej twarzy i rak.

Okazuje sie wiec, ze ottarz zachowany w Tarnogérze nie dostarcza
nam dostatecznych informacji dla scharakteryzowania twérczo$ci Mau-
chera, zaréwno jako autora struktur ottarzowych, jak i ,statuariusa”. 0Od-
nalezienie informacji o tym mistrzu moze mie¢ jednak pewne znaczenié
do badan nad zamojskim §rodowiskiem artystycznym w XVIII wieku. Jest
bowiem niemal pewne, ze snycerz ten byt krewnym Jakuba i Jana Mau-
cheréw, ktérzy w trzeciej ¢wierci w. XVIII wykonali liczne prace rzez-
biarskie na terenie Ordynacji Zamojskiej*.

Poréwnujac radecznickie dzieta Stankowskiego, Burzynskiego i Mau-
chera zauwazamy, ze snycerze, stosujacy w swoich rzezbach rézne roz-
wigzania formalne, wykonywali oltarze oparte na tym samym schemacie
kompozycyjnym i ozdobione bardzo podobnym ornamentem. Taki stan
rzeczy mozna tlumaczy¢é po czg$ci usytuowaniem poszczegblnych reta-
buléw w kosciele i konieczno$cia skomponowania sasiednich struktur.
Nie wiemy, czy nad jednolitym charakterem wystroju §wiatyni czuwal

 KZSP, 1. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), s. 9, il. 20.

% Na dziatalnos¢ lokalnego warsztatu rzezbiarskiego zapatrzonego na wzory lwowskie
i jego prace w kosciele Dominikanéw w Janowie Lubelskim zwrécit uwage Kowalczyk
1970 (przyp. 33), s. 205-206.

% KZSP, t. 8, z. 8 1964 (przyp. 28), s. 61, il. 82.

% J. Kowalczyk, W sprawie barokowej plastyki Lubelszczyzny, ,Przeglad Artystycz-
ny”, 1953, nr 6, s. 72; tenze, Sztuka Zamoscia w okresie rokoka, ,Rocznik Zamojski”, 1,
1984, s. 179; Maucher Jakub, w: Stownik artystéw polskich, t. 5, 1995, s. 450; tenze,
Maucher Jan, tamze, s. 450.
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a{Chitekt projektujacy nastawy, czy tez snycerze nasladowali po prostu
Wiernie formy retabuléw wykonanych przez poprzednikéw. Znamienny
Jest jednak fakt, ze owi arty$ci nie usitowali dostosowa¢ form swoich
figur do rzezb zdobigcych starsze nastawy. Wydaje si¢ réwniez, ze styli-
styczna réznorodnosé figur nie przeszkadzata zleceniodawcom. Czyzby
Zatem na gruncie polskim zasada bel composto, stosowana powszechnie w
barokowych aranzacjach wnetrz®’, byla odnoszona wytacznie do form
Matej architektury?

W badaniach nad dziejami rzezby polskiej w XVIII wieku pojawia sie
Pytanie, czy snycerze projektowali wéwczas samodzielnie struktury ofta-
TZ0we, czy tez realizowali plany dostarczone im przez architektow. Wia-
domosci z dziejéw ,,fabryki” koSciota w Radecznicy nie przyczynia si¢
raczej do rozstrzygniecia tej kwestii. Mozemy tylko podkreslic, ze autor
bernardynskiej kroniki przypisat autorstwo tamtejszych ottarzy wiasnie
rzezbiarzom. Nie zdotamy jednak rozstrzygnag, czy widziat w tych arty-
Stach , inwentoréw”, czy raczej przedsigbiorcéw, odpowiedzialnych w
Swietle prawa za wykonanie nowych retabulow.

WYSTROJ RZEZBIARSKI KOSCIOLA W RADECZNICY
ALWOWSKA RZEZBA ROKOKOWA

Nowe wiadomosci na temat rzezbiarzy pracujacych w radecznickim
kosciele sktaniaja do zarysowania kilku kwestii, ktore maja pewne zna-
Czenie dla badar nad dziejami rzezby w Polsce w XVIII wieku.

Przypomnijmy jeszcze raz, ze analiza stylistyczna rzezb Burzyfiskiego
wskazuje wyraznie, iz artysta ten ksztaicit si¢ w kregu rzezbiarzy lwowskich
doby rokoka, najpewniej u Antoniego Osifiskiego, a wiele zawdzieczat tez
Janowi Jerzemu Pinslowi. Figura §w. Jana, znajdujaca si¢ dzi§ w Tarnogérze,
Jest za§ jeszcze jednym przykiadem powielania pinslowskich schematéw na
Z{emiach Polski potudniowo-wschodniej, uzupetniajacym obszerng liste ta-
kich nasladownictw zestawiong przez Jana K. Ostrowskiego™.

Mamy wiec tu do czynienia z nieznanym dotad artysta, ktérego twor-
€z0§¢ miesci sie w szeroko pojmowanym dorobku ,lwowskiej rzezby
Tokokowej”, jakkolwiek obszar jego dziatalnosci rozposcierat si¢ dos¢
daleko od stolicy wojew6dztwa ruskiego. Okazuje si¢ zatem, ze katalog
tworcéw trzeciej generacji szkoty Iwowskiej nie jest jeszcze zamkniety i

% Zob. 1. Lavin, Bernini and the Unity of Visual Arts, New York—London 1975, passim.
% Ostrowski 1994 (przyp. 52), s. 79-85.
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moze by¢ uzupelniany o nazwiska kolejnych artystéw. Spostrzezenie tO
stanowi — jak sadzimy — istotny argument w dyskusji, ktéra zainicjowata
hipoteza Jana K. Ostrowskiego o wspétudziale ,,amico di Pinsel” w pra-
cach najwybitniejszego lwowskiego rzezbiarza XVIII wieku®. Pojawily
sie wowczas glosy, ze w badaniach nad Iwowska rzezba rokokowa nalezy
zastosowaé ,brzytwe Okhama” i nie mnozy¢ hipotetycznych bytow-
Owym zastrzezeniom przeciwstawiano wéwczas stwierdzenie, ze dorobek
owej szkoty jest tak wielki i rozrzucony po tak rozlegtym obszarze, ze nié
moégt by¢ on wytacznie dzielem kilku warsztatéw, ujawnionych przez
Tadeusza Marikowskiego i Zbigniewa Hornunga™. Inwentaryzacja zabyt-
kéw sztuki sakralnej ziem ruskich Korony ujawniata zresztg coraz nowe
dzieta nalezace do tej grupy, zachowane czesto na terenach, ktére — tak
jak wojewédztwo betskie — nie budzity dotad wigkszego zainteresowania
badaczy lwowskiego rokoka’'. Twércy odnajdowanych rzezb byli jednak
nieznani, co sprawiato, ze dysponowali§my tylko masa nowych znalezisk.
bardzo trudnych do systematycznego ujecia. Mamy nadzieje, ze wyekspo-
nowanie osoby Karola Burzyfiskiego przyczyni si¢ choé¢ w niewielkim
stopniu do przerwania tej niezbyt szczgsliwej passy, a najnowsze badania
nad lwowska rzezba rokokowa przestang obraca¢ sie¢ w ciasnym kregt
nazwisk rzezbiarzy znanych juz od dawna.

Nie chodzi tu bynajmniej o wydzielanie dorobku licznych ,,mistrz6w’s
o ktérych z braku przekazéw archiwalnych nie da si¢ wiasciwie nic po-
wiedzieé. Chodzi raczej o to, aby rzezb o nieznanym autorstwie nie gru-
powac na site w oeuvre kilku artystéw, upraszczajac tym samym ztozone
dzieje srodowiska rzezbiarzy dzialajagcych we Lwowie i na ziemiach ru-
skich Korony w sztucznie jednorodny i uporzadkowany schemat.

Wskazane przez nas elementy ,lwowskie” w twérczosci Burzyriskiego
wskazuja wyraznie, ze juz pod koniec lat pig¢dziesigtych w. XVIII roz-
wigzania artystyczne Pinsla i Osifiskiego znane byly na samych zachod-
nich obrzezach wojew6dztwa ruskiego i powielane przez lokalne warsz-
taty rzezbiarskie. Pracownie te akcentowaly nie tylko charakterystyczny,
~geometryczny” sposGb ksztaltowania materii, ale potrafity odda¢ wymysl-
ne pozy figur i specyficzny modelunek ich fizjonomii. Mozemy zatem
domyslaé sie istnienia do$¢ duzej lwowskiej szkoty rzezby rokokowej, W

% J K. Ostrowski, Kosciot parafialny p.w. Wniebowzigcia Panny Marii w Buczaczu, W-
Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, red. J.K. Ostrow”
ski, t. 1, Krakéw 1993, s. 25; Ostrowski 1994 (przyp. 52), s. 85.

™ 7ob. A. Betlej, Kosciot parafialny w Kqkolnikach, w: Sztuka kreséw wschodnich-
Materiaty sesji naukowej, red. J.K. Ostrowski, t. 2, Krakéw 1996, s. 220.

"I R. Quirini-Poptawski, Uwagi na marginesie inwentaryzacji zabytkoéw sztuki sakral-
nej na Ukrainie, w: Sztuka kreséw wschodnich. Materialy sesji naukowej, t. 1, red.
J.K. Ostrowski, Krakéw 1994, s. 139-153.
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ktc‘)rej przymiotnik ,,lwowski” okresla wylgcznie najwigksze skupisko
artystw, kreujace wzorce powielane dos¢ sprawnie przez warsztaty rzez-
biarskie rozproszone po bardzo rozlegtym terenie.

UWAGI O ORGANIZACJI ZYCIA ARTYSTYCZNEGO
W ORDYNACII ZAMOJSKIE] OKOLO POLOWY W. XVIII

Druga kwestia dotyczy pozaartystycznych uwarunkowan pracy mi-
Strz6w bioracych udziat w radecznickiej ,fabrica ecclesiae”. Tylko nie-
Wielka cze$¢ wyposazenia kosciota Bernardynéw zostala wykonana z
fl.lnduszy dostarczonych przez Zamoyskich, ktérzy od r. 1725 byli wias-
Cicielami Radecznicy i sprawowali patronat nad tamtejszym konwentem’”.
Srodki na budowe oltarzy tozyta za$ szlachta osiadta na terenie Ordynacji
badz sasiedzi Jelitczyk6w. W przypadku takiej zbiorowej fundacji, decy-
dujacy gtos w organizacji prac nad wystrojem kosciota nalezat do prowi-
Zora ,fabryki”, czyli w tym przypadku do 6wczesnego gwardiana radecz-
Nickiego 0. Anzelma Pawezkiewicza.

Nie nalezy si¢ wiec dziwié, ze nie wszyscy snycerze dziatajacy w Ra-
deCznicy byli zwigzani na state z Zamosciem, gtéwnym osrodkiem Ordy-
Nacji i siedziba dworu Zamoyskich. Karol Burzynski zostat za$ odnoto-
Wany jako ,incola Radecznicensis”, a kilku innych $§wieckich artystéw
Pracujacych dla bernardynéw mieszkato takze w Radecznicy lub w naj-
b¥iiszym miescie Szczebrzeszynie. Mozna wigc przypuszczac, ze osoby te
Nie wigzaty swej kariery artystycznej z dworem Zamoyskich, ale zatrzy-
maty sie mozliwie najblizej miejsca, w ktérym mogty liczy¢ na intratne
Zaméwienia. Pétnocno-zachodnia cze$¢ Ordynacji Zamojskiej dawata zas
takie perspektywy. W latach ok. 1760-1780 aranzowano na nowo wnetrza
Swigtyn szczebrzeskich (fara, franciszkanie, cerkiew)” i kosciota Domini-
Kanéw w Janowie Ordynackim™, a takze komponowano wystr6j nowych
koscioléw w Goraju i Potoku Gérnym™ oraz $wiezo przebudowanego
kosciota w Mokremlipiu (tamtejsza parafia obejmowata Radecznicg).

Z braku doktadnych przekazéw archiwalnych nie mozemy okresli¢
Precyzyjnie bezposredniego udziatu Zamoyskich w realizacji tych przed-

2 7. Scistowska 1865 (przyp. 30), s. 88; Chadam 1986 (przyp. 1), s. 286.

3 P. Krasny, Dzieje sztuki znane i nieznane, ,,Zamojski Kwartalnik Kulturalny”, 1998
nr2-3, 5. 83-84. ;

e Kowalczyk 1970 (przyp. 33), s. 205-206; KZSP, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 7:
Powiat janowski, opr. 1. Galicka, E. Rowiriska, Warszawa 1971, s. 3, 5-6.

™ KZSP, t. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), 5. 9, 21, il. 20, 35, 36.
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siewzig¢. Nie bedzie chyba jednak wielkim naduzyciem, jesli zalozymy,
ze wklad ten przypominat zaangazowanie Zamoyskich w niektére ,,fabry-
ki architektoniczne” prowadzone w tym samym czasie na terenie Ordyna-
cji. Przebieg wielu owych budéw byt rzeczywiscie nadzorowany na
biezaco przez Ordynatéw i czlonkéw ich rodzin. Wielka ilo§é fundacji
podejmowanych w XVIII wieku w dobrach ordynackich powodowata, z€
owi dysponenci wyreczali si¢ duchownymi prowizorami, powierzajac im
bardzo szerokie kompetencje. Warto zauwazyé, ze druga faza budowy
kosSciota w Tarnogrodzie zarzadzal proboszcz ks. Baltazar Dulewski, za$
ordynat Tomasz Antoni Zamoyski ograniczat si¢ tylko do wplacania co-
rocznej dotacji’®. Formy architektoniczne kosciota w Potoku Gérnym sa
za$ tak prymitywne, iz trudno uwierzy¢, aby przebieg ,fabryki” tej bu-
dowli zajmowat jej fundatorke, Teres¢ z Michowskich Zamoyska'’, znana
z ambitnych przedsigwzieé artystycznych™. Ks. Dulewski sfinansowal
zreszta samodzielnie budowe murowanego ko$ciota w Goraju’, choC
patronat nad ta $wiatynig sprawowali Zamoyscy. W takiej sytuacji archi-
tektom i budowniczym nie pozostawato nic innego jak zabiegaé o zamoé-
wienia od r6znych duchownych prowizoréw, a to wymagato wia$nie
duzej mobilnosci i niezaleznosSci. W podobnej sytuacji znajdowali si¢ Z
pewnoScia rzezbiarze, ktérzy wykonywali przeciez znacznie mniej pra-
cochtonne i gorzej wynagradzane prace, totez musieli zabiegaé o liczniej-
sze kontrakty.

Zlecenia mogty pochodzi¢ takze od szlachty lennej w prywatnym po-
wiecie szczebrzeskim. Rodziny nalezace do tej grupy, stanowiacej 0SO-
bliwo$¢ w strukturze spotecznej Rzeczypospolitej*, nie byly wprawdzie
dos¢ majetne, aby podejmowac samodzielnie duze fundacje architekto-
niczne, ale mogly wspétuczestniczyé w ,,fabrykach” $wiatyn, tak jak An-
toni Gruszecki (pochodzacy z rodziny szlacheckiej osiadtej w Gruszce
Zaporskiej), Karol Lipski (dziedzic Mokrego Lipia), Wyszyfiski
(whasciciel Gorajca), Piotr Bogustawski, wymieniani wéréd os6b tozacych
fundusze na odbudowe i wystréj koSciota w Radecznicy. Z catg pewno-
$cia dysponowaty za$ §rodkami wystarczajacymi do wzniesienia ottarza
badz choéby wykonania feretronu lub samodzielnej rzezby. Wsie, w kto-

" Kowalczyk 1959 (przyp. 33), s. 232; KZSP, t. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), s. 27.

"1 KZSP, 1. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), s. 20.

" Zob. J. Kowalczyk, Architektura sakralna miedzy Wistq a Bugiem w okresie
poinego baroku, w: Dzieje Lubelszczyzny, t. 6: Miedzy wschodem a zachodem, cz. 3:
Kultura artystyczna, red. T. Chrzanowski, Lublin 1992, s. 93-94,

" KZSP, t. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), s. 8; Kowalczyk 1992 (przyp. 77), s. 62—-63.

% Zob. M. Stankowa, Dawny powiat szczebrzeski, Warszawa 1975, passim.
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Iych mieszkata szlachta lenna, lezaty za$ gtéwnie pomiedzy Wieprzem a
Porem, czyli w najblizszym sgsiedztwie Radecznicy.

~ Dzigki badaniom Jerzego Kowalczyka wiemy, ze fundacje architekto-
Niczne w Ordynacji Zamojskiej byly podejmowane w XVIII w. takze
Przez bogatg szlachte, zatrudniong w centralnej administracji tych débr®.
Jest zatem niemal pewne, Ze ta grupa spoleczna tozyla takze $rodki na
Wykonanie ottarzy i rzezb. Informacje zawarte w kronice klasztoru w Ra-
decznicy nie potwierdzaja wprawdzie tego przypuszczenia, ale nie mozna
Wykluczyé, ze szlachta piastujaca urzedy w Ordynacji Zamojskiej fundo-
Wata dzieta snycerskie w §wiatyniach, ktérych dzieje nie sa tak dobrze
Udokumentowane.

Radecznica i Szczebrzeszyn stanowity ponadto dobra ,baze wypa-
dowy” na zachodni stok Roztocza, na ktérym znajdowaty si¢ m.in. dobra
Potockich i Butleréw, przezywajace wéwczas intensywny rozwdj, ktory
OWocowat znacznymi fundacjami artystycznymi, takimi jak budowa ko-
Sciotow w Bilgoraju, Frampolu i Radzigcinie™. Juz Zbigniew Rewski
Wyrazat poglad, ze wystr6j ostatniej z owych Swiatyf byt dzietem arty-
Stéw z najblizszych miast, wymieniajac na ich czele Zamos¢ i Szczebrze-
Szyn*®, Badacz ten nie przypuszczal jednak, ze zywym lokalnym osrod-
kiem artystycznym mogta byé nawet malerika Radecznica.

Mozna zatem przyjaé, ze zaréwno Karol Burzyfiski, jak i kilku innych
Uczestnikéw radecznickiej fabryki bylo po prostu przedsiebiorcami, kt6rzy
szukali szczescia na terenie Ordynacji, nie zdajac si¢ jednak na faske czy, jak
kto woli, mecenat Zamoyskich. Taka hipoteze zdaja sig¢ popiera per analo-
8iam zyciowe losy Jana Mauchera. Artysta ten osiadt w Tomaszowie, a wiec
~ jak na 6wczesne warunki — do$é daleko od Zamoscia. Oprécz warsztatu
Izezbiarskiego prowadzit takze cegielnig, co Swiadczy o jego przedsigbiorczo-
Sci*, Wydaje sie wiec, ze wnioski, ktére mozna wysnu¢ z informacji na temat
radecznickiej , fabryki”, stanowia kolejny argument na rzecz tezy, iz w wieku
Osiemnastym tracita na znaczniu nie tylko cechowa organizacja pracy arty-
Stow, ale takze system serwitoriatu. Najzdolniejsi artySci cheieli po prostu
dziata¢ jako niezalezni twércy i pozyskiwac zlecenia wedlug zasad wolnej
kOnkurencji. Zapewne wiec nie byto dzielem przypadku, ze wiasnie zamojski
snycerz Michat Wurzer uzyskat w r. 1783 orzeczenie starosty cyrkutu stwier-

dzajace, ze snycerstwo jest ,,wolnym zawodem”®.

*! J. Kowalczyk, Architektura Zamoscia w okresie rokoka, w: Zamos¢ miasto idealne.
Studia 7 dziejow rozwoju przestrzennego i architektury, red. J. Kowalczyk, Lublin 1980, s. 121.

% Rewski 1949 (przyp. 61), s. 318-320; KZSP, t. 8, z. 3, 1960 (przyp. 62), passim.

* Rewski 1949 (przyp. 61), s. 320.

% Kowalczyk, Maucher Jan 1995 (przyp. 66), s. 450.

% K. Kowalczyk, Rzemiosto Zamoscia 1580-1821, Warszawa 1971, s. 139.
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W $wietle tych rozwazan nie mozna nie pokusié sie o bardzo praktycz-
na uwage. Nie ulega watliwosci, ze dziejéw sztuki Ordynacji Zamojskiej
w XVIII wieku, podobnie jak wielu innych wielkich latyfundiéw magnac-
kich, nie da si¢ napisa¢ wylacznie w oparciu o ksiegi miejskie i metryki
koscielne gtéwnego osrodka débr. W badaniach nalezy bowiem uwzgled-
ni¢ ztozony charakter 6wczesnego zycia artystycznego, ktére cechowalo
sie daleko posunigta decentralizacja nie tylko w skali kraju, ale takze W
przestrzeni duzych majatkéw magnackich.

Przede wszystkim nalezy wyrazi¢ nadzieje, ze nowe ustalenia na temat
wystroju rzezbiarskiego klasztoru w Radecznicy przyczynia si¢ do dal-
szych studiéw nad sztukg Ordynacji Zamojskiej, ktére moga polega¢ choc-
by na atrybucji kolejnych dziet snycerskich Markwartowi, Stankowskie-
mu, Burzyriskiemu w oparciu o analizg stylowa. Takie dziatania maja
przeciez istotne znaczenie dla badafi nad sztuka polska w. XVIIL
ksztattowang nie tylko w wielkich centrach artystycznych, ale takze W
przestrzeni ,,wielkich i matych sasiedztw”®, w ktérej artystyczne mody
byly kreowane przez fundacje podejmowane w znaczniejszych dobrach
magnackich.

% Okreslenie takie wprowadzit A. Zajaczkowski na opisanie struktury przestrzennej stanu
szlacheckiego w Rzeczypospolitej (Szlachta polska, Warszawa 1993 [wyd. 2], s. 66-80).
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Inwentarz ruchomosci kosciota pobernardyriskiego w Radecznicy
przy supressyi tamtejszego klasztoru
w potowie roku 1869 sporzqdzony*

OLTARZ WIELKI

Ma mense murowana z portatylem umieszczonym, gradusy do tejze pro-
Wadzace z marmuru ciemnego. Antependium w suknie piaskowym
kl‘lyiowq robota wyrobione w ramach jesionowych politurowanych. Nad
Mmensa miesci sie cyborium nizej dla ochronienia puszki z drzwiczkami
Poztacanemi, a wyzej dla umieszczenia monstrancji i to wyktadane od jed-
Nej strony lustrem z kawatkéw spajanym, a z drugiej olejno na kolor ciemny
Pomalowane, gdzie ustawiony jest krzyz drewniany na kolor koralowy la-
klerowany, w seczki wyrabiany z pasyjka mosiezna. Obok cyborium z jed-
Nej i z drugiej strony jest po cztery filarkéw z kapitelikami ztoconych, z
sobg ozdobnymi gzymsikami ozdobionych i potaczonych. Na wierzchu jest
Mata galeryjka, a pomigdzy filarkami dwoje luster z kawatkéw ztozonych.

a wierzchu za$§ na samym §rodku nad cyborium jest ustawiony baranek na
Wlasnym postumencie z drzewa wyrobiony, olejno na bialo pomalowany z
Promieniami obocznemi naokolo wyztacanemi. W bokach za$ gzymsikéw
Iéwnych pomiedzy filarkami sa mate aniotki ustawione i umieszczone sg w
Matej ilosci relikwie §w. Meczennikéw: z jednej strony Sw. Ewagiusza, a z
drugiej §w. Ewarysta i stoi na gzymsikach po trzy niewielkich wazonikéw
Wyztacanych z drzewa wyrobionych. Na mensie za$ z obu stron cyborium
Ustawione s3 na matych postumentach dwa popiersia z drzewa wyrobione,
olejno na biato pomalowane. Nad cyborium miesci si¢ obraz podwdjny
Naturalnej wielkosci z wyobrazeniem $w. Antoniego Padewskiego; pierw-
$zy, stanowiacy zastong drugiego, olejno na ptétnie malowany, a za nim jest
Obraz cudowny, trzymajacy w reku Pana Jezusa, a w drugim [k. 3/5v.] pal-

" [Archiwum Archidiecezjalne w Lublinie, rkps Rep. 60 Ivb—191: Spis funduszow b.
Klasztoru Ksi siezy Bernardyndéw w Radecznicy, fragmenty, k. 315 r.—318 v]. Opracowat ks.
Antoni Szyduczyriski.
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me srebrng poztacang z listkami zielonego koloru. Caly obraz ozdobiony
sukienka srebrng pozfacang w kwiaty wyrobiona, w znacznej czgScl
poztacana, kamykami ksztaltnemi okoto gtowy i korona Pana Jezusa oraZ
promienie i palma s3 wysadzane (jakiej s3 one wartosci trudno bez znawcy
wiernie orzec i nazwiska nada¢, zawsze nie ma nic drogiego). Obraz ten
ustawiony jest w ramach pétokragtych, wkoto wyztacanych, snycerskie]
roboty, lustrem w Srodku wyktadanych. Po bokach za§ onegq obrazu n2
ramach wkoto sa pomieszczone wota réznej wielkosci, ksztattu i warto$ci,
tak zlote, srebrne, jak i innego gatunku w ogélnej liczbie 128. Na dole z obu
stron mensy stoja czworograniaste stolarskiej roboty z drewna wyrobion€
podstawy, gzymsami i robotkami snycerskiej roboty ozdobione, olejno ma-
lowane na ciemny kolor, na ktérych wspieraja si¢ z obu stron po cztery
wielkie filary odpowiednie do ksztaltu oftarza na kolor marmurowy malo-
wane z kapitelami rzezbiarskiej roboty wyztacanemi. Ponizej za$ tych fila-
6w do ich podstaw na froncie przymocowane sa mate podstawy, na ktérych
ustawione sg cztery statuy Sredniej wielkoSci po dwie z kazdej strony z Wy-
obrazeniem $§w. Jana Kapistrana, Sw. Bonawentury, §w. Bernardyna i $W-
Szymona. Za$ na kapitelach filaréw sa gzymsy ksztattne, wszystkie z soba
ztaczone, po kantach ztocone, na ktérych stoja odpowiedniej wielkosci czte-
ry urny poztocone. Nad takimiz w gérze zakaricza oftarz ornamentacja row-
niez odpowiednich rozmiaréw z wyobrazeniem Boga Ojca trzymajacego
$wiat w obtokach w otoczeniu promienistym wyztacanem, naokoto ktérego
jest pietnascie aniotkéw rzezbiarskiej roboty poztacanych umieszczonych-
A ponizej monstrancji jest umieszczonych dwéch aniotkéw trzymajacych
tarcze rzezbiarskiej roboty z napisem ,Si quris miraculis” [dopisek
otéwkiem: do Eabun].

DRUGI OLTARZ BOCZNY
(pierwszy po prawej stronie idac od wielkiego ottarza)

z obrazem N.M.P. Czestochowskiej, ktéry okrywa zastona N.M.P. Niepo-
kalanie Poczetej, w ramach zloconych, z wierzchu pétokragtych. Ma
mens¢ murowang z portatylem, antependium drewniane olejno malowane,
na $rodku ktérego jest cyfra Imi¢ Maria. Na mensie stoi na wyniesienit
cyborium do utrzymywania S[anctis]simum, po bokach za§ mensy na
wzniesieniu w gzymsy ustrojonem stoja od muru ko$ciota dwie, a od
srodka koSciota od frontu na rogu [k. 316r.] trzy kolumny ztozone kapite-
lami, na ktérych gzymsy sa olejno malowane z zloconemi brzegami.
Przed tymiz kolumnami, ponizej trochg¢ dwie statuy ztocone. Nad obrazem
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Wymalowany jest na tablicy snycerskiej roboty Duch Sw. W koficu na
80rze s3 na okoto promienie, w $rodku tych na oblokach umieszczona
Cyfra Imie Maria, za$ na gzymsikach filaréw stoja cztery aniotki pod cyfra
drugy [dopisek otéwkiem: Tyszowce).

TRZECI OL.TARZ BOCZNY

Z obrazem $§w. Jana Nepomucena bez zastony. Ma mens¢ murowana, ante-
Pendium drewniane, olejno malowane z wyobrazeniem na Srodku I[mienia]
Jezus, portatyle tamze na mensie umieszczone. Obraz w ramach
Poztoconych u wierzchu zaokraglonych. Przy mensie na podstawach sny-
Cerskiej roboty gzymsami ozdobionych ustawione s3 cztery filary na mar-
Murowy kolor olejno lakierowane z kapitelami ztoconymi i gzymsami na
tychze. W podstawach kolumn po bokach aniofowie w jednej drugiej ludz-
kiej wielkosci, a na gzymsach aniotki w matych formatach stoja. Nad
oltarzem w gérze dekoracja twarz P. Jezusa na pt6tnie olejno odmalowana
W ramkach snycerskiej roboty poztacanych, nad kt6rg w obtokach i promie-
Niach Opatrznos§¢ z dwoma aniotkami po bokach — wszystko wyztocone.

CZWARTY OLTARZ BOCZNY

Z obrazem Przemienienia Pariskiego. Ma mens¢ murowang z portatylem.
Antependium drewniane, olejno malowane. Na mensie na wzniesieniu
Péttoratokciowym dwie statuy wielko$ci cztowieka ztocone. W $rodku ob-
Taz Przemienienia Pafiskiego w ramach snycerskiej roboty ozdobnych
Poztacanych. Nad obrazem w dekoracji snycerskiej roboty poztacanej mie-
Sci sie cyfra I[mienia] Jezus, nad ktdra stoi obraz jakiej$§ §w. Meczenniczki.

PIATY OLTARZ BOCZNY

Z obrazem §w. Barbary. Ma mens¢ wypuklg drewniang, portatyl. Nad
Mensa umieszczono obraz w ramach ztoconych u wierzchu pétokragtych,
bez zastony. Na [k. 316v.] podstawach ozdobnych od spodu stoi dwa
aniotki §redniej wielkosci biato olejno malowane, a nad nimi u gzymséw i
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kapiteli sa takze dwa aniotki wiszace. Nad obrazem za$§ w rzezbiarskich
robotach ozdobnych wymalowany jest ztotem kielich z hostig. Nad tym
mniejszy obrazek w ramach ztoconych $w. Mikotaja, ozdobiony promie-
niami i dziesiecioma aniotkami ztoconemi.

SZOSTY OLTARZ BOCZNY

w framudze za filarem w murze podpierajacym chér kosciota z obrazem
N.M.P. Bolesnej. Ma mens¢ drewniang z portatylem. Pod obrazem w ra-
mach olejno malowanych snycerskiej roboty jest w zaklesniecie robionym
otworze w tymze murze ztozony Pan Jezus w grobie. Z wierzchu, czyli U
g6ry oftarza ozdobg snycerskiej roboty jest krzyz Pana Jezusa biaty, olejno
malowany, otoczony czterema aniotkami trzymajacymi kielichy. TO
wszystko olejno na biato malowane [dopisek otéwkiem: do Labud].

SIODMY OLTARZ BOCZNY
(pierwszy po lewej stronie idgc od ottarza wielkiego)

z obrazem $§w. Franciszka, z zastong tegoz patrona w ramach zlo_conych-
Mensa murowana, portatyle, antependium drewniane olejno malowane:
Na podstawach gzymsami ustrojonych stolarska robotg stoi pieé filar6W
ztoconych z kapitelami i gzymsami nad niemi, od muru czyli $ciany ko-
Sciota jest dwa filary, a od frontu na rogu od kosciota — trzy. Przed ko-
lumnami stoja dwie statuy wielkosci czlowieka ztocone. Na gzymsach
kapiteli stoi cztery aniotki. Nad obrazem za$ jest mniejszy obrazek wy-
razajacy zgon §w. Franciszka, a w gérze w obtokach i promieniach dwie
rece na krzyz ztozne z I[mieniem] Jezus i dwoma aniotkami pod spodem-
Wszystko to wyztacane [dopisek otéwkiem: Dubienka].

OSMY OLTARZ BOCZNY

z obrazem Koronacji M. Boskiej. Mensa murowana, portatyl, antepen-
dium [k. 317r.] drewniane. Na wzniesieniu, po bokach wystajacych s
umieszczone cztery kolumny czyli filary na czerwony kolor marmurowy
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lakierowane ze ztoconemi kapitelami i gzymsami. Na nich przed kolum-
nami dwie statuy wielkosci ludzkiej ztocone. Na gzymsach stoja cztery
zlocone urny, dwie wigksze i dwie mniejsze. Nad ottarzem, w gérze w
obtokach i promieniach Opatrzno§¢, pod ktéra dwa aniotki ze ztoconemi
skrzydetkami i cztery giéwki aniotkéw w dekoracji, a to wszystko
Wyzlocane.

DZIEWIATY OLTARZ BOCZNY

Z obrazem §w. Jézefa bez zastony. Ma mens¢ murowang, portatyle, ante-
Pendium z drzewa. Jest ottarzem w formacie ptaskim przy Scianie. Obrazy
W ramach ztoconych. Na podstawie po bokach dwoje aniotkéw wielkosci
cztowieka. W §rodku umieszczony obraz ze ztoconemi ozdobami snycer-
skimi w okoto ram. W gérze onego w ozdobach snycerskiej roboty jest
napis J6zef, a nad tym obrazek niewielki wyobrazajacy Mari¢ i Dziecie
Jezus, ozdobiony promieniami poztacanemi.

DZIESIATY OLTARZ BOCZNY

Z obrazem $w. Franciszka. Mensa drewniana wypukta, portatyl. Na pod-
Stawie po bokach wystajacych dwie statuy wielkoSci czlowieka, na biato
olejno malowane, a nad niemi u gzymséw i kapiteli s3 dwa aniotki
Wiszace. W gérze za$ nad gzymsami jest dwa aniotkéw matych, biato
olejno malowanych. Nad obrazem umieszczonym w ramach wyztacanych,
U géry zaokraglonych jest jeszcze umieszczony obrazek wyobrazajacy
Mmeczenstwo jakiegos $w. Meczennika, otoczony o$mioma anielskich
giéwek i promieniami poztacanemi.

JEDENASTY OLTARZ BOCZNY

W framudze za filarem z drugiej strony pod chérem koSciota z obrazem
SW. Michata Archaniota. Mensa murowana, bez portatylu, antependium
drewniane, olejno pomalo[k. 3/7v.]Jwany. Obraz tu jest w ztoconych ra-
mach, snycerska robota ozdobionych. Obok ram obrazu sa takze wyroby
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snycerskie olejno pomalowane. Nad obrazem girlandy rzezbiarskiej ro-
boty ztocone, dopetniajace formy ottarzyka.

Na korytarzach poklasztornych znajduja sie:

1. Ottarzyk P. Jezusa Ukrzyzowanego z mensa murowang. Po bokach
krzyza stoja odpowiedniej wielkosci dwie statuy.

2. Ottarzyk snycerskiej roboty w ptaskorzezbie N.M. Bolesnej z mensa
murowang.

3. Ottarzyk M.B. Niepokalanie Poczetej na drewnie wymalowany Z
mensg drewniang [...] [k. 318r.]

ORGAN

jest ksztattnego formatu w dwéch kondygnacjach, o dwéch klawiaturach,
dosy¢ obszerny, z pedatami o dwudziestu szeSciu glosach, z zabudowa-
nymi oddzielnie czterema duzymi miechami. Pomiedzy kondygnacjami W
gérze zawieszona jest Opatrzno§¢ promieniami ztoconemi wkoto ozdo-
biona. Ten znajduje si¢ w stanie dobrym [k. 3/8v.]

AMBONA

przystawiona jest przy murze koSciota w formie czworokatnej, trochg
podtuznej, u wierzchu szerszej. Na tle ciemnym paski w réznych
ksztattach wyztacane. Wyrobami snycerskiej roboty cata prawie ozdobio-
na. Rogi na czerwony kolor marmurowy lakierowane i na kazdym rogu
aniotkami przystrojona. U spodu za$§ ornamentacja snycerskiej roboty
wyztacana i zakoriczona owalnie z podobnemi ozdobami wyztacanemi.
Do niej drzwiczki prowadza z korytarza. Nad nig jest nakrywa tego same-
go koloru ciemnobtekitnego z gzymsikami poztacanemi. Na wierzchu za$
tego umieszczone sa obtoki wyztacane z czterema gtéwkami aniotk6w,
anad nimi Opatrzno$§¢ rzezbiona i wyztacana. Pod przykryciem utwier-
dzony jest Duch Sw. w promieniach wyztacanych.
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2. K. Przykorski, Ottarz gtowny w kosciele ksigzy Bernardynéw w Radecznicy,
drzeworyt. Wg Scistowska 1865



3. Jerzy Markward, figura $w. Bernardyna ze Sieny z oltarza giéwnego
kosciota Bernardynéw w Radecznicy. Muzeum Okrggowe w Zamos-
ciu. Fot. M. Pilip



4. J6zef Jakub Stankowski, ambona z kosciota Bernardynéw w Radecznicy, 17611763
Kosci6t parafialny w Dubience. Fot. J. Langda



5. J6zef Jakub Stankowski, ambona z kosciota Bernardyn6w w Radecznicy, 1761-1763, fragment.
Koscist parafialny w Dubience. Fot. P. Krasny



6. J6zef Jakub Stankowski, figura $w. franciszkanina w oltarzu §w. Franciszka z kosciola
Bernardynéw w Radecznicy. Kosciét parafialny w Dubience. Fot. P. Krasny




7. J6zef Jakub Stankowski, ottarz Naj$w. Panny Marii z kosciota Bernardyn6w
w Radecznicy. Kosciét parafialny w Tyszowcach. Fot. M. Pilip



8. Jozef Jakub Stankowski, konsola w oftarzu §w. Jana Nepomucena z kosciota
Bernardynéw w Radecznicy, 1761. Koscidl parafialny w Czernigcinie.
Fot. P. Krasny



9. J6zef Jakub Stankowski, figura aniota w oltarzu sw. Jana Nepomucena z kos-
ciota Bernardynéw w Radecznicy, 1761. Kosciél parafialny w Czernigcinie.
Fot. P. Krasny



10. J6zef Jakub Stankowski, figura aniota w oltarzu §w. Jana Nepomucena z kos-
ciota Bernardynéw w Radecznicy, 1761. Kosci6t parafialny w Czernigcinie.
Fot. P. Krasny
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11. Karol Burzyriski, oltarz §w. Barbary z kosciola Bernardynéw w Radecznicy, 1766.
Przeniesiony do kosciota parafialnego w Dubience, zniszczony w 1941 r. Zbiory
Instytutu Sztuki PAN




12. Karol Burzyriski, ottarz §w. Piotra z Alkantary z kosciota Bernardyn6w
w Radecznicy, 1767. Kosci6t parafialny w Tyszowcach. Fot. M. Pilip



13. Warsztat Karola Burzynskiego, figura $w. papieza w oltarzu Sw. Piotra
z Alkantary z kosciota Bernardynéw w Radecznicy, 1767. Kosci6t parafialny

w Tyszowcach. Fot. M. Pilip



14. Karol Burzyriski, figura §w. zakonnicy w oltarzu sw. Piotra z Alkantary z kos-
ciota Bernardynéw w Radecznicy. Kosciét parafialny w Tyszowcach.
Fot. M. Pilip



15. Karol Burzyriski, ottarz Przemienienia Pariskiego z kosciota Bernar-
dynéw w Radecznicy, 1766. Kosciét parafialny w Tarnogorze.
Fot. M. Pilip
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16. Karol Burzynski, figura §$w. Jakuba w ottarzu Przemienienia Pariskiego z kosciota
Bernardynéw w Radecznicy, 1766. Kosci6t parafialny w Tarnogérze.
Fot. W. Wolny




17. Karol Burzyriski, figura sw. Jana w oltarzu Przemienienia Pariskiego z kosciola
Bernardynéw w Radecznicy, 1766. Kosciot parafialny w Tarnogérze. Fot. M. Pilip
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18. Karol Burzyniski, figura $w. Jana w oltarzu Przemienienia Pariskiego z kosciota
Bernardynéw w Radecznicy, 1766. Kosci6t parafialny w Tarnogérze. Fot. M. Pilip



19. Warsztat Karola Burzyriskiego (?), figura Sw. Gabriela (?) w oftarzu Aniotéw
Str6z6w w kosciele sw. Mikotaja w Szczebrzeszynie. Fot. M. Walczak
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20. Warsztat Karola Burzyriskiego (?), figura §w. Rafata w oftarzu Aniotéw
Str6z6w w kosciele sw. Mikotaja w Szczebrzeszynie. Fot. M. Walczak



21. Andreas Hiitter, figura aniota w oftarzu cudownego obrazu Matki Boskiej
w katedrze w Trnawie, 1740-1741. Fot. M. Walczak



22. Ludwig Gode, figura $w. Franciszka w oftarzu gtéwnym kosciota Elzbietanek
w Bratystawie, pomigdzy 1741 a 1743. Fot. M. Walczak



23. Ludwig Gode, figura §w. Antoniego w oltarzu giéwnym kosciota Elzbietanek
w Bratystawie, pomigdzy 1741 a 1743. Fot. M. Walczak



24. Jan Jerzy Pinsel, figura $w. Jana z oltarza gléwnego kosciola parafialnego
w Hodowicy, ok. 1758. Lwowska Galeria Sztuki. Fot. J.K. Ostrowski




25. Jan Jerzy Pinsel, Ukrzyzowanie, relief w kosciele Dominikanéw w Bohorodczanach.
Zaginiony. Zbiory Instytutu Sztuki PAN. Fot. J. Langda




26. Johann Michael Feuchtmayr, oltarz §w. Jana Chrzciciela w kosciele Bene-
dyktynéw w Ottobeuren, 1751-1764. Fot. M. Walczak



27. Johann Michael Feuchtmayr, oltarz §w. Barbary w kosciele Benedyktynéw
w Ottobeuren, 1751-1764. Fot. M. Walczak





