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Max Beckmann und der Widerstand
in den Niederlanden

Uberlegungen zu Schauspieler (1941/42),

Karneval (1942/43), Blindekuh (1944/45)
und Argonauten (1950)

CHRISTIAN FUHRMEISTER, SUSANNE KIENLECHNER

[...] indem ich die Wahrheit zeige u. schonungslos alle Schdndlichkeiten aufzeige!

Max Beckmann, Amsterdam, 7. November 1942

Wdhrend der Katakombenzeit mussten wir natiirlich alle Namen chiffrieren |[...]

Einleitung

Die Werke Max Beckmanns haben die Interpreten stets herausgefordert:
Haufig wurden seine Bilder —insbesondere die Triptychen — symbolisch, phi-
losophisch und metaphysisch-transzendierend gedeutet und eine zeitlose,
allgemeine Giiltigkeit seiner Bildfindungen festgestellt® oder aber genuin
kunsthistorische Beziige und motivische Parallelen herausgearbeitet.*
Andere Studien haben sich stdrker dem zeitgeschichtlichen Kontext und
Beckmanns Alltagserfahrungen gewidmet.’ Hier ankntipfend mdchten wir
fragen: Inwiefern thematisieren einige Werke der Amsterdamer Zeit nicht
nur das Leben von jiidischen und politischen Emigranten, sondern —wenn
auch bewusst verschliisselt — das Schicksal von Personen(gruppen) im
niederldndischen Widerstand, ja von bewaffneten Kampfern? Lassen sich
sogar konkrete Personen identifizieren?

Es ist kein Zufall, dass gerade die bereits oft behandelten Triptychen der
Kriegsjahre im Zentrum unserer Arbeit stehen. Auf der einen Seite scheint
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Wolfgang Frommel, 22. August 1946*

ihre formale Struktur eine symbolische oder (iberzeitliche Lesart nahe-
zulegen, auf der anderen Seite werfen gerade diese Werke in besonderem
Mafe Fragen nach dem Realititsbezug auf: Welche zeitgendssischen
Ereignisse, Vorgdnge und Entwicklungen hat der Maler wie umgewandelt
und ins Bild gesetzt? Wie hat er, in seinen eigenen Worten, die »gegebene
Gegenwart« transformiert?® Unser Beitrag soll einen weiteren Baustein
fur das Verstandnis von Beckmanns CEuvre liefern. Grundlage unseres
Texts war einerseits die genaue Lektiire von Max und Mathilde Quappi
Beckmanns Tagebiichern - nicht der teilweise unvollstandigen Edition,’
sondern des verfilmten Originals aus den Archives of American Art in
der Smithsonian Institution in Washington D.C.? -, sowie von wichtigen
Briefwechseln im Max Beckmann Archiv in Miinchen,® andererseits die
umfangreiche Literatur zur nationalsozialistischen Kulturpolitik in den
Niederlanden und zur niederldndischen Zeitgeschichte.



Schauspieler, Triptychon, 1941-1942, Fogg Art Museu

|
Schauspieler (1941/42)

Die Bildidee fiir dieses Werk diirfte nach der deutschen Besatzung der
Niederlande (10. Mai 1940) entstanden sein. Eine auf den 15. Dezember 1940
datierte Skizze® hilt die Grundziige des spateren Triptychons fest, das eine
Theaterszene darzustellen scheint. Eine konzise Zusammenfassung der
bisherigen Deutungsvorschlage hat Christian Lenz 2007 vorgelegt (ohne
aber selbst eine schliissige Interpretation liefern zu konnen)." Gemein-
samer Nenner dieser Auslegungen ist, dass Beckmann in Fliigeln und
Mitteltafel ein komplexes Beziehungsnetz als Momentaufnahme einer
(Probe)Biihne vorfiihre, wobei unklar bleibt, ob erotische Anziehungs-
kréfte, »Antike und Esoterik« oder kiinstlerische selbstreflexion das Bild-
geschehen beherrschen.

Angesichts dieser uniibersichtlichen - zuminde
Gopel geprigten - Auslegungsgeschichte méchten wir eine neue Lesart
von Schauspieler (Gopel 604) vorschlagen. Die Hauptfigur des Triptychons,
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Max Beckmann

st teilweise durch Erhard

Evert Miedema

m, Harvard University Art Museums, Cambridge

der in der Literatur hdufig als Selbstbildnis des jugendlichen Beckmann
gedeutete Konig, ist zweifellos ein Portrdt des niederlandischen Opern-
singers und bildenden Kiinstlers Evert Miedema (s. Biografie). Die Frage
die sich aufdringt, lautet: Weshalb hat Beckmann Miedema in der Rolle,
eines Martyrers dargestellt?

wir kommen der Antwort ndher, wenn wir einen Blick auf die anderen
Figuren werfen. Im komplementdr zum Konig gekleideten Narren links
am Rand sehen wir ein Selbstbildnis des Kiinstlers (was Fragen zum Ver-
hiltnis von Narr und Kénig und zu Beckmanns Rolle als Beobachter auf-
wirft, denen wir hier nicht nachgehen konnen). Links neben dem Kénig
steht eine maskierte Sangerin, die ein Notenblatt in der linken Hand hilt
rechts hinter ihm ein weiterer Sanger. Wir identifizieren diese Frau als,
Theodora Versteegh, den Mann als Hermann Schey (s. Biografie). Wihrend
versteegh ebenso wie Miedema dem Jo Vincent Kwartet beziehungsweise

Herman Schey

Theodora Versteegh
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Hollands Vocaal Kwartet angehorte, war der jldische Bassbariton
Schey ein bekannter Konzert- und Oratoriensdnger, der beispielsweise
1938 gemeinsam mit Jo Vincent unter der Leitung von Willem Mengel-
berg im Concertgebouw-Orchester die Matthdus-Passion von Johann
Sebastian Bach gesungen hatte. Dieser christlichen Thematik entspricht
nicht nur die andichtig betende (oder nur gestikulierende?) Sdngerin im
Bildhintergrund: Bekannt war das Jo Vincent Kwartet insbesondere fiir
Psalmen-Gesédnge. Vincent (s. Biografie) selbst wird in keinem Triptychon
abgebildet, aber wir vermuten, dass sie das Vorbild fiir die Dame mit
grauem Capuchon (Gopel 657) von 1944 war.

Da beide, Mathilde und Max Beckmann, ihre Tagebiicher beim Einmarsch
der deutschen Truppen am 10. Mai 1940 vernichtet haben, gibt es - abge-
sehen von wenigen Briefen an Quappis Schwester Hedda von Kaulbach,
mit der sie bis zu dreimal wochentlich gemeinsam musizierte - keine
direkten Quellen dafiir, dass das Ehepaar Beckmann in der Zeit von 1937 bis
1940 Konzerte und Auffiihrungen in Amsterdam oder Umgebung besucht
hat. Doch aus den Briefen geht hervor, dass Quappi, die Geige spielte,
regelmafdig mit niederldndischen Freunden musizierte.”? Die zahlreichen
Musiker(innen)portrats in den Werken Beckmanns lassen jedenfalls eine
genaue Kenntnis der Amsterdamer Musikszene vermuten, wofiir schon der
Umstand spricht, dass Quappi ihre seit 1925 in den Niederlanden lebende
Schwester, die Cello spielte, hdufig besuchte.

Denn auch die bestimmende Figur der rechten Tafel ldsst sich dem
Bereich von Konzert, Singspiel und Theater zurechnen: In der jungen Frau
mit dem Handspiegel erkennen wir ein Bildnis von Charlotte Kéhler, der
niederlandischen Schauspielerin und Vortragskiinstlerin, die Mitte der
1930er-Jahre grofse Erfolge mit ihrer Darstellung antiker Heldinnen (Elek-
tra, Medea) in Theaterstiicken und Opern gefeiert hatte (s. Biografie). Wir
halten es ferner fiir moglich, dass Beckmann sich auch bei der Darstellung
des blonden Méddchens mit Stirnband auf der Treppe der rechten Tafel an
Kohler beziehungsweise an einem Portrdtfoto von ihr orientiert haben
konnte. In jedem Fall stellen Kéhlers bekannte Theaterrollen eine plausible
Verbindung zur antiken Biiste rechts vor (ein Motiv, das schon den 15-jih-
rigen Beckmann beschaftigt hatte).’s

Die Szene der linken Tafel ist hdufig als Gefangennahme Christi gedeutet
worden: Der Soldat rechts wolle Gottes Sohn verhaften, was von einer
Betenden beobachtet werde. Den die New York Times lesenden Mann
identifizieren wir mit Stephan Lackner. Wie Gopel im Januar 1951 bei der
Gedenkfeier im Frankfurter Stadel Museum fiir den verstorbenen Maler
ausfiihrte, soll Beckmann iiber den sitzenden Mann mit dem orange-
farbenen Schal gedufiert haben: »Es kénnte Christus heute sein.«® In dem
1957 erschienenen Heft tiber das Triptychon Argonauten (1950, Gépel 832)
ging Gopel einen Schritt weiter, indem er Christus mit Wolfgang Frommel
(s. Biografie) identifizierte.” Im Rahmen eines Briefwechsels reagierte
Quappi, der Gopel das Heft zugeschickt hatte, im Marz 1958 emport:
»Frommel gleich Christus. Das kann doch nicht wahr sein.«® Gopel, der

stets darauf bedacht war, Detailinformationen von Quappi zu erhalten,
rdumte wenige Tage spater ein, dass »eine Identifizierung von Frommel
mit dem sitzenden Mann« wohl zu weit gehe und er sie »fallen lassen
[werde], um keine Missverstdndnisse aufkommen zu lassen«” (gleichwohl
wurde Gopels Text noch 1984 unverandert gedruckt). Auch in den 1960er-
Jahren bemerkte Quappi gegeniiber Gert Schiff, dass im linken Fliigel von
Schauspieler »nicht ein personliches Erlebnis aus der Zeit der Besetzung
Amsterdam dargestellt« sei.® Nichtsdestotrotz ist sich die Forschung
heute relativ einig in der Annahme, dass es sich bei dieser Figur um
Frommel handle,” der eine Razzia bei Castrum Peregrini in der Herengracht
abgewehrt habe (was indes 1995 von Giinter Baumann und 2003 von Jill
Lloyd in Frage gestellt wurde, da die Razzia, so Lloyd, erst 1944 stattfand).”

Wir glauben, dass der von einem Krieger bedrohte Mann tatsachlich nach
dem Vorbild Frommels gestaltet wurde, mit dem Beckmann spédtestens
seit Friihjahr 1941 bekannt war,? dass Beckmann den Kopf aber, nach der
vom Kiinstler fir Juli 1942 vermerkten Fertigstellung, ibermalte - er ver-
sandte das Werk erst am 4. April 1946 — und sich dabei an einem Foto
von Percy Gothein (s. Biografie) orientierte, der am 24. Juli 1944 verhaftet
worden war.2* Wie kommen wir zu dieser Annahme?

1 Biihnenkonstruktion in einem Filmatelier im Studiokomplex der
»Filmstadt« Wassenaar in Den Haag

Frommel und Gothein hatten 1930 in Berlin einen Verlag gegriindet. Seit
November 1943 besuchte Gothein mehrfach seinen Freund beziehungs-
weise die Wohnungen in der Herengracht 401. Nach seiner Verhaftung
durch den Leiter des KZ Erika in Ommen gelangte Gothein als politischer
Héftling tiber Sachsenhausen ins KZ Neuengamme, wo er ermordet wurde.

Charlotte Kéhler
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Percy Gothein - Wolfgang Frommel



Bei den zahlreichen Treffen von Beckmann und Frommel im Friihjahr
1945 diirften auch die Verhaftung und Ermordung Gotheins zur Sprache
gekommen sein. Ungeachtet dieser vermuteten Ubermalung des Kopfes
spielt der linke Fliigel - sowie verschiedene Teile des unteren beziehungs-
weise vorderen Registers des gesamten Triptychons — aber sicherlich auf
Frommels Engagement fiir die jidischen Kinder an, die seit Herbst 1941
in der Villa De Esch in Ommen untergebracht waren.” Schon im Juni 1941
hatte Werner Schwier, Leiter des Referats Internationale Organisationen
im Reichskommissariat der Niederlande in Den Haag, die bei Schlofs Eerde
ansdssige Organisation der niederlandischen Theosophen (s. Biografie
Krishnamurti) aufgeldst und auf dem Gelinde von Sterkamp bei Eerde
das KZ Erika errichtet, das dort - seit dem 22. Juni 1942 unter dem Namen
»Arbeitseinsatzlager Erika« - bis September 1944 bestand.* Geleitet vom
NSB-Mann Karel Lodewijk Diepgrond, waren im Lager Erika Diebe und
Schwarzhindler ebenso wie Verweigerer der Zwangsarbeit, Homosexuelle
und Widerstandler interniert.

Schon 1970 hatte Charles Kessler hinsichtlich der schwer zu deutenden
Partien im unteren beziehungsweise vorderen Register einen Zusammen-
hang mit der nationalsozialistischen Ausléschung sunerwiinschter Ele-
Mente« gesehen; in gewisser Weise folgte ihm Uwe M. Schneede 2009,
wenn er im Werk die »mérderische Aggressivitdt der Menschen, aber
auch »Widerstand und [..] Fantasie, die sich angesichts der Schrecken die
Friedlichkeit ausmalt« erkennt.” Uns erscheint der Themenkomplex von
Unterdriickung, Verfolgung und Verhaftung aufs Engste mit der fockelzine
des Triptychons verbunden: In einer Art Unterwelt, die in verbliffender
Weise der Biihnenkonstruktion eines Filmateliers dhnelt (Abb. 1),% ver-
sammelt Beckmann ein Spektrum von Personen, die in unterschiedlicher
Weise mit dem Lager Erika in Verbindung stehen, von den Fufesseln
links tiber den fahlen, graugriinen Mann und die kraftigen Inhaftierten
der Mitteltafel bis zu den Musikern nebst den Kindern und jugendlichen

Liselotte Brinitzer

Klaus Seckel

rechts. So kénnte es sich bei dem winkenden kleinen Jungen trotz der
unterschiedlichen Physiognomie um Klaus Seckel, den jiingsten Schiiler
der Villa De Esch,” handeln, bei dem dunkelhaarigen Mddchen mit Hut um
Liselotte Brinitzer (s. Biografie), die dlteste Schiilerin, und bei den Musikern
um eine sinnbildhafte Darstellung des Kiinstlerwiderstands im Kreis um
den im Friihjahr 1941 gegriindeten Vrije Kunstenaar.?® Dafiir spricht nicht
zuletzt Barbara C. Buengers wenig beachtete Identifizierung des Geigers
mit Pablo Picasso,” der 1937 mit Guernica eine eindringliche Anklage von
Unterdriickung und kriegerischer Gewalt geschaffen hatte - ein Bild, das
Beckmann, so Quappis Aussage nach seinem Tod, vermutlich im Juli 1937
in Paris gesehen hatte.*?

Aufgrund dieser Indizien lesen wir Schauspieler als visuellen Kom-
mentar des Kiinstlers, der den alten Topos der »Welt als Biihne« bemiiht,
um zur Situation von Kultur und Gesellschaft in den besetzten Nieder-
landen Stellung zu nehmen. Ohne eigene vordergriindige Parteinahme
schildert Beckmann dramatische Schicksale, zeigt Unterdriickung, Ver-
folgung und drohende Deportation, thematisiert Flucht und Verstecken
(durch Maskierung oder Vortduschen einer anderen Identitit) im Unter-
grund und deutet Gruppenbildung im Widerstand an.

Das sprichwdrtlich »doppelbddige« Triptychon ist durch eine gegenldu-
fige, ja paradoxe Bewegung gekennzeichnet: Einerseits liefert der Maler
exakte Portrits zeitgendssischer Personen seines engeren und weiteren
Umfelds, andererseits werden diese konkreten Personen so stark ver-
unklirt, dass eine Identifizierung bisher nicht méglich schien. Werden aber
Beckmanns Andeutungen entschliisselt, dann gewinnt das Beziehungs-
gefiige an Klarheit und Intensitdt, dann werden die tatsachlichen Ereignisse
erkennbar, die den Ausgangspunkt fiir das Werk bildeten. Dieses Grund-
muster — der von Martin Warnke bei Peter Paul Rubens diagnostizierten
»dissimulatio« vergleichbar, also einer subversiven, taktisch verhiillten
Kritik?® - stellen wir auch bei den weiteren Triptychen fest.
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Karneval, Triptychon, 1942-1943, University of lowa Museum of Art, lowa City

I
Karneval (1942/43)

Die Bezlige zur Gegenwart der Jahre 1942/43 sind bei Karneval (Gopel 649)
etwas weniger stark ausgepragt als bei den Schauspielern, was angesichts
der sukzessiven Radikalisierung der nationalsozialistischen Besatzungs-
politik — von der Judenverfolgung3* bis zu kulturpolitischen Steuerungs-
mafinahmen - verstdndlich wird. Denn Beckmanns Beginn der Arbeit
an Karneval am 1. August 1942 waren verschiedene Dekrete und Erlasse
vorausgegangen, die auch die prekdre Situation des exilierten Ehepaars
und seiner Freunde betrafen. Da der Maler im Deutschen Reich nicht Mit-
glied der Reichskammer der bildenden Kiinstler geworden® und ihr nieder-
landisches Gegenstiick, die Kultuurkamer, nur fiir niederlandische Staats-
angehorige zustandig war, befand sich Beckmann spétestens seit Marz

b -
Frieda Belinfante

Maarten van Gilse
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1942 in einer Grauzone.’* Denn am 18. Mdrz 1942 war in niederlandischen
Tageszeitungen ein Aufruf erschienen, demzufolge sich alle in den Nieder-
landen ansdssigen deutschen Kulturschaffenden beim Leiter der Kultur-
abteilung im Reichskommissariat in Den Haag, Dr. Joachim Bergfeld, zu
melden hatten.” Quappi vermerkte in ihrem Tagebuch am 23. Marz 1942:
»[...] Nachmittag Hans J. [Hans Jaffé] hier. Tiger wieder so down! K. K. quélt
ihn sehr [...]«.38

Am 15. Mai 1942 wird in Max Beckmanns Tagebuch erstmals Erhard
Gopel erwdhnt,” der seit dem 29. April als Leiter des »Referats Sonder-
fragen«im personlichen Stab des Generalkommissars Fritz Schmidt in Den
Haag Ankdufe fiir das geplante »Fiihrermuseum« in Linz tdtigen sollte.*

Frans Duwaer



Zwischen Kunsthistoriker und Kiinstler entwickelte sich sehr schnell eine
ebenso intensive wie ambivalente Beziehung. Als Beckmann am 6. Juni
1942 die Einberufung zur Wehrmacht erhielt - was ihn stark unter Druck
setzte und auch zu einer Herzschwiiche fiihrte -, war ihm Gopel behilflich.*
Schon diese Nihe Beckmanns zu einem an exponierter stelle im General-
kommissariat titigen Deutschen im Sommer 1942 stellte eine ganzlich
andere Situation als noch im Jahr 1941 dar. Fiir seine Bildproduktion
bedeutete dies, dass die Figuren und Vorgénge noch starker abstrahiert
werden mussten, denn eine deutlich - oder auch nur leicht — erkennbare
Bezugnahme auf Personen des niederldndischen Kiinstlerwiderstands
hétte Beckmanns Existenz stark geféhrdet.

Grundsitzlich ist Karneval den Schauspielern shnlich, zeigt es doch
ebenfalls einen diskontinuierlichen Innenraum, in dem kostimierte
Personen (teilweise maskiert) agieren; die linke Tafel ldsst an eine Gar-
derobe denken. Doch insgesamt ist der Bezug zum Milieu von Theater
und Oper hier weniger stark ausgepragt, dominiert der Eindruck eines
Faschingstreibens. Gert Schiff hat als Thema des Triptychons aus formalen
Griinden »eine dreimalige Variation des Einander-Verfehlens und -Fremd-
bleibens« erkannt, aber nicht erlutert, wer oder was sich hier fremd
bleibt. Wir méchten seine Deutung aufgreifen und spezifizieren, denn er
hat richtig gesehen, dass hier Spannungsverhaltnisse und Antagonismen
beschrieben werden. Alle drei Bildteile zeigen - in je unterschiedlicher
Ausprigung - Anziehung und Zuriickweisung, Kommunikation und
Verweigerung, Besitznahme und Flucht. Wir glauben, dass Beckmann
die auRerordentlich komplexe, ja teilweise widerspriichliche Situation
behandelt, in der sich nicht nur die niederlandische Kulturszene in den
Jahren 1942/43, sondern auch er selbst befand. Denn es ist uniibersehbar,
dass der Pierrot der Mitteltafel Ziige eines selbstbildnisses tragt. Dieser
zentralen Figur ist eine Frau im blauen Kleid zugewandt, doch sie dreht
ihren Kopf - in einer anatomisch nicht nachvollziehbaren Haltung - dber
ihre linke Schulter von ihm weg. Wenn man diese Frau mit der Cellistin
Frieda Belinfante (s. Biografie) identifiziert, stellt sich die Frage, was das
Triptychon tiber Beckmanns prekire Rolle aussagt: standortbestimmung,
Entfremdung oder Selbstzweifel?

Denn es gilt zu bedenken, dass die fortschreitende Versc
deutschen Zivilverwaltung nicht ohne Auswirkung auf seinen Freundes-
und Bekanntenkreis und seine bevorzugten Aktivitdten blieb. Stellt sich
Beckmann vielleicht sogar als Représentant der Besatzungsmacht oder
der pro-nationalsozialistischen niederlandischen Kulturfunktiondre
dar, der von niederlindischen Kiinstlern und Musikern nun zusehends
gemieden wird? In jedem Fall liegt eine latente Bedrohung iiber den drei
Paaren, besonders bei der linken Tafel, wo die Begegnung von Akrobat
und Flgtenspielerin von einer iiberlebensgrofsen mannlichen Biiste hinter-
fangen wird. Das schwert befindet sich fast genau an derselben Stelle wie
die Lanze auf der linken Tafel der Schauspieler, doch der junge Mann - fir
den Maarten van Gilse (s. Biografie) das Vorbild geliefert haben konnte -
scheint eher dem Widerstand als den Okkupanten anzugehoren.

Auch Details zeugen von der Atmosphdre von uUmbruch und Gefdhr-
dung; so ist der Boden der Mitteltafel eigentiimlich heterogen und viel-
teilig, als sei er zerborsten oder in Bewegung. geriicksichtigt man die
Aufschrift des Blechblasinstruments (?) beziehungsweise des Sprach-
rohrs (»Fliistertiite«), die ubereinstimmend als »DA ORIEN[T?]« und
"SUMA[T?]« gelesen wird, kénnte Beckmann auf die Erdbeben in der
ehemaligen niederlsndischen Kolonie Sumatra verweisen wollen, tber
die er durch Quappi unterrichtet gewesen sein diirfte.#* Wihrend Lenz

harfung der

die Hoffnung auf eine Wende des Kriegs in Russland (Ex Oriente Lux - Aus
dem Osten kommt das Licht) in Erwdgung zieht,* kann ein Bezug auf
Sumatra als Operationsraum der britischen SOE (Special Operations Exe-
cutive), die seit Juli 1940 - nicht nur in den Niederlanden, sondern welt-
weit - »lllegal Warfare«, also Sabotage und Untergrundarbeit, gegen das
Deutsche Reich und seine Verbiindeten praktizierte, nicht ausgeschlossen
werden.® Ein genuin niederlandischer Referenzrahmen ist jedoch auch
durch »Hitlers Herrengefdngnis« in Sint-Michielsgestel gegeben, wo seit
Mai 1942 zwischen 400 und 1.200 prominente Niederldnder, darunter auch
Indonesier, als sogenannte »Praventiv-Geiseln« inhaftiert waren: Fiinf von
diesen »Anti-Widerstandsgeiseln« — darunter zwei Aristokraten — wurden
am 15. August 1942 erschossen, als Vergeltung fiir einen Sabotageakt in
Rotterdam am 7. August.*

Der rechte Fliigel zeigt einen schreitenden Mann in einem roten, karo-
artig gemusterten Anzug mit einem blonden Mddchen auf dem Riicken.
In der Figur des Harlekins kdnnte Beckmann den Druckereidirektor Frans
Duwaer (s. Biografie) dargestellt haben, der enge Kontakte zu Beckmanns
Bekanntem Willem Sandberg und zu Friedrich Vordemberge-Gildewart,
einem Freund des Malers, unterhielt. Duwaer war nachweislich im Wider-
stand aktiv und filschte Personalausweise fiir Untergetauchte, Juden und
Verweigerer von Zwangsarbeit.

2 Pablo Picasso, La dépouille du Minotaure en costume d'Arlequin
(Rideau de scene pour le 14 juillet de Romain Rolland), 1936, 8,30 13,25 m,
Musée des Augustins, Toulouse

Hinter dem Paar steht eine martialische, als Vogelmensch maskierte
weibliche Figur. lhre Gestik ist unklar, scheint aber mit der Bewegung des
Paares in Verbindung zu stehen. Wie der Jiingling im linken Fliigel hebt
sie die linke Hand, wie er hilt sie in der rechten ein Schwert. Gibt sie dem
Paar, dass das Fest verlassen muss, schiitzendes Geleit? Oder vertreibt sie
es? Und welche Rolle spielt der kleine Hotelpage, der ebenfalls mit einem
Schwert fuchtelt? Es kénnte sich um eine fiir Beckmann typisch mehr-
sinnige Befragung der Beziehung von Tdtern und Opfern handeln. Wir ver-
muten hier eine genuin kiinstlerische Auseinandersetzung des deutschen
Malers mit Picasso, scheint doch die Verbindung von gewalttdtigem
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Vogelmenschen und rotem Harlekin einer kleinen Gouache von Picasso
entlehnt,” die wenig spdter als grofer Theatervorhang fiir das Stiick
Quatorze Juillet von Romain Rolland im Pariser Théatre du Peuple (Abb. 2)
aljsgefijhrt wurde.*® Was Gijs van Hensbergen fiir dieses Motiv festhdlt -
»Picassos wahre Gefiihle und Strategien liegen hinter einer Theatermaske
verborgen« (Ubers. d. Verf.) 4 - trifft grosso modo auch fiir Beckmann zu.
Die Kernfrage lautet daher: Kann der Maler von Picassos Arbeiten gewusst
haben?

Wir bejahen diese Frage aus zwei Griinden: Erstens hielt sich Beckmann
in den Jahren 1936 bis 1939 regelmafiig langere Zeit in Paris auf®® und
konnte den Vorhang personlich gesehen haben, zweitens waren 1936 der
Amsterdamer Journalist und Fotograf Maarten van Gilse und der Fotograf
Carel Blazer fiir eine Reportage zum franzdsischen Nationalfeiertag nach
Paris gereist. Uber die mit Beckmann bekannte Malerin Charley Toorop,
deren Sohn Johnny Fernhout gemeinsam mit Van Gilse und Blazer in der
politisch linksgerichteten Hausgemeinschaft in der Keizersgracht 522
lebte, kdnnte Beckmann Kenntnis von Picassos Vorhang erlangt und die
Figur des Vogelmenschen fiir Karneval adaptiert haben.

Die Vorbildfunktion von Picassos Vorhang fiir Karneval erstreckt sich
dabei nicht nur auf den Modus des Aufbegehrens und des (Volks)Kampfes,
sondern umfasst auch die Einhalt gebietende Figur des Jiinglings, der
auf den Schultern des in ein Fell geschliipften bartigen Mannes sitzt. Es
ist verlockend, sich vorzustellen, dass der an Agitprop, den Aktivitdten
der franzosischen Front Populaire und der spanischen Frente Popular
interessierte Maarten van Gilse den Ausgangspunkt fiir Picassos Figur
des stark klassizisierten Jiinglings gebildet haben kénnte. Den biogra-
fischen Ankniipfungspunkt kdnnte die Fotografin Dora Maar geliefert
haben, mit der Picasso seit dem Friihjahr 1936 liiert war. Maar, Tochter
des kroatischen Architekten Josip Markovitch, dokumentierte die Proben
und Auffiihrungen der linken Groupe Octobre um Jacques Prévert (den
Probenraum der Schauspieler sollte Picasso 1937 als Atelier fiir die Her-
stellung von Guernica mieten). Der selbst an Auffiihrungen wie Spanje
leeft mitwirkende Maarten van Gilse wohnte bei seinem Aufenthalt in
Paris bei der jiidischen Journalistin Tilly Visser (Mathilde Reich-Visser),
die auch Josip Tito illegal beherbergte - Tito koordinierte die Anwerbung
von Freiwilligen fir die internationalen Brigaden wie Maarten van Gilses
Bruder Jan Hendrik. Auch wenn es keinen Hinweis darauf gibt, dass Picasso
ein Foto von Maarten van Gilse gesehen hat, erstaunt die bis zur starken
Schattierung der Augenhohlen gehende Ahnlichkeit zwischen dem Por-
tratfoto und dem Kopf des Jiinglings.

Ungeachtet unserer Lesart, die zeitgeschichtliche Personen und
Ereignisse als relevant fiir die Interpretation von Karneval erachtet, hat
Beckmann das Triptychon freilich dennoch bewusst mehrdeutig kon-
zipiert. Aber auch wenn wir Olaf Peters’ Pladoyer fiir Beckmanns prinzipiell
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»polysemantische Bilderfindung«*' folgen, konnte sogar der Titel selbst
einen direkten Anlass gehabt haben, ndmlich die Auffiihrung des Pro-
gramms Carnaval!! durch das von Willy Rosen® geleitete Ensemble »Die
Prominenten«, das am 17. Januar 1942 Premiere hatte. Max und Mathilde
Beckmann hatten nachweislich am 27. August 1941 eine andere Auf-
flihrung dieses Ensembles besucht,” dessen Vorstellungen ab September
1941 nunmehr allein von Juden besucht werden durften. Als im Mai 1942
der Judenstern eingeftihrt wurde [s. Biografie Jef Last], durfte die Gruppe
nur noch kurz in der Stadsschouwburg auftreten, die sich inzwischen
Joodsche Schouwburg nannte und seit Juli 1942 als Sammelplatz fir die
Amsterdamer Juden vor deren Einweisung ins Lager Westerbork diente.
Auch wenn unklar ist, ob die Beckmanns die in Het Joodsche Week-
blad annoncierte Vorstellung Carnaval!! als »Arier« besuchen konnten,
dirften sie von der Auffiihrung Kenntnis gehabt haben, denn Grete Weil
(s. Biografie), eine enge Bekannte, arbeitete als Sekretdrin des Judenrats in
diesem »Deportationszentrum«.’*

Festgehalten sei, dass die zunehmende Verschadrfung der Besatzungs-
politik auf allen Feldern - etwa die erfolgreiche Suche nach unterge-
tauchten Juden mittels einer Geldpramie, die auch zur Verhaftung von
»Ariern« fiihrte, die Unterschlupf gewdhrt hatten® - exakt parallel zur
Arbeit an Karneval verlief. Dies belegen auch Max Beckmanns Tagebuch-
notizen, etwa am 27. und 28. Juli 1943. Vor diesem Hintergrund besitzt der
durch Unterstreichung hervorgehobene Eintrag »Schlufs des »Carnavales
Cabarett«® am 18. November 1943% eine erschreckende Ambiguitat, denn
er ldsst sich sowohl als Ende der Arbeit am Triptychon als auch als resig-
native Reaktion auf die SchlieRung der Joodsche Schouwburg an exakt
diesem Tag verstehen. Bedenkt man ferner, dass Maarten van Gilse am
1. Oktober 1943 in Overveen zusammen mit anderen niederlandischen
Widerstandskdampfern erschossen wurde, bekommen die im Werkver-
zeichnis von Erhard und Barbara Gopel zusammengestellten Eintrdge des
Tagebuchs®® etwas Gespenstisches, denn sie legen nahe, dass der Tod des
27-jahrigen Van Gilse eine Anderung oder Uberarbeitung des »Jungen in
violett« im linken Fliigel ausloste oder erforderte. Fest steht, dass sich
die Sanktionen gegen den bewaffneten Widerstand und die zuneh-
mende Judendiskrimierung und -verfolgung ebenso im Triptychon nieder-
geschlagen haben wie Selbstanalyse, Trauer und Schmerz - freilich trans-
poniert und transformiert, das heifst, verallgemeinert und bildreflexiv
ausgedeutet. Denn Beckmann hat besonders in den Triptychen stets
grofde Aufmerksamkeit darauf verwandt, Bildelemente so zu verunkldren,
dass sie nicht als illustrative Wiedergabe realer Geschehnisse verstanden
werden konnen, und war sichtlich befriedigt, dass die Kunstgeschichte
sich an ihm die zZdhne ausbiss: Selbst Kenner wie Perry Rathbone
wiirden »die wirklichen - die unwirklich wirklichen Dinge niemals
wissen«.*



Institute of Arts

1
Blindekuh (1944/45)

Die fiir Schauspieler und Karneval festgestellten Bedeutungsdimensionen
gelten im Kern auch fiir das Triptychon Blindekuh (Gopel 704) = €in Titel,
d.en der Kiinstler indes erst am 7. August 1945 festlegte. Die Wahl dieses
T'FEIS ist paradigmatisch fiir Beckmanns vorgehen, denn es vermengt
die Ebene des heiteren Gesellschaftsspiels, bei dem die Identitdt der
Spieler mit verbundenen Augen ertastet und erraten werden muss, mit
der duRerst bedrohlichen — auch von Argwohn, Misstrauen und Verrat
geprigten - Situation von Herbst 1944 bis Friihjahr 1945. Desorientierung
und Unsicherheit kennzeichnen das Bild, das moglicherweise auch auf
den »blind drope, den (nichtlichen) Sprung von Fallschirmspringern ins
Ungewisse anspielt.

Dank der akribischen Arbeit von Christiane Zei
Beckmann die ersten Entwiirfe schon am 25., 26. und 28. juni 1944
skizzierte® (im Tagebuch wird das Werk zuerst am 30. September
erwihnt, unter dem Titel Das Konzert). Die Konzeption entstand somit
unter unmittelbarem Eindruck der Verhaftungen von Anfang April® und

ller wissen wir, dass

Jef Last

Charlotte kahler

der Hinrichtungen im Juni 1944: Am 6. Juni war gegen 22 Widerstands-
kampfer das Todesurteil vollstreckt worden,” am 10. Juni hatte man
den mit dem Ehepaar Beckmann befreundeten Bildhauer Johan Limpers
(s. Biografie) erschossen, ebenso wie Frans Duwaer (s. Biografie) und Gerrit
van der Veen (s. Biografie). Die Verunsicherung, die daraufhin im Kreis um
Beckmann um sich griff, war immens (etwa bei Vordemberge-Gildewart
und seiner Frau®), und es ist bezeichnend, dass in den Tagebtichern Ein-
trige dieser Monate fehlen beziehungsweise lickenhaft sind: Bei Max sind
sie ausradiert, bei Quappi Seiten herausgerissen. Noch 1949 sprach der
Kiinstler ausdriicklich von »seelischen Verwundungen aus der Kriegszeitc,
die er als Grund seiner Herzschmerzen vermutete.® Vor diesem Hinter-
grund erscheint es sehr naheliegend, dass der Kiinstler bei diesem letzten
wihrend des Kriegs begonnenen Triptychon das Schicksal des niederldn-
dischen Kiinstlerwiderstands ins Zentrum stellte.

Die Mitteltafel zeigt flinf Musiker - drei Frauen und zwei Mdnner - und
einen Stiermenschen. Schiff beschrieb das Bild 1981 s0: »[...] Mars trommelt

Pieter Dourlein
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wild, die keusche Diana harft, Bacchus spielt auf der Schalmei.«% Wir
erkennen Wim Eggink (s. Biografie) als Vorbild fiir den Trommler: Beckmann
bringt unmissverstandlich zum Ausdruck, dass Eggink im April 1941 die
Untergrundzeitschrift Slaet op den Trommele! mitinitiiert hatte. Wihrend
seine Mitbegriinder schon am 9. Oktober 1943 erschossen worden waren,
wurde Eggink erst im Januar 1944 verhaftet (und im August 1944 verurteilt).

Als Harfinistin portratierte Beckmann offenbar Henriétte Bosmans
(s. Biografie), eine »Halb-Jidin«, die seit dem Friihjahr 1942 nicht mehr
offentlich auftreten durfte. Am 1. April 1944 wurde ihre Mutter Sara in
das Durchgangslager Westerbork eingewiesen, doch Henriétte Bosmans
konnte aus unbekannten Griinden ihre baldige Freilassung erwirken.

Fiir den im Bildvordergrund lagernden Fldtisten griff der Kiinstler erneut
auf den am 1. Oktober 1943 hingerichteten Maarten van Gilse zuriick.
Waéhrend wir der rothaarigen Frau im Bildhintergrund derzeit keine his-

A WT operator disguised as
a cow. He broadcast his
traffic from a field in France.
His antennae were housed at
the rear, without causing
morse mutilation.

3 Als Kuh getarnter Funker (WT = Wireless Transmission); die Antenne
fiir die Ubermittlung von Morsesignalen ist nicht sichtbar.

torische Person zuordnen kénnen, erkennen wir in der dunkelhaarigen,
vom Stiermenschen im Frack bedrdngten Frau erneut (wie in Karneval)
Frieda Belinfante, die in der rechten Tafel, nun weif} gekleidet, abermals
auftaucht. Der Stiermensch - eine Anspielung auf den Dirigenten Willem
Mengelberg (s. Biografie) - ist im Begriff, der Musikerin eine Hermelinstola
umzulegen, doch sie scheint sich diesem Ansinnen widersetzen zu wollen
und wirft einen trotzigen oder zornigen Blick zur Harfinistin (mit Henriétte
Bosmans lebte Belinfante tatsachlich zusammen). Es ist nicht bekannt,
ob Beckmann sich bei der Entscheidung, die widerspriichliche Figur des

Wim Eggink
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Stiermenschen ins Bild zu setzen, von Picasso oder von der Tarnung von
Funkern inspirieren liefs (Abb. 3).

Insgesamt versammelt die Mitteltafel damit ein widerspenstiges
Orchester, das dem mit den deutschen Besatzern kollaborierenden
Mengelberg einige Schwierigkeiten bereitet haben dirfte; tatsich-
lich erschien am 1. November 1944 eine giftige Kritik am Verhalten des
Dirigenten im Vrije Kunstenaar. Diese Deutung der Mitteltafel - als
Beschreibung der schwierigen Situation von im Untergrund aktiven
Niederldndern ebenso wie als Totengedenken - wird durch weitere Bild-
elemente gestiitzt. So zeigt der grofse Wecker genau 9 Uhr, also den
Beginn der Ausgangssperre beziehungsweise der Sperrstunde,® und der
umkranzte (zum Zeitpunkt von Beckmanns Arbeit an Blindekuh bereits
fusilierte) Jungling im Vordergrund lehnt an einem Scheibenkarren, einer
Halterung fir Schief’- oder Zielscheiben.

Beide Fliigel fiihren die Thematisierung des »schlimmen Winter[s]
1944/1945«% fort. Der linke Fliigel zeigt, dicht gedrangt, acht Menschen,
von denen wir drei zu identifizieren glauben. Bei der blonden Frau im Bild-
vordergrund kénnte es sich um Charlotte Kohler handeln, die wir auch
im rechten Fliigel von Schauspieler dargestellt sahen. Im nach rechts bli-
ckenden Mann mit starken Lippen und blauen Augen, oberhalb der Frau
mit dem weifsen Kopftuch, erkennen wir Jef Last, wahrend wir die mittlere
Figur im oberen Register mit dem mannlichen Gesicht und der weiblichen
Frisur als Pieter Dourlein (s. Biografie) identifizieren, dessen »Verkleidung«
als Frau zwingend erforderlich war, denn der Geheimagent Dourlein wurde
steckbrieflich gesucht.

Auch beim rechten Fliigel halten wir drei Personen fiir erkennbar: Im Vor-
dergrund, im rot karierten Anzug mit Augenbinde, sehen wir den am10. Juni
1944 erschossenen Frans Duwaer - ob er bei der Hinrichtung ebenfalls eine
Augenbinde trug, ist nicht bekannt.®® Die dunkelhaarige Frau im weien
Kleid hinter beziehungsweise tiber ihm identifizieren wir wieder als Frieda
Belinfante und den Mann im schwarzen Anzug mit »aristokratischem
Adlerprofil«® als Willem Sandberg (s. Biografie), seit 1938 Zweiter Direktor
des Stedelijk Museum, der nach dem von ihm mitgeplanten Anschlag auf
das Einwohnermeldeamt am 27. Mérz 1943 untertauchen musste.

Beide Fliigel zeigen Gegenstdnde, die die Zuordnung der Figuren zum
Widerstand stiitzen. So sind im linken Fliigel, in der linken oberen Ecke,
drei Figuren mitihren Utensilien zu sehen: Mit dem Riicken zum Betrachter
ein Fallschirmspringer mit Lederhaube, dessen Schirm sich zu entfalten
beginnt; ein Funker hinter seinem Funkkasten und rechts von ihm die von
uns als Dourlein angesprochene Figur. Nimmt man die am linken Bild-
rand unten angeschnittene Druckpresse hinzu (das Schriftstiick wird von
einem erschrockenen Mann schnell zugedeckt), dann zeigt Beckmann
hier drei zentrale Aktivititen des Untergrunds: die Uberbringung von
Informationen durch Boten oder Agenten (Fallschirmspringer) und per
Funk sowie die Verbreitung dieser Nachrichten im Druck. Auch die rechte
Tafel zeigt das Schwungrad einer (Druck)Maschine als Hinweis auf den

Maarten van Gilse

Frieda Belinfante



Druckereibesitzer Duwaer; die Buchstaben GR und BN auf dem Schild des
Hotelpagen kénnten Morsecodes von Funkern sein.”

Wenn, wie wir argumentieren, Beckmann in Blindekuh ausdriicklich
auf Figuren des Musiker- und Kiinstlerwiderstands Bezug nahm, ist die
Frage, wann diese Zuspitzung erfolgte, von besonderer Bedeutung. Wir
vermuten, dass der Kiinstler erst im weiteren Verlauf des Herbstes damit
begann, den skizzierten Figuren konkrete Gesichter zuzuweisen. Erhard
Gopel verlieR die Niederlande eine gute Woche nach dem »Dolle Dinsdag«
(5. September 1944), und Mathilde Quappi Beckmann notiert am Tag seiner
Abreise ambivalent: »[...] ein Zeitabschnitt ist vorbei«.”'

Unabhéngig von diesen zeitgendssischen Beziigen stellt Blindekuh indes
€rmeut eine sehrintensive Auseinandersetzung Beckmanns mit Picasso dar.
Es ist erstaunlich, dass die starken Parallelen zwischen Guernica (Abb. 4)
und Blindekuh bisher nicht niher thematisiert worden sind. Sie reichen
von den erhobenen Armen der Frau rechts, die sich in den Armen des
Trommlers spiegeln, und den drei Flammen ihres Kleides (sowie den vier
aus dem Haus schlagenden Flammen), die Beckmann in der Mitteltafel von
Blindekuh wieder aufnimmt, tiber die groRe zentrale, bildbeherrschende
dreieckige Lichtfliche im Bild des Spaniers, die Beckmann mit der Form
der Harfe an selber Stelle reproduziert, und die Gestalt des gestiirzten
Kriegers, die bei Beckmann der Widerstandskidmpfer van Gilse einnimmt,
bis zy Picassos emphatischer Lichttrigerin, der Beckmanns Lichttrdger im
rechten Fliigel entspricht, und der ambivalenten Figur des Stiers, die in

beiden Bildern in der linken oberen Bildecke erscheint.
Es scheint, als habe der deutsche Kiinstler hier bewusst die Méglich- auseinanderzusetzen. Beide Werke, Guernica und Blindekuh, stellen

jedenfalls in hoch verdichteter, verstorender Form das Verhadltnis von

4 Pablo Picasso, Guernica, 1937, Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

keit ergriffen, sich auf jhnlichem intellektuellen, dsthetischen und emo-
tionalen Niveau wie Picasso mit verfolgung, Gewalt und Zerstérung  Kultur und Krieg dar, beide kommemorieren die Toten.

Frans Duwaer

Flieda Belinfante willem Sandberg
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Argonauten, Triptychon, 1950, National Gallery of Art, Washington D. C.

IV
Argonauten (1950)

Argonauten (Gopel 832) ist ein Triptychon, das nach 1945 entstand, aber
auf die Zeit der deutschen Besatzung der Niederlande Bezug nimmt. Wir
kénnen und wollen im Rahmen unseres Uberblicks weder auf die Aus-
einandersetzungen zwischen Wolfgang Frommel und Erhard Gopel
um die Deutung dieses Werks noch auf die umfangreiche Sekundar-
literatur eingehen. Ziel ist vielmehr, einige der dargestellten Personen zu
identifizieren.

Die Mitteltafel versammelt drei Madnner, einen alten und zwei junge.
Das Vorbild fiir den rechten Jiingling lieferte unseres Erachtens Simon van
Keulen (s. Biografie) — als Beckmann ihm gegen Kriegsende begegnete,
war er 19 Jahre alt. Die vom Portritfoto abweichende Frisur ist dadurch
bedingt, dass Beckmann, so Quappi, den von rechts kommenden Wind
habe andeuten wollen.”?

Die linke Tafel zeigt einen Maler und sein Modell; im bdrtigen
Maler erkennen wir Herbert Fiedler (s. Biografie), mit dem Beckmann
seit 1912 bekannt war und den er 1942/43 in Les Artistes mit Gemiise

Simon van Keulen

Herbert Fiedler
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(Gopel 626) - rasiert — portratiert hatte. Fiir diese Identifikation sprechen
Fiedlers rechtwinkliger Haaransatz, sein kariertes Hemd und die konzen-
trierte Arbeitshaltung.”?

Im rechten Fliigel sind fiinf musizierende Frauen dargestellt, wobei von
der fiinften nur eine Hand und ein Bein ins Bild ragen. Wir identifizieren
das mit aufgebldhten Wangen Blasinstrument spielende junge Mddchen
unten rechts, das eine Ponyfrisur trdgt, mit Lilo Laqueur; und wir vermuten,
dass es sich bei der teilweise durch ein Notenblatt verdeckten Sangerin im
Hintergrund um Lilos Mutter Margarete Laqueur-Lowenthal handelt, denn
diese hatte, nach Aussage von Lilos Schwester Renata, »tizianrotes Haar,
malte, hatte eine schéne Singstimme und spielte Klavier«* Spadtestens
ab August 1944 musizierten die Laqueurs hdufig mit Quappi Beckmann.

Grundsitzlich ist Argonauten von grofierer Ruhe und geringerer
Spannung gekennzeichnet; die Antagonismen, die Schauspieler, Karneval
und Blindekuh so uniibersehbar pragten, haben sich weitgehend aufgeldst
in einer nostalgisch verkldrten Riickschau.

Lilo Laqueur



vV
Zusammenfassung

Unsere stark konzentrierte Behandlung der vier Triptychen hat gezeigt,
wie allgegenwirtig verschiedene Aspekte der Kriegs- und Besatzungs-
Zeit in Beckmanns Werk sind, wie der Kiinstler indes gleichzeitig diese
konkreten Beziige permanent verschliisseln, chiffrieren und verunkldren
Musste. Wir haben dieses Spannungsverhiltnis von Sagen und Schweigen,
von Zeigen und Verbergen bewusst ins Zentrum des Beitrags gestellt:
Diese offenen und versteckten Andeutungen, diese Hinweise auf Per-
Sonen seines Umfelds - und seines Wahrnehmungshorizonts - konnten
nur aus den Quellen selbst erarbeitet werden, da kunstgeschichtliche
Analysen die Bedeutung des historischen Entstehungszusammenhangs
hiufig reduzierten und im Gegenzug eine grofere Relevanz der - fraglos

1 Max Beckmann zit. von seiner Frau; Mathilde Q. Beckmann Diaries, 1941-
1974, Archives of American Art, Smithsonian Institution, Washington D.C. (im
Folgenden MQBD, AAA), Buch 1, 7.11.1942.

2 Wolfgang Frommel an Renata von Scheliha, 22.8.1946, zit.n. Claus Victor Bock
und Manuel R. Goldschmidt (Hrsg.), Wolfgang Frommel - Renata von Scheliha.
Briefwechsel 1930-1967, Amsterdam 2002, Brief 16, S. 32-35, hier S. 34.

3 Vgl Sean Rainbird, »A Gathering Storm: Beckmann and Cultures in Politics
1925-38<, in: Max Beckmann, Ausst.-Kat. Tate Modern, London, Museum of
Modern Art, New York, London und New York 2003, S. 157-179, hier S. 177: »His
[Beckmanns] is an art that stands at a remove from the realities of the moment,
rétreating instead to an inner world of fantasy and myth. A separation of art and
life has frequently isolated his paintings from the time they were made.«

4 Exemplarisch sei auf Barbara Copeland Buenger, Max Beckmann’s Artistic
Sources. The Artist’s Relation to Older and Modern Traditions, Diss. New York 1979,
Ann Arbor 2000, verwiesen.

5 Beispielsweise Barbara Copeland Buenger, Max Beckmann. Self-Portrait in
Words. Collected Writings and Statements 1903-1950, Chicago und London 1997; Jill
Lloyd, »Beckmann: Exile in Amsterdam 1937-47¢, in: Max Beckmann, Ausst.-Kat.
Tate Modern, London, Museum of Modern Art, New York, London und New York
2003, S. 185-209; Cornelia Homburg, »Max Beckmann in Amsterdamg, in: Jong
Hollang, 20, 3, 2004, S. 8-18; Olaf Peters, Vom schwarzen Seiltdnzer. Max Beckmann
Zwischen Weimarer Republik und Exil, Berlin 2005; Beatrice von Bormann, »Ein
Jahrzehnt im »plittbrettisndc. Max Beckmann im niederlandischen Exil«, in: Max
Beckmann in Amsterdam 1937-1947, Ausst-Kat. Van Gogh Museum, Amsterdam,
Amsterdam 2007, 5. 107-133; Rose-Carol Washton Long and Maria Makela (Hrsg.),
Of »truths impossible to put in words«. Max Beckmann Contextualized, Oxford u.a.
2009; Uwe M. Schneede, Max Beckmann. Der Maler seiner Zeit, Miinchen 2009.

6 MQBD, AAA, Agenda 1941/42, undatierter Zettel (Briefpapier des Carlton Hotel
in Amsterdam; Mathilde zitiert hier ihren Mann), von Mathilde in die letzten Tage
des Jahres 1942 eingeklebt: »Worauf es mir in meiner Arbeit vor allem ankommt
ist die Idealitit die sich hinter der scheinbaren Realitit befindet. - Ich fiihre aus
der gegebenen Gegenwart die Briicke zum Unsichtbaren - wie ein beriihmter
Kabalist einma| gesagt hat: willst du das Unsichtbare fassen dringe so tief Du
kannst ein in das Sichtbare.«

7 Mathilde Q. Beckmann, Mein Leben mit Max Beckmann, Miinchen und Zirich
1983.

8 'MQBD, AAA, und Max Beckmann Papers, 1904-1974, hier: Ten personal diaries
of Max Beckmann, 1942-1950, Archives of American Art, Smithsonian Institution,
Washington D.C. (im Folgenden MBD, AAA); ergdnzend wurden Korrespondenzen
aus den Max Beckmann Papers 1904-1974 (im Folgenden MBC, AAA) heran-
8ezogen.

vorhandenen - Uberzeitlichen Bedeutungsdimensionen von Beckmanns
Cuvre (abendldndische Kulturgeschichte, Kulturphilosophie, Geistes-
geschichte) behaupteten.

Abschnitt 11l zu Blindekuh zeigt sicherlich am starksten, was durch eine
politische Ikonografie dieses Triptychons zu gewinnen ist. Es muss anderen
Studien vorbehalten bleiben, auch Werken wie Versuchung (Gépel 439),
Akrobaten (Abb. S. 34), Damenkapelle (Gépel 541), Les Artistes mit Gemiise
(Gopel 626), Die Reise (Gdpel 659), Messingstadt (Gépel 668) und dem Pro-
grammbild Traum von Monte Carlo (Gopel 633) detaillierte Untersuchungen
zu widmen.

9 Max Beckmann Archiv der Max Beckmann Gesellschaft e. V., Miinchen (im
Folgenden MBA), insbes. Il I, Korrespondenz von Quappi mit Erhard Gopel und
Briefe von Quappi an ihre Schwester Hedda von Kaulbach.

10 Siehe Max Beckmann und Giinther Franke (Hefte des Max Beckmann Archivs, 4),
Ausst-Kat. Staatsgalerie Moderner Kunst Miinchen, Miinchen 2000, S. 52.

1 Christian Lenz, »Schdn und schrecklich wie das Lebenc, in: Max Beckmann.
Exil in Amsterdam, Ausst-Kat. Van Gogh Museum, Amsterdam, Pinakothek der
Moderne Miinchen, Ostfildern 2007, S. 33-105, S. 5053 mit Anm. 43,S.99f. vgl.
ebd. Kat-Nr. 19 von Carla Schulz-Hoffmann, S. 186-188.

12 Gopels Publikationen der 1950er-Jahre haben bei der Interpretation von
Beckmanns Bildern hiufig eine iiberzeitliche Dimension ins Spiel gebracht, etwa
hinsichtlich der Beziige zur griechischen Antike (so Erhard Gopel, Max Beckmann
der Maler, Auswahl und Einfiihrung von Erhard Gopel, Miinchen 1957, S. 5). Diese
Tendenz, die konkreten Zeitumstande zu relativieren, geht soweit, dass er in
Beckmanns Tagebuch von 1940 bis 1950 »die eintdnige Langeweile dieser Zeit«
erkennt (Erhard Gopel, »Max Beckmann - Mensch und Werke, in: Hermann
Heimpel, Theodor Heuss und Benno Reifenberg (Hrsg.), Die GroRen Deutschen,
Berlin 1957, S. 534-547, hier S. 541).

13 MBAIIl I, Quappi an Hedda von Kaulbach, 18.1.1938; Bormann 2007 (wie
Anm. 5), S.126; vgl. auch Biografien Lilo Laqueur und Jo Kijzer.

14 Zu den Reisen des Ehepaars Beckmann in die Niederlande siehe beispiels-
weise M. Q. Beckmann 1983 (wie Anm. 7), S. 24. Hingewiesen sei auch auf den
Sommer 1928, als unter anderem Scheveningen, fiinf Uhr friih (Gopel 293) ent-
stand.

15 Siehe Christiane Zeiller, Max Beckmann. Die Skizzenbiicher. The Sketchbooks,
hrsg. von der Max Beckmann Gesellschaft und den Bayerischen Staatsgemadlde-
sammlungen Miinchen, Ostfildern 2010, Bd. 1, Skizzenbuch 1, 5. 103, BI. 90V, 92r.
16 Erhard Gopel, Berichte eines Augenzeugen, hrsg. von Barbara Gopel,

Frankfurt a. M. 1984, S. 193-195, hier S. 194.

17 Erhard Gopel, Max Beckmann. Die Argonauten, Stuttgart 1957, S. 4.

18 MBA, 1l 1, Mathilde Quappi Beckmann an Erhard Gopel, 10.3.1958, Bl. 2.

19 MBA, I111, Erhard Gdpel an Mathilde Quappi Beckmann, 19.3.1958, BI. 1.

20 Gert Schiff, »Max Beckmann: Die Ikonographie der Triptychen. Umrisse
einer geplanten Arbeite, in: Tilmann Buddensieg und Matthias Winner (Hrsg.),
Munuscula discipulorum. Kunsthistorische Studien. Hans Kauffmann zum 70.
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Arondeus

Willem Arondeus, um 1940

Arondeus, Willem Johan Cornelis

Maler, Grafiker, Schriftsteller
*Naarden 22.8.1894
1t Overveen 1.7.1943

Willem Arondeus wuchs in
Amsterdam auf. 1907 begann er
eine kunstgewerbliche Ausbil-
dung an der Quellinusschool (die
spatere Gerrit Rietveld Acade-
mie) in Amsterdam, 1911 ging er als
17-Jahriger nach Rotterdam; zeit-
weise lebte er in Kiinstlerkolo-
nien (Amsterdam, Blaricum, Urk).
1922/23 erhielt Arondeus den Auf-
trag, ein monumentales Wand-
bild fiir die Rotterdamer Stadthalle
zu schaffen, ebenso 1926 fiir das
Hauptgebdude des Gemeentelijke
Geneeskundige en Gezondheits-
dienst (GG en GD) in Amsterdam.
Von 1930 bis 1932 gestaltete er
neun Wandteppiche fiir das
Provinciehuis in Haarlem. Einen
zweiten Auftrag des GG en GD rea-
lisierte er zwischen 1931 und 1933.
Ungefdhr ab 1930 interessierte
sich Arondeus zunehmend fiir
die schriftstellerische Tatigkeit.
Es kam zum Bruch mit seinem
Lehrer, dem Wandmaler Richard
Roland Holst. Bereits seit 1915 war
er mit dessen Neffen, dem Dich-
ter Adriaan Roland Holst, bekannt,
doch diese Freundschaft zerbrach
1936. Auch seine Beziehung zur
gemeinsamen Freundin seit 1928,
der Kiinstlerin Jeanette (»Zus«) van
der Masch Spakler, verschlechterte

sich, wihrend er mit deren
Schwester, Hetta van der Masch-
Spakler, weiterhin in engem Kon-
takt blieb. Seit 1936 lebte Arondeus
in Amsterdam, zunichst am Rokin
ab 1939 am Singel.

Unmittelbar nach dem deut-
schen Einmarsch in die Nieder-
lande im Mai 1940 schloss sich der
bekennende Homosexuelle
Arondeus einer Widerstands-
gruppe von Kiinstlern um den
Bildhauer Gerrit van der Veen
an. Ab 1941 gab er eine kleine
Widerstandszeitschrift - die
Brandarisbrieven - heraus, die 1942
in der Zeitschrift De Vrije Kunst-
enaar aufging und zum Kampf
gegen die nationalsozialistische
Kultuurkammer aufrief. Zur
Redaktion des Vrije Kunstenaar
zdhlten auch Maarten van Gilse N,
Johan Limpers 1 und Gerrit van
der Veen.

Einige Kiinstler dieser Wider-
standsgruppe, zu deren Kern
Arondeus, van der Veen und Frans
Duwaer 1 zdhlten, filschten »per-
soonsbewijzen« (Identitétskarten)
fir Verfolgte und Untergetauchte.
Besonders aktiv war hier die
Centrale Kunstenaars Commissie
(CKC), die von van der Veen,

Frieda Belinfante /- und Willem
Sandberg | gegriindet worden
war; sie beschaffte Verstecke fiir
Juden und unterstiitzte jene nie-
derlandischen Kiinstler, die sich
nicht der Kultuurkamer ange-
schlossen hatten.

Um zu verhindern, dass diese
falschen Ausweise durch einen
Abgleich mit Dokumenten im
niederldndischen Einwohner-
meldeamt enttarnt wiirden, ent-
stand in der Widerstandsgruppe
der Plan, dieses Bevélkerungsre-
gister in Amsterdam zu iiberfallen
und in Brand zu setzen, um mog-
lichst viele Karteikarten zu ver-
nichten. Dieser Anschlag, bei dem
Arondeus, van der Veen, Sandberg
und Johan Brouwer die entschei-
denden Organisatoren waren, fand

)
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am 27. Mdrz 1943 statt. Obwohl|
das Gebaude véllig niederbrannte,
kamen keine Menschen zu Scha-
den. Arondeus wurde am 1. April in
der Wohnung seiner Freundin
Jeanette van der Masch-Spakler in
der Courbetstraat 4 verhaftet, am
18. Juni zum Tode verurteilt und
am 1. Juli 1943 auf Befehl des
Héheren SS und Polizeifiihrers
Hans Albin Rauter erschossen.
Heute erinnert ein Gedenkstein
auf dem Eerebegraafplaats te
Bloemendaal an ihn.

Arondeus wird unseres Wissens
weder in der Korrespondenz von
Max und Quappi Beckmann
noch in ihren Tagebiichern
erwdhnt, doch gibt es Anlass zur
Vermutung, dass Beckmann sein
Schicksal in Akrobaten (Gopel 536,
Abb. S. 34) und Traum von Monte
Carlo (Gopel 633) thematisierte.
Moglicherweise stellt auch die
Figur des gefesselten Kiinstlers
(oder Schriftstellers) im Mittelteil
des Triptychons Versuchung (Gépel
439) Arondeus dar.
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Frieda Belinfante, 1930er-Jahre

Belinfante, Frieda

Cellistin, Dirigentin
* Amsterdam 10.5.1904
tSanta Fe 26.4.1995

Frieda Belinfante, Tochter eines
judischen Pianisten, wurde als Cel--
listin ausgebildet und trat 1920
zum ersten Mal gemeinsam mit
ihrem Vater im Amsterdamer
Concertgebou-Orchester auf. Ab
1924 spielte sie als Solistin bei der
Haarlemsche Orkester Vereeniging,
gab aber auch die musikalische
Begleitung fiir Stummfilme in ver-
schiedenen Kinos. Mit Henriétte
Bosmans />, mit der sie von 1922
bis 1929 zusammenlebte, und dem
Fl6tisten Johan Feltkamp, den sie
1930 heiratete, trat Belinfante spo-
radisch als Amsterdamsch Trio

auf. Die Ehe mit Feltkamp wurde
1936 wieder geschieden. 1937 war
sie Dirigentin des Frauenchors

und des Sweelinck-Orchesters
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der Amsterdamer Universitat,

das auch im Concertgebouw auf-
trat. Das Repertoire von Frieda
Belinfante umfasste sowohl klassi-
sche als auch moderne Musik. 1938
spielte das von Belinfante gegriin-
dete Klein Orkest zum ersten Mal
im Concertgebouw (mit der Sopra-
nistin Jo Vincent - als Solistin).
1938 gewann sie den ersten Preis in
einem Dirigentenwettbewerb, den
der Quappi 7 bekannte Schwei-
zer Emigrant Hermann Scherchen
organisiert hatte.

Am 10. Mai, ihrem 36. Geburts-
tag, marschierte die Wehrmacht
ein. Wenig spdter beging ihr
Bruder, der Arzt Robert Belinfante,
Selbstmord. Frieda Belinfante,
selbst Halbjiidin, befiirchtete
Repressalien gegen die jiidischen
Mitglieder ihres Orchesters und
I6ste es auf. Sie versorgte zundchst
allein Freundinnen und Kollegin-
nen mit falschen Papieren, arbei-
tete aber bald mit Willem
Arondeus -, dem Typografen
und Museumskurator Willem
Sandberg /| sowie dem Bildhauer
Gerrit van der Veen -|* zusammen.
Im Herbst 1942 war sie an der Pla-
nung des Anschlags auf das
Amsterdamer Einwohnermelde-
amt beteiligt und tauchte unter.
Ende 1943 gelang Belinfante liber
Belgien und Frankreich die Flucht
in die Schweiz, wo sie als politi-
scher Fliichtling in Lausanne und
bei Montreux inhaftiert wurde.
Dank der Fiirsprache von
Scherchen wurde sie im Sommer
1944 entlassen. Nach Kriegsende
ging die Musikerin in die Nieder-
lande zurtick, konnte dort aber
nicht wieder Fuf fassen, sodass
sie 1947 nach Amerika ging, wo sie
eine zweite Karriere in Kalifornien
machte. Von 1962 bis zu ihrem Tod
lebte sie in Santa Fe.

Frieda Belinfante wird, soweit
der momentane Forschungs-
stand, weder in der Korrespon-
denz von Max und Quappi
Beckmann noch in ihren

Tagebiichern erwdhnt, doch

kann ein Kontakt von Quappis
Schwester Hedda von Kaulbach
(verh. Schoonderbeek 1) - und
sogar von Quappi selbst — mit
Belinfante nicht prinzipiell aus-
geschlossen werden, bewegten
sie sich doch in den gleichen Krei-
sen von Amsterdamer Musikern
und Musikliebhabern. Hedda von
Kaulbach lebte seit 1925 in Holland
und nahm 1938 die niederldndi-
sche Staatsbiirgerschaft an. Nach
dem Einmarsch der Deutschen ver-
steckte Hedda ihren Freund Valen-
tijn Schoonderbeek, einen holldn-
dischen Organisten und Gegner
des Nationalsozialismus, in ihrer
Wohnung in Amsterdam und hei-
ratete ihn noch wihrend der letz-
ten Kriegsmonate. Die Schwestern
Hedda und Mathilde musizier-
ten oft gemeinsam - oft im Hause
von Gertrud (»Mimi«) Kijzer-Lanz
und Johann Mauritz (»Jo«) Kijzer /1
am Bachplein. Nicht ausgeschlos-
sen werden kann ferner, dass Max
Beckmann bei seinen hdufigen
Besuchen von Bars und Kinos zwi-
schen 1937 und dem deutschen
Einmarsch Belinfante auch per-
sonlich erlebt haben kénnte, da
sie Stummfilme mit dem Cello
begleitete.

Vor diesem Hintergrund
erscheint es naheliegend, die
zentrale Figur im Bild Damenka-
pelle (Gopel 541) mit ihr zu iden-
tifizieren; moglicherweise hat
Beckmann Belinfante auch in
Karneval (Gépel 649, Abb. S. 42)
und Blindekuh (Gopel 704,

Abb. S. 45)dargestellt.
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Henriétte Bosmans, um 1930

Bosmans, Henriétte Hilda

Pianistin, Komponistin
* Amsterdam 6.12.1895
tAmsterdam 2.7.1952

Henriétte Bosmans, Tochter des
rémisch-katholischen Solocellis-
ten Henri Bosmans und der jiidi-
schen Pianistin Sara Benedicts,
die als Dozentin am Amsterdamer
Konservatorium lehrte, begann
1914, eigene Klavierstiicke zu kom-
ponieren. 1919 wurde ihre erste
Cellosonate im Stedelijk Museum
aufgefiihrt. Von 1922 bis 1929 war
Bosmans mit der neun Jahre jiin-
geren Cellistin und spateren Diri-
gentin Frieda Belinfante " liiert,
der sie ihr Zweites Cellokonzert
widmete. Haufig komponierte sie
Lieder mit Klavierbegleitung, fiir
die sie auf deutschsprachige Texte
zuriickgriff, etwa von dem Dich-
ter Otto Julius Bierbaum. Von 1927
bis 1930 nahm Bosmans Unterricht
bei Willem Pijper und wandte sich
der moderneren Musik zu. Sie ver-
lobte sich 1934 mit dem Violinis-
ten Francis Koene, der aber bereits
1935 starb. Zwischen 1935 und 1937
komponierte sie Lieder nach Tex-
ten von Heinrich Heine. Bosmans

Bosmans

war unter anderem mit der Schau-
spielerin Charlotte Kdhler > und
der Sdngerin Jo Vincent > befreun-
det. Zu ihren musikalischen Vor-
bildern zéhlte die deutsche Pia-
nistin Elly Ney, der sie im Mai 1937
eine Komposition widmete, die
»Fantasie over een wals van Johan
Strauss *Geschichten aus dem
Wiener Wald««. Als Ney, die hdu-
fig in den besetzten Landern Kon-
zerte gab, in Rotterdam am 10.
Januar 1942 auftrat, besuchte
Bosmans das Konzert und erhielt
von ihr eine Fotografie mit einer
Widmung.

Der Leiter der Abteilung Musik
des Departement van Volksvoor-
lichting en Kunsten, Jo Govaerts,
und der Dirigent Willem
Mengelberg /- unterstiitzten die
international gefeierte Kiinstlerin,
doch die Halbjiidin weigerte sich,
der im Friihjahr 1942 eingerichte-
ten nationalsozialistischen
Kultuurkamer beizutreten,
woraufhin ihr verboten wurde,
offentlich aufzutreten. Zudem
durften ihre Werke nicht mehr
aufgefiihrt werden. Ihre Musik
konnte nur noch bei illegalen
Hauskonzerten, den »clandestiene
concerten« (heimliche Konzerte)
oder den »Zwarte avonden«
(Schwarze Abende), gespielt
werden.

Eine Schwester ihrer Mutter,
Esther van Raalte-Benedicts, kam
am 10. September 1942 im Vernich-
tungslager Auschwitz ums Leben.
Am 1. April 1944 wurde ihre Mut-
ter Sara in das Durchgangslager
Westerbork eingewiesen. Erstaun-
licherweise konnte Henriétte Bos-
mans innerhalb einer Woche ihre
Freilassung erwirken, doch ob
diese auf Mengelberg zuriickgeht,
ist unklar.

Zwischen 1944 und 1945 kom-
ponierte Bosmans den Dooden-
marsch, ein Declamatorium fiir
Sprechstimme und Orchester, das
sie zundchst auf Mai 1944 datierte,
spater auf 1945, sowie Lead,
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Brinitzer

Kindly Light, ein Lied auf Basis
eines Textes des englischen Kar-
dinals Henry. J. Newman, das am
3. November 1945 mit der Sdnge-
rin Jo Vincent uraufgefiihrt wurde.
Kurz nach der Befreiung kompo-
nierte Bosmans das Jo Vincent
gewidmete Lied Daar komen de
Canadezen, die es am 10. Juni
1945 im Concertgebouw vortrug.
Das Konzert war von Paul San-
ders, Bertus van Lier und Joanna
Diepenbroek, die zum Kreis um
den Vrije Kunstenaar gehorten,
organisiert worden. Bosmans’
Werke nach 1945 beziehen sich
vor allem auf franzdsische Dich-
ter des Widerstands, darunter Paul
Eluard und Jacques Prévert, sowie
auf den niederldndischen Dichter
Adriaan Roland Holst. Am 2. Juli
1952 starb Henriétte Bosmans im
Prinsengracht-Krankenhaus in
Amsterdam.

Eine persdnliche Bekanntschaft
von Bosmans mit Beckmann ist
nicht nachzuweisen, doch wir
gehen davon aus, dass der Maler
sie als Harfinistin im Mittelteil des
Triptychons Blindekuh (Gépel 704,
Abb. S. 45) dargestellt hat.
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Liselotte Brinitzer, wohl frithe
1940er-Jahre

Brinitzer, Liselotte, Pseudonym
»nLiselotte von Gandersheimu«

*Hamburg 1921
1 Groet 1945

Liselotte Brinitzer stammte aus
einer jidischen Hamburger Kauf-
mannsfamilie und wurde von
ihren Eltern auf die 1934 gegriin-
dete internationale Quikerschule
in Eerde bei Ommen geschickt,
die zum Fluchtort fiir zahlreiche
judische Kinder wurde. Sie legte
dort ein Examen nach britischem
Vorbild ab, blieb aber auch nach
Kriegsausbruch weiter in Eerde,
weil die Riickkehr nach Deutsch-
land zu gefihrlich gewesen wire.
In Eerde kam Brinitzer in Kon-
takt zu dem Kreis um Wolfgang
Frommel 1 und Wolfgang Cordan.
Als die beiden Schriftsteller 1942
mehrere Schiiler zur Flucht ermu-
tigten, half Brinitzer ihnen und
reiste der Gruppe einige Tage spa-
ter nach; die Fliichtlinge wur-
den von Cordan im Polderhof

im nordholléndischen Bergen
untergebracht. Nach der Auflg-
sung des Polderhofs Anfang 1943
tauchte Brinitzer in Amsterdam
als Studentin unter dem Pseudo-
nym Liselotte von Gandersheim
unter. Sie liberlebte den Krieg,
starb aber im Sommer 1945 bei
einem Badeunfall in der Nord-
see bei Groet und wurde in Bergen
beerdigt. Liselotte Brinitzer war
mit Vincent Weyand befreundet,
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der1944 in Eerde - gemeinsam
mit Simon van Keulen /- und
Percy Gothein /* - verhaftet, dann
in das nahe gelegene KZ Erika in
Ommen verbracht und schlieRlich
im Vernichtungslager Buchenwald
ermordet wurde.

Die Beziehung von Max
Beckmann und Liselotte Brinitzer
ist sowohl im Tagebuch von
Quappi 7 als auch in dem von
Max Beckmann dokumentiert. So
vermerkte Quappi am Sonntag,
dem 24. November 1944, einen
gemeinsamen Besuch von ihr und
Frommel (»Zum Tee kam Frommel
mit Frl. Gandersheim.«), und der
Maler selbst notierte am 27. Sep-
tember 1945: »Mit Q. am Meer [..]
mit alten Forts winkt der Oorlog
mir noch aus weiter Ferne [...]und
Frommel rief an und seine tote
Freundin aus dem Meer.«

Da Quappis Tagebucheintrag
von November 1944 nahelegt, dass
Brinitzer offenbar seit Langerem
mit den Beckmanns bekannt war
(von einer erstmaligen Vorstellung
oder einem ersten Treffen ist aus-
driicklich nicht die Rede), und weil
Frommel Max Beckmann schon
1941 von seinem Besuch in Ommen
berichtet haben diirfte, kénnte
Beckmann Liselotte Brinitzer in
der rechten Seitentafel des Trip-
tychons Schauspieler (Gépel 604,
Abb. S. 39) dargestellt haben, in
der Figur des Midchens mit (chi-
nesischem?) Hut und blassrosa
Kleid auf der Treppe. Die 21-Jdhrige
gehorte 1942 zu den iltesten Schii-
lerinnen in Eerde; bei dem Jungen
links neben ihr, in tiirkisfarbener
Kleidung, kénnte es sich um den
jlingsten Schiiler Klaus Seckel han-
deln, der in Eerde zuriickblieb und
1943 deportiert wurde.
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Pieter Dourlein, 1940er-Jahre

Dourlein, Pieter

Soldat, Geheimagent
*Veere 2.2.1918
tLochalsh 31.5.1976

Sohn eines Landwirts, trat Pieter
Dourlein 1934, mit 16 Jahren, in
den Dienst der Koninklijke Marine.
1941 floh er aus den besetzten Nie-
derlanden nach England und
unterstiitzte den Seekrieg der Alli-
ierten gegen die Deutschen und
Italiener im Mittelmeer. Die hol-
ldndische Exilregierung zeichnete
ihn dafiir mit dem »Bronzen Kruis«
aus. Dourlein erhielt eine Ausbil-
dung durch das Special Operations
Executive (SOE), einer besonderen,



im Juli 1940 auf Initiative von
Winston Churchill aufgestellten
britischen Einheit, die durch ein
weltweites Netzwerk von Geheim-
agenten den Kriegsverlauf beein-
flussen sollte. Am 9. Mirz 1943
wurde Dourlein (Operationscode
»Sprout«, deutsch »Keim« oder
»Trieb«) mit dem Fallschirm bei
Ermelo in den Niederlanden abge-
setzt, aber bei der Landung von
Mitgliedern des in Den Haag sta-
tionierten »Amtes Aus-
land / Abwehr im Oberkommando
der Wehrmacht« gefangen genom-
men: Die deutsche Gegenspionage
hatte, beginnend 1940, in den Jah-
ren 1941 und 1942 den niederlandi-
schen Widerstand zunehmend
infiltriert und war fast tiber samt-
liche Aktivitdten informiert. Als
Dourlein im Gefdngnis von Haaren
viele Agenten wiedersah, die ihm
aus England bekannt waren, wurde
ihm bewusst, dass die deutsche
militarische Gegenspionage in den
besetzten Niederlanden die Kon-
takte zwischen dem niederldndi-
schen Widerstand und den
Englandern kontrollierte. Er fasste
den Plan, gemeinsam mit Ben
Ubbink (Operationscode »Chives,
deutsch »Schnittlauch«) aus dem
Gefangnis auszubrechen, um die
Briten so schnell wie mdoglich zu
warnen. Die Flucht gelang am

30. August 1943. Unmittelbar
danach wurde unter anderem mit
Steckbriefen, die eine Belohnung
versprachen, nach Dourlein und
Ubbink gefahndet, wobei sie nicht
als Widerstandskdmpfer, sondern
als Kriminelle bezeichnet wurden.
Zugleich lancierten die Deutschen
in England das Geriicht, ihre Flucht
sei ein von den Deutschen gezielt
initiiertes Mandver, um Dourlein
und Ubbink als Verrdter zu ver-
leumden. Gleichwohl fliichteten
die beiden Agenten (iber Belgien,
die Schweiz und die Pyrenden nach
Gibraltar, von wo sie ein Flugzeug
nach London brachte. Obwohl sie
aus der Britischen Botschaft in

Bern den SOE und den niederlandi-
schen Militarattaché in der
Schweiz tiber das sogenannte
»Englandspiel« der Deutschen (das
rund 50 alliierten Geheimagenten
das Leben kosten sollte) informiert
hatten, wurden sie in England wie
deutsche Spione behandelt und
sofort interniert. Erst nach vier
Monaten liefs man sie auf Inter-
vention der Niederldndischen Exil-
regierung wieder frei. Dourlein
diente dann bis Ende des Kriegs im
Luchtvaardienst der niederlandi-
schen Marine als Seeflieger und
wurde 1950 fiir seine Verdienste
mit dem Militdr-Wilhelms-Orden
ausgezeichnet. 1953 veroffent-
lichte er in London seine Erleb-
nisse in Inside North Pole. A Secret
Agent’s Story. Er heiratete eine Bri-
tin, diente bis 1968 bei der Marine
und starb 1976.

Direkte Kontakte von Pieter
Dourlein zu Max Beckmann kon-
nen zwar nicht nachgewiesen
werden, doch die steckbriefliche
Suche nach Dourlein - sogar im
Vorprogramm der Kinos - macht
ihn im Herbst 1943 zur 6ffent-
lichen Person, und deshalb war
Dourleins Foto dem Maler zwei-
fellos bekannt. Des weiteren
hatte ein guter Bekannter von
Beckmann, der dem Frommel -
Kreis nahestehende Wolfgang
Cordan, engen Kontakt zu nieder-
lindischen Agenten, war selbst
in der Widerstandsgruppe LKP
(Landelijke Knokploegen) aktiv
und gab - wdhrend Beckmann
an seinem Gemadlde Blindekuh
(Gopel 704, Abb. S. 45) arbei-
tete — vom 15. Februar bis 1. Mai
1945 gemeinsam mit anderen
die Untergrundschrift Verzet en
Opbouw heraus. Auch durch
Friedrich Vordemberge-
Gildewart 7 diirfte Beckmann
tiber die verschiedenen Aktivitdten
des Widerstands informiert gewe-
sen sein.

Bedenkt man diesen Hinter-
grund, und schaut man sich die

Listen der Operationscodes der
britisch-niederlandischen Agen-
ten an, die nach verschiedenen
Gemisesorten (von »Lettuces,
»Leek«, »Potato«, »Cauliflower«
und »Celery« tiber »Cabbages,
»Turnip«, »Carrot« und »Broccoli«
bis zu »Cucumber«, »Pumpkins«,
»Chickory«, »Radish« und - auf
deutsch - »Kohlrabi«) benannt
sind, kann ein Bildtitel wie Les
Artistes mit Gemiise (Gopel 626)
kein Zufall sein. Hinzu kommt,
dass Beckmann in seinem Tage-
buch am 25. Dezember 1944
direkt auf Dourleins Code-Namen
»Sprout« verwies, als er bei der
Arbeit am linken Fliigel von
Blindekuh notierte: »Choux de
Bruxelles« entworfen« - die eng-
lische Bezeichnung fiir Rosenkohl
ist »Brussels sprouts«.

Wir gehen davon aus, dass
Beckmann Dourlein im Hinter-
grund des linken Fliigels von
Blindekuh dargestellt hat, und
zwar getarnt als Frau mit blauer
Schleife oder Blume im Haar - die
allerdings auch als Abbreviatur
eines Kopfhorers gelesen werden
kann, was an Dourleins Titigkeit
als Funker erinnern wiirde. Diese
Identifizierung wird zum einen
gestiitzt durch das mobile Funkge-
rit (Funkkoffer mit aufgeklapptem
Deckel), welches das Gesicht von
Dourleins Partner teilweise ver-
deckt. Zum anderen kdnnte es
sich bei dem blasslila gefarbten
Stoffstiick, das aus dem Riicken
des vor dem Funkgerat stehenden
Mannes aufzusteigen scheint,
um einen sich gerade 6ffnenden
Fallschirm handeln. Diese Dreier-
gruppe (zwei Funker und ein Fall-
schirmspringer) ergénzt somit
das in Blindekuh gezeigte Spek-
trum von Widerstandsaktivitdten
um die Arbeit von Agenten im
Untergrund.

CF/SK

Duwaer

Literatur

Uber Pieter Dourlein und das
»Englandspiel«: Schreieder 1950. -
Dourlein 1953. - Cookridge 1966. -
Rings 1979, S. 420 f. - Giskes 1982,
S.192 f. — Kelso 1988. — Marks 1998,
S. 221, 430 f., 453, 479, 500. - Foot 1999,
S. 81,182 f. - Foot 2001. - Schafranek
2004, S. 247-291. - Heere / Vernooij
2005, S. 953, 958.

Uber Wolfgang Cordan: Winkel

1954, S. 311. — Mulder 1978, S. 278. -
Keilson-Lauritz 2006, S. 208 f. -
Bormann 2007, S. 120 f. - van Santen
2008, S. 25 f., 32, 46.

Quellen

Mathilde Beckmann Diaries, Archives
of American Art, Smithsonian
Institution, Washington, D.C.,
Agenda 1946, 9.1.1946, 5.2.1946,
18.3.1946, 25.3.1946. - Beckmann,
Tagebiicher, 1979, 25.12.1944. - Max
Beckmann Personal Diaries, Archives
of American Art, Smithsonian
Institution, Washington, D.C.,
verschiedene Eintrage, u. a.
13.9.1946. - Rattemeyer / Helms 1997,
Bd. 1, S. 260 f. - Cordan 2003, S. 164~
170, 265 f.

Frans Duwaer, wohl 1930er-Jahre

Duwaer, Franciscus (»Frans«)

Drucker, Verleger
* Amsterdam 1.1.1911
tOverveen 10.6.1944

Uber Herkunft und Ausbildung
von Frans Duwaer ist kaum etwas
bekannt; er stammt aus einer
Familie von Druckern und Ver-
legern und wurde Direktor der
NV Drukkerij en Uitgeverij J. F.
Duwaer & Zonen in der Nieuwe
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Eggink

Looiersstraat 45-47 in Amsterdam.
Duwaer setzte sich fiir die Neue
Typografie ein und brachte bei-
spielsweise 1938 Jan Tschicholds
bahnbrechendes Buch Typogra-
phische Gestaltung auf Nieder-
lindisch heraus, hatte aber auch
starkes Interesse fiir die bildende
Kunst, insbesondere fiir abstrakte
und konstruktivistische Tenden-
zen. Er gehorte zu dem Komi-

tee, das 1938 die Retrospektive
von Friedrich Vordemberge-
Gildewart 7 in Den Haag vorbe-
reitete, verschaffte dem Kiinstler,
der mit Beckmann befreundet war,
Auftrige fir kommerzielle Druck-
sachen und unterstiitzte ihn bei
der Veroffentlichung seiner Werke.
Durch seinen Freund Willem
Sandberg > kam Duwaer in Kon-
takt mit dem Bildhauer Gerrit van
der Veen /|, der im Widerstand
titig war. Gemeinsam mit Willem
Arondeus - und van der Veen
beteiligte sich Duwaer an der Fal-
schung von »persoonsbewijzen«
(Identitdtskarten) fiir Verfolgte
und Untergetauchte, wobei er die
technischen Moglichkeiten seiner
Druckerei nutzte und erweiterte.
Gemeinsam bildeten sie den Kern
der Personalausweiszentrale (PBC),
die sich zur groften Produktions-
stitte fiir nachgemachte Doku-
mente entwickelte und 1943 etwa
100 Mitarbeiter zihlte. Ungeachtet
eines Magenleidens druckte
Duwaer beinahe zwei Jahre lang
jeden Sonntag insgesamt 60.000
bis 70. 000 falsche Dokumente,
darunter Ausweise, Lebensmit-
telkarten fiir die Untergetauch-
ten, Briefkdpfe und Taufscheine.
Am 8. Juni 1944 wurde Duwaer ver-
haftet, zwei Tage spater zum Tod
verurteilt und in den Diinen von
Overveen bei Zandfoort — wie auch
Johan Limpers /|, Gerrit van der
Veen und weitere Mitglieder des
Widerstands - erschossen. Pos-
tum erhielt er am 7. Mai 1946 die
Auszeichnung des »Verzetskruis
1940-1945¢. In Almere, Amsterdam

und Middelburg sind Strafen nach
ihm benannt.

Personliche Kontakte von Max
Beckmann zu Frans Duwaer sind
nicht bekannt. Es kann allerdings
davon ausgegangen werden, dass
Beckmann, der Vordemberge-
Gildewart seit spatestens 1938
kannte und ihn wihrend des
Kriegs fast jeden Donnerstag traf,
tiber die Aktivitdten von Duwaer
informiert war. Vordemberge-
Gildewart muss enge Verbindun-
gen zur Widerstandsszene um den
Vrije Kunstenaar gehabt haben; so
erwdhnte er in der Augustausgabe
von 1945 in einem Nachruf auf den
bereits 1944 verstorbenen Wassily
Kandinsky auch Duwaers Engage-
ment fiir die Edition von dessen
Arbeiten.

Es ist anzunehmen, dass
Beckmann Frans Duwaer in der
rechten Tafel des Triptychons
Karneval (1942/43 bis 1945, Gopel
649, Abb. S. 42) dargestellt hat, in
der Figur des rot gekleideten Har-
lekins, der eine blonde Frau auf
seinem Riicken tragt.
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Willem Eggink, wohl um 1940

Eggink, Willem (»Wim«)

Student
*Utrecht 3.5.1920
tHameln 1.4.1945

Willem Eggink wurde Ende der
1930er-Jahre Sekretir des Bun-

des der Jung-Liberalen, der
Jugendorganisation der Libera-
len Staatspartei. Ab 1940 stu-
dierte er soziale Geografie an der
Reichsuniversitit Utrecht. Am

Tag der niederldndischen Kapi-
tulation, dem 14. Mai 1940, ver-
brannte sein Freund, der Musiker
Bert van der Burg, alle Unterlagen
des Bundes der Jung-Liberalen.
Gemeinsam mit dem Musikkri-
tiker und Mitarbeiter der Hypo-
theekbank in Utrecht, Nicolaas
(»Klaas«) Alexander Stempels,
setzte Eggink die politische Titig-
keit illegal fort. Sie griindeten die
Untergrundzeitschrift Slaet op den
Trommele!, die Reden von Kénigin
Wilhelmina aus dem Londoner Exil
verbreitete und sowohl die deut-
schen Besatzer als auch die NSB
(Nationalsozialistische Bewegung
der Niederlande) und die Neder-
landse Unie scharf kritisierte. Die
Zeitschrift erschien in einer Auf-
lage von rund 2. 000 Stiick. Eggink
beteiligte sich auch an der Ver-
breitung der Untergrund-Stu-
dentenzeitschrift De Geus. 1943
musste er sein Studium abbre-
chen, weil er sich weigerte, die von
den Studenten geforderte Loya-
litdtserklarung gegeniiber den

Besatzungsbehorden zu unter-
zeichnen. Einige Monate spdter
war Eggink Mitbegriinder der Zeit-
schrift Ons Volk, den Vaderlant
ghetrouwe, dessen erstes Heft in
einer Auflage von 55.000 Exempla-
ren im Untergrund erschien, und
des Utrechter Studentenblatts Sol
Justitiae.

Die Mitbegriinder von Slaet op
den Trommele!, Douwe Feikema
und Stempels, wurden am
19. November 1942 verhaftet und
am 9. Oktober 1943 erschossen.
Bei einer gegen die Mitarbeiter der
1941 gegriindeten Untergrundzei-
tung Het Parool gerichteten Razzia
am 21. Januar 1944 verhaftete die
Sicherheitspolizei schlieflich auch
Eggink. Im August 1944 wurde
er zu sieben Jahren Zuchthaus-
strafe verurteilt und bei Hameln
inhaftiert, wo er am 1. April 1945 in
Gefangenschaft starb.

Direkte Kontakte mit Max
Beckmann koénnen nicht nach-
gewiesen werden. Wim Eggink
stand aber mit jenem Kreis von
Kiinstlern und Musikern in Unter-
grund und Widerstand im Kontakt,
die, wie etwa Willem Sandberg ",
Frieda Belinfante ) und Henriétte
Bosmans 1, nach unserer Mei-
nung von Beckmann in verschie-
denen Bildern dargestellt worden
sind. Egginks Freund Stempels, der-
mit der britischen Special Opera-
tions Executive (SOE) in Verbin-
dung stand, erhielt im Dezem-
ber 1943 einen Nachruf in De Vrije
Kunstenaar - einer Widerstands-
zeitschrift, die mit grofser Wahr-
scheinlichkeit von Beckmann
gelesen wurde. Auch Beckmanns
Tagebucheintrag vom 10. Oktober
1943 scheint auf diese Hinrichtung
vom Vortage Bezug zu nehmen:
»Selbst eigene Cadaver-Knochen
sollen uns nicht hindern, bis zum
letzten Moment unseren Mann zu
stehen, stolz und miide gegeniiber
der schwarzen Wand, die um uns
gezogen.«



Das Requiem fiir Stempels
komponierte sein Freund, der
»halbjiidische« Musiker Bert(us)
van Lier - der seit 1943 sowohl
fiir De Vrije Katheder als auch
fiir De Vrije Kunstenaar geschrie-
ben hatte -, auf der Basis des
Gedichts »lk sla de trom en dreun
de droomers wakker«. Nicht nur
die sprechende Identifizierung
des Mitgriinders von Slaet op den
Trommele! als Trommler, auch sein
ldngliches Gesicht fiihrt uns zu
der Vermutung, dass Beckmann
Eggink in der Figur des Trommlers
in Blindekuh (1944/45, Gopel 704,
Abb. S. 45) dargestellt hat.
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Maarten van Gilse, wohl spdte
1930er-Jahre

Gilse, Maarten (»Mik«), van

Schriftsteller, Journalist, Fotograf
*Miinchen 12.6.1916
1 Overveen 1.10.1943

Maarten van Gilse stammt aus
einem vermogenden Eltern-
haus; sein Vater Jan Pieter Hen-
drik (Johann) van Gilse war ein
bekannter Musiker, Komponist

und Dirigent. Die Familie lebte
zwischen 1911 und 1923 (mit Unter-
brechungen) in Miinchen, Utrecht
und Ziirich und von 1927 bis 1933 in
Berlin. Dort besuchte Maarten van
Gilse die 1932 von der Judin Lotte
Kalinski gegriindete, reformpdda-
gogisch gepragte Waldschule. Er
wollte Regisseur werden und assis-
tierte kurz bei Erwin Piscator. 1933
kehrte die Familie in die Nieder-
lande zuriick. Seit ungefahr 1934
lebte er - wie auch die niederlandi-
sche jiidische Sdngerin und Tdnze-
rin Lin Jaldati (eigentlich Rebekka
Brilleslijper) und ihr Freund,

der Fotograf Carel Blazer, sowie
andere Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler - in der Keizersgracht 522 in
Amsterdam. Viele Mitglieder dieser
Hausgemeinschaft standen dem
Kommunismus nahe und betei-
ligten sich aktiv am Protest gegen
die Politik des nationalsozialisti-
schen Deutschlands, so etwa die
Fotografin Eva Besny6 und ihr Ehe-
mann, der Kameramann Johnny
Fernhout (spéter John Ferno),

der Sohn der mit Max Beckmann
bekannten Malerin Charley Toorop.
Gemeinsam besuchten sie aber
auch Konzerte, Ausstellungen und
Theaterauffiihrungen.

Zusammen mit seinem Freund
Blazer beteiligte sich Maarten van
Gilse 1936 an der Organisation
der vom Bond van Kunstenaars
ter Verdediging van de Kulturele
Rechten (BKVK) initiierten Ausstel-
lung DOOD (De Olympiade onder
Dictatuur, deutsch »Tod«), die die
Olympiade in Berlin scharf kriti-
sierte und zu ihrem Boykott auf-
rief. An dieser Schau nahmen
auch Eva Besny®o, Charley Toorop,
der vermutlich seit 1933, nach-
gewiesenermafden ab 1937 mit
Max Beckmann bekannte Maler
Jan Wiegers sowie der in Den
Haag lebende Gerd Arntz teil.
Ebenfalls 1936 reisten van Gilse
und Blazer fiir eine Fotorepor-
tage zur Aufbruchstimmung der
Volksfront zum franzésischen

Nationalfeiertag am 14. Juli nach
Paris. Es gibt bisher keine Belege
dafiir, dass sie auch die Auffiih-
rung von Romain Rollands
Quatorze Juillet besuchten, fir

die Pablo Picasso den Biihnenvor-
hang entworfen hatte. Tatsache
ist aber, dass der Schriftsteller und
Musikkritiker Rolland nach seinem
Tod am 30. Dezember 1944 zwei-
mal in De Vrije Kunstenaar gewiir-
digt wurde, am 15. Januar und am
1. April 1945.

Maarten van Gilses Bruder Jan
Hendrik (»Janric«) nahm am Auf-
bau der Internationalen Brigaden
in Spanien teil, die die Republika-
ner im Kampf gegen Franco unter-
stiitzten, und Maarten selbst
berichtete iber den Spanischen
Birgerkrieg. In Amsterdam wirkte
Maarten van Gilse bei der Agit-
proptruppe von Hans Tiemeyer
mit, die mit dem Stiick Spanje
leeft in vielen Stddten auftrat.

Als die Niederlande besetzt wur-
den, schloss er sich dem Wider-
stand an und griindete mit seinem
Vater Jan van Gilse und dem Bild-
hauer Gerrit van der Veen | im
Mai 1942 die illegale Zeitschrift De
Vrije Kunstenaar. Hier artikulierte
sich der Protest der Kiinstler gegen
die Pflichtmitgliedschaft in der
Kultuurkamer. Ebenso wie van der
Veen war van Gilse ein Meister im
Falschen von Ausweispapieren,
besonders der Wasserzeichen.
1943 beteiligte sich van Gilse an
den Vorbereitungen fiir den
Anschlag auf das Amsterdamer
Bevolkerungsregister (27. Mérz
1943) und nahm Kontakt zur
Widerstandsgruppe CS-6 auf.
Deren Zentrum in der
Amsterdamer Corellistraat 6 war
die Wohnung des Bankiers Jan
Boissevain und seiner Ehefrau
Adrienne M. (Mies) van Lennep, die
sich fiir verfolgte Juden einsetz-
ten. Jan Boissevain war am
20. Dezember 1941 verhaftet, frei-
gelassen und am 2. Mdrz 1942
erneut verhaftet worden; am

Gilse

30. Januar 1945 starb er in Halber-
stadt-Zwieberge, einem Aufenla-
ger des KZ Buchenwald.

Von den fiinf Kindern des Ehe-
paars Boissevain gehdrten zwei,
Jan Karel und Gideon Willem
Boissevain, der Gruppe CS-6 an.
Mitglieder der Gruppe hatten sich
am Attentat auf den pro-national-
sozialistischen niederldndischen
General Hendrik Alexander
Seyffardt am 5. Februar 1943 betei-
ligt und am 22. Juli 1943 einen nie-
derldndischen Zahnarzt in
Amsterdam erschossen, der jldi-
sche Patienten an die Sicherheits-
polizei verraten hatte. Seyffardt
war kein beliebiges Ziel der Wider-
standsbewegung; vielmehr repra-
sentierte der Kommandant einer
Freiwilligendivision die Kollabora-
tion auch im kulturellen Bereich -
so hatte er am 11. Februar 1942 an
der Griindung des Nederlandsche
Kultuurraad teilgenommen. Arthur
Seyss-Inquart, Reichskommissar
fuir die Niederlande, befahl im Sep-
tember 1943, dass »ausgespro-
chene Terrorbanden« wie die
Gruppe CS-6, »die von einer kom-
munistischen Zentrale ausgehend,
unter Heranziehung untergetauch-
ter Elemente tdtig werden«, nun
»radikal und rasch« (Heere /
Vernooij 2005, S. 288) liquidiert
werden missten. Die beiden
Boissevain-Sohne wurden am
1. Oktober 1943 gemeinsam
mit Maarten van Gilse und 17
weiteren Mitgliedern der Gruppe
in Overveen bei Zandvoort
erschossen.

Wahrend bisher keine direk-
ten Kontakte von Max Beckmann
zu Maarten van Gilse festgestellt
werden konnten, sind sie fiir die
Malerin Charley Toorop belegt:

Sie nahm wie Maarten van Gilse
an den Aktivitdten des Kiinstler-
widerstands teil und wird zwei-
mal im Tagebuch von Quappi 7
erwahnt (31. Médrz und 15. Mai
1942). Nachdem die meisten Mit-
glieder der Gruppe CS-6 - und mit
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Gothein

ihnen Maarten van Gilse - am

1. Oktober 1943 erschossen worden
waren, notierte Max Beckmann:
»Samstag, 2. Oktober 1943. Gan-
zen Morgen 6 Bilder fertig ent-
worfen, trotz Holle und Tod.« Ver-
gleicht man die Profilansicht von
Maarten van Gilse, die seinen
Nachruf im De Vrije Kunstenaar
illustrierte (November 1943, S. 7),
mit der mittleren Tafel des Trip-
tychons Blindekuh (Gopel 704,
Abb. S. 45), so wird deutlich, dass
der bekrdnzte Jiingling im Vor-
dergrund nach dem Vorbild des
erschossenen Niederldnders
gestaltet wurde.
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Percy Gothein, 1944

Gothein, Percy (»Paul«)

Schriftsteller, Renaissanceforscher
*Bonn 22.5.1896
tKZ Neuengamme 22.12.1944

Percy Gothein, Sohn des Nationa-
|I6konomen Eberhard Gothein,
wuchs in Bonn und Heidelberg
auf. Ab 1910 stand er in Kontakt
mit dem Dichter Stefan George
und gehorte bald dessen Kreis an.
Gothein studierte Philosophie und
Romanistik in Heidelberg, Berlin,
Gottingen und Miinchen und pro-
movierte 1923 in Heidelberg iiber
Die antiken Reminiszenzen in den
Chansons de Geste. Nach einer
Assistenzzeit an den Romani-
schen Seminaren in Bonn und
KdIn griindete er 1930 in Berlin
mit Wolfgang Frommel 7 den ver-
lag Die Runde. 1932 publizierte er
dort die (als Habilitationsschrift
gescheiterte) Studie Francesco
Barbaro. Friih-Humanismus und
Staatskunst in Venedig. Ab Mitte
der 1930er-Jahre lebte der wegen
seiner Homosexualitit inkrimi-
nierte Gothein zunehmend in Ita-
lien. Im November 1943 besuchte
er frommel beziehungsweise

den Verlag Castrum Peregrini fiir
einige Wochen in Amsterdam. Er
hielt sich im Februar 1944 dort
erneut auf und verdffentlichte
das Gedicht Tyrannis. Am 25. Juli
1944 geriet er zusammen mit zwei
jungen Mitgliedern des From-
mel-Kreises, dem Dichter Vincent
Weyand und dem Maler Simon
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van Keulen 7, in Ommen in eine
Polizeikontrolle. Alle drei wurden
zundchst im KZ Erika inhaftiert.
Uber Sachsenhausen kam Gothein
am 16. Oktober 1944 als politischer
Haftling in das KZ Neuengamme,
Wo er wenig spater ermordet
wurde.

Eine personliche Begegnung von
Max oder Quappi Beckmann 7
mit Percy Gothein ist in den
Tagebiichern nicht nachgewie-
sen. Doch Frommel besuchte im
Herbst und Winter 1944/45 die
Beckmanns fast jeden Sonntag,
und es ist sehr wahrscheinlich,
dass er den Kiinstler iiber die Ver-
haftung und Ermordung von Got-
hein informierte. Jedenfalls ver-
merkte Quappi am 30. Januar 1945
»F.[rommel] mit miesen Nachrich-
ten.«, notierte am 31. Januar, dass
ein geplanter Besuch Frommels
von ihnen abgesagt worden sei,
und hielt fiir den 3. Februar 1945
fest, dass Frommel nicht zur Ver-
abredung erschienen sei. In die-
sen Tagen arbeitete Beckmann
intensiv am linken Fltigel des Trip-
tychons Blindekuh (Gopel 704,
Abb. S. 45). Es wire indes weite-
rer Uberprijfung wert, der Vermu-
tung nachzugehen, ob Beckmann
bei der Figur des »Christus heutex,
dem hellgrau gekleideten Mann
mit dem langen, orangefarbenen
Schal im linken Fliigel des Trip-
tychons Schauspieler (Gopel 604,
Abb. S. 39), urspriinglich From-
mel dargestellt hatte, und diese
Figur nun, im Februar 1945, nach
dem Vorbild von Frommels Freund
Gothein gestaltete. Es besteht
jedenfalls eine grofe Ahnlichkeit
zwischen Gotheins Foto und dem
Kopf des segnenden beziehunsg-
weise abwehrenden Mannes in
Schauspieler. Hinzu kommt, dass
Gothein bei seinem ersten Besuch
im November 1943 in Anwesen-
heit von Giséle van Waterschoot
van der Gracht 7 auf dem Amster-
damer Bahnhof wegen seiner lan-
gen Haare ausdriicklich von zwei

Deutschen als »WVerdammter
Christus!« beschimpft worden war.
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Simon van Keulen, um 1948

Keulen, Simon, van

Maler, Zeichner, Bildhauer
*Amsterdam 13.11.1926
tAmsterdam 5.7.2006

Simon van Keulen lernte Wolfgang
Frommel 7 1943 vor dem Schau-
fenster einer Kunsthandlung in
Amsterdam kennen. Obwohl sie
sich wegen der Sprachbarriere am
Anfang kaum verstindigen konn-
ten, schloss van Keulen sich sei-
nem Kreis an. Frommel erkannte
sein kiinstlerisches Talent als
Zeichner. Als nach dem Atten-

tat auf Hitler am 20. Juli 1944 Ver-
haftungen in Widerstandskrei-
sen zunahmen, stieg auch der
Druck auf den Freundeskreis von
Frommel und die tiberfiillten Woh-
nungen in der Herengracht. Simon



van Keulen wurde gemeinsam

mit Percy Gothein /1 und Vincent
Weyand in Ommen verhaftet, als
Gothein Weyand dort besuchte.
Gisele van Waterschoot van der
Gracht 7 verschaffte sich Zugang
zum Lager Amersfoort, wo van
Keulen inhaftiert war, und gab ihm
zu verstehen, dass er auf seine
Freunde zdhlen konnte. Bis zum
Ende des Kriegs brachte sie ihn in
der Herengracht unter. Dort freun-
dete er sich mit der 1945 verun-
gliickten Liselotte Brinitzer > an.

1946 stellte van Keulen gemein-
sam mit Giséle van Waterschoot
und anderen Kiinstlern aus dem
Frommel-Kreis in New York aus
(1947 wanderte die Ausstellung in
die Amsterdamer Galerie Buffa),
besuchte die Kunstgewerbeschule
in Basel und wurde Schiiler von
Erich Heckel. In Basel hatte er Kon-
takte zu einer engen Bekannten
von Wolfgang Frommel, der Alt-
philologin Renata von Scheliha, die
um 1947 das Bild Weltuntergang
von ihm erwarb. 1956 heiratete van
Keulen Hendriekje Strengholt. Von
1957 bis 1960 studierte van Keulen
Bildhauerei an der Miinchner
Kunstakademie bei Toni Stadler
und Emilio Greco und nahm 1958
an der GrofRen Kunstausstellung
im Haus der Kunst teil. Bei eini-
gen Arbeiten lassen sich motivi-
sche Beziige zu Beckmanns Euvre
erkennen. Bis zu seinem Tod 2007
arbeitete er als Zeichner und Bild-
hauer in Amsterdam.

Personliche Kontakte van Keu-
lens und Max Beckmanns sind
durch mehrere Quellen belegt; so
wird er gelegentlich in Quappis /1
Tagebuch erwdhnt. Die erste
Begegnung von Beckmann und
van Keulen, gegen Ende des Kriegs,
schildert Friedrich W. Buri 1 so:
»Als Simon van Keulen und Wolf-
gang Frommel zum ersten Mal
Beckmann besuchten, soll dieser
an der Tir ausgerufen haben:>Sie
sehen ja aus wie das Jugendbildnis
eines berithmten Mannes!«

Wir vermuten, dass van Keulen
das Vorbild fiir den rechten Jiing-
ling der Mitteltafel des Triptychons
Argonauten (Gépel 832, Abb. S. 48)
war.
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Charlotte Kohler, undatiert

Kohler, Charlotte

Schauspielerin
* Amsterdam 15.3.1892
tAmsterdam 18.9.1977

Charlotte Kdhler war eine der
bedeutendsten niederldndi-

schen Schauspielerinnen der ers-
ten Halfte des 20. Jahrhunderts.
Zu ihren grofiten Erfolgen zdhlte
1935 die Rolle der Elektra in Richard
Strauss’ gleichnamiger Oper unter
der musikalischen Leitung von
Willem Mengelberg /. Kohler trat
hdufig mit der Pianistin und Kom-
ponistin Henriétte Bosmans /> auf
und half ihr, als Bosmans nicht
mehr auftreten durfte, weil sie
Halbjidin war; aufterdem unter-
stiitzte sie deren »volljidische«
Mutter. 1942 machten die Kiinstle-
rinnen zusammen Ferien in Noord-
wijk aan Zee. Auch Charlotte
Koéhler weigerte sich, der Kultuur-
kamer beizutreten. Demonstrativ
soll sie, als sie noch 6ffentlich auf-
trat, einen orangefarbenen Schal
getragen haben, um ihre Zugeho-
rigkeit zur Londoner Exilregierung
zu demonstrieren.

Charlotte Kéhler war auch mit
Jo Vincent /> befreundet, die in
ihren Erinnerungen die sogenannt-
en »Zwarte avonden« (Schwarze
Abende), die heimlichen Haus-
konzerte und Vortragsabende,
beschrieb, an denen jlidische oder
untergetauchte Gaste teilnahmen
und bei denen Kohler oft auftrat.
Haufig wurde dabei auch aus der

Kéhler

Bibel gelesen. Im August 1946 gab
sie ein Konzert gemeinsam mit
Hermann Schey %, Jo Vincent und
Henriétte Bosmans sowie anderen
Kinstlern im Amsterdamse Huize
Bellevue.

Direkte personliche Kontakte
zu Max oder Quappi Beckmann ~
sind uns bisher nicht bekannt,
doch gehdrte Charlotte Kohler
zum engsten Kreis von Musi-
kern wie Jo Vincent, Henriétte
Bosmans und Hermann Schey,
die Beckmann nach unserer Auf-
fassung in seinen Triptychen
Schauspieler und Blindekuh abbil-
dete. Die Vermutung liegt daher
nahe, dass auch Kéhler von
Beckmann dargestellt wurde, und
zwar als die blonde Frau mit Sekt-
glas im linken Fliigel von Blindekuh
(Gpel 704, Abb. S. 45).
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Krishnamurti

Jiddu Krishnamurti, 1936

Krishnamurti, Jiddu

Philosoph, Theosoph, spiritueller
Lehrer

* Madanapalle 12.5.1895

10jai 17.2.1986

Der Vater von Jiddu Krishnamurti
stammte aus einer orthodoxen
Brahmanenfamilie und war eines
der dltesten Mitglieder der Theo-
sophischen Gesellschaft, in die er
1882 von der Griinderin der spiritu-
ellen Bewegung, Helena Blavatzky,
personlich aufgenommen wor-
den war. 1912 wurde Krishnamurti
von seinen Eltern zur Ausbil-
dung nach England geschickt. Seit
1924 gestattete ihm Philip Baron
van Pallandt, auf Schloss Eerde in
Ommen grofse theosophische Ver-
sammlungen abzuhalten. In die-
sem Zusammenhang wurde der
»Order of the Star in the East«

mit Krishnamurti als der zentra-
len Persénlichkeit gegriindet. Der
Orden bestand bis 1929. Um 1931
fertigte der spater im Widerstand
titige Bildhauer Gerrit van der
Veen /) eine Biiste von Krishna-
murti an. 1931 gab Krishnamurti
die Liegenschaften von Schloss
Eerde an den Baron van Pallandt
zuriick, behielt aber ein Grund-
stiick, auf dem er Holzhiitten
errichtete. Im August 1938 hielt
Krishnamurti in Ommen die 15.
und letzte Versammlung ab. 1941
|§sten die Nationalsozialisten

die Organisation der niederldndi-
schen Theosophen auf, auf dem

Geldnde von Sterkamp bei Eerde
wurde das KZ Erika errichtet, das
dort von Juni 1941 bis September
1944 bestand. Wahrend des Zwei-
ten Weltkriegs lebte der Pazifist in
Kalifornien und kehrte 1947 nach
Indien zuriick. In den 1950er-Jah-
ren entfaltete Krishnamurti eine
weltweite Vortragstatigkeit und
flihrte zahllose Gesprache mit Per-
sonlichkeiten aus Wissenschaft,
Religion, Kunst und Philosophie.

Personliche Kontakte von
Beckmann zu Krishnamurti kén-
nen wir nicht nachweisen, doch
Max und Quappi Beckmann 7
setzten sich bekanntermafen
intensiv mit der Theosophie ausei-
nander, auch in der Zeit des Ams-
terdamer Exils. Krishnamurti war
in den 1920er- und 1930er-Jahren
eine grofse Berithmtheit, {iber die
sehr hdufig in der Presse berich-
tet wurde.

Vor diesem Hintergrund identi-
fizieren wir den Inder im Gemilde
Quappi und Inder (G6pel 587,

Kat. 198) als Krishnamurti.
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Lilo Laqueur, um 1939

Laqueur, Lilo, verh.
Cramer-Laqueur

Kiinstlerin
*Amsterdam 1922
T Boston 22.10.1999

Lilo Laqueur war die Tochter des
bedeutenden Pharmakologen
Ernst Laqueur und dessen Frau
Margarete Laqueur-Léwenthal;
Lilos aus Niederschlesien stam-
mender Vater hatte 1905 in Breslau
promoviert. 1906 lieR sich die jiidi-
sche Familie evangelisch taufen.
Ab 1917 lehrte der in Halle habi-
litierte Vater an der Universitit
Gent, seit 1920 an der Universitit
Amsterdam und wurde 1932 nie-
derldndischer Staatsbiirger. Nach
dem Einmarsch der Deutschen ver-
lor Ernst Laqueur, einer der fiihren-
den Hormonforscher seiner Zeit
und 1923 Griinder des Chemieun-
ternehmens Organon, die Profes-
sur. Uber Kindheit und Ausbildung
§einer 1922 geborenen Tochter Lilo
Ist wenig bekannt.

Seit November 1940 wurde mit
Ernst Laqueur iiber die Emigration
der Familie im Tausch gegen die
Arisierung seines Unternehmens
verhandelt. Er entschied sich, in
Amsterdam zu bleiben, und ver-
kaufte die Aktien seines Unterneh-
mens an deutsche Treuhinder.
Seinen fiinf Kindern legte er nahe,
sich nicht gegen die Besatzung zu
engagieren. Gleichwohl| wurde
seine Tochter Renata Laqueur am
18. Februar 1943 verhaftet und in

das Kamp Vught verbracht. Nach
einer Freilassung nahm man sie im
November 1943 erneut fest und
inhaftierte sie zusammen mit
ihrem Mann, dem Sprach-
therapeuten Paul Goldschmidt,

im Durchgangslager Westerbork.
Am 15. Mirz 1944 wurde Renata
Goldschmidt-Laqueur nach
Deutschland, ins Vernichtungsla-
ger Bergen-Belsen, deportiert und
dort am 22. April 1945 von sowjeti-
schen Truppen befreit. Auch Lilos
iltere Schwester Gerda und deren
Ehemann sowie zwei ihrer Kinder
wurden deportiert; Gerda Laqueur
und ihr Mann starben kurz nach
der Befreiung an Typhus.

Lilo Laqueur lebte wdhrend der
deutschen Besatzung bei ihren
Eltern in Amsterdam. Mit ihrer
Mutter Margarete Laqueur-
Léwenthal musizierte sie spates-
tens ab August 1944 hadufig mit
Quappi Beckmann 1. Am 28. Juni
1945 sah sich Lilo Laqueur mit
Max und Quappi Beckmann von
deren Wohnungsfenster aus eine
Parade an, mit der die Riickkehr
von Kénigin Wilhelmina gefeiert
wurde. Im Mirz 1946 erwarb
Lilos Schwester Renata die Zeich-
nung Mann im Dunkel auf Briicke
direkt vom Kiinstler. Max
Beckmann sollte ein Portrdt von
Ernst Laqueur malen - soweit
bekannt, nach dessen Tod -, doch
wurde dieser Auftrag am 12. Januar
1948 wieder zuriickgezogen.

Nach der Heirat mit Hans
Cramer siedelte Lilo Laqueur 1947
nach New York um. Sie zog drei
Kinder grof}, betatigte sich kiinst-
lerisch und wurde eine Vorkampfe-
rin fiir natiirliche Geburtsverfah-
ren. Ihren Lebensabend verbrachte
sie in Massachussetts, wo sie 1999
starb.

Die personliche Bekanntschaft
von Lilo Cramer-Laqueur mit den
Beckmanns ist durch viele Tage-
bucheintrige belegt. Vor diesem
Hintergrund gehen wir davon
aus, dass der rechte Fliigel von



Argonauten (1949/50, Gopel 832,
Abb. S. 48) das gemeinsame Musi-
zieren in den Jahren 1944/45 zeigt.
Wir identifizieren die ein Blasin-
strument spielende Frau unten
rechts mit Lilo Laqueur und ver-
muten, dass es sich bei der teil-
weise verdeckten Sangerin im
Hintergrund um Lilos Mut-

ter Margarete Laqueur-Lowen-
thal handelt, denn diese hatte,
nach Aussage von Lilos Schwester
Renata, »tizianrotes Haar, malte,
hatte eine schéne Singstimme
und spielte Klavier« (Laqueur 1991,
SH16))
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Jef Last, um 1940

Last, Josephus Carel Franciscus
(»)ef«)

Dichter, Schriftsteller
*Den Haag 2.5.1898
tLaren 15.2.1972

Geboren als Sohn eines Marine-
offiziers, arbeitete Jef Last nach
dem Besuch einer Oberrealschule
als Bergarbeiter, Matrose, Fabrik-
arbeiter, Leiter des Filmdienstes
am Institut fir Arbeiterbildung,
Volksschullehrer auf Bali und als
Journalist. Dazwischen studierte
er in Leyden Sinologie. Last war
sozial engagiert, sympathisierte
frith mit der Kommunistischen
Partei (der er bis 1938 angehorte),
war im Arbeiter- und Schriftstel-
lerkollektiv Links Richten aktiv
und reiste mehrfach in die Sow-
jetunion. Ab 1932 beriet er die
sowjetische Schriftstellerver-
einigung hinsichtlich holldndi-
scher Literatur. Als er 1936 im
Rang eines Hauptmanns im Spa-
nischen Birgerkrieg gegen Franco
kampfte, verlor er die niederldn-
dische Staatsangehdrigkeit. Des-
halb wurde ihm 1938 nach einer
Auslandsreise die Einreise in die
Niederlande verboten und nur
unter der Auflage gestattet, dass
er sich von jeglicher politischen
Tatigkeit fernhalte. Erst nach dem
Zweiten Weltkrieg erhielt er die
Staatsbiirgerschaft zuriick.
Wihrend der deutschen Beset-
zung stand Last an fiihrender
Stelle in der niederldndischen

Untergrundbewegung. Gemein-
sam mit einem Freund ber-
nahm er 1941 das italienische Res-
taurant Capri in der Kerkstraat in
Amsterdam (ein Bericht tiber das
Lokal in De Tijd vom 20. April 1941
war mit einer Aufnahme des mit
Maarten van Gilse /| befreunde-
ten Fotograf Carel Blazer illus-
triert). Es ist davon auszugehen,
dass das Restaurant gezielt als
eine Art Informationsbdrse betrie-
ben wurde, denn Last war Heraus-
geber der holldndischen Wider-
standszeitschrift De Vonk. Im
Februar 1941 protestierte Last dort
in einem Aufruf an die niederldn-
dischen Kiinstler gegen Gilden
und die sich abzeichnende Bildung
der Kultuurkamer. Eine Verhaf-
tungswelle erfasste im Mdrz 1942
mehrere Mitglieder von De Vonk;
Last entkam und tauchte unter.
Am 1. Mai 1942, als der Juden-
stern in den Niederlanden einge-
fihrt wurde, verteilten Mitarbei-
ter von De Vonk Hunderttausende
von Papiersternen mit der Auf-
schrift »Jood en niet-Jood één in
de strijd« (Juden und Nicht-Juden
im Kampf vereint). Auch Jef Lasts
Tochter Mieke und Femke waren
im Widerstand tdtig. Gegen Ende
des Kriegs kampfte Last mit der
Waffe gegen die Deutschen in
Ommen, wo sich das KZ Erika
befand. Im Februar 1945 begann
Last mit der Niederschrift der Bro-
schiire Gedachten Onder Water,
die sein Leben als Untergetauchter
schildert und im Juli 1945 erschien.
Nach der Befreiung kehrte seine
Tochter Femke aus dem KZ zuriick;
seine Frau Ida tibernahm im
Schloss Eerde die Betreuung poli-
tischer Gefangener. Jef Last war
mit dem franzésischen Schrift-
steller André Gide eng befreundet
und arbeitete dessen Roman Der
verlorene Sohn zu einem Biihnen-
stlick um, das zu Pfingsten 1948
vor 5.000 Jugendlichen in Ommen
aufgefiihrt wurde. Inwiefern hier
ein Zusammenhang mit Max

Last

Beckmanns Gemadlde Der verlo-
rene Sohn (Gopel 780) — am 13. Juli
1948 wahrend einer kurzen Reise
des inzwischen in den USA leben-
den Kiinstlers in Amsterdam ent-
standen - bestehen konnte, bedarf
ndherer Priifung.

Personliche Kontakte von Jef
Last und Max Beckmann sind nicht
bekannt, doch war der Schriftstel-
ler eine prominente Figur des Kul-
turlebens, tiber den haufig in der
Presse berichtet wurde. Das Res-
taurant Capri, in dem Last als Kell-
ner arbeitete und sein Freund
Freek Mulder kochte sowie Gitarre
spielte, war nicht weit vom Rokin,
wo Beckmann wohnte, entfernt.
Als letzten Eintrag Beckmanns
iber einen Besuch in einem ita-
lienischen Restaurant nennt die
1955 erschienene Edition der Tage-
biicher den 5. Médrz 1942, doch
im Originaltagebuch sind fiir den
Zeitraum Mdrz bis September min-
destens sieben Besuche eines »ita-
lienischen Restaurants« vermerkt.
Auch Quappi 7 notierte diese
Essen, und zwar am 6. Februar
1941 sowie mehrere im Jahr 1942.
Schlielich sei auf die Zeichnungen
beziehungsweise Illustrationen zu
Faust (1943/44, Abb. in Miinchen
2007, S. 379, 383 f.) verwiesen, in
denen immer wieder Judensterne
auftauchen - vielleicht ein Reflex
auf Lasts Protestaktion vom 1. Mai
1942. Vor diesem Hintergrund
gehen wir davon aus, dass Last
das Vorbild fiir eine Figur im lin-
ken Fltigel des Triptychons Blinde-
kuh (Gdpel 704, Abb. S. 45) abgab:
den Mann am rechten Bildrand, im
mittleren Register, mit nach rechts
gewandtem Dreiviertelprofil.
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Carel van Lier, um 1933
Foto: Erwin Blumenfeld

Lier, Carel (»Charles«), van

Kunsthandler

*Den Haag 5.9.1897
tKZ-Aufenlager Hannover-
Miihlenberg 8.4.1945

Carel van Lier war das vierte Kind
von Samuel van Lier und Franciska
Adelaar. Seine Eltern eroffneten
1905 in Bussum, siidlich von

Amsterdam, ein Antiquitédten-
geschdft und Auktionshaus. 1908
nahm sich sein Vater das Leben,
und Carel van Lier verlief als
12-Jahriger die Schule, um im elter-
lichen Geschaft mitzuarbeiten.
1919 beging auch seine Mutter
Selbstmord; der Sohn verkaufte
das Geschaft und machte sich
selbststandig. 1921 eréffnete er
eine Galerie in Amsterdam, die
asiatische Kunst und afrikanische
Skulpturen anbot. Als erster Hind-
ler in Amsterdam, der mit afrikani-
scher Kunst handelte, zog van Lier,
der auch eine eigene vélkerkund-
liche Sammlung besaR, die Auf-
merksamkeit von Kiinstlern wie
Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck und André Derain auf
sich, schloss die Galerie aber bald
wieder. 1924 erdffnete er in Laren
den Kunstzaal van Lier und pra-
sentierte neben anderen moder-
nen niederldndischen Kiinstlern
auch Willem Arondeus 1 sowie
weiterhin asiatische und afrikani-
sche Kunst. 1926 gelang es ihm,
einen Picasso in Paris zu verkau-
fen. Prominente Sammler - wie
Baron Eduard von der Heydt, Sohn
des Bankiers und Kunstsammlers
August von der Heydt - zihlten
bald zu seinen Kunden, und 1927
erdffnete van Lier am Rokin 126 in
Amsterdam den zweiten Kunstzaal
van Lier. Im Januar 1927 wurde
seine eigene ethnographische
Sammlung im Stedelijk Museum
ausgestellt. Er entfaltete eine rege
Ausstellungstatigkeit und zeigte
unter anderem Werke von Charley
Toorop, Jan Wiegers, Paul Citroen,
Edgar Fernhout, Giséle van
Waterschoot van der Gracht #
und Charles Eyck - den Quappi 7
und Max Beckmann 1942 in Lim-
burg besuchten und bei dem 1943
Willem Sandberg 1 untertauchen
sollte -, aber auch von Marc
Chagall, Kees van Dongen, Fernand
Léger, Georg Kolbe, Josef Scharl,
George Grosz, Carlo Carrd, Gino
Severini, Wassily Kandinsky und
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Adolf Dietrich. Im April 1935 stellte
van Lier Arbeiten von Gea
Augsbourg aus, die Willem
Mengelberg 1 karikierten.

Nach dem Einmarsch der Wehr-
macht schloss sich der mit einer
»Arierin« verheiratete van Lier der
Widerstandsgruppe um Gerrit
van der Veen -, Sandberg und
Arondeus an; er half bei der Vertei-
lung von Geld und gefilschten Per-
sonalausweisen an untergetauchte
Kiinstler. Nach dem Attentat auf
das Einwohnermeldeamt wurde
Carel van Lier am 7. oder 17. April
1943 verhaftet, weil sein Name
in Arondeus’ Adressbuch stand.
Trotz eines Bittgesuchs von van
Liers Frau wurde der Kunsthand-
ler im Mirz 1944 von Westerbork
nach Auschwitz deportiert und
von dort in die KZs Mauthausen
und Neuengamme iiberwiesen. In
einem im Februar 1945 errichte-
ten Aufbenlager von Neuengamme
starb van Lier am 8. April 1945.

Die persénliche Bekannt-
schaft des Kunsthandlers mit
Max Beckmann steht auer
Frage, stellte der Maler doch -
wenn auch finanziell erfolg-
los = im Juni 1938 im Kunstzaal
van Lier aus, der in der selben
Strate wie Beckmanns Wohnung
lag. Beckmanns Freund Friedrich
Vordemberge-Gildewart 7 gehorte
auch in den Jahren 1943 bis 1945,
als die 18-jahrige Tochter Els van
Lier die Kunsthandlung weiter-
fihrte, zu den regelmifigen Besu-
chern des Geschifts und versorgte
Beckmann mit Informationen.
Einige Wochen nach van Liers Ver-
haftung notierte Beckmann am
28. Mai 1943, dass Vordemberge-
Gildewarts »Pratjes [Geriichte]
mich wieder elend machten«, was
sich durchaus auf die Verhaftung
der Arondeus-Gruppe beziehen
kénnte. Vor diesem Hintergrund
gehen wir davon aus, dass sich
das Leipziger Bildnis eines Teppich-
hdndlers (1946, Gopel 714, Kat. 224)
nicht, wie bisher vermutet, auf

den Kunsthindler Helmuth
Liitjens ~ bezieht, sondern ein
postumes Portrdt von Carel van
Lier darstellt.
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Johan Limpers, undatiert

Limpers, Johan

Bildhauer
*Herrnstede 2.8.1915
1 Overveen 10.6.1944

Johan Limpers besuchte von 1934
bis 1940 die Reichsakademie der
bildenden Kiinste in Amsterdam.
Er studierte in der Klasse von Jan
Bronner, gemeinsam mit Gerrit
van der Veen /> und Catharina
Elisabeth (»Katinka«) van Rood, die
er heiratete. Im November 1940
gewann Limpers den Rom-Preis,


http://www.jeflast.nl/bibliografie_
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aber er lehnte nicht nur das damit
verbundene Stipendium ab, son-
dern auch die Teilnahme an den
vom Departement van Volksvoor-
lichting en Kunsten organisier-
ten Ausstellungen. Ab 1941 enga-
gierte sich Limpers im Widerstand
gegen die deutsche Besatzung. Er
rief Klinstler dazu auf, sich nicht
bei der Kultuurkamer anzumel-
den, wirkte bei den Brandaris-
briefen von Willem Arondeus
mit und beteiligte sich - zusam-
men mit Jan und Maarten van
Gilse 1 sowie van der Veen —am
Widerstandsblatt De Vrije Kunst-
enaar. Gleichzeitig half er Juden,
sich zu verstecken, indem er sie
mit Unterschlupfadressen und
falschen Personalausweisen ver-
sorgte. Im Rahmen des Rad Van
Verzet (RVV) bereitete er Sabotage-
akte und Uberfille

vor. Am 3. April 1944 wurde
Limpers von der Sicherheitspoli-
zei am Bachplein verhaftet — auch
die am Bachplein 4 wohnende,
mit den Beckmanns befreundete
Gertrud (»Mimi«) Kijzer 71-Lanz
wurde am 3. April 1944 mit ihrer
Tochter Vreni dort festgenom-
men (Letztere erwdhnte Quappi
in ihrem Tagebucheintrag vom
26. April 1944, in ihrer Agenda von
1944 sind die Seiten vom 3. bis

6. April herausgerissen). Nach sei-
ner Verurteilung am 10. Juni 1944
wurde Limpers ebenso wie Frans
Duwaer /1, Gerrit van der Veen und
vier weitere Widerstandler noch
am selben Tag in den Diinen von
Overveen erschossen.

1954 zeigte das Stedelijk
Museum in Amsterdam eine Aus-
stellung zum Gedachtnis des
10. Todestages von Limpers. Das
Plakat entwarf Willem Sandberg;
zwei seiner fritheren Mitstrei-
ter — Hans Jaffé 7, nun Kus-
tos am Stedelijk, und Leo P. T.
Braat, ab 1943/44 Redakteur beim
Vrije Kunstenaar - hielten die

Er6ffnungsreden. In Amsterdam
und Haarlem wurden Strafen
nach Limpers benannt.

Kontakte von Johan Limpers zu
Max Beckmann sind gut dokumen-
tiert. Zunéchst ist festzuhalten,
dass'Hans Jaffé, zu dem Beckmann
wihrend des Kriegs bis zu dessen
Flucht 1942 enge Kontakte hatte,
ein Freund von Limpers war (von
den neun Eintrdgen zu Jaffé im
Tagebuch von Quappi seien hier
nur die vom 10. Juni und 5. Juli
1942 erwdhnt; vgl. auch Agenda
1946, Eintrag vom 8. Februar
1946). Limpers selbst besuchte
die Beckmanns im November
1942 und begleitete Mimi und
Jo Kijzer 7 zu der Geburtstagsfeier
Quappis am 5. Februar 1943. Max
Beckmann erwdhnte Johan Lim-
pers in seinem Tagebuch nur ein-
mal als »Lympels«, was Quappi in
der Edition von 1955 in »Lympers«
umainderte. Es ist kein Zufall, dass
Limpers gemeinsam mit Mimi und
Jo Kijzer bei Beckmanns zu Gast
war, denn zur Familie Kijzer-Lanz
hatten Beckmanns schon seit vie-
len Jahren eine enge Beziehung.
Die Riickkehr von Mimi Kijzer-Lanz
aus dem KZ Ravensbriick am
6. Juli 1945 wurde sowohl von Max
als auch von Quappi Beckmann
vermerkt; der Tod von »L.[impers]«
findet sich hingegen nur in ihrem
Tagebuch (Eintrag vom 12. Juni
1944), wihrend die betreffende
Seite in seinem Buch ausradiert
wurde. »Lympers« (gelegentlich
auch Limpers) taucht haufig in
Quappis Tagebuch auf: am 22. und
30. November sowie 6. Dezember
1942; am 5. Februar (als sich
Beckmanns Gemadlde Junge Mdnner
am Meer in der Endphase seiner
Entstehung befand), 14. Mirz,

7. November und 31. Dezember
1943 und zuletzt vor der Erschie-
fung am 27. Januar 1944. In
Quappis Erinnerungen Mein Leben
mit Max Beckmann wird nicht nur
Limpers’ Hinrichtung erwdhnt,
sondern auch darauf verwiesen,

dass Max Beckmann vergeblich
versucht hétte, den »sehr begab-
ten jungen Bildhauer« zu bewe-
gen, »seines grof3en Talentes
wegen sich nicht mehr politisch zu
betdtigen« (M. Q. Beckmann 1983,
S. 34).

Wir vermuten, dass Beckmann
Johan Limpers in seinem Bild Junge
Mdnner am Meer (G6pel 629) dar-
gestellt hat, als den jungen Mann
am rechten Bildrand mit gelber
Badehose.
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Lohse

Bruno Lohse, wohl 1930er-Jahre

Lohse, Wilhelm Peter Bruno

Kunsthandler, Kunsthistoriker
*Bruchmiihlen bei Melle 17.9.1911
tMiinchen 19.3.2007

Bruno Lohse studierte ab 1930
Kunstgeschichte, Philosophie und
Germanistik in Berlin und
Frankfurt am Main. 1936 promo-
vierte er bei Albert Erich
Brinckmann mit einer Arbeit tiber
Jakob Philipp Hackert; anschlie-
Rend versuchte er, in Berlin als
Kunsthédndler FuR zu fassen.
Schon seit 1933 war Lohse Mitglied
der SS; 1937 trat er auch in die
NSDAP ein. 1941 wurde Lohse Mit-
glied des Einsatzstabs Reichsleiter
Rosenberg (ERR) in Paris. Wenig
spdter wurde er von Hermann
Goring zu seinem personlichen
Beauftragten in Paris ernannt, aus
dem Heer entlassen und in die
Luftwaffe versetzt, wobei er Mit-
glied des ERR blieb. Der Sonderbe-
auftragte Lohse, 1942 zum Unter-
sturmfiihrer ernannt, erwarb und
requirierte in der Folge Kunstwerke
sowohl fiir Goring als auch fiir Hit-
ler, da er beispielsweise mit Erhard
Gopel 7 bei Ankdufen fiir das
geplante Fiihrermuseum in Linz
zusammenarbeitete. Lohse hielt
sich bis 1945 tiber ein Dutzend Mal
in den Niederlanden auf; oft reiste
er dabei gemeinsam mit Géring.
Lohse und Gopel hatten gute Kon-
takte zum niederldndischen Hind-
ler Jan Dik, wobei die beiden deut-
schen Kunsthistoriker gelegentlich
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auch miteinander konkurrierten.
Unabhdngig voneinander reisten
Gopel (unter anderem im Novem-
ber 1942 sowie im Februar/Marz
1943) und Lohse in das unbesetzte
Frankreich, wo viele Emigranten
ihre Sammlungen versteckten, und
auch Karl Haberstock Erwerbun-
gen zu tétigen suchte. Lohse hielt
sich mindestens fiinf Mal fir lan-
gere Zeit an der Cote d’Azur und in
Monaco auf, um dort den Markt zu
sondieren. Beide, Gépel und Lohse,
hatten eine Schliisselstellung bei
der »Sicherstellung« der beriihm-
ten Sammlung niederldndischer
Gemalde des judischen Kauf-
manns Adolphe Schloss, was unter
anderem durch Gopels Telegramm
vom 26. April 1943 an Martin
Bormann dokumentiert wird.
Obwohl Lohse die Sammlung fiir
Goring aufgespirt hatte, trat die-
ser zugunsten Hitlers zuriick, der
einen GrofRteil der Sammlung vom
franzosischen Staat erwarb.

Nach dem Krieg wurde Lohse in
Paris inhaftiert; 1950 lief er sich
in Miinchen als Kunstberater und
Kunsthéndler nieder.

Personliche Kontakte zwischen
Max Beckmann und Bruno Lohse
sind nicht nachgewiesen, doch
kénnte der Maler auf verschie-
dene Weise von Lohses Aktivitd-
ten Kenntnis erhalten haben -
sei es durch Bemerkungen von
Gopel, sei es durch Hinweise von
Mimi Kijzer 7-Lanz (deren Mut-
ter die Sammlung von Otto Lanz
gezwungenermafen verkaufen
musste), durch Carel van Lier 1,
Helmuth Liitjens /1 oder mog-
licherweise auch durch Friedrich-
Vordemberge-Gildewart 7.
Bedenkt man, dass Beckmann
das im Herbst 1939 begonnene
Gemadlde Traum von Monte Carlo
(Gopel 633) just am 28. Mdrz 1943
beendete, einen Tag nach der
Sprengung des Bevolkerungsregis-
ters durch die Widerstandsgruppe
um Willem Arondeus | und
Gerrit van der Veen /|, und dass

Bruno Lohse gerade in dieser Zeit
in Stidfrankreich die spektaku-
lare Beschiagnahmung der Samm-
lung Schloss in die Wege leitete,
spricht einiges daftir, im Traum von
Monte Carlo eine Stellungnahme
des Malers zu diesen aktuellen
Ereignissen zu sehen. Vor diesem
Hintergrund erkennen wir Bruno
Lohse als Vorbild fiir den rechten
Croupier und identifizieren den
linken Croupier mit Erhard Gépel.
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Willem Mengelberg, um 1935

Mengelberg, Joseph Willem

Dirigent, Komponist
*Utrecht 28.3.1871
tZuort 22.3.1951

1869 zogen die deutschen Eltern
von Willem Mengelberg von KéIn
nach Utrecht. Geboren als viertes
von sechzehn Kindern, studierte er
Klavier und Komposition in Kéln
und wurde 1892, mit 21 Jahren,
Generalmusikdirektor in Luzern.
Seit 1895 leitete er das Concert-
gebouw-Orchester in Amsterdam,
dirigierte aber von 1907 bis 1920
auch das Frankfurter Museums-
orchester. Daneben war er von 1922
bis 1928 Musikdirektor des New
York Philharmonic Orchestra. 1934
erhielt Mengelberg eine aufer-
ordentliche Professur fiir Musik-
wissenschaft an der Universitit
Utrecht. Schon in den 1930er Jah-
ren sympathisierte Mengelberg
mit den Nationalsozialisten; nach
Mai 1940 kollaborierte er mit den
deutschen Besatzern. Als im Som-
Mer 1940 ein Interview, das er dem
Vélkischen Beobachter gegeben
hatte, in der holldndischen Tages-
zeitung De Telegraaf nachgedruckt
wurde, wurde er im In- und Aus-
land kritisiert. Mengelberg nutzte
seine Stellung aber auch, um gele-
gentlich (halb)jiidische Mitglie-
der seines Orchesters zu schiit-
zen, wenn er deren kiinstlerische
Leistung fiir unentbehrlich hielt.
Gleichwohl weigerten sich viele
Musiker, unter dem international

renommierten Dirigenten zu
arbeiten, der auch am national-
sozialistischen Lexikon der Juden in
der Musik (erstmals 1940 erschie-
nen) mitgearbeitet hatte. Am
1. Mai 1944 zog sich der 73-jahrige
Mengelberg aus der Offentlich-
keit zuriick; am 1. November 1944
publizierte De Vrije Kunstenaar
eine giftige Kritik, die ihm Egois-
mus und Opportunismus vorwarf.
Aus dem Exil sicherte Kénigin
Wilhelmina den untergetauchten
Kiinstlern und Musikern noch vor
Kriegsende zu, dass Mengelberg
in den befreiten Niederlanden nie
wieder dirigieren werde. Im Rah-
men seines Entnazifizierungsver-
fahrens erhielt der Dirigent 1945
ein zunichst lebenslanges, nach
der Berufungsverhandlung 1947
auf sechs Jahre reduziertes Auf-
trittsverbot in den Niederlanden.
Sein Pass wurde eingezogen, seine
Ehrungen aberkannt, aber er emp-
fing bis 1949 die Pension des Con-
certgebouw-Orchesters. Mengel-
berg starb wenige Tage vor seinem
80. Geburtstag in der Schweiz.
Der Name Mengelberg fin-
det sich zwar weder in Quappis
noch in Max Beckmanns
Tagebiichern, doch der Musiker
war eine international bekannte
Persénlichkeit, und Quappi konnte
durchaus eines seiner vielen Kon-
zerte besucht haben. Der Maler
und seine Frau waren zudem
eng mit dem jiidischen Physio-
logen und Pharmakologen Ernst
Laqueur befreundet, fiir den sich
Mengelberg wahrend der Besat-
zung einsetzte, was aber dessen
Tochter Renata und Gerda nicht
vor der Deportation bewahrte -
nur Renata tiberlebte. Quappi
musizierte im letzten Kriegsjahr
haufig bei der musikbegeister-
ten Familie Laqueur, auch mit der
jiingsten Tochter Lilo Laqueur .
Auch Gertrude (»Mimi«) Kijzer /-
Lanz, in deren Anwesen am Bach-
plein Quappi bis zu Mimis zweiter
Verhaftung am 3. April 1944 mehr
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oder minder wochentlich mit ihrer
Schwester Hedda /' musizierte,
kannte Mengelberg. Dies hat Max
Beckmann hochstwahrscheinlich
gewusst, denn als er Mimi Kijzer-
Lanz eine Zeichnung in ihrem
»Liber amicorum« widmete, die
vermutlich 1938 entstand (obwohl
sie auf 1918 datiert ist), wird er in
diesem Freundschaftsbuch auch
eine Zeichnung von Hiasl Meyer
Erding aus dem Jahr 1919 gese-
hen haben, die Mengelberg und
das Concertgebouw-Orchester
zeigt, sowie eine Widmung

des Dirigenten Richard Strauss

an Mimi. Beide, Strauss wie
Mengelberg, sympathisierten mit
den Nationalsozialisten; belegt ist,
dass Beckmann laut Quappi 1942
tiber Strauss eine geringschdt-
zige Bemerkung machte (»es inte-
ressiere ihn nicht, was der Esel

da macht«, Mathilde Beckmann
Diaries, Archives of American

Art, Smithsonian Institution,
Washington, D.C., 7.11.1942).

Die Riickkehr von Mimi Kijzer-
Lanz aus dem KZ Ravensbriick
wird zweimal in Beckmanns Tage-
buch erwdhnt, am 7. und 11. Juli
1945. Genau in dieser Zeit (vgl.
Eintrag vom 16. Juli 1945) malte
er »am grofden Ochsenbild«, dem
Triptychon Blindekuh (Gopel 704,
Abb. S. 45), den »Stiermensch im
Frack«. Wir glauben, dass Willem
Mengelberg das Vorbild fiir die-
sen »Stiermenschen« geliefert hat,
wobei es auch eine Rolle gespielt
haben mag, dass der Maler und
Wolfgang Cordan in ihren Gesprd-
chen die Nationalsozialisten als
»verfluchte Hornochsen« (Cordan
2003, S. 265) titulierten.
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Evert Miedema, undatiert

Miedema, Evert

Maler, Zeichner, Bildhauer, Fotograf,
Sanger

*10.9.1887

t Rotterdam 1979

Uber Evert Miedema als bilden-
den Kiinstler ist derzeit nur wenig
bekannt. Er studierte an der
Academie van Beeldende Kuns-
ten in Rotterdam und lebte seit
1938 in Utrecht. Die Information
im Lexicon Nederlandse Beeldende
Kunstenaars, er sei Mitglied der
Kiinstlergenossenschaft Kunst-
liefde in Utrecht gewesen, trifft
nicht zu.

Uber Miedema als Sdnger wis-
sen wir immerhin, dass er Gesang
bei Cornelie van Zanten studierte;
am 25. April 1917 tibernahm er die

Rolle des Fenton in einer Falstaff-
Auffiihrung von Giuseppe Verdi

in der Koninklijke Schouwburg in
Den Haag. 1928 nahm er an einer
Konzertreise nach Niederldandisch-
Indien (dem heutigen Indonesien)
teil, die Klassik mit Unterhaltungs-
musik bis hin zu Cabaret verband.
Mehrfach, und immer wieder auch
im Ausland, sang Miedema lyri-
sche Partien in Opern, so etwa 1935
im Halewijn von Willem Pijper. Ab
etwa 1930 war Miedema Mitglied
des »Jo Vincent Kwartet«, zusam-
men mit Jo Vincent /> (Sopran),
Theodora Versteegh 4 (Alt) und
Willem Ravelli (Bass), die gemein-
sam auch Platten aufnahmen, bei-
spielsweise Psalmen & Gezangen.
Als die ersten juidischen Emig-
ranten die Niederlande erreich-
ten, beteiligte Miedema sich

am 4. Mdrz 1934 am Wohltatig-
keitskonzert Kunstavond Hulp in
Nood im Twee Steeden Palace in
Amsterdam; ob er selber jiidischer
Herkunft war, konnte bisher nicht
festgestellt werden.

Persénliche Kontakte zu Max
Beckmann sind nicht dokumen-
tiert. Mit grofser Wahrscheinlich-
keit diente er jedoch Beckmann
als Vorbild fiir die Figur des
Konigs im Triptychon Schauspieler
(Gopel 604, Abb. S. 39). Dafiir
spricht neben der visuellen Evi-
denz der Umstand, dass auch
andere Mitglieder des »jo Vincent
Kwartet« Bildern von Beckmann
zugeordnet werden kénnen. So
vermuten wir, dass Jo Vincent mit
der Dame mit grauem Capuchon
(1944, Gopel 657) identifiziert wer-
den kann.
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Willem Sandberg, 1964

Sandberg, Willem Jacob Henri
Berend

Typograf, Kunsthistoriker
* Amersfoort 24.10.1897
tAmsterdam 9. 4.1984

Der aus einer calvinistischen Fami-
lie stammende Jonkheer Willem
Sandberg freundete sich bereits
als 16-)Jahriger mit dem Maler Louis
Albert Roessingh an. Nach dem
Militdrdienst besuchte er ab Okto-
ber 1919 fiir kurze Zeit die Rijksa-
kademie van Beeldende Kunsten
und die Rijksnormaal School voor
Tekenonderwijs. Sandberg inte-
ressierte sich flir den Marxismus,
reiste nach Paris und Deutsch-
land und kehrte 1923 nach Hol-
land zuriick. In den 1920er-Jah-
ren hielt er sich linger in Wien
und Deutschland auf. 1932 wurde
er Mitglied der VANK, der holldn-
dischen Gesellschaft fiir Kunst
und Gewerbe. Sandberg organi-
sierte zahlreiche Ausstellungen
und lernte den Direktor des Ste-
delijk Museums, Cornelis Baard,
kennen, der ihm eine Stelle als
Kurator anbot. Sandberg nahm
unter der Bedingung an, dass er
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sich weiterhin kiinstlerisch betd-
tigen kdnne. 1937 war er Mit-
glied des Ausstellungskomitees
der Niederlande bei der Weltaus-
stellung in Paris. 1938 beteiligte
er sich auf Einladung der repu-
blikanischen Regierung Spaniens
an der Sicherung und Auslage-
rung von Kunstwerken; gemein-
sam mit David Réell, dem Nach-
folger Baards am Stedelijk
Museum, nahm er diese Aufgabe
wenig spdter auch in den Nie-
derlanden wahr. Sandberg unter-
stlitzte viele emigrierte Kiinst-
ler, darunter Oskar Kokoschka,
Wassily Kandinsky und Friedrich
Vordemberge-Gildewart 7.

Nach dem Einmarsch der Deut-
schen engagierte sich Sandberg im
Widerstand. Gemeinsam mit Roell
reiste er 1941 und 1942 zu offiziel-
len Gesprachen nach Deutsch-
land; dort erkundete er Chancen
fiir Kontakte mit deutschen Wider-
standskreisen. Wie auch Frieda
Belinfante * unterzeichnete
Sandberg 1942 den Protest von
1.902 Kiinstlern gegen die Einrich-
tung einer niederldndischen Kul-
tuurkamer. Er beteiligte sich am
Comité voor Gesteelijke Weerbaar-
heid und an den Griindungen der
Widerstandsgruppe CKC (Centrale
Kunstenaars Commissie) und der
Untergrundzeitschrift De Vrije
Kunstenaar. Als die Judendeporta-
tionen begannen und immer mehr
Niederldnder zum Arbeitseinsatz
nach Deutschland verpflichtet
wurden, beschlossen Hans Jaffé 1,
Sandberg und Mart Stam, gro-
3ere Mengen Identitdtskarten zu
fdlschen und zu verteilen, wobei
sie vom Druckereibesitzer Frans
Duwaer /* unterstiitzt wurden.
Am 24. Oktober 1942, Sandbergs
45. Geburtstag, fiel die Entschei-
dung, das Einwohnermeldeamt
zu tiberfallen. Der Anschlag fand
am 27. Mdrz 1943 statt. Sandberg
gelang es, unterzutauchen - an
seiner Stelle wurde Roell verhaf-
tet. Ende April 1943 wurden auch

Sandbergs Frau und sein Sohn ver-
haftet. Der Kurator versteckte sich
unter dem Namen Willem van
den Bosch auf dem Land und traf
sich weiterhin mit Gerrit van der
Veen 1 und Frans Duwaer, um Ver-
folgten mit gefilschten Identitits-
karten zu helfen. Er verfasste
mehrere Artikel fiir De Vrije Kunst-
enaar, darunter den »Zwitserse
Brief«, in dem er die Schweiz
beschwor, politisch Verfolgte auf-
zunehmen, und veréffentlichte
gemeinsam mit Frans Duwaer
1944 Lectura sub aqua. Nach
Duwaers Erschieffung 1944 betei-
ligte sich Sandberg an der von Vor-
demberge-Gildewart herausgege-
benen Gedenkschrift fiir Duwaer.
Am 7. Mai 1945 kehrte Sandberg an
das Stedelijk Museum zuriick und
wurde am 1. September zum Direk-
tor ernannt. 1951 war er an der
Organisation der Wanderausstel-
lung Max Beckmann zum Geddcht-
nis, 1884-1950 in Amsterdam betei-
ligt. Zwischen 1964 und 1968 lebte
er teilweise in Jerusalem, wo er
eine wichtige Rolle beim Aufbau
des Israelischen Nationalmuseums
spielte.

Ebenso ironisch wie kritisch
hat der Schriftsteller Wolfgang
Cordan das Attentat vom 27. Mirz
1943 und Sandbergs Beteiligung
geschildert: »Der Leiter dieser
Aktion, Baron Sandberg, auffllig
durch sein aristokratisches Adler-
profil und ergrauendes Haar, tat
das Verniinftigste, er tauchte voll-
kommen wasserdicht unter. So
wurde er der einzig iiberlebende
des berlihmten Handstreiches. Er
musste lange still halten. Dafiir
hat er spdter um so grossere Akti-
vitdten entfaltet und das stidti-
sche Museum in Amsterdam als
Direktor in einen der aufregends-
ten Tempel fiir moderne Kunst ver-
wandelt. Auch ein Asthet, der sich
als guter Indianer erwiesen hat.«
(Cordan 2003, S. 198).

Persénliche Kontakte von
Sandberg zu Max Beckmann
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haben offenbar erst im April 1946
stattgefunden. Doch iiber zahl-
reiche gemeinsame Freunde -
von Charles Eyck, einem Kommi-
litonen von Sandberg, den Max
und Quappi Beckmann 7 im Mai
und Juni 1942 besuchten, iiber
Friedrich Vordemberge-Gildewart
bis zu Hans Jaffé und Helmuth
Litjens 71 - diirften Sandberg und
Max Beckmann schon vor 1939
Kenntnis voneinander gehabt
haben. Im Oktober 1945, als das
Triptychon Blindekuh (Gopel 704,
Abb. S. 45) bei Liitjens ausge-
stellt wurde, bekam Beckmann
von Sandberg einen »ehrenvol-
len Geleitbrief« und 1946 unter-
stltzte er den deutschen Maler
bei dessen »Non enemy«-Erkla-
rung und bei Ausfuhrgenehmi-
gungen. Noch vor Ende des Kriegs
vermittelte Liitjens den Ver-

kauf des Doppelbildnisses Max
Beckmann mit Hut (Gopel 564) an
das Stedelijk Museum, das mit
6.000 Gulden einen Preis zahlte,
der den Ankaufsetat des Muse-
ums iiberstieg. Diese Anerken-
nung durch Sandberg und Réell,
die aktiv am Widerstand beteiligt
waren, sowie der Einsatz von Liit-
jens wurden von den Beckmanns
zu diesem Zeitpunkt mit grofer
Erleichterung aufgenommen, da
sie dadurch vor einer Ausweisung
nach Deutschland oder Internie-
rung in den Niederlanden bewahrt
wurden.

Wir nehmen an, dass Beckmann
Sandberg im Triptychon Blindekuh
im linken Fliigel dargestellt hat,
neben der Dame mit dem weien
Kleid, in der wir ein Portrit von
Frieda Belinfante vermuten.
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Herman Schey, undatiert

Schey, Herman

Sanger
*Bunzlau 8.11.1895
tUerikon 21.8.1981

Hermann Schey stammte aus
einer jidischen deutschen Familie
in Bunzlau, wo er das Gymnasium



besuchte. Von 1913 bis 1915 stu-
dierte er Gesang an der Hoch-
schule fiir Musik in Berlin bei
Henry von Dulong; 1915 wurde er
als Soldat eingezogen. Nach dem
Ersten Weltkrieg setzte Schey

die Ausbildung fort und trat seit
1922 in Berlin als Konzert- und
Oratoriensédnger (besonders fiir
Stticke von Johann Sebastian
Bach) auf, spater auch im euro-
pdischen Ausland. 1929 sang er
im Concertgebouw-Orchester in
Amsterdam mit grofem Erfolg
die Kindertotenlieder von Gustav
Mahler unter Dirigent Willem
Mengelberg /. Seitdem kehrte
der Bassbariton Schey fast jahr-
lich in die Niederlande zuriick, um
vor allem an Mengelbergs Auf-
fiihrungen der Matthduspassion
von Bach mitzuwirken, an denen
auch die niederldandische Sopra-
nistin Jo Vincent /| teilnahm. Kon-
zertreisen fiihrten ihn 1930 nach
Polen, Russland und in die Balkan-
staaten. 1932 gastierte Schey

in Paris, 1933 in Zirich. Im Jahr
darauf emigrierte er in die Nieder-
lande, 1936 wurde er Professor am
Conservatorium in Amsterdam.
Gemeinsam mit Jo Vincent sang
er 1938 erneut unter Willem
Mengelberg die Matthduspassion.
Nach der deutschen Besatzung
der Niederlande konnte Schey
zundchst noch in der Joodsche
Schouwburg vor jiidischem Publi-
kum auftreten. Belegt ist, dass er
dort im Februar 1942 an einer Kon-
zertreihe des Joodsch Symfonie-
Orkest mitwirkte und am 31. Mai
1942 ein eigenes Konzert gab. Von
Sommer 1942 bis Herbst 1943 fun-
gierte die Joodsche Schouwburg
als zentrales Sammellager fiir

die aus Amsterdam zu deportie-
renden Juden. Bevor Schey 1943
untertauchte, wirkte er noch bei
einem »Lehrgang« zum Joodsche
Lied der »Cultureele Commissie«
des Judenrats mit. Nach Ende des
Kriegs setzte er seine Karriere fort
und nahm an zahlreichen Festivals

teil. Seinen Ruhestand verbrachte
er in der Schweiz, wo er 1981 starb.

Persénliche Kontakte von Schey
mit Max Beckmann kénnen wir
nicht nachweisen, aber der Sénger
trat oft bei Publikumskonzerten
auf und gehorte zu den bekann-
testen emigrierten Musikern;
Quappi / kdnnte ein Konzert von
Schey besucht haben.

Betrachtet man die Mitteltafel
des Triptychons Schauspieler
(Gopel 604, Abb. S. 39), sieht man
eine Gruppe von Sangern. Nicht
zuletzt wegen des markanten
Amor- oder Cupidobogens der
Oberlippe vermuten wir, dass sich
Beckmann bei der Gestalt des
Sangers im Smoking, der die Brille
auf die Stirn hochgeschoben hat
und hinter dem Konig steht,
an Hermann Schey orientierte.
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Kristina Séderbaum, um 1940

Soderbaum, Kristina

Schauspielerin, Fotografin
*Stockholm 5.9.1912
1 Hitzacker 12.2.2001

Kristina Soderbaum wurde in
Stockholm als Tochter des Chemie-
professors und zeitweiligen Vorsit-
zenden des Nobelpreiskomitees,
Henrik Gustaf Soderbaum, und
dessen Frau Margareta Charlotta
Katarina geboren. Nach dem Tod
ihrer Eltern ging die 22-Jahrige
1934 nach Berlin, wo sie Vorlesun-
gen zur Kunstgeschichte horte
und Unterricht im Schauspiel
nahm. Sie wurde 1937 von dem
Regisseur Veit Harlan entdeckt,

in dessen Film Jugend sie 1938 die
Hauptrolle ibernahm und den sie
1939 heiratete. Wahrend der fol-
genden beiden Jahrzehnte spielte
sie ausschlieRlich unter der Regie
ihres Mannes. In dem antisemiti-
schen Film Jud Sif (1940) trat sie
gemeinsam mit dem 1935 von Max
Beckmann portrdtierten Heinrich
George 7 auf (Kat 182). 1941/42
tibernahm sie in Die goldene Stadt
die Rolle der Anna Jobst, die unver-
heiratet von ihrem Vetter schwan-
ger wird und den Freitod im Moor
wdhlt.

Nach 1945 musste sich Harlan
im Rahmen der Entnazifizierungs-
verfahren mehrfach vor Gericht
verantworten, wurde aber frei-
gesprochen. Nach seinem Tod
1964 wurde Séderbaum Fotogra-
fin, war aber gelegentlich noch in

Séderbaum

Filmrollen zu sehen. Sie starb 2001
in Hitzacker.

Personliche Kontakte Max
Beckmanns zu Kristina Séderbaum
sind uns nicht bekannt. Da der
Kiinstler leidenschaftlicher Kino-
gdnger war, ist indes sehr wahr-
scheinlich, dass er mehrere Filme
gesehen hat, in denen Soderbaum
mitspielte. Zu den Amsterdamer
Kinos, die Beckmann frequen-
tierte (exemplarisch sei auf die
Tagebucheintrage vom 14. und
24. Dezember 1943 verwiesen),
gehorte das 1937 im Art-déco-

Stil wiedererrichtete Rembrandt
Theater am Rembrandtsplein, das
sich in unmittelbarer Nahe von
Beckmanns Wohnung am Rokin 85
befand. Das Theater brannte am
26. Januar 1943 vollig nieder -
moglicherweise eine Protestaktion
von Widerstandskampfern -,

was Beckmann wie folgt in sei-
nem Tagebuch vermerkte: »[...] Im
dunklen hin- und zurtick Amstel
sah den verbrannten Rembrandt.«
Harlans Film Die goldene Stadt lief
in der Spielzeit 1942/43 »unun-
terbrochen 21 Wochen lang«
(Schiweck 2002, S. 321). Auch
wenn Beckmann die Arbeit an
dem Bild Messingstadt (Gopel 668)
erstmals am 25. Dezember 1943
erwdhnte, erscheint uns dennoch
naheliegend, dass er darin sei-
nen Besuch des Films Die goldene
Stadt thematisiert. Deshalb gehen
wir davon aus, dass der blonde
Akt Séderbaum darstellt, die die
Hauptrolle spielte.
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Veen

Gerrit van der Veen, undatiert

Veen, Gerrit (Jan), van der

Bildhauer
* Amsterdam 26.11.1902
tOverveen 10.6.1944

Die Eltern von Gerrit van der Veen
besaen eine gut gehende Metz-
gerei in Amsterdam. Nach dem
Gymnasium machte er eine Aus-
bildung bei der staatlichen Eisen-
bahn in Utrecht. Von 1925 bis

1928 arbeitete er als Mechani-

ker in Curacao auf den Nieder-
landischen Antillen (nordlich von
Venezuela). Schon 1924 hatte er
sich an einer Ausstellung betei-
ligt; nun beschloss er, Bildhauer
zu werden, und schrieb sich an der
Amsterdamer Rijksakademie van
Beeldende Kunsten ein. Nach sei-
ner Heirat arbeitete er von 1931

bis 1940 als freischaffender Bild-
hauer in Amsterdam. Er schuf rea-
listische Portrats (unter ande-
rem von Prinzessin Juliana und
dem Inder Jiddu Krishnamurti )
ebenso wie Werke im Auftrag der
Stadt Amsterdam. Nach der Lek-
tiire der Ilias schuf er eine Plastik
von Hektor. Wahrend sich Gerrit
van der Veen vor dem Einmarsch
der Deutschen in den Niederlan-
den nie politisch engagiert hatte -
auch nicht im Spanischen Biirger-
krieg -, entwickelte er sich nun zu
einem der energischsten Wider-
stindler. Ende 1941 initiierte er
mit anderen Kiinstlern, darun-

ter Willem Arondeus |, einen Pro-
testbrief gegen die Einrichtung

einer Kultuurkamer nach deut-
schem Vorbild, der von 1902
Kiinstlern unterzeichnet und am
11. Februar 1942 Reichskommis-
sar Artur Seyss-Inquart zuge-
stellt wurde. Sofort informierte
Dr. Joachim Bergfeld, Referent der
Abteilung Kultur in der Hauptab-
teilung Volksaufkldrung und Pro-
paganda im Reichskommissa-
riat der besetzten Niederlande,
den Reichskommissar sowie den
Generalkommissar z.b. V. Fritz
Schmidt, der die Ziele der NSDAP
in den Niederlanden durchzuset-
zen hatte. Seyss-Inquart erteilte
den Auftrag, den aufkommenden
Widerstand »mit allen Mitteln« zu
brechen.

Im Mai 1942 griindete Gerrit van
der Veen mit Jan und Maarten van
Gilse 1 die Widerstandsschrift
De Vrije Kunstenaar und richtete
zusammen mit Frans Duwaer /|
und Willem Sandberg | im Som-
mer 1942 die Personalausweis-
zentrale ein, die sich vornehmlich
mit dem Félschen von Auswei-
sen und Abstammungsnachwei-
sen —vor allem fiir untergetauchte
Juden - beschaftigte. Van der Veen
war Mitorganisator und Teilneh-
mer verschiedener Uberfille und
Brandanschldge: am 10. Februar
1943 auf das Gewestelijk Arbeids-
bureau (Karteikartenamt an der
Passeerdersgracht in Amsterdam),
am 27. Mdrz 1943 - gemein-
sam mit Arondeus in SS-Unifor-
men den Anschlag leitend - auf
das Amsterdamer Einwohner-
meldeamt (Bevolkingsregister), am
29. April 1944 auf die Allgemene
Landsdrukkerij in Den Haag,
wobei 10. 000 Personalausweis-
formulare erbeutet wurden. Um
Gefangene zu befreien, filhrte
van der Veen am 1. Mai 1944 einen
Anschlag auf die Haftanstalt
Huis van Bewaring an der Wete-
ringschans in Amsterdam an.

Die Aktion missgliickte; van der
Veen wurde angeschossen und
schwer verletzt. Der in der Folge
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querschnittsgeldhmte Widerstiand-
ler wurde Mitte Mai verhaftet, am
10. Juni 1944 zum Tode verurteilt
und am selben Tag in den Diinen
von Overveen - wie auch Frans
Duwaer, Johan Limpers | und vier
andere - bei Zandvoort erschos-
sen. Von den Alliierten fiir ein
hohes Amt nach dem Krieg vor-
gesehen (woriiber die Deutschen
informiert waren), veranlasste der
Amsterdamer Biirgermeister zum
Kriegsende, dass die Euterpestraat
in Gerrit van der Veenstraat umbe-
nannt wurde.

Persdnliche Beziehungen der
Beckmanns zu van der Veen sind
nicht bekannt. Es ist aber anzu-
nehmen, dass Beckmann den
Vrije Kunstenaar gelesen und tber
Limpers von van der Veens Akti-
vitdten erfahren hat; auRerdem
wurde in den Tageszeitungen {iber
die Anschldge berichtet. Wir iden-
tifizieren daher die beiden ver-
mummten Bombenwerfer im Hin-
tergrund von Beckmanns Traum
von Monte Carlo (Gopel 633) mit
Gerrit van der Veen (links) und
Willem Arondeus (rechts).
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Theodora Versteegh, undatiert

Versteegh, Theodora Jacomina
Petronella

Sangerin
* Kerk-Avezaath 13.12.1888
1 Den Haag 20.10.1970

Theodora Versteegh wuchs auf
dem Landgut ihrer Eltern auf, die
GroRgrundbesitzer und Ama-
teurmusiker waren. 1915 legte

sie ihr Musikexamen in Arnheim
bei der Koninklijke Nederlandse
Toonkunstenaars Vereniging

ab und studierte anschliefend
bei Cornelie van Zanten wei-

ter. Sie debiitierte 1924 mit Bachs
Matthduspassion im Utrechts
Toonkunstkoor. Die Sdngerin ver-
fiigte (iber ein breites Repertoire
(unter anderem Beethovens
Missa Solemnis und Verdis
Requiem) und trat unter Dirigenten
wie etwa Willem Mengelberg 1,
Eduard van Beinum und Pierre
Monteux auf. Sie gastierte regel-
mifRig im Ausland, etwa in Paris,
Berlin und Antwerpen. Mit Jo
Vincent 1, Evert Miedema ',
spater Louis van Tulder und
willem Ravelli bildete sie das Jo
Vincent Kwartet. In den 1930er-
Jahren arbeitete sie auch als
Gesangspddagogin.

1942 weigerte sich Theodora
Versteegh, der Kultuurkamer
beizutreten. Die Sdngerin half
jidischen Kindern und Vollwaisen,
Verstecke zu finden. Zusammen
mit ihrer Partnerin, der Malerin
Henrica Maria Paré, organisierte



sie die Verteilung von Ausweisen,
die der aus der Arbeiterbewe-
gung stammende Grafiker Chris
Lebeau - der wie viele andere linke
Kiinstler 1936 an der antideut-
schen Ausstellung DOOD teilge-
nommen hatte - fdlschte. Lebeau
wurde verhaftet und tiber das KZ
Herzogenbusch am 25. Mai 1944
nach Dachau deportiert, wo er
am 30. April 1945 starb. Versteegh
gab auch nach 1945 Konzerte und
nahm Schallplatten auf.

Eine personliche Bekanntschaft
mit Beckmann kann nicht nach-
gewiesen werden, doch die San-
gerin auf der Biihne im Mittel-
teil des Triptychons Schauspieler
(Gopel 604, Abb. S. 39) dhnelt ihr
sehr.
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Jo Vincent, undatiert

Vincent, Johanna Maria Vincent
(»Jox)

Sangerin

* Amsterdam 6.3.1898

1 Monaco 28.11. 1989

Jo Vincent stammte aus einer
Musikerfamilie; ihr Vater war Pia-
nist und Organist. 1919 erhielt

sie ein Diplom als Gesangsleh-
rerin von der Koninklijk Neder-
landse Toonkunstenaars Vereni-
ging. 1923 sang sie in Amsterdam
in der Lutherse Kerk op het Spui
die Matthdus-Passion und trat

in einem Volkskonzert mit dem
Concertgebouw-Orchester auf; bis
1942 sang Jo Vincent oft unter der
Leitung von Willem Mengelberg .

Ab 1930 trat sie in Kirchenkon-
zerten auf. Mit dem Organisten
Anthon van der Horst, der Altis-
tin Theodora Versteegh -, dem
Tenor Evert Miedema /> und dem
Bariton Willem Ravelli bildete sie
das Jo Vincent Kwartet, das in
ganz Holland mit religiésen Lie-
dern und Kirchenmusik auftrat.
Engagements im Ausland lehnte
Jo Vincent meist ab, doch sang sie
gelegentlich in Paris oder Wien,
etwa 1936 unter der Leitung von
Arturo Toscanini.

Nachdem die deutschen Besat-
zungsbehdérden am 1. April 1942 die
Kultuurkamer eingerichtet hat-
ten, beteiligte sie sich gemeinsam
mit Jan und Maarten van Gilse -
am Widerstand der Kiinstler. Bei
einem ihrer Auftritte in Bachs

Matthdus-Passion unter dem Diri-
genten Willem Mengelberg soll
sie dem im Publikum anwe-
senden Reichskommissar Artur
Seyss-Inquart zu verstehen gege-
ben haben, dass sie auf seine
Bewunderung keinen Wert lege.

Jo Vincent organisierte in der
Folge illegale Hauskonzerte fiir
ausgewdhlte Zuhorer. Am 9. und
10. Juni 1945 wirkt sie mit bei dem
Befreiungskonzert im Amsterda-
mer Concertgebouw, wobei sie
das von Henriétte Bosmans *
komponierte Lied Daar komen de
Canadezen sang.

Bald trat sie wieder im Ausland
auf, vor allem in London feierte
sie Triumphe. Im Juli 1949 sang sie
mit dem Concertgebouw-Orches-
ter gemeinsam mit Kathleen Fer-
rier bei der Premiere von Benjamin
Brittens Spring Symphony. 1953
beendete Jo Vincent ihre kiinstle-
rische Laufbahn; von 1956 bis 1965
arbeitete sie als Gesangslehre-
rin. 1971 zog sie nach Cap d’Ail bei
Monte Carlo, wo sie 1989 starb.

Eine personliche Bekanntschaft
mit Max Beckmann ist nicht
belegt. Es gibt jedoch Anlass zur
Vermutung, dass Jo Vincent das
Vorbild fiir die Dame mit grauem
Capuchon (1944, Gopel 657) war.
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Weil

Grete Weil, um 1931

Weil, Grete, eigentlich Margarete
Elisabeth Dispeker

Schriftstellerin, Fotografin
*Rottach-Egern 18.7.1906
1 Griinwald bei Miinchen 14.5.1999

Grete Dispeker stammte aus

einer grofdbiirgerlichen jiidischen
Miinchner Rechtsanwaltsfamilie.
Nach einem Studium der Germa-
nistik in Miinchen, Berlin und Paris
heiratete sie 1932 Edgar Weil, Dra-
maturg an den Miinchner Kam-
merspielen. Wahrend Edgar Weil
schon 1933 in die Niederlande emi-
grierte, absolvierte sie in Miinchen
eine Ausbildung als Fotografin

und folgte ihrem Mann 1935 nach
Amsterdam, wo sie als Fotografin
arbeitete. Am 10. Juni 1941 wurde
Edgar Weil auf dem Weg zu einem
Versteck verhaftet und wenig spa-
ter im KZ Mauthausen ermordet.
Um sich und ihre Mutter zu schiit-
zen, war Grete Weil zwischen 1942
und 1943 im Sammellager der -
fritheren Hollandsche, nun Jood-
sche - Schouwburg in Amsterdam
Sekretdrin des Judenrats, obwohl
sie den Judenrat aus moralischen
Griinden ablehnte. Gleichzeitig
war sie - ebenso wie Beckmanns
Freund Wolfgang Frommel 7 - seit
1942 in der Widerstandsgruppe
Vrije Groepen Amsterdam (VGA)
aktiv, wie auch ihr erhaltener Aus-
weis bezeugt. Als Grete Weil am
29. September 1943 erfuhr, dass sie
und ihre Mutter auf einer Depor-
tationsliste standen, suchte sie
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verzweifelt ein Untergrundver-
steck — und klingelte auch bei

den Beckmanns, die aber nicht

zu Hause waren. Gretes Mutter
konnte zunéchst fiir einige Tage
bei Quappis /1 Schwester Hedda
Schoonderbeek 1 wohnen, bevor
diese ihr eine Unterkunft auf

dem Land vermittelte. Grete Weil
selbst wurde von einem Schul-
freund ihres Mannes aufgenom-
men, dem Grafiker Herbert Meyer-
Ricard, der in der Hollandgruppe
Freies Deutschland aktiv war, zu
der sie seit 1942 Kontakte hatte
(was sie indes 1990 in einem Inter-
view bestritt). Tatsache ist, dass
Grete Weil bis September 1943 eine
Art Doppelleben fiihrte: Einer-
seits war sie im Judenrat tatig,
der dem Sicherheitsdienst unter-
stand, andererseits beteiligte sie

sich an illegalen Aktivitdten. Die
letzten Kriegswochen verbrachte
Grete Weil bei einer Freundin in
der Prinsengracht 257. 1947 kehrte
sie nach Deutschland zuriick. lhre
Romane - differenzierte Schil-
derungen ihrer Erlebnisse - wur-
den zundchst wenig beachtet, erst
Anfang der 1980er-Jahre setzte
internationale Anerkennung ein.
Die personliche Bekanntschaft
der Ehepaare Weil und Beckmann,
die vermutlich schon seit 1937
bestand, ist gut belegt, sodass
es nicht tiberrascht, dass die
Beckmanns auch tber die Ermor-
dung von Edgar Weil genau infor-
miert waren. Wir halten es vor die-
sem Hintergrund fiir moglich, dass
Grete Weil das Vorbild fiir Mddchen
mit gelber Katze (Gopel 472) war -
auch wenn dieses Madchen
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blonde Haare hat. In der Literatur
wird als Entstehungsdatum die-
ses Bildes das Jahr 1937 genannt,
doch dieses - oder ein dhnliches
Werk - wurde Ende 1942 von Lilly
von Schnitzler /1 aus dem Atelier
erworben, wobei keineswegs aus-
geschlossen werden kann, dass
Beckmann das Bild 1941 oder 1942
nochmals tiberarbeitet hat.
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Staatsgemdldesammlungen,
Miinchen: Kat. 141, 158-159, 176,
S.1, Abb.1

© bpk/The Metropolitan Museum
of Art, New York: Kat. 186

© bpk/National Gallery of Art,
Washington: S. 48

© Kunsthalle Bielefeld / Irene von
Uslar, Fotodesign: Kat. 151

© Kunsthalle Bremen / Lars
Lohrisch: Kat. 34, 97

© The Art Institute of Chicago:
S. 30, Abb. 6

© Galerie Neue Meister, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden: Kat. g

© stiftung Museum Kunstpalast,
Diisseldorf /Walter Klein
Disseldorf: Kat. 14, 152

© National Gallery of Scottland,
Edinburgh: S. 19, Abb. 2

© Folkwang Museum Essen:
Kat. 19

© Privatsammlung, Frankfurt am
Main: Kat. 19, 60, 160, 179

© Stddel Museum / ARTOTHEK:
Kat. 90

© Stddel
Museum / ARTOTHEK / Peter
McClennan: Kat. 25, 35, 50, 53, 60,

87, 91,100, 116, 123, 130, 132, 134,
S.287

© Stddel

Museum/ARTOTHEK/ Ursula
Edelmann: Kat. 139, 164

© Stiftung Moritzburg
Kunstmuseum des Landes
Sachsen-Anhalt: Kat. 1, S. 298, 327

© Osthaus Museum Hagen / Achim
Kukulies, Diisseldorf: Kat. 199

© Sammlung Hegewisch in der
Hamburger Kunsthalle / Christoph
Irrgang: Kat. 52, 62-71,148-149

© Sprengel Museum

Hannover /Michael Herling / Aline
Gwose: Kat. 58, 128-129, 131, 135-
137,174,196, 225

© President and Fellows of Harvard

College / Katya Kallsen: s. 30, Abb.
7,5.39

© Kurpfilzisches Museum der

Stadt Heidelberg / Knut Gattner:
Kat. 212

© Collection of the University of
lowa Art Museum, lowa: s. 42

© Rheinisches Bildarchiv Kéln,
Museum Ludwig Koln: Kat. 8, 171

© Museum der bildenden Kiinste
Leipzig: S. 34, Abb. 5, S. 329

© Museum der bildenden Kiinste
Leipzig/ Ursula Gerstenberger:
S.12, Abb. 2,'S:13, Abb!3.:S. 13;
Abb. 4

© Museum der bildenden Kiinste
Leipzig, PUNCTUM /Bertram
Kober: Kat. 18, 28-29, 31, 36, 61, 99,
118-119, 144, 146, 155-156, 163, 167,
183, 187, 191, 194, 213-217, 230-231,
234, 236-240

© Tate, London 2011: Kat. 21

© Fotoarchiv St. Annen -
LUBECKER MUSEEN: Kat. 140

© Landesmuseum Mainz/Ursula
Rudischer: Kat. 219

© Kunsthalle Mannheim / Thomas
Henne: Kat. 17

© Kunsthalle Mannheim / Margita
Wickenhduser: Kat. 59

© Kunsthalle Mannheim /Cem
Ylicetas: Kat. 229

© Deutsches Literaturarchiv
Marbach: S. 27, Abb. 1

© Minneapolis Institute of Arts:
S. 45



© Kunstmuseum Milheim an der
Ruhr: Kat. 185

© Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen - Museum
Brandhorst, Miinchen /Haydar
Koyupinar: Kat. 243-244

© Ketterer Kunst Miinchen: Kat. 1,
44

© The Museum of Modern Art,
New York /Scala, Florenz: Kat. 75

© Solomon R. Guggenheim
Museum, New York: S. 266

© Succession Picasso/ photogr.
Jean-Luc Auriol: S. 43, Abb. 2

© Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam: S. 73

© Saint Louis Art Museum:
Kat. 12,175, S. 34, Abb. 3, S. 74

© Museum Georg Schéfer,
Schweinfurt: Kat. 13, S. 33, Abb. 2

© Staatsgalerie Stuttgart: Kat. 43,
45, 55, 76, 170, 184, 190, 201-209,
S.20,Abb.3

© Museum Wiesbaden: Kat. 161

© Von der Heydt-Museum
Wuppertal, Antje Zeis-Loi: Kat. 85,
165

© ARTOTHEK, Blauel /Gnamm:
S. 29, Abb. 4, S.39

© ARTOTHEK, Ursula Edelmann:
Kat. 8, S. 30, Abb. 7

© Foto Bartsch, Berlin: Kat. 83,178

© Peter Cox, Eindhoven /Studio
Dumas, Amsterdam: Kat. 245-251

© Utz Kaspar, Miinchen: Kat. 2,
5.7

© Bob Kolbrener: Kat. 232

© Matthias Langer: Kat. 10

© Friedrich Rosenstiel, Courtesy
Galerie Jablonka, K6In:
Kat. 241-242

© Archiv der Autoren: S. 19, Abb. 1,
S. 21, Abb. 4-5, S. 23, Abb. 7, S. 28,
Abb. 2, S. 40, Abb.1, S. 46, Abb. 3,
S. 47, Abb. 4, S. 53, Abb. 1, S. 54,
Abb. 3, S. 55, Abb. 4, S. 299, 302,
323

Fiir die historischen Fotografien:

© Archiv Giséle d’Ailly van
Waterschoot van der Gracht,
Castrum-Pelegrini-Archiv: S. 346

© Jiidisches Historisches Museum,
Amsterdam: S. 348

© Gedenkstatte Deutscher
Widerstand: S. 278

© Hindemith-Institut, Frankfurt
am Main: S. 270

© Institut fiir Stadtgeschichte,
Frankfurt am Main: S. 243, 269,
323,338

© Museum der bildenden Kiinste
Leipzig: S. 281

© Max Beckmann Archiv: S. 234~
235, 237239, 244, 257-259, 272,
277, 279, 284-285, 291, 295-296, 311,
316, 318, 322, 328, 336, 361, 363365

© Nachlass Grete Weil,
Monacensia Literaturarchiv und
Bibliothek Miinchen: S. 358

© Mercantile Library, Saint Louis:
S. 248

© United States Holocaust
Memorial Museum, Photo
Archives, Collection Frieda
Belinfante: S. 340-341

© Smithsonian Archives of
American Art: S. 261

© Erwin Blumenfeld: S. 350

© Archiv Felix Billeter: S. 246, 249-
250, 279, 282-283, 286, 290, 300,

© Archiv Susanne Kienlechner /
Christian Fuhrmeister: S. 342-357

© Godfried de Groot: S. 340

© Andreas Pauly: S. 234, 241-242,
245, 247, 249-250, 252-255, 259,
261-263, 266, 271, 274-278, 282~
284, 288, 290, 292-294, 297, 299—
304, 309, 314-315, 318, 320, 326-327,
330-333, 335

© Mary Rapp: S. 307

© Archiv Christiane Zeiller: S. 282,
294, 304-305, 310, 316, 321, 325,
334,337

© bei den Fotografen, ihren Erben
oder Rechtsnachfolgern fiir alle
tibrigen Werke: S. 235, 237, 243,
256, 258, 267-268, 271-272, 306,
309, 310-311, 313314, 320, 324, 327,
334, 337,362
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