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ZEICHEN DES REICHES IM

14. UND FRUHEN 15. JAHRHUNDERT

DErR GLANZ DES HERRSCHERS

Im Spatmittelalter spielten sich politische Kommunikation und
Handeln trotz einer zunehmenden Verschriftlichung weitgehend
miindlich und in sehr bewusster Gegenwart der Teilnehmer ab.
Meist bestimmten Rituale den Spielraum, in dem eine Aktion
sich zu bewegen hatte. In diesem Rahmen wurden in der Regel
»dffentlich« erkennbar und nachpriifbar bestimmte ordnende
Gegebenheiten zur Schau gestellt. Die verbildlichten und mit
Zeichen markierten Eckpunkte der Ordnung werden nicht nur
dargestellt, sondern iiben eine Wirkkraft aus, da sie nicht blof
Verweise sind, sondern der Vergegenwirtigung dienen. Zeichen
wie auch zeichenhafte Handlungen kiinden den Partnern und
der Offentlichkeit Stellung, Rang, Loyalitit, Anspriiche und Ab-
sichten der Akteure an, versetzen sie aber zugleich in den Zu-
stand, der ihre Verwendung begriindet: Eine Stadt, durch deren
Mauern ein Herrscher gezogen ist, hat sich ebenso verwandelt
wie der Herrscher selbst.

Auch wenn das Folgende sich mit den Zeichen in einem kon-
ventionellen Sinn befassen wird, soll kurz auf den ebenso wich-
tigen Vorgang der zeichenhaften Handlung eingegangen werden.
Bestimmte Verhaltensformen als gleichsam verinnerlichte Zei-
chen sind zentral fiir die Organisation der mittelalterlichen Ge-
sellschaft und spielen in dem social drama, als das man die zei-
chenhaften Handlungen auch interpretieren kann, die Rolle einer
an das Individuum gebundenen Performanz. So ist beispiels-
weise Hofischheit, also der gesamte Kodex héfischen Verhaltens,
ebenso wichtig wie die Sichtbarmachung eines bestimmten Sta-
tus durch entsprechendes Auftreten und die hierauf zu erwarten-
den, adiquaten Reaktionen der Kontrahenten. Dem Herrscher
ist nicht allein auferlegt, das Erscheinungsbild des » Amtskr-
pers« richtig zur Geltung zu bringen, womit alle einer Situation

Abb. 1 »Codex Balduini Trevirensis«, Einritt Kaiser Heinrichs VIL
in Mailand, um 1340, Landeshauptarchiv Koblenz

angemessenen, koniglichen Zeichen gemeint sind, sondern seine
gesamte Entourage hat insbesondere bei den grofen Herrscher-
auftritten »schdn« zu sein, das heiflt, den angemessenen Ein-
druck von Glanz, Macht und Ordnung auszustrahlen. Die vi-
suelle Wahrnehmung diente nicht allein der aktuellen Erfahrung
von Macht, sondern sie verwandelte fiir die Zuschauer, die ja zu-
gleich Teilnehmende an der Inszenierung waren, das ephemere
Ereignis in ein Erinnerungsbild.

Der Herrscheradventus beispielsweise ist in den Chroniken,
ebenso wie in vielen profanen Illustrationen, deren Bilder die
grofien Ereignisse der Vergangenheit in der Welt des Betrachters
vergegenwirtigen sollen, eines der zentralen ikonographischen
Muster. Wenn gezeigt wird, wie etwa Kénig Artus mit seinen
Gralsrittern einzieht oder wenn im »Balduineum« (Abb. 1) K&-
nig Heinrichs VII. (1308-1313) Einzug zu sehen ist, wird stets die
Masse des begleitenden Trosses, dessen Pracht und durchdachte
Ordnung betont. In dieser von Erzbischof Balduin von Trier
(1307—1354) in Auftrag gegebenen Handschrift unterscheidet
sich der K6nig von seiner Gefolgschaft — Bewaffneten sowie dem
an seinem roten Pileolus erkennbaren Erzbischof und weiteren
Notabeln — lediglich durch seinen Apfelschimmel, durch die
Krone und seine von der Bildstrategie herausgehobene Stellung.
Die Asthetisierung des den Bildraum sprengenden Trosses, des-
sen prichtige Ausstattung, die glinzenden Riistungen, die kost-
baren Reittiere, stellen in ihrer paratakiischen Hinter- und
Nebeneinanderreihung eine »schdne« und angemessene Ord-
nung dar, deren Richtigkeit von den in gehdrigem MaR verklei-
nert dargestellten und zur Seite gedriingten Biirgern von Mai-
land bestatigt wird, die mit einem akklamierenden Gestus den
Konig empfangen. Die Eindriicklichkeit der von den Zeitgenos-
sen als »schon« erfahrenen Ordnung des Zuges wird im Bild
durch die Reihe von Bannern unterstrichen, die rhythmisierend
iiber den Reitern zu schweben scheinen, da sie nicht von kon-
kreten Personen gehalten werden. Das historische Ereignis ~
Heinrichs Einzug in Mailand — ist somit im »Balduineum« von
der fliichtigen zeichenhaften Handlung in eine Erinnerungsfigur
verwandelt, die nun, in eine weitgehend vertraute ikonographi-
sche Formel gegossen, jeden Herrscheradventus meint. Die je-
weilige Einmaligkeit wird erst durch die heraldischen Zeichen
konkretisiert.
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Die LUNEMBURGER UND DIE ORDNUNG DES REICHES

In den Bildern von Herrschereinziigen wird denn auf diese den
Ereignissen selbst auch innewohnende Spannung zwischen dem
Anspruch des Einmaligen und des Ewiggiiltigen grofler Wert ge-
legt. Meist sind es die heraldischen Zeichen, nicht selten in Kom-
bination mit der Schrift, die das Ereignis prizisieren, und hiufig
werden auch Gegenstinde ins Bild gesetzt, die dem Betrachter
als Identifikationsmotiv angeboten werden. Eine solche Rolle
scheint etwa dem Baldachin zuzukommen, der fiir jeden konig-
lichen Besuch eigens hergestellt wurde und den zu tragen Biirger
der empfangenden Stadt das Recht haben. In Benedikt Tschacht-
lans Bilderchronik (Abb. 2) wird der Einzug Kénig Sigismunds
(1368~1437) in Bern im Jahre 1414 so arrangiert, dass der Bal-
dachin das Zentrum des Bildes dominiert. Sigismund trigt eine
Laubwerkkrone, das Szepter und ein kostbares, mit Pelz ver-
briimtes rotes Tappert, an dessen Armeln Goldbrokat aufschim-
mert. Der purpurne Baldachin wird mit vier massiven, goldenen
Stangen mit Lilienabschliissen von den vier Bannerherren (Ven-
ner) getragen, die ebenfalls in rote Tappert gekleidet sind, wobei
die vordersten Miparti-Kleidung tragen. Die Venner, die das
Recht haben, den Herrscher mit dem Baldachin zu begleiten, er-
weisen dem Einziehenden die ihm zustehende Ehrerbietung und
setzen zugleich als die Wiirdigsten der Stadt mit dem Baldachin
die Bedeutung Berns ins Bild. Mit ihren streng geordneten Grup-
pen bezeugt die Darstellung in dieser um 1470 entstandenen
Handschrift die Schonheit des Einzuges, legt aber zugleich an-
dere Gewichte als das »Balduineum«. Die farbliche Abstimmung
zwischen dem Konig, den Bannerherren und dem Vornehmsten
des Gefolges, dem Herzog von Savoyen, schafft einen Gesamt-
kérper, der in unterschiedliche Ordnungsbereiche unterteilt ist.
Dem Zug voran reitet auf einem Schimmel der konigliche Ban-
nerherr mit dem zweikopfigen Reichsadler. Dieser wird zudem
von den Bernern auf einem hoch aufragenden Banner prisen-
tiert und ist auch an schildférmigen Plaketten zu sehen, die auf
Miitzen der vor der Stadt knienden Knaben angebracht sind. Da-
hinter erscheinen von der Geistlichkeit getragene Prozessions-
fahnen. Die Illustration unterscheidet nicht nur die Gruppen und
deren Funktionen, sondern betont deren Bedeutung je nach
Nihe zum Kénig. Die Asthetisierung, die auch in einer Verein-
heitlichung etwa der Farben, Trachten und in der Rhythmisie-
rung der Abldufe zum Ausdruck kommt, ist sowohl im »Bal-
duineum« als auch bei Tschachtlan ausschlaggebend fiir die
Erfahrung und Erinnerung eines als gemeinsam imaginierten
Reichskorpers. In der Chronik des Benedikt Tschachtian aller-
dings kommt der stidtischen Teilhabe an diesem Korper eine
ganz andere Rolle zu als jener der kleinen, an den Rand gedring-
ten Mailénder Biirger. Die Wiirdentriiger Berns sind in unmit-
telbarer Nihe des Konigs zu sehen und dem durch Farben, Wap-

pen und Kleidung geschaffenen, einheitlichen Corps gehrt auch
die Stadt an. Die Illustrationen préchtiger und fiir das Funktio-
nieren des Reiches existentiell wichtiger Rituale verdeutlichen
die Vielfalt der Zeichen: Wappen, Kleiderfarben, Insignien, Fah-
nen, Schilde, Siegel, Bilder und vieles mehr vereinen sich im Spiit-
mittelalter zu einem nahezu rauschhaften Spiel der Zeichen, das
zu organisieren und zu kontrollieren sich die Obrigkeit — wie die
Kleiderordnungen belegen — meist vergeblich bemiiht. Pastou-
reau spricht geradezu von einem Verfall der mittelalterlichen Zei-
chenkultur, legten sich doch im Laufe des 14. und 15. Jahrhun-
derts auch Familien und gesellschaftliche Schichten Wappen,
Devisen und Helmzierden zu, die keinerlei Wappenrecht verlie-
hen bekommen hatten. Dass in diesem farbenprichtigen Bild
das mythische Konstrukt »Reich« unmissverstindliche Sicht-
barkeit demonstrieren solite, war nicht nur im Interesse der
Herrscher, sondern eine ebenso essentielle Notwendigkeit fiir all
jene, die sich, wie beispielsweise die Stadte, als Teil dieses vorge-
stellten Korpers verstehen wollten.

Der HERRSCHER ALS ADLER

Zu einer zuvor noch nie gesehenen Bedeutung gelangte im
14. Jahrhundert die Figur des Adlers, der als Herrscherzeichen
schon im antiken Adlerkult und spiter insbesondere bei den
Staufern eine wichtige Rolle gespielt hatte. Heinrich VII. und vor
allem Ludwig 1V. von Bayern (1314—1347) jedoch entwickelten
eine beinahe totemistisch zu nennende Bezichung zum Adler.
Heinrich VIL galt er als Zeichen fiir die universale Herrschaft,
stellt er doch — wie Dante im 6. Gesang des Paradieses der »Di-
vina Commedia« betont — die mythische Verbindung zwischen
dem rémischen Imperium und der gegenwirtigen Herrschaft
her. Wihrend die Schauseite von Kaisersiegel und Goldbulle in
einer von franzosischen Siegeln stammenden Motivanordnung
Heinrich aufeinem von Léwen flankierten salomonischen Thron
zeigt, steigt auf dem Revers ein Adler im Stadttor der azrea Roma
auf. Dass der iiblicherweise ohne Verzierung belassene Steg zwi-
schen den beiden Siegelseiten mit einer Adlerreihe besetzt ist,
verdeutlicht die Klammerfunktion, die dieses Zeichen fiir Hein-
rich zwischen Vergangenheit und Zukunft einnimmt. Im »Bal-
duineum« (Abb. 1) ist der schwarze heraldische Adler auf golde-
nem Grund in der nahezu quadratischen Fahne {iber dem Konig
unmissverstindlich als Reichsfahne zu identifizieren.

Einen richtiggehenden Adlerkult pflegte Ludwig der Bayer,
oder zumindest sollen dies Panegyrik und Bildersprache sugge-
rieren. Beim Einzug in Rom trégt er einen Adler auf der Hand,
und beim Reichstag in Koblenz soll ein Adler iiber ihm geschwebt






























