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Aktuelle Forschungsschwerpunkte

Uberlegungen zu Bramantes
Entwurfsmethode

Die Entwurfsmethoden des heutigen Archi-
tekten lassen sich nur bis zur franzésischen
Gotik zuriickverfolgen. Gewif§ kannte auch
schon die Antike elementare Darstellungs-
weisen wie Grundrify, Aufriff, Schnitt und
Perspektive. Doch wissen wir nicht, ob sie
iiber das frithere Mittelalter hinweg gerettet
oder erst von den gotischen Baumeistern zu
neuem Leben erweckt wurden. Im Florenz
Giottos kam dann das Holzmodell hinzu,
das der Antike ebenfalls bereits bekannt
gewesen sein muf}. Es trug entscheidend zur
Veranschaulichung und Prizisierung gerade
auch konstruktiver Probleme des Projektes
bei. Entwiirfe im engeren Sinne haben sich
aus dem 13. und 14. Jahrhundert nur ganz
wenige erhalten - zu wenige, um eine echte
Vorstellung vom Entwurfsprozef zu gewin-
nen. Erst seit dem frithen 16. Jahrhundert
wurden  Architekturzeichungen systema-
tisch gesammelt, und nur dieser Tatsache
ist es zu verdanken, dafl wir dann iiber die
Planungsmethoden Bramantes und der
pipstlichen Bauhiitte seit 1505 so viel ge-
nauer unterrichtet sind. So standen auch die
beiden Hauptwerke Bramantes, der Neu-

bau von St. Peter und die Erweiterung dés
Vatikanpalastes, sowie die Werke einige!
Schiiler und Mitarbeiter im Mittelpunkt def
Untersuchungen.

Der Planungsvorgang war ungemein kom
plex, weil er konstruktive, funktione!le’
asthetische, humanistische und gelegentli®
sogar religiose Uberlegungen verschmel_Zen
mufite und jeder dieser Aspekte aus eine’
eigenen Tradition hervorgewachsen war: >
gab es Faustregeln rein empirischer uf
zum guten Teil auch ortsgebundener Nat'
fir konstruktive Fragen wie Fundierun®
Materialien, Mauerstirke, Wolbtechn!
oder Strebesysteme, die von Anfang 32
beriicksichtigt werden mufiten. Im Rom ¢
Renaissance und schon des Mittelalters W
der Tuff der skonomischste Stein, War‘f.[_l
Tonne, Kreuzgratgewdlbe und ha]bkug"'ln
ge Kuppel die beliebtesten Gewélbeme'ete
und das Gufverfahren die bewﬁhrtest
Wolbtechnik, die sich denn auch Bram““Il
sofort zu eigen machte. Ortsiiblich ware”
vielfach auch rein praktische Gesichtsp®" 3
te wie das Mafsystem, der palmo T"‘”mn
zu 0,2234m, Geschof3- und Raum}}",he 4
Tiir- und Fenstergrofien, die Spfr‘Z‘_'S o
Gestalt von Treppen, Kaminen,

und hygienischen Vorrichtungen un b
die klimatische Orientierung. e
Diese materiellen Bedingheiten -mtheﬂ
Bramante und seine Schiiler nun mit 'y
kiinstlerischen und theoretischen
lungen in Einklang bringen. Seit '
schi und Alberti war die anrea lati? y
virtuvianischen Siulenordnungen W€ ; g
verbindliche Sprache der Architekte il
worden, und Bramante trug ger? ¥ chei”
rend seiner rémischen Spitzelt et ie
dend zur Klirung und KonkretISIffrU"sg 4
ser Sprache bei: Das Studium V'truve half
Albertis wie der antiken Monume® unge”
ihm, als erster wieder die vier O‘"dnin ge
in ihrer Eigenart zu begreifen Un. "0
baute Architektur umzusetzen. L4 f eine”
de aber auch der Planungsproz¢ %
Schlag wesentlich komplizierter: e Bel-
Dies kann am besten sein Cortile =
vedere veranschaulichen (Abb- 1),)
semble von Hofen, Treppen um Stpalast
durch das Bramante den alten P3P
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b) unterer Hof (Cortile della Biblioteca)

A,y v,
tiop dl-SVatnk.an’ Cortile del Belvedere, Rekonstruk-
Aufrisses (Zeichnung S. Gress).

Und ..
m:nuel“e ndrdlicher gelegene Villa zum
nj ."]‘De.ntalsten Profanbau der Zeit verei-
altenl 1e GeschofRhshen waren durch den
| Sep Re:;]aSt vorgegeben, so daf} es minutio-
drgj . €hmangver bedurfte, um jedes der
% mit Schieden proportionierten Geschos-
denp, o €01 Ordnung zu versehen und
len, " €ine organische Einheit herzustel-
als Fep Mtzte Bramante etwa das Gebilk
e odesrt?brus_tUng des folgenden Geschos-
G_eba e hinter einem rein horizontalen
Sing b e FuBlboden leicht ansteigen.
g, €Inzelnen Travéen relativ hoch wie
nd rgescho& verwendet er Piedestale
Z"eiten ua 0. Sind sie niedriger, wie im
nd dritten Geschof, dann stellt er

die Ordnung direkt auf das vorangehende
Geschoff und arbeitet mit Pilasterbiindeln
oder offenen Kolonnaden - all dies Syste-
me, die er durch antike Vorbilder legiti-
mieren konnte. Den Gipfel erreichte dieses
mathematische Spiel mit den Ordnungen in
der beriihmten Wendeltreppe, wo in den
viereinhalb Windungen von der untersten
wie 1:5 proportionierten Siule toskanischer
Ordnung bis zur letzten wie 1:9,6 propor-
tionierten korinthisch-kompositen Siule al-
le vier Ordnungen vertreten sind (Abb.2).
Vergleichbares hatte es nicht einmal in der
Antike gegeben, und es ist nicht leicht
herauszufinden, wie Bramante diese 36
Sdulen entwarf und wie genau er seine
Steinmetzen informierte. Jedenfalls lift sich
hier eine Vorliebe fiir ein System runder
Zahlen ablesen, wie es schon Alberti aus
der antiken Musiktheorie abgeleitet hatte



594 Bibliotheca Hertziana

Abb. 2: Cortile del Belvedere, Rundtreppe.

und wie es sich auch in Bramantes Grund-
und Aufrissen nachweisen lifit.

Im Gegensatz zur sonstigen Ubung der
Renaissance vermerkte er auf der Baumiin-
ze des Cortile del Belvedere die Gesamtlin-
ge von 1000 antiken Fufl und die Hshe von
70 Fufl (Abb.3). Er lief die gebildete
Offentlichkeit also wissen, daf er sich des
antiken Maflsystems und ganzer Zahlen
bediente. Und dies kaum nur, weil auch
Neros Domus Transitoria ,porticus miliari-
as“ besessen hatte, sondern auch weil ihm
an der runden Maf3zahl als solcher gelegen
war: Schon Vitruv nennt die Zehn die

Abb. 3: Bramante, Baumiinze des Cortile del Belve-
dere von 1503/4 (London, British Museum).

vollkommenste Zahl. Ein guter Bau mufte
den gleichen mathematischen Gesetzmifig
keiten folgen wie das Weltgebiude, und di€
Musik war die Wissenschaft, die den har
monischen Zusammenklang kleiner ganzéf
Zahlen sinnlich erfahr- und kontrollierba®
machte. Bramantes Verwendung des ant
ken Fufles ist um so erstaunlicher, als er ih?
dann fiir die ausfiihrenden Handwerker "
den ortsiiblichen palmo, also etwa ¥4 Fubs
umrechnete und, um wiederum runde U™
praktikable Mafle zu erhalten, leicht kor™
gierte.

Die vitruvianischen Ordnungen un
runden Werte der Gesamtmafle wie
Detailmafle fiir die einzelnen Achsen U"
Geschosse mufite er nun mit einer Be', 5

: A ; : - ipien
weiterer isthetisch bestimmter PrinZIP |
)

er

d die

er

vereinbaren, und zwar in erster Lini¢ "
den Verhiltnissen. In der Offnung €
Tiir, eines Fensters oder einer Arkade, 2%
auch im Querschnitt eines Innenraumeés 13
des Kuppelraumes von St. Peter, .folg
Bramante mit Vorliebe dem Verhltnis ¥
1:2. Dieses Verhiltnis kam dem ant! ie.
Formgefiihl viel niher als jenem der Gotals
Es hatte sich seit dem 15. jah!‘hl'“dert.. it
eines der dem Auge angenehmsten [?cwae[i_
und und gehorchte sowohl dem arithm :
schen Prinzip der kleinen ganzen Za {es’
dem geometrischen des DopPClql'ad;‘cter
In seinem endgiiltigen Projekt fiir St. 4
ging Bramante sogar so weit, die Arka en
den Schnitt durch die Kreuzarme u? ie
Schnitt durch den Kuppelraum sdmt 1c iese
1:2 zu proportionieren und durc rhalt
Wiederholung ein und desselben —_—
nisses in aufsteigender Hierarchie d€ v
verzweigten Organismus aufs engst
verklammern. sinn”
Natiirlich war es weder moglich ”?Ch-s
voll, sich auf ein einziges VC"h:.llt(;ﬂrent—
beschrinken. So wie es ihm die ch.]qeubte,
deckung der einzelnen Ordnungen # ‘n’inn‘
die untersetzte Tucanica gegen dlcﬂ”llo.niczl
liche* Dorica oder die ,weibliche pinthid
gegen die ,jungfriulich® schlankf‘ Cocit
auszuspielen, so lag eine Moghc.-~[7lich6"
Varietas auch im Spiel mit gegens® éortilc
Verhiltnissen: Im lirdgCSChO[‘_ . pe DO
del Belvedere verbindet sich di€ der

n welt’
U
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rica mit dem relativ behibigen Verhiltnis
von 2:3, das sowohl die Arkade als auch
die gesamte Achse bestimmt. Im festliche-
ren Bereich des oberen Gartens antworten
er eleganten Corinthia die Arkaden im
schlanken Verhiltnis von ca. 1:2. Nach
em Vorbild antiker Triumphbogen alter-
Meren diese Arkaden mit Pfeilern gleicher
reite und ist sogar die Hohe so kalkuliert,
al die einzelne Travée iiber der Sockelzo-
Ne einem genauen Quadrat entspricht.
om Quadrat, der einzigen Koinzidenz
eines einfachen numerischen Verhiltnisses
und einer geometrischen Grundfigur, ging
"amante denn auch bei den meisten
rundrifprojekten aus, ob es sich nun um
ntralbauten handelte wie den Tempietto,
v:-r Celso e Giuliano, die Kirche in Rocca-
ano, seinen Pergamentplan fiir St. Peter
Oder die Rundtreppe des Belvedere, ob um
0 Palazzo dei Tribunali oder um den
ortile del Belvedere, wo jedes einzelne
n?sc:,’ also die Kernzelle des ganzen Orga-
sitztuls)" einen qgadratlschen Grundrifl be-
an ka: iese Vorliebe zum Quadrat lifit sich
l einem Bau besser beobachten als an der
iu;li' Lante von Bramantes Enkc'lsch'uler
5 '(‘;’ ROmfxno von 1521ff., wo nicht nur
ol rundrif} aus dem Quadrat entwickelt
."lmond.em al!e vier reprisentativen Wohn-
eiher: e(l; kpblsches Format l?e51tzen. Doch
ey lullo. bedeute}en dl'e Norm und
"isueu:?{h- die runde Zahl ylel weniger als
€inen eize .und selb§t Dnssgnanzcn. Fiir
War d:ormatlvcn Meister wie Br.amante
Hilmei:t lQUﬂdratnctz‘ das nichstliegende
€ine Pe fiir den Entwurfsprozef. Auf
jedes derrﬁie!(ten fiir St. Peter entsprach
oder 5 le"}en Quadrate des Rasters 2,3
azy beipadml und trug. dam}t wiederum
Atkaden’ I;‘_ﬂ alle wichtigen Elemente wie
» Pilaster oder Nischen runden

Mafen entsprachen. Mit Hilfe des Rasters
arbeitete Bramante seine ersten schemati-
schen Entwiirfe aus, wo runde Maf}zahlen
noch viel ausschlieflicher dominieren als in
den der Ausfiihrung niheren Studien. Dort
zwangen Mauerstirken, Ordnungen und
alle weiteren Probleme des Aufrisses den
Zeichner immer wieder zu Modifikationen
des Ausgangsschemas. Es ist dann aller-
dings bezeichnend, dafl Bramante im end-
giiltigen Ausfiihrungsprojekt wo irgend-
moglich wieder zu runden Maflen zuriick-
kehrte. Dafl Bramante auch die mittelalter-
liche ,Quadratur®, also iiber Eck ineinan-
der gestellte Quadrate und die geometri-
sche Zahlenreihe 1:v2:2 benutzte, beweist
schon allein das Fulbodenmuster des Tem-
pietto.

Rudolf Wittkower hat in seinen beriithmten
Architectural Principles in the Age of Huma-
nism von 1949 wohl als erster und einziger
die Planungsmethoden der Renaissancear-
chitekten systematisch untersucht. Doch er
stiitzte sich dort fast ausschlieflich auf
theoretische Quellen und klammerte die
gebaute Architektur und die erhaltenen
Entwiirfe weitgehend aus. So wurde das
Bild unvollkommen, ja teilweise sogar ver-
filscht. Um so hilfreicher ist es fiir das
Verstindnis der Renaissancearchitektur,
die planerischen Grundlagen der ausge-
filhrten wie der Projekt gebliebenen Mei-
sterwerke zu entschliisseln und damit auch
die eigenartige Bedeutung der Zahl fiir die
Architektur der Renaissance genauer zu
begreifen (Frommel).
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