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Die italienischen Wappen und
Grabplatten der Skulpturensammlung

er Bestand an italienischer Skulptur

bildet einen der Schwerpunkte der
Berliner Skulpturensammlung und wird an
Umfang und Quadlitat zu den bedeutenden
Sammlungen auBBerhalb ltaliens gezahlt.
Wenig Aufmerksamkeit erhielt bislang von
seiten der Forschung ein Teil dieses Bestan-
des, der sowohl unter kulturhistorischem wie
sammlungsgeschichtlichem Aspekt von gro-
f3em Interesse ist: die Wappen und die Grab-
steine mit Wappen.

Urspriinglich befanden sich finf italieni-
sche Grabplatten und 28 Wappen — eines
davon ist nur auf einer Photographie des
frihen 19. Jahrhunderts nachweisbar — in
der Sammlung. Drei von ihnen miissen heute
als Kriegsverlust gelten, zwei weitere wurden
stark beschadigt. Die zwischen einem knap-
pen halben und bis zu zwei Meter hohen
Stiicke sind in ihrer iberwiegenden Zahl aus
Stein — Marmor oder Kalkstein — gearbeitet,
einige aus Holz. Die fiir das Blasonieren, das
heif3t die heraldische Bestimmung der Wap-
pen, oft maf3gebliche farbige Fassung ist nur
in wenigen Féllen und nur spérlich erhalten.
Hinzu kommen zwei buntglasierte Wappen
aus Ton. Ein bronzenes Wappen ist vermut-
lich 1945 im Leitturm des Flakbunkers Fried-
richshain zerstért worden.

Soweit die Wappen bislang einzuordnen
sind, entstanden sie in der Zeitspanne vom
15. bis 17. Jahrhundert. Der Grof3teil stammt
aus der Toskana, andere sind zu etwa glei-
chen Teilen rémischen und venezianischen
Familien zuzuordnen. Eine kleine Gruppe
kann in Oberitalien lokalisiert werden, wah-
rend offenbar nur ein Wappen mit Neapel
eine unteritalienische Provenienz aufweist.

Die Grabplatten stammen aus Kirchen
oder Friedhofsbezirken, in denen sie den Be-
grdbnisort eines oder mehrerer Mitglieder
der durch das Wappen représentierten Fa-
milie markierten. Dabei sind die hier in Rede
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Abb. 1: Toskana, Wappen der Medici, vermutlich Cosimo I, zwischen 1545 und 1574. Lindenholz gefaft.
197 x 146 ¢m. Skulpturensammlung SMPK. Photo: Antje Voigt. Skulpturensammlung
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stehenden Platten, die sich in ihrer skulptura-
len Ausstattung auf das in Relief gegebene
Fomilienwcppen beschrénken (Abb. 4), zu
den schlichtesten Formen des Grabmals zu
zGhlen.

Die Anbringungsorte eigenstindiger
Wclppen und ihre Funktionen waren vielfdl-
fig. Sie schmiickten Familienpalaste und bil-
deten, je nach GrsBe und Ausfihrung, ein
wichtiges Element familiérer Selbstdarstel-
lung. Es verwundert daher nicht, daB3 auch
fihrende Bildhauer mit Wappen beauftragt
wurden, wie es Giorgio Vasari fir Donatello
berichtet.! Oft bezeugen Wappen die Stif-
tertdtigkeit von Familien oder Zusammen-
schlissen wie Ziinften und Bruderschaften,
wenngleich immer wieder — meist vergeblich
= versucht wurde, diese Form der Reprd-
sentation durch restriktive Gesetze einzu-
schrénken. Daneben waren es vor allem
Regierungs- und Verwaltungsgebéude, die
Wappen trugen. Hier konnte neben das
Wappen der Stadt als Zeichen des Machtan-
spruchs dasjenige der herrschenden Familie
freten, wie sich in Florenz an den allgegen-
Wartigen Medici-Wappen nachvollziehen
l&Bt. An den Palésten der Podestd (»Burger-
Meister«) brachten die héchstens fir zwei
Jahre und in der Hoffnung auf Unparteilich-
keit ausschlieBlich unter Auswdrtigen ge-
Wwéhlten Amtsinhaber ihre Wappen an. Diese

elegten mit dem inschriftlich hinzugefigten
Amisiahr den ordnungsgemaBen Abschluf3
der Tatigkeit. Abhdngige Kommunen trugen
an ihren Magistratspalésten das Wappen
d.EF sie beherrschenden Stadt und der von ihr
€ingesetzten Podestd oder Vikare. Diese
appen filllen noch heute die Fassaden
zahlreicher Paléste etwa der von Florenz un-
ferworfenen Kommunen. Das mehrfache Auf-
frefen des Wappens einer Familie bezeugte,
C%OB ihre Mitglieder wiederholt mit den wich-
tigen Amtern betraut worden waren und so
Auch ihre bedeutende Stellung in Florenz
fe|bst. In Berlin sind derartige Wappen durch
I®nes des Bonaccorso Pitti vertreten (Abb. 5).
Umfangreiche Bestinde italienischer
Appen sind noch heute an den erwdhnten
O°mmunalpaldsten zu finden. Hervorzuhe-
en ist die Sammlung des Bargello, ehemals
Sitz des Florentiner Podesta, die diejenigen
“er Provinzpaléste an kiinstlerischer Qualitat
Ubertrifft ynd vorbildlich wissenschaftlich auf-
9earbeitet wurde.2 AuBerhalb ltaliens ist ne-

Abb. 2: Kaiser-Friedrich-Museum, Raum 31. Zustand 1904.. Photo: Zentralarchiv SMPK

ben der Berliner Sammlung besonders die
umfangreichere des Detroit Institute of Arts zu
erwdhnen. Dies mag zundchst erstaunen, er-
Klart sich freilich aus der Geschichte der
Sammlung: Der Grof3teil der Detroiter Wap-
pen wurde 1925 und 1926 durch den da-
maligen Direktor Wilhelm R. Valentiner in
ltalien angekauft. Valentiner war dezidierter
Anhénger einer mehrere Kunstgattungen

Abb. 3: Kaiser-Friedrich-Museum., Raum 36,
Zustand 1904. Photo: Messbildarchiv

vereinenden Inszenierungspraxis in den Mu-
seen und konnte diese in Detroit als einer der
ersten in den Vereinigten Staaten durchset-
zen. Unter diesem Aspekt erfolgten seine
Anké&ufe der Wappen, die neben Bauteilen
und Skulpturen in dem Hof eingemauert wur-
den, den die Sdle mit européischer Kunst um-
gaben. Hier sollten sie »from the outside the
content of the rooms inside« charakterisieren
und den Hof des Bargello in Erinnerung ru-
fen.3 Wenngleich diese Art der Anbringung
nicht dem Berliner Beispiel folgte, so ist die
Integration von Wappen auf das Ausstel-
lungskonzept zuriickzufihren, welches durch
Wilhelm Bode in dem 1904 eréffneten Kai-
ser-Friedrich-Museum angewandt worden
war.4 Valentiner, der in den darauf folgen-
den zwei Jahren als Assistent Bodes tdtig
war, bewertete es als wegweisend.

Bode hatte die heute in der Skulpturen-
sammlung befindlichen Wappen zu einem
Grof3teil um 1900 von Kunsthéndlern wie
Stefano Bardini und Elia Volpi erworben. Er
stellte sie in meist symmetrischer Anordnung
gemeinsam mit Skulpturen und Mébeln, in ei-
nigen Fallen auch mit Gemalden aus. Uber
den inhaltlichen und zeitlichen Zusammen-
hang hinaus kam eine Gbereinstimmende
Materialasthetik zum Tragen, wenn etwa die
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Abb. 4: Emilia, Grabplatte des Antonio II. Ordelaffi, um 1504.
Kalkstein, 91 x 70 em. Skulpturensammlung SMPK. Photo: Archiv
der Skulpturensammlung

Holz- und Bronzewappen ihren Platz in dem
Kabinett der italienischen Kleinplastik fanden
(Abb. 3) und die Majolikawappen eine Ma-
donnendarstellung des Luca della Robbia
flankierten (Abb. 2). In der »Basilika«, der
Bode ebenso wie dem Kabinett mit der
Schenkung Simon (s. Journal S. 49ff.) einen
von den anderen Réumen abweichenden
Charakter verlieh, sollten sie mit Altéren und
Chorgestishl »die urspriingliche Aufstellung
und Verwendung der Kunstwerke und kirch-
lichen Dekorationsstiicke in Erinnerung brin-
gen.«5 Zugleich trugen sie zu dem wirde-
vollen Eindruck der Réume bei.

Die Berliner Wappen sind zu einem
grof3en Teil 1922 von Frida Schottmiiller pu-
bliziert worden.é Uberlegungen zur Heraldik
und Familienforschung konnten dabei freilich
nicht vertieft werden und sind heute auf ei-
ner neuen Forschungsgrundlage anzustellen.
Oft erdffnet bereits eine Uberprﬁfung des
Bildbestandes und der
Wege, wie einige Beispiele deutlich machen.

Inschriften neue
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Fir das Wappen des Bonaccorso Pitti
wurde bislang die Funktion einer Grabplatte
in Betracht gezogen (Abb. 5). Dies kann bei
genaver Lesung der Inschrift des Marmorre-
liefs ausgeschlossen werden: Thr Wortlaut -
BONACHORSO DI MES(ser) / LUCHA PITTI
Vl(icario) M / CCCCLXXXI - belegt, daf3 das
Jahr 1481 nicht das Todesjahr des Bonac-
corso bezeichnet, sondern sein Amtsjahr als
Vikar. Bonaccorso, Sohn des Luca Pitti, des
Bauherrn des Palazzo Pitti, stand als Mitglied
der bedeutenden Familie mehrfach im Dienst
der Kommune. Der Ort, an dem er 1481 ein
Vikariat ausiibte und damit die Herkunft des
Wappens, ist einer Auflistung der Florentiner
Vikare im Archivio di Stato di Firenze zu ent-
nehmen: Bonaccorso war 1481 fir einen
Zeitraum von finf Monaten Vikar der Val di
Nievole mit Sitz in Pescia, wo sich bis heute
der eindrucksvolle Vikariatspalast erhebt.”
Damit erklart sich auch das bislang nicht
identifizierte Wappen rechts Gber dem des
Pitti, das dem Kreuzwappen des Popolo von

Florenz gegeniibersteht: Es zeigt einen ge-
krénten Fisch (»pesce«), der als sprechendes
Wappen die Kommune von Pescia bezeich-
net. Es darf daher als sicher gelten, daf} das
Pitti-Wappen am Vikariatspalast von Pescia
ongebrocht war, bevor es Bode iiber Bardini
erwerben konnte. Bei der Neueinrichtung des
Bode-Museums soll es seinen frisheren Platz
in der »Basilika« zuriickerhalten.

Dies gilt auch fiir die Grabplatte des An-
tonio Il. Ordelaffi (Abb. 4), eines der letzten
Vertreter der fihrenden Familie von Forli in
der Emilia. Eingerahmt von einem Blumenor-
nament zeigt sie das in Flachrelief gearbei-
tete Familienwappen. Die Buchstaben seitlich
der Helmzier sind vermutlich als D(ivinis)
Aluspiciis) aufzulésen, »mit gottlichem Wil-
len«. Die »tabula ansata« darunter trégt in
antikisierender Kapitalis die Inschrift ANTO-
NIUS. Il. LIVIAE / PRINCEPS GL(ori)A ET DE-
CUS ORDELAF(fiorum) M.D.III / S{umptu?)
P(ublico?) I(nstauratum2) — »Antonio II., Sig-
nore von Forli, Ruhm und Schmuck der Or-
delaffi, 1504. (Das Grab wurde) auf &ffent-
liche Kosten errichtet«. Antonio, 1460 als
Sohn des Cecco Ill. Ordelaffi geboren, iber-
nahm 1503 die Signorie von Forli. Bereits im
Februar 1504 starb er hier an Malaria. War
daher generell von Forli als Herkunftsort der
Platte auszugehen, so kann dieser mit Hilfe
der im 17. Jahrhundert entstandenen Chro-
nik des Paolo Bonoli prézisiert werden: Der
Historiograph beschreibt die Berliner Platte
samt ihrer Inschrift und nennt als ihren An-
bringungsort die Kanonikerkapelle im Dom
von Forli, wo er sie offenbar selbst noch se-
hen konnte.8 1841 wurde der Dom weitge-
hend erneuert, und vermutlich entfernte man
auch zu diesem Zeitpunkt die Platte, bevor sie
1899 fiir Berlin angekauft werden konnte.

Eines der interessantesten Objekte bildet
ein hier erstmals publiziertes, fast zwei Me-
ter hohes Medici-Wappen aus gefaf3tem Lin-
denholz (Abb. 1). Es zeigt die — urspriinglich
wohl rot und, im Fall der obersten Kugel,
blau gefaBten — sechs »palle« der Medici,
tberhsht von einem Falken, der einen Dia-
mantring samt einem Band mit der Aufschrift
SEMPER (»immer«) halt. Der Diamant ist un-
ter dem Falken wiederholt. Auf Piero de’Me-
dici »den Gichtigen« (1416-1469) gehen
die drei Lilien zuriick, die die oberste der Ku-
geln schmiicken und die zu tragen ihm als
Gunsterweis 1465 durch den franzssischen
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Abb. 5: Toskana, Wappen des Bonaccorso di Luca Pitti, 148.1.
Marmor, 58 x 47 cm. Skulpturensammlung SMPK. Photo: Archiv der
Skulpturensammlung

Kénig gewdhrt worden war. Der Falke bil-
dete in Verbindung mit der Medici-Devise
des Diamanten und dem Motto SEMPER die
Persdnliche Imprese Pieros. Das Motiv wurde
in der hier gezeigten Form bereits 1448 in
der Familienkapelle in S. Miniato al Monte
in Florenz dargestellt. Der, wie die Schellen
an den Féngen zeigen, zahme Falke, der im-
mer wieder zuriickkommt, steht fur die Treue.
Vasari berichtet von der Deutung des Edel-
steins als »Dio amando« (»Gott liebend«), so
§°B die Falken-Imprese als Hinweis auf die
'mmerwdhrende Treue ihres Trégers und
seine Liebe zu Gott begriffen werden kann.?

Galt das Berliner Stick traditionell als
Wappen Ferdinand 1. de’Medici (1610-
1670), so legt das den Wappenschild rah-
mende Rollwerk aus stilistischen Griinden
eine frihere Datierung in die zweite Hlfte
des 16. Jahrhunderts nahe. Einen weiteren
Anhaltspunkt bietet die seitlich herabhén-
gende Kette, die sich aus flammenschlagen-
den, hier rot gefaBten Feuersteinen und Feu-

erstahl zusammensetzt. Diese gehen auf eine
Devise Philipps des Guten zuriick und cha-
rakterisieren die Kette als Abzeichen des von
dem Burgunderherzog gegrindeten Ordens
vom Goldenen Vlies. Das eigentliche Vlies
wird meist als herabhéngendes Lammfell ge-
geben und ist bei dem Holzwappen offenbar
verlorengegangen. Die Kette gibt einen Hin-
weis auf die Datierung des Wappens, da nur
wenige Medici den Orden erhielten: Cosi-
mo |. wurde er 1545 verliehen, seinem Sohn
Francesco im Jahr 1585. Da dieser bereits
1587 starb, ist die Entstehungszeit des Wap-
pens mit einiger Wahrscheinlichkeit auf die
Jahre 1545 bis 1574, dem Todesjahr Cosi-
mos, einzugrenzen.'0 Dies um so mehr, als
Cosimo héufig die Imprese seines Ahnen
Piero in sein Wappen integrierte, etwa auf
den Titelblattern der mit seinem Privileg in
der Offizin des Lorenzo Torrentino gedruck-
ten Biicher. Die Provenienz des monumenta-
len Wappens lieB3 sich bislang nicht ermitteln.
So bleibt nur die Vermutung, daf3 es ur-

springlich den Innenraum eines Kommunal-
oder Medici-Palastes schmiickte.

An dieser Stelle konnte nur ein kleiner Teil
der Wappen vorgestellt werden. Nicht zu-
letzt im Hinblick auf die Neueinrichtung des
Bode-Museums, in dem die Wappen und
Grabplatten aus der Basilika ihren ange-
stammten Platz zuriickerhalten werden, er-
scheint die weitere Bearbeitung dieses Be-
standes wiinschenswert.

Rebecca Miller

Die Autorin ist Museumsassistentin i.F. an den
Staatlichen Museen zu Berlin.
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