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1 Die Ludwig-Henfflin-Werkstatt

Um das Jahr 1477 liel3 die Grafin von Wirttembergyddrethe von Savoyen, mehrere
deutschsprachige Handschriften anfertigen, welche mit zahlreichen llluminationen
ausgestattet wurden. Darunter befand sich auchAkés Testament, das in drei Codices
aufgeteilt ist: Cod. Pal. germ. 16, 17 und 18. Bandschriften gehéren zu den Werken der so
genannten ,Ludwig-Henfflin-Werkstatt*, ein Begriffder zuallererst einer genaueren
Betrachtung bedarf, da die Forschung um diese @rigpst nicht als abgeschlossen gelten
kann. Als Erster beschrieb bereits im Jahr 1927Gkmanist Hans Wegener die ,Ludwig-
Henfflin-Werkstatt* und filhrte diesen Namen damieichzeitig in die Forschung efn.
Wegener ordnete die acht Handschriften — Cod.dgeam. 16, 17, 18, 67, 142, 152, 345 und
353 — die sich heute alle in der Universitatsbibliek Heidelberg befinden, mit Hilfe der
Wasserzeichen, Schreibern und Zeichnern einer Wattkau. Die lllustrationen stammen
gemalR Wegener, bis auf wenige Ausnahmen, von edwiohner. Zudem ergab sich, dass
das Papier der Bibelcodices und des Cod. Pal. gethhidentisch ist. Gemeinsame Schreiber
haben lediglich die drei Bibelhandschriften sowie idandschriften Cod. Pal. germ. 142 und
1527

Als Besitzerin und Auftraggeberin kann Margaretioa Bavoyen angenommen werden,
die zwischen 1453 und 1479 in dritter Ehe mit Wirl¢. von Wirttemberg, genannt der
Vielgeliebte, verbunden wéarDie Wappen der Eheleute finden sich an verschied&tellen
der Codices der Henfflin-Werkstatt (z.B. Cod. Pgdrm. 345, 191v: siehe S. 91, oben)
wieder. Zudem ist es mdglich den Entstehungszeitrder Arbeiten der Werkstatt einzu-
grenzen, da auf einer Bibelillustration (Cod. Rgrm. 17, 14r: siehe S. 92) die Jahreszahl
1477 geschrieben steht. Wegener setzt die Entgelder Handschriftengruppe im
Zeitrahmen zwischen ca. 1470 und 1479, dem Toded@hMargarethe von Savoyen, an.
Danach bricht die Téatigkeit der Werkstatt, die déhin sehr zigig eine fir die damalige Zeit
grolRe Menge an Codices hergestellt hatté, ab.

In dieser kurzen Zeitspanne lassen sich funf Soéraind drei Zeichner nachweisen,
doch ist es nicht moglich festzustellen, wie viBlhreiber gleichzeitig nebeneinander
gearbeitet haben. Ebenso findet sich Uber den @&z Werkstatt nicht der geringste
Anhaltspunkt. Das Nachstliegende und Wahrschesmticist, an Stuttgart, die Residenzstadt

1vgl.: Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S.5.1-8

2vgl.: Ebd., S. 71f.

3 vgl.: Zimmermann: Die Anfange der Bibliotheca Riza, S. 16f.
*Vgl.: Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S. 71f.



der Margarethe von Savoyen, zu denken. Zum mimdesterspricht weder der Stilcharakter
der Illlustration noch der Dialekt dieser Annahme.

Wegener gibt jedoch zu bedenken, dass die Hanétechmicht aus einer Werkstatt
stammen muissen, es ware auch vorstellbar, dass Cd@ices von verschiedenen
Schreibstuben zu Margarethe gelangten, und sie digch einen Hofmaler schmiicken liel3.
Urkundlich ist dazu bis heute nichts bekannt gewnordllerdings ist die Vermutung, es habe
eine Werkstatt gegeben, laut Wegener relativ wéleistich. Er benannte die Werkstatt daher
nach dem einzigen Schreiber, der sich in eineadbt Handschriften selbst nenhtid[wig]
Henfflin (Cod. Pal. germ. 67, 102r: siehe S. 91, unten).

Zudem gab Wegener, neben einer kurzen Beschreilerg Codices und ihres
lllustrationsstils, auch eine ausfuhrliche Aufaiall der einzelnen Abbildungen, die er mit
Titeln versah und ihren Standort innerhalb des ileyem Werkes festhielt. Dies tat er
allerdings nicht nur fur die Ludwig-Henfflin-Werlkadt, sondern flr den gesamten Bestand der
deutschsprachigen Handschriften der Universitalistitek in Heidelberg. Seine Arbeit ist
damit wichtiger Bestandteil des engagierten Hewlgler Projekts ,Spatmittelalterliche
Bildhandschriften aus der Bibliotheca Palatinagitdl“, welches die 27 spatmittelalterlichen
Bilderhandschriften aus dem Besitz der Univerdiiéitsothek eingescannt hat und zur freien
Ansicht im Internet zur Verfigung stellt. Darunteefindet sich, neben der so genannten
Werkstatt von 1418 und der Diebold-Lauber-Werkstaelbstverstandlich auch die
schwabische Werkstatt des Ludwig Henffiitiber die digitale Volltext-Prasentation der
Handschrift hinaus, erhalt der Leser durch diesegelt zusatzliche Informationen und
Literaturhinweise zu der Henfflin-Werkstatt, wokmich die Fachliteratur bereits zum Tell
eingescannt wurde und frei zuganglich ist. Zusétzlbietet sich dem Benutzer die
Maglichkeit der ikonographischen Suche, so dasglithl jedes einzelne Bild zuvor
ausfuihrlich beschrieben werden musste. Die genBudimformationen wie Titel, Werkstatt,
Kinstler, Technik, Farbe, Grof3e und Ikonographikobent der ,Leser” beim digitalen
Blattern im Buch direkt unter den dazugehoérigerusiilieren Seiten préasentiert. Der
Betrachter sollte jedoch bedenken, dass immer liedigine Seite der Handschrift auf dem
Bildschirm sichtbar ist, eine Doppelseite der Hahaift kann nicht eingesehen werden.
Dabei geht der Gesamteindruck beim Aufschlagensesnéchen Werkes verloren. Durch die

dichte Bebilderung der einzelnen Codices wirde &ielm Betrachten des Originals ein

°Ebd., S. 72.
®vgl.: Ebd.
"Vvgl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/wWeunst/digi/henfflin. (12.8.2008)



regelrechter ,Daumenkinoeffekt* ergeb&mies gilt insbesondere fiir den ,Sigenot* (Cod.
Pal. germ. 76), dessen 201 lllustrationen sichyéingig am Kopf jeder Seite befinden.

Die Titel fur die llluminationen der BibelcodicesrdHenfflin-Werkstatt tbernehmen die
Verantwortlichen des Heidelberger Projekts ebermo Wegener, wie dessen Bestimmung
der Zeichner A, B und C flr die gesamte Werksthéiar Nur selten und geringfugig weichen
die Bildtitel von denjenigen Wegeners ab. Divergnet von dem Germanisten wurde
allerdings eine weitere Heidelberger Handschrift [dedwig-Henfflin-Werkstatt zugeordnet,
namlich der Codex Palatinus germanicus 76, hingen dich der ,Ackermann aus Béhmen*
des Johannes von Tepl verbirgt, der nur noch iareimzigen weiteren Handschrift bebildert
wurde. Die Zuordnung zu der Henfflin-Werkstatt odemindest ein enger Zusammenhang
wird aufgrund des Papiers und der Schreiber vermDer sicher zu der Werkstatt gehérende
Cod. Pal. germ. 345 weist dasselbe Papier auf wie,Ackermann aus Bohmen“. Des
Weiteren zeigt sich bei einem Schriftvergleich alisn dem Cod. Pal. germ. 76 der Henfflin-
Werkstatt und dem Schreiber des Ackermann-Codexgrioe Ahnlichkeit, so dass sich hier
gleichfalls eine Verbindung mit der Henfflin-Werksgtherstellen lasst. Der lllustrator stimmt
indes auf keinen Fall mit dem ,Zeichner A*, der derof3teil der Henfflin-Arbeiten bebildert
hat, Gberein. Daher hatte Wegener diesen Codex deshHenfflin-Werkstatt zugeordnet. In
den Bildinformationen zu der digitalisierten Ackemm-Handschrift wird der Kdinstler
deshalb mit ,Anonymus, aus dem Umkreis des Ludwinfflin“ bezeichnet® Fest steht
wohl, dass sich der fragliche Codex ebenfalls insieder Margarethe von Savoyen,
wahrend ihrer Stuttgarter Zeit, befand und somitingest in die Nahe der Werkstatt
gebracht werden karin.

Die Konfusion tber die Zugehdrigkeit der Ackermataadschrift zu der Werkstatt ist in
dem Auftauchen eines anderen lllustrators zu veemuda die anderen Henfflin-Codices alle
einem bestimmten Kinstler zugeordnet werden, deSsérdie Einheit unter den anderen
Handschriften dieser Gruppe herstellt und der voeg&vier als ,Zeichner A* bezeichnet
wurde. ,Zeichner C*, dessen Stil sich deutlich vibem des ,Zeichners A* unterscheidet,

fertigte lediglich die ersten 14 von 81 lllustraiém des Cod. Pal. germ. 35 an. Danach taucht

8 vgl.: Diesen Effekt beschrieb Johannes Schnurseimem Artikel ,Daumenkino des Mittelalters* fiir i@®
Zeit* Nr. 16 am 7.4.2004. (www.zeit.de/2004/16/A Ub@enkino. 13.6.2008) und auch Michael Curschmann.
(Vgl.: Curschmann: Wort — Schrift — Bild, S. 451.)

°Vgl.: KdiH, Bd. 4/1, Nr. 29.5.2. [in Bearbeitung]

v/gl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/wWaunst/digi’/henfflin/cpg76.html. (12.8.2008)

1 Genau abgesichert ist diese Zuschreibung allesdimagh nicht. Karin Zimmermann, die das Heidelberge
Projekt mitbetreut, ordnet 2003 im Katalog der Wmsitatsbibliothek Heidelberg den ,Ackermann“ nicht
eindeutig der Henfflin-Werkstatt zu. (Vgl.: Zimmeanm: Die Codices Palatini germanici, S. 202f.) hart
Backes rechnet den ,Ackermann aus Bohmen" ebensigveel der Henfflin-Werkstatt, wie Christian Kiegin
oder der Katalog der deutschsprachigen illustmertéandschriften des Mittelalters. (Vgl.: Backes: sDa
literarische Leben, S. 184. — Kiening: Schwierigeddrnitat, S. 70f. — KdiH, Bd. 1, Nr. 1.0.1.)
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der charakteristische Stil des Hauptkinstlers darffin-Werkstatt wieder auf, weshalb hier
wieder deutlich von einer Arbeit der Werkstatt gespen werden kanfi.

Dem ,Zeichner B* schreiben die Mitarbeiter des Hdiiebrger Projekts im Anschluss an
Wegener lediglich eine einzige lllustration inndbhdes ersten Bands der Bibel zu (Cod. Pal.
germ. 16, 23r§ Im weiteren Verlauf dieser Arbeit wird auf diessinmaligen Umstand noch
einzugehen sein. Aufgrund des einigenden und dem@nden Charakters der lllustrationen
des ,Zeichners A“ und um Verwirrungen bezuglich daordnung oder der Begrifflichkeit zu
vermeiden, soll er im Folgenden ,Meister der HeénfflVerkstatt* genannt werdéf.

Bereits Wegener vermutet einen starken EinflussAddtraggeberin auf die Henfflin-
Werkstatt. Denn Margarethe von Savoyeerwohnt durch die hofische Buchkunst des
Westens, [wollte] sicher nur Arbeiten des besteictiteers haberi® Die dritte Frau Ulrichs
des Vielgeliebten (1441-1480) ging ihrerseits ebksnfdie dritte Ehe ein. Geboren im Jahr
1420 wurde sie vierzehnjahrig mit dem Koénig vonil®z Ludwig Ill. von Anjou-Neapel
verheiratet, der kurz darauf verschied. Anschlield3armahlte sie sich 1445 mit Ludwig IV.,
dem Kurfurst von der Pfalz. Diese Verbindung, aes thr Sohn Philipp, genannt der
Aufrichtige, hervorging, wahrte lediglich vier Jehrdann verstarb der Kurfirst, woraufhin
Margarethe ein letztes Mal heiratete und so 1453Gaéfin von Wirttemberg nach Stuttgart
kam, wo sie nach ihrem Tod im Jahr 1479 beigesairtle’® Ihr Biicherbestand fiel infolge
dessen als Erbe Philipp von der Pfalz, ihrem eenxigsohn, zu, so dass sich alle
Handschriften der Henfflin-Werkstatt heute an eir@rnbefinden’’

Aufgewachsen war die literarisch interessierte fiiis Turin, wohin sie ihr Vater Graf
Amadeus VII. von Savoyen, der als der letzte Gegpsip Felix V. bekannt wurde, zur
Erziehung gegeben hatte. In dem familiaren Umfelarddrethes mangelte es nicht an den

12 y/gl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/mviunst/digi/henfflin/cpg353.html. (12.8.2008) Davtrd
richtig bemerkt:[Die lllustrationen des ,Zeichners C*] sind gréRergichen zum Teil bis zu den Blattrandern
und erstrecken sich gelegentlich auch tber zweeB¢i..]. Thnen fehlt die sonst so gebrauchliche iRahg.
13vgl.: Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S. 75.

14 Eine weitere Darstellung innerhalb der HenfflirsBi fallt aus dem Rahmen. Im Cod. Pal. germ. 17@ufir
befindet sich eine lllustration aus dem Atelier dauber-Werkstatt, die urspriinglich zum Cod. Patng 20
gehort hat. Dieser Fehler entstand durch die Varlggder Palatina nach Rom, wo einige Handschriftewn
gebunden werden mussten.

(Vgl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/wdkmunst/digi/henfflin/cpg16.html. 12.8.2008)

!> Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S. 72.

% vgl.: Uber das Leben der Margarethe von SavoyertkBs: Das literarische Leben, S. 171ff. — Birkmeye
Aspekte flrstlicher Witwenschaft, S. 283ff. — Canilariage palatin, S. 19ff. — Zimmermann: Die Amnd& der
Bibliotheca Palatina, S. 16f.

Vgl.: Uber ihre Zeit in Wurttemberg: Fischer: Wértberg im Spatmittelalter, S. 129ff — Fritz: Ulricker
Vielgeliebte, S. 126ff — Raff: Hie gut Wirtembe(y, 3171f.

/gl.: Zimmermann: Die Anfange der Bibliotheca Paiat S. 16f.



feinsten zur damaligen Zeit produzierten Handstmif Ihre Mutter stammte aus Burgund,
das auf stilistischer Ebene enormen Einfluss aeifHtife in ganz Europa ausifStend nicht
nur in der Buchmalerei zu diesem Zeitpunkt auf deidhepunkt seiner Blute stand.
Vaterlicherseits war der UrgroRvater Margarethesnaind geringerer als Jean de Valois, der
Duc de Berry und Auftraggeber der Brider Limburge dir ihn sein bedeutendes
StundenbuchTrés Riches Heurgsnfertigten, welches — neben anderen Prunkharnittech
des Mazens — Margarethes Vater zugefallen war.

Die durch Sheila Edmunds erforschte Bibliothek ¢mrzége von Savoyen enthielt
damals nicht nur farbenprachtig illuminierte Bibebmd Stundenbiicher oder die heute
verschollene Escorial-Handschrift der ,Apokalypsssducs de Savoie®, in der Amadeus VII
sich mit seiner Familie darstellen lief3, sondernclavArtus- und Gralsgeschichten, den
Rosenroman, Schriften der Christine de Pizan, eerk\Dantes sowie das ,Decameron®
Boccaccios, wobei die Blcher teils am Hof selbgfetegt und von bekannten Buchmalern
illuminiert wurden, teils in Genf, Paris, Pavia, nexlig oder Mailand erworben wurden. [...]
Als einzigen Besitz Margarethes aus dieser Zeibngn die Urkunden allerdings lediglich
einen Band mioracionesvermutlich ein Stundenbuch, [.?Y.

Aufgrund ihrer ersten Ehe mit Ludwig Ill. von AnjdNeapel gelangte ein
Pergamentcodex zur ,Pilgerreise nach Jerusalem®Gl@aume de Deguileville in den
Besitz Margarethes. Das meisterhafte, mit hohens#ttsingsniveau angefertigte Werk, das
von 127 Miniaturen geziert wird (Cod. Pal. lat. ®96befindet sich heute in d&ibliotheca
Vaticana. Des Weiteren vermutet Backes eine reptétee ,Chronica dess Herzogthumbs
Sophoy, frantzosisch* (Cod. Pal. lat. 1937) undceesnhlicht ausgestattete Papierhandschrift,
die eine rund 24000 Verse umfassende Dichtung @aampion des Dames“(Cod. Pal. lat.
1968) enthalt, noch vor ihrem Lebensabschnitt zidéleerg, im Besitz der Firstfh.Eine
Aufzeichnung der Bulcher, die sich tatsachlich im Hand Margarethes befunden haben,
existiert unglicklicherweise nicht, weshalb die getwung grol3tenteils auf Vermutungen
angewiesen ist. Auch wissen wir nicht viel tberlitararisches Leben wéhrend ihrer Ehe in
Heidelberg. Nur einige wenige Notizen geben Uber giibliophilen® Gewohnheiten der
Furstin Kunde. So zum Beispiel die ,Weltchronik“sd®udolf von Ems, die 1365 fir

8 Einen Uberblick tber den Handschriftenbesitz demudés Savoyen liefert: Paravacini Bagliani: Les
manuscrits enluminés. — Edmunds: The Medieval kjboh Savoy.

9vgl.: Belozerskaya: Rethinking the Renaissance.

2 Backes: Das literarische Leben, S. 177f. (MarBaekes bezieht sich v.a. auf Edmunds, wie sie imA225

u. 227 angibt.)

2 |n diesem Werk erwahnt der Dichter Martin LeFrafargarethe sogar als tugendhafte DaMeantmoins en
son nom proprement / Maguerite de Savoye / Vouséotout rondement /Vertu me gaede sa J&ad. Pal.
lat. 1968, 157r). (Zitiert nach Backes: Das liteyelne Leben, S. 181.)

22y/gl.: Backes: Das literarische Leben, S. 179ff.



Kurfirst Ruprecht |. angefertigt worden warAuf der Innenseite des Vorderdeckels ist
verzeichnet worden, dass sich der prachtvolle Cddexfristig in der Hand Margarethes
befand. Das Datum des Ausleihvermerks ist alleslimght mehr lesbar, weshalb unklar ist,
zu welchem Jahrzehnt das Werk an Margarethe ausdigihavurde. Backes nimmt jedoch
das Jahr 1461 oder 1471 an, also zur Zeit ihrettgaitier Lebensperiode, Uber die die
Forschung genaueres berichten kann. Auf ihrer Realse sie 1470 durch die Schweiz
unternahm, bekam die Gréafin von Wirttemberg vonriBatinnen aus Zlrich eine

Handschrift mit Legenden von Ziricher Stadtheiliggrerreicht (Cod. Pal. germ. 111). Eine
kleine Inschrift innerhalb des Buches mit den Naraker Beteiligten der Schenkung zeugt
noch heute davoff.

Sieben Jahre spater ristete Margarethe eine eigéasandtschaft aus, um ein zur
Schweizer Burgunderbeute gehérendes Gebetbuch Kadskiihnen zu erwerben, das mit
Goldtinte auf purpurfarbene Pergamentblatter gessen und in karmesinroten,
goldbestickten Samt eingebunden war. Obwohl digdfidssen auf eine erste briefliche
Anfrage der Flrstin entgegenkommend geantwortetehatblieben die anschlielRenden
Verhandlungen in Bern ohne Erfolg. [...] Ungewiss ilifleauch, ob sie bei anderen
Gelegenheiten mehr Erfolg hatte und tatsachlichgbadische Handschriften erwarb, von
denen einige in der Palatina erhalten sind, u.an dPrachtcodex von Boccaccios
.,Decamerone” aus dem Besitz Philipps des Guten [(Ral. lat. 1989], mit dem Margarethe
freundschaftliche Briefe wechselte und der sieibneh Gatten 1453 in Stuttgart besucfite.

Margarethe von Savoyen zeichnet sich damit schaorbeie Arbeiten der Henfflin-
Werkstatt begannen, als vielseitig interessiertechBebhaberin aus, die sich scheinbar
durchaus an burgundischen Vorbildern orientierenllteyo deren Mittel zu derartig
aufwendigem Luxus jedoch nicht ausreichten. Eingene vorbildliche Funktion kdnnte ihre
Schwagerin Mechthild gehabt haben, mit der sie meflchen Kontakt stand. Ob der so
genannte ,Rottenburger Musenhof‘ Mechthilds allegdi als Leitfaden flr die literarischen
Unternehmungen Margarethes gedient haben mag urgleolm diesem Sinne plante, mit
Hilfe der Henfflin-Werkstatt, einen gréReren Bldbestand aufzubauen, kann im Nachhinein
nicht mehr geklart werden und bleibt an dieserl&tihe Spekulation. Margarethe, die wie
sich an ihrer Korrespondenz zeigen lasst, mehrpracBen beherrschte, liel3 sich von der

Henfflin-Werkstatt ein vielfaltiges Konglomerat aspatmittelalterlicher Unterhaltungs-

% Ms. 79 in der Firstlichen Fiirstenbergischen Hdisibek zu Donaueschingen. (Vgl.: Backes: Dasditische
Leben, S. 181f u. Anm. 238.)

24 ygl.: Backes: Das literarische Leben, S. 182f nomA241.

*Epd., S. 183.



literatur und ein Altes Testament in deutscher 8peaerstellen. Unter der ausdricklich
hofischen Literatur befindet sich beispielsweigeeanoderne Prosaibersetzung des ,Herpin®
Elisabeths von Nassau-Saarbriicken oder die VerBaoy@ie Heidin“, womit sich die
Furstin am Puls der damaligen Zeit bewegte und hemsend ihren Vorlieben gemafr
handelte. Beratung beziglich ihres Kanons erfubr vgohl u.a. von dem schwabischen
Frihhumanisten Niklas von Wyle (1415-1479), desemen letzten Lebensjahren als Kanzler
am Stuttgarter Hof tatig wa?.

Doch auch reprasentative Grinde kénnen Margaretfyeuad der reichen Ausstattung,
die sich zwar am Hof von Burgund orientiert, sigligch in gewissen Grenzen bewegen
musste, unterstellt werden. Mehr zum mdglichen |&ssf der Grafin von Wiurttemberg auf
die Produktionen der Henfflin-Werkstatt soll einenguere Untersuchung der Bibelcodices

im Folgenden ergeben.

2 Zur Forschung

Die Literatur zu den Bibelcodices der Ludwig-HemH\Werkstatt beschrankt sich auf
wenige, buindige Beschreibungen in Katalogen odestaBelsaufnahmen der Universitats-
bibliothek Heidelberg bzw. der deutschsprachigemeBiustrationen. Daher ist es an dieser
Stelle moglich, einen Uberblick tber die hier vemdlete Forschungsliteratur zu geben.
Bereits genannt wurde die Darstellung Hans WegenessinemBeschreibenden Verzeichnis
der deutschen Bilder-Handschriften des spaten Miters in der Universitats-Bibliothek
Heidelberg die zum Teil Eingang ins Heidelberger Projel@patmittelalterliche
Bilderhandschriften aus der Bibliotheca Palatinadigital gefunden hat, welches nicht nur
die gesamten Bibelcodices der Henfflin-Werkstatteltstellt, sondern auch eine kurze
Erlauterung und die wichtigsten Literaturhinweisediesem Alten Testament in drei Blchern
liefert. Zur alteren Forschung, welche die Hand$ickhumindest erwahnt, gehort der 1887
erschienene KatalogDie altdeutschen Handschriften der Universitatstisiibek in
Heidelbergvon Karl Bartsch’ und das StandardwerRie Bibel im Mittelaltervon Hans
Rost?®

Zu den neueren Darstellungen, welche die HenffilbeB auflisten, gehdren die drei

Ausstellungskatalog®Virttemberg im Spatmittelalt¢985)?° Biblia: Deutsche Bibeln vor

%vgl. Ebd., S. 184f. u. Cramer: Geschichte der stzhen Literatur, S. 362f.
27\/gl.: Bartsch: Die althochdeutschen Handschrif@n7. (Nr. 10-12)

2 y/gl.: Rost: Die Bibel im Mittelalter, S. 328. (N29)

2 vgl.: Fischer: Wirttemberg im Spatmittelalter 153f. (Nr. 160; Abb. 64)



und nach Martin Luthe(1982)° und Biblia Sacra (1977¥*, die dem Alten Testament in
deutscher Sprache jeweils einen kurzen Artikel vadmEbenso verfahrt der Bildbamdit
der Zeit. Die Kurfursten von der Pfalz und die Hditrger Handschriften der Bibliotheca
Palatina von 1986 Eine aufschlussreiche Angabe beziiglich der Testidgr Cod. Pal.
germ. 16-18 findet sich in der Monographi&ne volkssprachige Laienbibel des 15.
Jahrhunderts Darin hat Christine Wulf unter anderem die HenfBibel mit der ersten
gedruckten deutschen Bibel des Johannes Mentetincao 1466 verglichen und festgestellt,
dass es sich bei den Heidelberger Codices um dasehiift der nicht illustrierten Mentelin-
Bibel handelt®

Zuletzt bleiben noch die beiden neuesten Katalogeemvahnen, die sich mit der
Henfflin-Bibel befassten. Zum einen der 2003 emcbneKatalog der Universitatsbibliothek
Heidelberg in dessen Band zu d€vodices Palatini germanidfarin Zimmermann eine eher
textbezogene Beschreibung der drei Bibelbande Yonnand auch die wichtigste Literatur zu
den Codices auffilhrf®. Zum anderen deKatalog der deutschsprachigen illustrierten
Handschriften des Mittelalterls KdiH abgekiirzt), indem die Cod. Pal. germ:186unter
der Stoffgruppe 14, welche die deutschsprachigeminierten Bibeln umfasst, zu finden
sind® Der von Hella Frilhmorgen-Voss bei der Kommissitin deutsche Literatur des
Mittelalters der Bayerischen Akademie der Wisseafichnitiierte Katalog, wird nun von
Norbert H. Ott fortgefuhrt. Darin stehen die wedbsitigen Beziehungen zwischen bildender
Kunst und deutscher Literatur des Mittelalters iem#Zum. Daher wird dort den lllustrationen
der Bibelcodices der Henfflin-Werkstatt, anders &is oben genannten Heidelberger
Bestandskatalog, mehr Aufmerksamkeit gewidmet.

Der KdiH gliedert sich insgesamt in 141 Stoffgruppend enthalt sowohl illuminierte
Handschriften und illustrierte Drucke, als auch iCed, die figurliche Initialen,
Randornamentik oder @hnliches beinhalten, sowiemigen, die Licken aufweisen, die zur
Aufnahme von Bildern vorgesehen waren. Lateiniddaedschriften bleiben im Gegensatz
zu lateinisch-deutschen Mischformen unbericksithtigei der Systematik des Katalogs
entschieden sich die Forscher ganz bewusst fuiGtlederung in Stoffgruppen, da somit
sowohl die Fragen der Uberlieferungsgeschichte, aalsh die Gebrauchssituation der

Handschriften am besten verdeutlicht werden koénnear KdiH stellt folglich eine

%0vgl.: Leonhard: Biblia, S. 88f. (Nr. 23; Abb. 21)

3L vgl.: Werner: Biblia Sacra, Nr. 19-21.

32ygl.: Mittler: Mit der Zeit, S. 116f. (Nr. 29)

3 vgl.: Wulf: Eine volkssprachige Laienbibel, S. 25.

3 vgl.: Zimmermann: Die Codices Palatini gemanici3Sff.
% vgl.: KdiH, Bd. 2/1, Nr. 14.0.5. (Abb. 72-74)
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bedeutsame Unternehmung &rschlieRung des Gesamtkomplexes Text-Bild-Uberliaf,
die die charakteristische Integration mittelaltefer lllustration in den Text immer
mitbedenk®?’ dar.

Eine detaillierte kunsthistorische Betrachtung Blielcodices der Henfflin-Werkstatt ist
allerdings bislang noch nicht erfolgt, was im Folden nun nachgeholt werden soll.
Besondere Beachtung findet dabei unter anderem @ebrauchssituation dieser
Handschriftengruppe als Gegenstand der hofischeprdRentation und gleichzeitig als
personliches Gebrauchsobjekt fir Margarethe vonoyav Bibellbersetzungen in die
Volkssprache und die immer starker werdende privieelrezeption zum Ende des
Mittelalters hin werden innerhalb der Forschung enrh&ufiger thematisiert, so dass hier
lediglich ein knapper Uberblick tiber die Literagggeben werden kann.

Auf die Wichtigkeit des Zusammenhangs der Nutzeings illustrierten Objekts, haben
die Mediavisten Michael Curschmann und Norbert Hit Qinter dem Begriff
,Gebrauchssituation* eindringlich hingewies&nTatséchlich zeichnet sich zur Zeit des
Spatmittelalters eine verénderte Rezeptionshaltulesy Publikums bezuglich der Bibel ab.
Gesamtdarstelllungen zur Bibel im Mittelalter wiasdbereits erwahnte Standardwerk von
Hans Rosf, der sechste Band d@heologischen Realenzyklopadiar Bibef® oder Guy
Lobrichons Monographiéa Bible au Moyen Ag& zeigen, dass das zunehmende Bediirfnis
nach privater Bibellektiire, eine ansteigende Ubgung des Textes vom Latein in die
Volkssprachen nach sich zog. Rost fiihrt die zadtiem Ubersetzungen der Bibel oder
vielmehr Teilibersetzungen der Schrift ins Deutsateailliert auf' Dazu bezeugen
insgesamt 18 deutschsprachige Bibeldrucke vor kudme offenbar hohe Nachfrage nach
diesen Biichern wahrend des 15. JahrhunffeRss Alte Testament der Henfflin-Werkstatt
beruht, wie gesagt, auf der Ubersetzung des Menbrlicks, dessen Text sich besonders eng
an der lateinischen Vorgabe der Vulgata orientigrt, nicht einem Verbot anheim zu fallen.
Zudem beinhalten Bibellibersetzungen meist eine éderrmit einer Rechtfertigung der
Ubertragung in die Volkssprache.

% oftt: Text und lllustration, S. XXII. Neben Ausfiilmgen zum KdiH, dient dieser Aufsatz auch als
hervorragende Einfiihrung in das Gefiige von Bild Tiegt im Mittelalter.

37vgl. beispielsweise: Ott: Literatur in Bildern, 880ff. — Ders.Pictura docet S. 187ff. — Curschmann: Wort —
Schrift — Bild, S. 380ff.

3 \Vgl.: Rost: Die Bibel im Mittelalter, S. 309ff.

% vgl.: Krause: Theologische Realenzyklopadie, &f23

“0'vgl.: Lobrichon: La Bible au Moyen Age, S. 211¢Tendenzen werden in Bezug auf die Biblia pauperum
dargestellt.)

“1vgl.: Rost: Die Bibel im Mittelalter, S. 324ff.

“2Vgl.: Leonhard: Biblia, S. 95ff.

*3vgl.: Wulf: Eine volkssprachige Laienbibel, S. 1.0f
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Der Herausgeber des Kolner Bibeldrucks betont, datie Ubersetzung der
Sinnerhellung, der leichteren Erkenntnis der Walirhger Anleitung zur selbststandigen
Glaubensversicherung des einzelnen Christen diBas. gleiche Ziel hat der Bildschmuck
[..].%

Die Drucker Heinrich Quentell und bzw. oder BartmbBus von Unckel der so
genannten Kolner-Bibel hielten sich bewusst bededét beide Bibeln in ihren Dialekt-
Ubertragungen auch theologische Abweichungen vdizietlen Text der Vulgata brachten,
hatte(n) der/die Drucker leicht ein inquisitoriseh¥erfahren durch die Amtskirche auf sich
ziehen konnen, die diese Texte ebenso argwohnestébigien wie die Reformbestrebungen
insbesondere einiger Ordensgemeinschaften in ®6INeben solchen auf der Vulgata
basierenden Versionen existieren zahlreiche Varmamler Bibelerzahlungen, die den Text
ausschmicken und mit Legenden oder Apokryphen tameioder ihn als Dichtung
umsetzten. Weltchroniken, Historienbibeln, Heilsggl, Armenbibeln, Stundenbicher usw.
verbreiten die Schilderungen der heiligen Schrificka in deutscher Sprache beim
Rezipienter{®

Die lllustrationen zur Bibel oder zu Bibelvariantsimd im Mittelalter allgegenwatrtig,
nicht nur in illuminierten deutschsprachigen odateinischen Codices, sondern auch in
anderen hauslichen oder sakralen Bereichen wie Vdandmalerei, der Skulptur, der
Glasmalerei oder der Textilkunst. Aufgrund der @mwRFulle des Materials sind
Abhangigkeiten untereinander bezuglich der Ikonplgim kaum auszumachen. Die
Forschung muss sich, sowohl was die Bibel im Allgaran als auch die Bibelillustration im
Mittelalter betrifft, auf Einzelaspekte beschrankemas beispielsweise zur Folge hat, dass die
Bibelfriihdrucke besser von der Forschung aufgemtbeiurder’!’ Ute von Bloh, die die
illustrierten Historienbibeln genauer untersuciteeduzierte ihre Darstellung bewusst auf die
Zusammenhange von Text und Bild im Prolog und inStshépfungsgeschichte, da es einzig
zu diesen Bereichen vergleichende Studien‘§ibt.

Hinzu kommt, dass sich die Illustrationen der Bilbetke und -handschriften gegenseitig
beeinflussen, in einem Zeitrahmen im Spatmittelalie dem Handschriften und Drucke
nebeneinander existieren. Einen Einblick in diezg@ehe Situation des Medienumbruchs im

15. Jahrhundert sowie hilfreiche Literaturhinwegibt Norbert H. Otts Beitrag/on der

*KdiH, Bd. 2/1, S. 98.

> Leonhard: Biblia, S. 148.

“®vgl.: Cramer: Geschichte der deutschen Liters&8u203.

“"vgl.: KdiH, Bd. 2/1, S. 95ff. (Dazu auch die Liggnrangaben ebd.: S. 99.)
“8\/gl.: Bloh: Die illustrierten Historienbibeln, 28 ff.

“9vgl.: Erffa: Ikonologie der Genesis. — Zahltene&tio mundi.
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Handschrift zum Druck und retouwo sichtbar wird, dass die Beziehung zwischen den
beiden Medien so eng war, dass der Druck die Hamidiszunachst einmal imitierte. Aber
auch die umgekehrte Richtung, indem der Druck aaifHhndschriftenillustration einwirkt,
stellt keinen Einzelfall daf Einen tieferen Eindruck von der deutschsprachigen
Handschriften-Tradition im 15. Jahrhundert verntittder Forscher in zwei weiteren
Aufsatzen, die erneut die Wechselbeziehungen varclbund Handschrift aufgreifen, aber
auch die beginnende serielle Produktion illusteiemiicher noch vor dem Ubergang zum
Druck, sowie ihr Anspruchsniveau, ihre Gebrauchasion und dartber hinaus ihren Bild-
Text-Bezug, detailliert darstelléh. Zwei zentrale Begriffe fir die volkssprachigen
Handschriften des Spatmittelalters seien hier wtictartig genannt. Zum einen die
.Egalisierung der Bildtypen*, also ihiultivalenz [...], ihre Verfugbarkeit und Abrufbarke
fur den jeweils aktuellen Text [...]: Bildformen nelhemals spezifischem Sinn werden so
verallgemeinert, dass ihre Benutzung unbegrenzi.®irZum anderen die ,Stillagen®, d.h.
bestimmte Stoffe und Gattungen [...] erfordern eimstimmte Ebene des Schmutks.
Weiterhin verdeutlicht Norbert H. Otts Betrachtung deutschsprachigen Bilderhandschrift
des Spatmittelalters am Beispiel der ,Vierundzwgnalten“, dass zu dieser seriellen
Buchproduktion im Druck und in der Schrift auch egues Publikum aus Laien hinzukommt,
welches nicht nur aus Adeligen besteht, sonderm aus dem Kreis des aufstrebenden
Burgertums, das die Lebensformen des Hofes imiert

Differenzierte Publikumserwartungen, neue Produidimedingungen fur Handschriften -
und Drucke —, stilistische Vielfalt, Neuanséatzeamebtandiger Tradierung von lange schon
Verbindlichem, unterschiedliches Anspruchsniveastitmenen die Bilderhandschriften der
Lvierundzwanzig Alten“, die damit ein Paradigma figlie Illustration deutschsprachiger
Handschriften des Spatmittelalters tiberhaupt Sind.

Eine der wenigen Kunsthistorikern, die sich mit daariellen Produktion von so

genannten ,Volkshandschriftefi“im Spéatmittelalter auseinandersetzten, ist Ligtelé.

*0vgl.: Ott: Von der Handschrift, S. 21ff.

*Lvgl.: Ders.: Die Handschriften-Tradition, S. 53ffnd.: Ders.: Uberlieferung, Ikonographie, S. 357ff

2 Ders.: Uberlieferung, Ikonographie, S. 359f.

> Epd., S. 370.

* vgl.: Ders.: Deutschsprachige Bilderhandschriftén,107ff. Zur Thematik des stadtischen Publikums i
Spatmittelalter, vgl.: Saurma-Jeltsch: Zur Entwinid der illustrierten Handschrift, S. 305ff.

*Epd., S. 143.

%% Dieser Begriff, der von Hans Wegener eingefiihrtdey ist zwar etwas irrefithrend, aber in der Faragh
feststehend, fur Papiermanuskripte, die mit kofteie Federzeichnungen ausgestattet wurden undasighund
ihrer manufaktenhaften Produktion auf wenige Bildteu beschranken, so dass ihnen haufig eine grobte u
stereotypiehafte Erscheinung bescheinigt wird. (Miegener: Die deutschen Volkshandschriften, Sf3V§l.
dazu auch: Ott: Uberlieferung, Ikonographie, S.f857
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Saurma-Jeltsch. I|hre Monographie zur Diebold Laubéerkstatt’ die unter anderem
gewinnende Einblicke in den Herstellungsprozess, gibwie ihre Beitrag&8uchmalerei in
Serie® und Neuzeitliches in einer mittelalterlichen Gattutigsind fiir diese Arbeit ebenso
richtungsweisend wie die Darstellungen von Norber©tt und Michael Curschmann.

Margarethes Einfluss und ihre Winsche beziiglich Algsstattungder Codices mit
einem hofischen Programm, das sich auch an burgeimeln Vorbildern orientiert hat, sollen
im Folgenden ebenso diskutiert werden, wie der Urggies Meisters der Henfflin-Werkstatt
mit den zahlreich vorhandenen Bildmotiven und Ben zum Alten Testament. Das
Verhaltnis der lllustrationen zum Text und ihr ikgmaphischer Zusammenhang stehen dabei
im Zentrum. Am Ausgang des Mittelalters zeichnehin neuer Umgang mit der Kunst im
Allgemeinen ab, was Hans Belting als die des Privatbilde€¥ bezeichnet:

In der Privatkunst der Hofe sind Reliquiare jetz dAusnahme, dagegen Prunkstlicke
von kostbaren Materialien und technologischem Wsagntum die Regel. Die Distanz, die
zwischen den neuen ,oyaux“ und den alten Religemadiegt, wiederholt sich in der
Buchmalerei. Die prachtvollsten Handschriften estisih in furstlichem Auftrag und ohne
offentliche Funktion, ja manchmal sogar ohne dial&ion eines wirklichen Lesebuchs, well
die Reprasentation im Vordergrund steht und wei $m dem verschwenderischen
Bildschmuck besteft.

Ein gesteigertes Interesse der Zeitgenossen aranpieten Stil eines Hofmalers ist nun
zu spuren sowie ein neues Empfinden fir die bildekdnst, welches Georges Duby als
zunehmendes Vergnigen am Kunstwerk, das nicht nidb® funktional sein soll,
ausdriickf? Die Kunstproduktion des Spéatmittelalters wird vétaf dominiert, an dem die
Auftraggeber den Stil und die Thematik innerhally Heinst bestimmeff Ein héfisches
Bildprogramm, welches dem Prinzip der Zeremoniatishg und Heroisierung folgt, findet
sich daher in den spétmittelalterlichen epischenlk&tmndschrifteld* Auch fir die

deutschsprachige Bibel im 15. Jahrhundert steidienAnspriche an die dekorative oder

>"V/gl.: Saurma-Jeltsch: Spatformen mittelalterlicBechherstellung.

*\/gl.: Dies. [Stamm]: Buchmalerei in Serie, S. 128f

*9Vgl.: Dies.: Neuzeitliches in einer mittelaltetien Gattung, S. 70ff.

9vgl.: Belting: Bild und Kult, S. 457ff.

®LEbd., S. 472f.

®2y/gl.: Duby: Kunst und Gesellschaft, S. 10.

8 vgl.: KML, Bd. 6, S. 331. — Vgl.: Warnke: Der Hafnstler, S. 33 u. 52ff.

% vgl.: Saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 42ff. Dauf Seite 62 zur Zeremonialisierung und Heroisigr Im
Zentrum der einen Tendenz steht die Entdramatisggrwahrend es bei der anderen um die Einfihrurgy de
Helden ohne Krise, ohne Fehl und Tadel geht. Nussnallerdings richtiggestellt werden, dass mit de@egriff
der Zeremonien keineswegs das grof3e Hofzeremageigikint ist, sondern jene ritualisierten Umgangsfen,
die die Grundlage des ritterlich-héfischen Verhafteodex darstellen.
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bildliche Ausstattun§’ Die Handschriftengruppe, die die Grafin von Wiirthemy fertigen
liel3, spiegelt diese Tendenzen wider, deren Aussigtbelegtwie wenig diese Bande mit
dem Begriff ,Volkshandschriften® zu tun haben kdomneéMargarethe von Savoyen als
Auftraggeberin gehorte zweifellos zu den kultigstén Frauen ihrer Zeit. lhrer Bildung
tragen denn auch die lllustrationen Rechnung, imese auf bedeutende Buchausstattung,
etwa in burgundischen Chroniken angespielt wirdyisoraffinierte Allusionen an Kenntnis
der Auftraggeberin und damit auch des Betrachtermacht werdeff

Einen Uberblick tber die ,curialitas®, die hofischéelt im Mittelalter, bieten, neben
Joachim Bumke, der zum Hochmittelalter arbeitétéesonders die Aufsatzsammlungen
Curialitas® und Principes® Der Ausstellungskatalodie Burgunderbeute und Werke
burgundischer Hofkung? der Sammelbanienschen am Hof der Herzége von Burguod
Paravicini’* die MonographieRethinking the Renaissanosn Belozerskayd und der
Beitrag Burgund als Quelle héfischen Prestigesn Saurma-Jeltséh berichten von dem
vielfaltigen Einfluss des Hofes von Burgund im 1&hrhundert.

Zuletzt seien die Beziehungen zwischen Bild und tTargesprochen. Dank der
Annaherung der einzelnen Disziplinen der Wisserfsckait den letzten Jahrzehnten
existieren mittlerweile zahlreiche Studien zur Bllext-Thematik. Auch zum Mittelalter
werden diese interdisziplindren Forschungen immiansiver vorangetrieben. Exemplarisch
wird an dieser Stelle die Aufsatzsammluihgxt und Bild: Aspekte des Zusammenwirkens
zweier Kiunste in Mittelalter und friilher Neuzgéinannt, die Friedrich Ohly gewidmet ist, der
sich um eine engere Verbindung der Einzeldisziplinerdient gemacht h&t.Die Anzahl der
Forscher, die zum Verhaltnis von volkssprachigéenaitur und der bildenden Kunst arbeiten,
bleibt allerdings gering. Besonders von kunsthistbrer Seite scheint kein grol3es Interesse
an den illustrierten Handschriften mit weniger hmh&usstattungsniveau zu bestehen. Daher
ist es moglich die wichtigsten Wissenschatftler, eliee beachtliche Anzahl an Beitragen zum

Thema Volks- und Bildsprache veréffentlicht habanzufiihren. Eine Ubersicht tber die

% KdiH, Bd. 2/1, S. 95.

% Saurma-Jeltsch: Bilderhandschriften am Vorabend98

7vgl.: Bumke: Hofische Kultur.

8 \gl.: Fleckenstein: Curialitas.

9 vgl.: Nolte: Principes. Dieser Band konzentridnhsauf das spate Mittelalter. Hervorgehoben sedliaser
Stelle der Beitrag von Barbara Wenzel: Sichtbargddbaft — Paradigmen hofischer Kunst. (Ebd., $.)87
0v/gl.: Bernisches Historisches Museum: Die Burguhdate. Darin vor allem: Wyss: Zur Kunst am Hofe, S
131ff.

" vgl.: Paravicini: Menschen am Hofe. Darin besosd®ers.: The Court of the Dukes of Burgundy, S/f60
2vqgl.: Belozerskaya: Rethinking the Renaissance.

3 vgl.: Saurma-Jeltsch: Burgund als Quelle, S. 61ff.

"vgl.: Meier: Bild und Text.
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Forschungssituation liefert dabei die DarstellMglfgang Stammler und die Fold@rvon
Michael Curschmann und die etwas é&lteren Aufsatze Morbert H. Ott zuText und
lllustration im  Mittelalter® sowie von Hella Frilhmorgen-Voss zu den
Wechselbeziehungéh

Unter dem TitelText und Illustration im Mittelaltewurden die Abhandlungen von Hella
Friihmorgen-Voss 1975 von Norbert H. Ott gesammetalisgegebefi. Uberdies forscht
Horst Wenzel zu diesem Themenkomplex, der den SémamdDie Verschriftichung der
Weltveroffentlicht hat” Seine Monographieléren und Sehen, Schrift und Bfldst zwar an
manchen Stellen etwas unpraZisdjetet jedoch eine breite Ubersicht tiber die Kuitnd
das Gedachtnis im Mittelalter, die Uber die gegeigem Beziehungen von Bild und Text
hinaus alle Sinneswahrnehmungen einzubeziehen.dsDa@htintermedidren Untersuchungen
und Rezensionen von Michael Curschmann, die alleienBild-Text-Beztlige im Mittelalter
und der friihen Neuzeit kreisen, wurden kiirzlickrivei Banden veroffentlichE Besonders
erwahnenswert ist der darin enthaltene ArtiWébrt — Schrift — Bild: Zum Verhéltnis von
volkssprachigem Schrifttum und bildender Kunst vbga bis zum 16. Jahrhundért
Weiterhin sind die Darstellungen der bereits getemnForscher Norbert H. Ott und
Lieselotte E. Saurma-Jeltsch auch fur diese Thé&matiabdingbar. Norbert H. Otts
einfihrende Aufsatzéiteratur in Bildern. Eine Vorbemerkung und sieb8tichworte 3
Epische Stoffe in mittelalterlichen  Bildzeugnis®en Vermittlungsinstanz ~ Bild.
Volkssprachliche Texte auf dem Weg zur LiterariZftéind Bildprogramm und Textstruktur
der in Zusammenarbeit mit Wolfgang Walliczek emdff{ bieten einen anschaulichen
Uberblick und sorgen fiir die treffende Begriffligik Der 1988 erschienene Beitrag
Textaneignung in der Bildersprache: Zum Verhaltnisn Bild und Text am Beispiel

> vgl.: Curschmann: Wolfgang Stammler, S. 637ff. f§fahg Stammlers Aufsatze, die in dem Batdrt und
Bild von ihm herausgegeben wurden, bilden so zu saigen,itialzindung” der Forschung zu Volks- und
Bildsprache, aber auch zu Bild und Text im Mittaliberhaupt. (Vgl.: Stammler: Wort und Bild.)

®vgl.: Ott: Text und lllustration, S. IXff.

"\gl.: Frihmorgen-Voss: Wechselbeziehungen, S.f110f

8 vgl.: Frihmorgen-Voss: Text und lllustration. Atifen Aufsatz:Mittelhochdeutsche weltliche Literatur und
ihre lllustration, sein hier besonders hingewiesen.

"9vgl.: Wenzel: Verschriftlichung der Welt. Vgl. darv.a.: Ders.: Die Schrift und das Heilige, S.f15f Ott:
Texte und Bilder, S. 105ff.

8 Wenzel: Héren und Sehen.

8L vgl. dazu die Buchbesprechung von: Curschmannefan: H. Wenzel, S. 553ff.

82vgl.: Curschmann: Wort — Bild — Text.

8 Erstmals erschienen bei: Haug: Mittelalter unthé&iNeuzeit, S. 378ff.

8 vgl.: Ott: Literatur in Bildern, S. 153ff.

8 vgl.: Ders.: Epische Stoffe, S. 449.

8 vgl.: Ders.: Vermittlungsinstanz Bild, S. 191ff.

87vgl.: Ders.: Bildprogramm, S. 473ff.
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spatmittelalterlicher Buchillustratiowon Lieselotte E. Saurma-Jeltsch stellt drei Thesmaf,
welche die Bild-Text-Verhaltnisse in kompakter Fatarlegen:

1. lllustration und Text bilden ein gemeinsames zeandas den Wandel der Beziehung
zur Schriftlichkeit bzw. zum Bildverstandnis retiled; 2. die Bilder sind anpassungsfahiger
und vermdgen unmittelbarer neue Verstandnisschichte prasentieren; 3. Bildsyntax und
Programm bieten fUr bestimmte Rezipienten oder &aeipientengruppe ein spezifisches
Interpretationsmuster an, dessen Aussagekraft elegigd unabhangig von der Qualitat der

Darstellung ist®

3 Das literarische Programm der Handschriftengruppe

Um sich ein konkreteres Bild von Margarethe von&awn machen zu konnen, ist es
lohnend, einen Blick auf das literarische Prograndar deutschsprachigen Hand-
schriftengruppe der Henfflin-Werkstatt zu werferasDAlte Testament bildet hier namlich als
religioser Text eine Ausnahmestellung, da die iksth Stoffe alle zur Unterhaltungsliteratur
zahlen. Es handelt sich dabei mehr noch um geratistaadene bzw. neu bearbeitete
Literatur, wobei zu jener Zeit gerade der Prosarodes Versepos grof3tenteils ablost.

Die Umwandlung von der Vers- in die Prosaform zexgst einer Orientierung auf ein
Publikum, das sachlicher dachte, andere Schwerpumgjdsetzt haben wollte und neue
Wertekriterien entwickelte. Durch die Transponiegualter Inhalte in eine neue Form
erhielten die ,schdnen Historien® eine neue Rezemtbasis, so dass trotz dieses Wandels die
Kontinuitat der Uberlieferung letztlich bewahrt &fi [...]. Dennoch waren diese altesten
Prosaromane fur die handschriftliche Verbreitungnkipiert. Nicht nur inre Ubersetzerinnen
— Elisabeth von Nassau Saarbriicken oder EleononeQsterreich —, auch ihre Adressaten
waren, wie die Widmungsvorreden zeigen, hochgestdirsonen des Adels. Das Blrgertum
in den Stadten begann erst, sich seine eigeneatiteru schaffen. Der Buchdruck, der die
Handschriften abl6ste, holte die Literatur aus dernivaten Bereich und hatte damit grof3en
Erfolg %

Zahlreiche alte Stoffe werden zum Ende des Mitiedal hin in Prosa umgesetzt und
gehen in dieser Form in den Druck tber, wo sie gigi Teil Gber einen erstaunlich langen
Zeitraum hinweg etablieren konnen. Der ,Sigenot&ndMargarethe in ihr Programm
aufnahm (Cod. Pal. germ. 67), wurde beispielsweiséns 17. Jahrhundert rezipiert und geht

auf den Stoffkreis um Dietrich von Bern zurlck. &ahden ist der ,Sigenot®, dessen Autor

8 Saurma-Jeltsch: Textaneignung, S. 46.
8 Schmitt: Tradition und Innovation, S. 54.

17



nicht bekannt ist, wohl Ende des 13. Jahrhundertschwébisch-alemannischen Ralirber
,Lohengrin“ und ,Dietrich von Schwaben, die in eim Buch zusammengebunden sind,
stammen ebenfalls aus dem deutschen Sprachraum @@xdd germ. 345). So hat der
.Lohengrin®, ein Versepos Uber den Schwanenrittéfseinen unbekannten, wahrscheinlich
bayerischen Autor aus dem 13. Jahrhundert, wahdemdzu Beginn des 14. Jahrhunderts
entstandene ,Dietrich von Schwaben® als mittelatteer Minneroman aus dem
Schwabischen gilt, dessen Verfasser wiederum andsigibt. Obwohl diese beiden Stoffe
noch zu den Versepen zahlen, erfreuten sie sicln amoch im Spatmittelalter groRRer
Beliebtheit, so dass die Grafin von Wiurttembergriaiaés auf Literatur zurlckgriff, die
sowohl héfisches als auch zeitgemaRes Interesserspiggelt’ Die neu erzahlte
Versnovelle ,Die Heidin* (Cod. Pal. germ. 353) gehéulRerdem zur Handschriftengruppe,
die die Grafin in Auftrag gab. Diese Version istdits die vierte und damit auch jungste
bekannte Fassung des Stoffes, die von einem desciren Dichter verfasst wurde. Im
Allgemeinen lasst das Wedas Experimentieren mit literarischen Gattungereaneri” und
zahlt wiederum zu den aul3erst verbreiteten Erzgelurdes 14. und 15. Jahrhunderts, wobei
die erste Fassung auf ca. 1250 zurlickgeht.

Die beiden weiteren Schriften, die Margarethe Jaer Werkstatt anfertigen liel3, lassen
sich auf den franzésischen Raum zuriickfiihren ueltest Ubertragungen voGhanson de
gesteTraditionen dar. Zum einen bildet Geoffrey de laufl Landrys Werk ,Ponthus et la
belle Sidoyne* (um 1180) die Vorlage, die im 15hrbaindert sogar zweimal ins Deutsche
Ubersetzt wurde. Wer die Version von ,Pontus urdb&a“ der Henfflin-Werkstatt (Cod. Pal.
germ. 142) ubertragen hat, ist dabei unklazum anderen wurde der ,Herpin“-Stoff (Cod.
Pal. germ. 152) wenige Jahrzehnte zuvor von Elibalsen Nassau-Saarbriicken aus dem
Franzésischen als Prosaroman Ubersetzt. Die Igeharinteressierte Gréfin pflegte
Verbindungen zu den franzdsischen Héfen und wawamedtschaftlich mit zahlreichen
Kulturzentren in Deutschland verbunden, wie mit B&lzgrafin Mechthild von Rottenburg
und den Pfalzer Kurfursten. Neben dem ,Herpin“ geheuf sie noch drei weitere
Ubersetzungen zuriick, der ,Huge Scheppel®, ,Mallert! ,Sibille*%*

Margarethe von Savoyen praferierte demnach nichtframzésische Stoffe, wie ihre

Abstammung es vermuten lassen wirde, sondern sadtuéine Zusammenstellung deutscher

9'vgl.: Heinzle: Sigenot, Sp. 1236ff.

*Lvgl.: Cramer: Lohengrin, Sp. 899ff. — Welz: Friidirvon Schwaben, Sp. 959ff.

92 Schirmer: Die Heidin, Sp. 613.

% vgl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/wvkmunst/digi’/henfflin/cpg142.html. (2.8.2008) - Editrff:
Pontus und Sidona, Sp. 780ff.

% vgl.: www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/wWeunst/digi/henfflin/cpg152.html. (3.8.2008) - Stkoff:
Herpin, Sp. 483f.
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Traditionen und Ubersetzungen, die sich sehr nahekarialen Zeitgeist bewegten. Die
Auswahl eines hofischen Literaturprogramms wirkieh sdabei unweigerlich auf die
Bebilderung der gesamten Handschriftengruppe-aus.

4 Die deutschsprachigen Bibelcodices der Henfflin-kgtatt

4.1 Zur Gestaltung des Layouts der Henfflin-Bibel

Die Henfflin-Bibel, die das Alte Testament umfasstrde in drei Codices aufgeteilt,
wobei der erste Band (Cod. Pal. germ. 16) von Bemtola Hieronymi ad Paulinupder vor
der Genesis als Vorrede fur die Bucher Moses fuhges zum Buch Ruth fuhrt. Darin
erhielt auch das Buch Josua einen Prolog. Der ev@dex (Cod. Pal. germ. 17) beginnt mit
einer Vorrede des Hieronymus Uber die vier Bucher Kionige und endet mit dem Buch
Hiob. Beinahe jedem der Biucher gehen eine oderrsogarere Vorbemerkungen voraus.
Cod. Pal. germ. 18 schliel3t den Prolog des Hierarsypum Psalter hin zum Buch Maleachi
ein, und beinhaltet ebenso ein oder zwei Vorredeedem Buch, sowie einen Prolog zu den
zwolf Propheten. Die Blatter wurden im 17. Jahrtertififoliiert und so ergab der erste Band
einen Umfang von 285, der zweite 304 und der d4it2 Folios’’ Die letzte Angabe musste
aufgrund fehlerhafter Foliierung auf 373 korrigiertrden®

Die GroRe der Bande schwankt zwischen 380 bis 405mwter Lange auf 270 bis
276mm in der Breite. Es ist ein Schreiber erkennbdar den Text, der in zwei Spalten
aufgeteilt wurde, mit sauber ausgefuhrter Bastardachwabischer Mundart wiedergibt. Der
Schriftraum nimmt 25,5 bis 27 auf 18cm ein, die Amzder Zeilen auf den nicht illustrierten
Blattern variiert zwischen 28 und 33. Es bleibtgfwh relativ viel Rand frei, eine solche
GroR3zugigkeit mit dem Beschreibstoff, die sogarsebwenderisch anmutet, kann beinahe
nur reprasentative Griinde haben. Innerhalb desfSgiegels sind haufig rote Strichelungen
sichtbar. Um mehr Ubersicht beim Lesen zu gew&stdri sind rubrizierte Kapitelzahlungen
und Seitentberschriften, die meist entweder veds cecto auftauchen, eingefligt worden.

Die Kapitelanfange sind deutlich durch zwei- bieideilige rote, violettrote oder blaue

% vgl.: Kapitel 4.5.

%v/gl.: Zimmermann: Die Codices Palatini gemanici3$, 41 u. 44.

" Die Angaben beziehen sich auf die beschriftetgiit®. Zu Beginn und am Ende der Biicher wurden imme
einige Blatter freigelassen.

% Wegener spricht noch von 30 fehlenden Blatternl.(\Wyegener: Beschreibendes Verzeichnis, S. 7%). D
fortlaufende Text zwischen Folio 329 verso und 8&€to in Cod. Pal. germ. 18 zeigt jedoch, dassabsian
einen Fehler bei der Vergabe der Blattziffern hamaeuss. (Vgl.: KdiH, Bd. 2/1, S. 117.). Die altétdung
wurde bei der digitalisierten Handschrift allerdirgeibehalten.
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Lombarden gekennzeichnet, die Anfange der jeweiliBé&cher der Bibel sogar durch drei-
bis sechszeilige Initialen in eben diesen Farbah,Federornamenten und -auslaufen, unter
die sich auch Profilfratzen mischen. Des Weitererchiziehen schmucklose Lombarden den
Text, die immer den Bildern nachfolgen oder Sinchbgte markieren. Seltener gliedern
Cadellen mit kalligraphisch verlangerten Unterlémgken Schriftspiegel. Die dreihundert
kolorierten Federzeichnungen sind den Textsteltka, sie illuminieren sollen, direkt vor-
oder nachgestellt. Mit rubrizierten Bildbeischrftevird der jeweilige Inhalt der lllustrationen
noch verstandlicher gemacht. Sie treten entwedwpaltig auf oder nehmen beide Spalten
ein, wobei sich selten eine Kombination aus beiananten findet. Auffallig ist, dass die
ersten dreizehn lllustrationen der Henfflin-Bibdine Bilduberschrift auskommen, danach
setzten die Beischriften in der genannten Weise Bie rot gerahmten lllustrationen
erstrecken sich Uber die Breite des Schriftspiegetsfillen haufig die Halfte des Blatts aus.
Der Rahmen, der mit doppelten Federlinien, die noetsehen sind, ausgefuhrt wurde, ist
circa drei bis funf Millimeter dick und spart dearz Teil ins Bild hineinragenden Text alls.
Das Erscheinungsbild der Codices wirkt durch diesekeitliche und recht sorgfaltige
Layout sehr benutzerfreundlich. Es ist eine stésrichtung auf den Rezipienten erkennbar,
was — zusatzlich zu den Gebrauchsspuren — die Amadiestatigt, dass die Henfflin-Bibel

fur Margarethe nicht nur ein Reprasentationsgegedstvar, sondern auch ein Lesebuch.

4.2 Zum lllustrationsprozess

Die Codices, welche von der Henfflin-Werkstatt gefe¢ wurden, weisen alle eine
beachtliche Anzahl an lllustrationen auf. AlleinedHenfflin-Bibel wurde mit dreihundert
Bildern geschmiickt. Einige Episoden der Bibel dtére dabei mehr llluminationen als
andere. Beispielsweise wird die Josephs- und Mesebichte besonders szenenreich
dargestellt, wohingegen einige Bilcher, wie das tilews, bilderlos bleiben. Da die
Darstellungen also nicht gleichmalig innerhalb A#en Testaments verteilt wurden und
einige Passagen keine lllustrationen erhalten haiserie Bilddichte an den illuminierten
Stellen daher umso starker. Hierbei fallt auf, dastglich die erzahlenden Sequenzen der
Bibel mit lllustrationen ausgestattet wurden. Goofifatige Initialen oder Autorenbilder
hingegen existieren nicht, so dass ein narrativielziklus entsteht. Dem Betrachter bietet
sich eine reiche Abwechslung von Innen- und Aul3eneh dar. Bei der Gestaltung der

Landschaft reicht manchmal die bloRe Andeutung ld@io Bodenstick aus, das zuerst mit

9 vgl.: KdiH, Bd. 2/1, Nr. 14.0.5.
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einem hellen Grin unterlegt und danach mit Stridhezinem dunkleren Grinton Gberzogen
wird. In anderen lllustrationen blickt der Rezigieauf eine tiefe, mit Blischen bewachsene
Hugellandschaft, durch die sich Wege schlangelnamderen Horizont rote Turmspitzen zu
sehen sind. Fuhrt die Landschaft weiter in den edgrund, werden die hintersten Hugel in
einem helleren Grun koloriert, so dass eine grof@@eéenwirkung entsteht. An einigen
Stellen ziehen sich dunkle Schatten tber die Bddemé (Cod. Pal. germ. 16, 31r, 37v,
263v). Der Himmel wird durch sich nach oben hindigntende blaue Pinselschraffuren
angedeutet. Die karg ausgestatteten InnenrAumesnwvslteng symmetrisch angeordnet und
erhalten durch architektonische Bestandteile, wiggd® oder Saulen, mehrfach eine
Binnenrahmung. Mehrmals sind die Vorzeichnungenemurder angelegten Architektur
sichtbar. Innerhalb verschiedener Bildsequenzenhtaaft der gleiche Hintergrund wieder
auf. Dem Betrachter wird zwar ein Gefuihl von deeféides Raums und der Proportionen
gegeben, von einer volligen Beherrschung diesané&tge kann jedoch noch nicht die Rede
sein. Der lllustrator bemiht sich jedoch mit Stelkeh Pinselschraffuren und
Pinselkonturstrichen in dunklerer Abtbnung um eipéastische Modellierung. Die
Gesichtsausdriicke der Figuren und der mehrfachowurienden Menschenscharen bleiben
sehr stereotyp. Ein sanftes Lacheln, eine Hakennadegelocktes Haar charakterisieren die
Kopfe der Dargestellten, deren Geschlecht odetustglsomit lediglich durch Kleidung und
Attribute kenntlich gemacht wird. Die Figuren trageeitgendssische Tracht wie die spitzen
Schnabelschuhe oder die modischen KopfbedeckurgreDaimen und wirken insgesamt sehr
zierlich. Im Gegensatz zu ihren Oberkdrpern werdierBeine der Gestalten Uberproportional
lang dargestellt. Die mé&nnlichen Figuren tragenveder lange Gewéander oder Schecken mit
Beinlingen, die zum Teil in hohen Stulpenstiefakcken'®

Die Gewander schwingen bei den weiblichen Gestalteit aus und legen sich als
massive Stofffillle um deren Unterkorpér.

Das Volk Israel des Alten Testaments wird damit Glristen des 15. Jahrhunderts
uminterpretiert, wobei sich haufig Personen, di¢ Jndenhut charakterisiert werden, unter
die Figuren mischen. Die Auswahl der Farbstoffehtzisich von Blau, Violettblau,
leuchtendes Zinnober, Karmin, Kadmiumgelb und Og&ler Gber Olivgrin, Hellgrin,
Gelbgrin, Umbra, Hellbraun, Schwarz, Blaugrau umauGois hin zu den selten eingesetzten

Stoffen Deckweif und Pinselgoltf. Es fallt auf, dass auf weniger hochwertiges Matefir

10vgl.: Ebd. und KdiH, Bd. 4/1, Nr. 41.0.1. [in Béaitung]

191 An dieser Stelle wird zwar im KdiH, Bd. 4/1, Nr1.8.1. [in Bearbeitung] der ,Friedrich von Schwabdar
Henfflin-Werkstatt beschrieben, die Ausfihrung kaillerdings auch fur die Henfflin-Bibel geltend gacht
werden, da hier jeweils die charakteristische Haawl Meisters der Henfflin-Werkstatt sichtbar wird.

192ygl.: KdiH, Bd. 2/1, Nr. 14.0.5.
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die Ausstattung zurtickgegriffen wurde, sowohl waes Fearbe, als auch den Beschreibstoff
angeht. Wiederholt wurden die lllustrationen inradiohder Forschung als grob und wenig
kunstvoll bezeichnet, die Manuskripte als einfadtuékshandschriften gewertéf Auf der
anderen Seite verweist dieser flinke und effizidAgstellungsprozess bereits auf jene Zeit,
in der sich das rationelle Verfahren des Buchdratkshsetzen wird®*

In ihrer Habilitation zur Diebold-Lauber-Werkstabeschreibt Lieselotte E. Saurma-
Jeltsch den Arbeitsprozess der Maler dieser Hamdigetwerkstatt. Auf ahnliche Weise muss
der lllustrationsvorgang, dessen Spuren nicht ganzischt wurden, bei der Henfflin-Bibel
abgelaufen sein. Saurma-Jeltsch unterscheidet segbkshiedene Arbeitsschritte, die sich
klar unterscheiden lassen.

In einem ersten Arbeitsgang werden die wichtigdtemmen der Darstellung grob
umrissen, und zwar mit einem Blindgriffel, seltenet Blei. Es handelt sich dabei weniger
um eine Vorzeichnung als um eine ungefahre Eimigildes Blatts. [...] Die Zeichnungen
dieser Planungsstufe streben keine Genauigkeit |@; soll lediglich schematisch die
ungefahre Platzierung der Formen in dem zu beagbdién Blattbezirk markieren. Die
groben Umrisse der Gestalten schildern deren Hatund signifikanten Gesten, nicht aber
Details wie etwa Geschlecht oder Kleiduffy.

Entwurfszeichnungen der dargelegten Art tauchedeinHenfflin-Bibel gleichfalls auf,
wie es bei der lllustration zur Berufung Abrahar@ed. Pal. germ. 16, 21r: siehe S. 23) zu
sehen ist. Zwei mit Lineal gezogene senkrechteclt&ridie nicht ganzlich getilgt worden
sind, durchziehen den mittleren Teil der lllustrati Die &uRerste Rahmung der lllustration
nimmt genau die Breite der zwei Textspalten eire Diicke, die zwischen den Textspalten
frei bleibt, wird Uber die beiden Striche in dduthination nach oben hin verlangert und dient
dabei scheinbar als Orientierung fir den lllustraer die Bilder noch zu dem Text
hinzufigen muss. Der Text und das Bild werden de$al Weise einheitlich miteinander
verbunden, die Eigenstandigkeit des Bildes jedogithd die auffallige Rahmung betont.
Hinter Abraham blickt der Betrachter auf einen Ragkndurchgang, der in eine Siedlung
fuhrt und von zwei Turmen flankiert wird. Zuvor vagr der architektonische Grundriss dieses
Gebildes festgelegt. Die Vorzeichnungen hierfirlcive ebenfalls mit Lineal ausgefihrt
wurden und die etwas weiter Uber den Ful3 des Rumeaiiso hinauslaufen, geben einen

Eindruck von der ersten Fertigungsstufe, wie sieri®a-Jeltsch beschreibt.

193ygl.: Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S—2&gl.: Mittler: Mit der Zeit, S. 116.
104ygl. Kap. 3.3.
195 saurma-Jeltsch: Spatformen mittelalterlicher Bachtellung, S. 18f.
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Ahnliches fallt auch in anderen lllustrationen d¢enfflin-Bibel auf (z.B. Cod. Pal.
germ. 16, 18v, 250v). Daher ist zu vermuten, dask der lllustrationsprozess in der
Henfflin-Werkstatt nicht stark von dem in der Latéerkstatt unterscheidet.

Erst in einem zweiten Arbeitsschritt legt der Zamth nun meist mit brauner Tinte und
einer groben Feder genauere Angaben fest, konledtidie Gewandung, die raumliche
Prasentation der Gestalten und oft auch bereits @esichter. [...] Die Kolorierung findet
meist fir mehrere Etappen im dritten Arbeitsschsititt. Zunéachst werden, in der Regel mit
Pflanzen- und Erdfarben, die groRen Flachen desdeBil lavierend markiert. [...]
Ublicherweise wird auch in dieser Arbeitsstufe dBesrrain mit sehr hellen Grinténen
charakterisiert, [...].In einem vierten Schritt erfolgt dann die prazigechnung zunachst der
Binnenangaben, wobei nicht selten die Vorzeichrkamggiert wird.'®
Einen vergleichbaren Ablauf der einzelnen Arbeitgg# bei der Henfflin-Werkstatt

belegen einige Vorzeichnungen, die versehentlichtriorrigiert wurden. Auf Folio 46 recto

18 Epd., S. 109.
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des ersten Bands der Bibel, welches das TreffenBgau und Jakob zeigt, wurde der Saum
des Esau, der Jakob in umarmender Geste empfangegiru Stiick nach oben hin versetzt
(siehe S. 30, rechts). Die geplante Lage des Gesvdadtet eine zarte Umrisslinie an, die
nicht getilgt wurde. Beim Tode Jakobs einige Blatteiter (Cod. Pal. germ. 16, 68r) wurde
der FulR einer Figur, welche auf der linken Seite Bettes des Sterbenden steht, um ein
weniges nach rechts verschoben. Stark nach aulfgahge Ful3spitzen mit eng aneinander
liegenden Fersen bestimmen die fur die HenfflindBilbypische, hofische Haltung der
Figuren, die durch die Korrektur in dieser Illusiva noch starker hervorgehoben wird. Die
Zeichnung zu der vorgesehenen Position des red¢huBes bleibt allerdings noch sichtbar.
Auf dahnliche Weise wurde in der Darstellung zu ldeuschreckenplage in Agypten, das Bein
des Pharao um einen Schritt nach vorne gesetzt. (@ald germ. 16, 81r: siehe S. 25). An
dieser Stelle wird besonders deutlich, dass dienats grobe Vorzeichnung zugunsten einer
harmonischeren Komposition bewusst aufgegeben wifidr Gestalten, die paarweise
gegenibergestellt sind, dominieren die lllustrat@ehende und stehende Haltung wechseln
innerhalb der Gegenpaare so miteinander ab, dassaesgewogene Variation innerhalb des
Bildes entsteht. Auf der rechten Seite verharrt &osit festem Stand neben Aaron, welcher
mit seinen gespreizten Beinen eine Gehbewegungugetd®er Pharao kommt von links aus
dem Stadttor, welches durch einen Rundbogen veranBcht ist, und schreitet auf Moses
und seinen Begleiter zu. Sein Diener verweilt stafici mit nach auf3en gedrehten Ful3spitzen,
hinter ihm. Hatte der Herrscher Agyptens in deprirsglichen Version eine stehende Pose

eingenommen, tut er nun einen Schritt auf seingfaebspartner zu.
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Nach der prazisen Zeichnung folgen rjijn einem funften Schritt [...] die Deckfarben
[...]. Im letzten Arbeitsgang schliel3lich, dem sechstenden die zum Verstandnis wichtigen
Zeichnungsteile nachgetragen, welche der Deckfaubpe Opfer gefallen sind’

Es stellt sich hier die Frage, ob bei solch zabiven Einzelschritten und einer enormen
Anzahl an lllustrationen in der Henfflin-Bibel, dienerhalb kirzester Zeit entstanden sein
muss, ein einziger Zeichner angenommen werden dafmehr ist zu vermuten, dass sich
hier eine ganze Gruppe von Malern zur BebilderuagHandschriften fir Margarethe von
Savoyen zusammengefunden hat. Denkbar waren Heigpise mehrere Maler- und
Zeichner-Paare, welche die Arbeitsgdnge des Vdimeits und des Kolorierens
untereinander aufteilen. Eine andere Mdglichkegtéede darin, die einzelnen Bildrequisiten,

107 Epd, S. 19f.
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wie Landschafts- oder Architekturelemente, von eeiedenen Handen anfertigen zu lassen,
um den aufwendigen Arbeitsprozess zu beschleuni@emau kann dies wohl nicht mehr
rekonstruiert werden, da individuelle Stile inndbhaer lllustrationen der Henfflin-Bibel
kaum zu erkennen sind. Die einzelnen Maler ordnem affensichtlich einem Meister bzw.
Redakteur, der die Arbeit der Kiinstler koordinieat, unter, weshalb weiterhin von einem
Meister der Henfflin-Werkstatt gesprochen werdenrkdabei sollte jedoch bedacht werden,
dass sicherlich mehrere Hande bei der ProduktiorHa@dschriftengruppe beteiligt waren.
Auch in dieser Hinsicht entsprich die Vorgehensealer Henfflin-Werkstatt derjenigen bei
Diebold Lauber. Lieselotte E. Saurma-Jeltsch sbhi@i diesem Zusammenhang von einer
Verschleifung der individuellen Charakteristt® und lasst vereinzelt erkennbare
Individualstile auRer acht®

Da davon auszugehen ist, dass die Abbildungen damfflith-Bibel bei den letzten
Arbeitsstufen stilistisch aufeinander abgestimmtrden, um eine optisch einheitliche
Handschriftengruppe zu schafften, muss die lllastaauf Folio 23 recto des ,Zeichners B*
in Cod. Pal. germ. 16 (siehe S. 27, links) nochmaingenauer betrachtet werden. Laut
Wegener sei diese, die einzige Darstellung einetemm Hand innerhalb des Alten
Testaments. Das Bild zeigt die Vertreibung des eteéer vier Konige durch Abraham. Vor
einer tiefen Landschaft, durch die ein Weg aufganim Hintergrund befindliche Hauser
fuhrt, stirmt ein mit Schwertern bewaffnetes Ritear auf eine Menschenmenge ein. Die
Fliehenden, die aus der rechten Bildhalfte daveneiverden mit Sabelschwertern, einfacher
Kleidung und Judenhiten dargestellt. Zwei von ihnkegen neben Waffen und
abgeschlagenen Héanden tot auf dem Boden und werdenden Rittern tberrannt. Das
metallische Grau der Rustungen, das in anderestriiionen der Henfflin-Bibel fur die
Kolorierung der Ritterheere verwendet wurde, fahidiesem Bild. Der Eindruck, es handele
sich hierbei um einen anderen Maler, entsteht lietiglurch die andersartige Farbigkeit und
aufgrund einer anderen Rahmung, die nicht ganzRuoit ausgefillt wurde. Der Stil des
Zeichners allerdings unterscheidet sich im Grundktrvon anderen Bildern der Handschrift.
Vielmehr sieht es so aus, als sei die Farbe zeraufn mehreren Stellen des Blatts und auch
auf einigen Kopfen im Ritterheer tauchen verschwemenblau-rote Flecken auf, die daflr
sprechen wuirden, dass es noch wahrend des lliossabrgangs ein technisches Problem
gegeben hat, das nicht behoben wurde. Auf der andgeite konnte die Farbe auch zu einem
spateren Zeitpunkt versehentlich verlaufen seie &idere Rahmung kdnnte hierbei einen

Versuch darstellen, das Malheur wieder auszubesg&#mnVergleich des Zeichenstils der

108 Epd., S. 20f.
¥ Epd.,, S. 21.
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lllustration mit anderen Darstellungen der Henffiibel verdeutlicht, dass hier keine vdllig
neue Hand am Werk war. Die Illlumination zu SiséMeéderlage (Cod. Pal. germ. 16, 247r:
siehe S. 27, rechts) beinhaltet &hnliche Elemente,das Bild zur Vertreibung der vier
Kdnige durch Abraham. Hier stiirmt von rechts eittdfineer auf die fliehenden Juden ein.
Wieder blickt ein Flichtender im Lauf auf einen tRif der gerade mit hoch erhobenem
Schwert zum Schlag ausholt, zuriick. Im Hintergraumidsich erneut die Ansicht auf eine
Stadt mit roten Dachern auf. Den Mittelgrund dureh ein geschwungener Weg, der durch
eine grune, higelige Landschaft fuhrt. Zwischen d&egnern erblickt der Betrachter
wiederum Leichen, Sabel und abgetrennte Gliedma@as bereits beschriebene
Gestaltungsschema der Figuren der Henfflin-Werksta¢ die langen Beine, die stereotypen
Gesichtsziige und die Kleidung, stimmt ebenfallgéine Wahrscheinlich hatte sich somit das
Bild, welches Wegener dem ,Zeichner B* zugeschmebat, bei gleicher Kolorierung ins

Gesamtbild der Bibel eingepasst. Aufgrund diesestiBehtung liegt es wiederum besonders

nahe, mehrere Maler- und Zeichner-Paare innertaxlb\tbrkstatt anzunehmen.
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Bei einer intensiven Betrachtung der llluminationtien zwar einige Unterschiede

bezuglich des Stils verschiedener Zeichner aufhdmed diese so stark verschliffen worden,
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dass sich keine speziellen Gruppen oder ZeichnéerMRaare ausmachen lassen. Zum einen
wird in der Kolorierung des Himmels und des Bodenterschiedlich vorgegangen. Die sich
nach oben hin verdichtende, blaue Striche, die Kiemmel andeuten sollen, werden nicht
immer mit demselben Duktus gefuhrt, wie beispielseeein Vergleich der Bilder zur
Geschichte Noahs und zur Erzéahlung um den Proplizderel deutlich machen kann (Cod.
Pal. germ. 16, 16v, 17v, 18v und Cod. Pal. germ.306&v, 308v, 319r, 319v, 361v, 362r,
362v). In der lllustration ,Ezechiel sieht die Syoid der Evangelisten” (Cod. Pal. germ. 18,
256r) wirft sich Ezechiel auf ein einfaches Bodénktnieder, das mit einigen gestrichelten
Bischen versehen wurde. Wie in den meisten BilderrHenfflin-Bibel wird das helle Griin
der Flache mit Strichen in einem etwas dunkleremin@n Gberzogen. In manchen
Darstellungen kommt noch eine schwarze Schraffugamzen (Cod. Pal. germ. 16, 37v) oder
im hinteren Bereich des Bodenstiicks hinzu (Cod.d&am. 16, 31r, 263v). Zum anderen fallt
eine unterschiedliche Hand bei der Gestaltung diwen, die an verschiedenen Stellen
innerhalb der Bibel auftreten, ins Auge. Zweimakdvdas Tier katzenartig, mit scharfen
Zahnen und Krallen sowie wild flatternder Mahneggsstellt (Cod. Pal. germ. 16, 263v und
17, 89v: siehe S. 93, links oben). Wohingegen dialiere bei der Erzahlung zu Daniel in
der Lowengrube, die viermal bebildert wurde (Codl. Berm. 18, 319r, 319v, 362r, 362v:
siehe S. 93, rechts oben), mit anliegender Mahre deutlich weicheren Gesichtszligen
gezeichnet werden. Fur die lllustrationen des e von Schwaben® des Meisters der
Henfflin-Werkstatt, die im KdiH beschrieben werdengeben sich Resultate, die auch fur die
Bibel dieser Handschriftengruppe relevant sind:

Manche Darstellungen [...] sind von grol3er zeichreres Versiertheit. Ebenso sind in
einzelnen Bildern raffinierte Verkirzungen und Ringasichten eingefthrt, wahrend andere
Darstellungen hélzern und ungelenk ausgefuhrt wirkenmer vergleichbar bleibt in allen
lllustrationen der Figurentyp, wenn er sich auchdan Proportionen ofter verandert. Vor
allem die vollig einheitlichen freundlichen, ausdkalosen Gesichter und die gleichartigen,
meist gelockten Haare scheinen zu einer Signatesedi Werkstatt geworden zu sein. Trotz
dieser Einheitlichkeit sind auf jeden Fall Untersde der Ausfihrung und wohl auch der
Mitarbeiter zu beobachten, so dass sich hinter Bezeichnung Zeichner A mehrere Leute
verbergen diirftefy™®

AulRerdem sticht ein unterschiedlicher Detailreiahtunnerhalb des lllustrations-
programms hervor. An einigen Stellen reichen werfigguren und ihre Attribute sowie

wenige Landschafts- oder Architekturversatzstiicke Zharakterisierung der gegebenen

10K diH, Bd. 4/1, Nr. 41. [in Bearbeitung]
28



Situation aus. Dieses Grundmuster kann der MeterHenfflin-Werkstatt nun mit mehr
Details wie einem reicheren Hintergrund oder meést&lten anfullen. Einen Einblick in eine
einfachere Szene gibt zum Beispiel die lllustrationder Lot die beiden Engel in sein Haus
fuhrt (Cod. Pal. germ. 16, 27r: siehe S. 29, linksgr ist lediglich ein griner Streifen mit
einem Weg zu sehen, auf dem Lot die Himmelsbotesein Haus geleitet. In einer analogen
Darstellung zu den drei Engeln bei Abraham schauBetrachter auf eine ahnliche Szenerie,
wobei sich nun im Hintergrund eine Landschaft rmeen Baum und weiteren Hausern auftut
(Cod. Pal. germ. 16, 25v: siehe S. 29, rechts). rM@#tails sind auch beim Empfang des
Jakob durch Joseph zu erkennen (Cod. Pal. germ64t6,siehe S. 30, links). Die beiden
Hauptfiguren treffen sich vor einem Stadttor, aesmdVienschen stromen. Von der anderen
Seite nadhern sich hinter Jakob ebenfalls zahlreidhersonen mit individuellen
Kopfbedeckungen. Ubertroffen wird der Detailreichtin diesen beiden lllustrationen noch
durch die BegrufRungsszene zwischen Esau und J&kab Pal. germ. 16, 46r: S. 30, rechts).
Auf einer hiigeligen, besiedelten Landschaft komsieh die beiden Protagonisten entgegen,
wobei Esau wiederum aus einem Stadttor tritt, ddlke@mmen von Figuren ausgefullt wird.
Im Gefolge Jakobs reiten Damen auf Kamelen undneiBsel, daneben schreiten weitere

Figuren und auch einige Tiere.
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Bei der Suche nach einer Erklarung fur die wechdelBorgfalt der Ausfihrung stof3t
man darauf, dass ein gewisser Zusammenhang begteischen der reprasentativen
Bedeutung des Bildes innerhalb des Kodex, etwdniteen oder neuen Abschnitten, in der
inhaltlichen Gewichtung des Bildes, die sich aumesa Wiedererkennungswert und der
Stellung im Erzahlverlauf ergibt. [...] Die schwanken Qualitat der Ausfihrungen
ermdglicht nicht nur rascheres Arbeiten, sonderghadie Zusammenarbeit mehrerer Krafte,
ohne dass dabei direkte Unterschiede sichtbar wiirdel hoc gebildete Gruppen konnten je
nach Arbeitsbedarf gebildet werden, in denen side WMaler eines gemeinsamen
Formenvokabulars bedienten. Nicht ihren Individtiblsrachten sie zur Geltung, sondern
fugten sich in einen Kollektivstil ein, der wesehtl fur die letztlich doch einheitliche
Gesamtwirkung der Handschrift verantwortlich ist.

Die repréasentative Stellung der Bilder innerhalb idandschrift wird vor allem an den
ersten Darstellungen deutlich, die noch sehr detelil bearbeitet wurden. Zum Ende der
Bibel hin wird immer haufiger auf das einfache Giomuster zurtickgegriffen, um die
jeweilige Textstelle zu illustrieren, was vermutésst, dass die lllustratoren unter zeitlichen
Vorgaben gearbeitet haben. Hinzu kommt die beddet&wosition, welche die Genesisbilder

als Darstellungen der Schopfung Gottes einnehmenEBchaffung Adams (Cod. Pal. germ.

11 saurma-Jeltsch: Spatformen mittelalterlicher Backtellung, S. 20.
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16, 11v: siehe S. 76) ruft gleichzeitig alle westeiISchopfungstage in Erinnerung, indem sie
eine weite Paradieslandschaft mit Pflanzen, zaiflesi Tieren der Erde und der Luft, sowie
ein Gewasser und eine kleine Stadtlandschaft imtergrund vor Augen fuhrt. Im
Vordergrund beugt sich Gottvater mit dem Segenage@ber Adam, der erst zur Halfte
modelliert wurde. Mit der anderen Hand ergreifden schlaffen Arm des ersten Menschen,
dessen Unterleib an den Schwanz einer Nixe erinmedt zieht ihn zu sich empor.

Die Figurentypen der Henfflin-Bibel bleiben fur d@&etrachter auf den ersten Blick
erkennbar. Ebenso wurde das Schema der Landsama®runde beibehalten und lediglich
stark variiert. Der geschwungene Weg innerhalb reibendschaft, deren Hugel zum
Hintergrund hin in einem helleren Grin erscheinksnira Vordergrund, und auch die roten
Turmspitzen am Horizont sind als Grundmuster namihanden.

Es bleibt festzuhalten, dass hinter dem aufwéndifastrationsprozess nicht nur ein
»Zeichner A" steht, sondern ein Zusammenschluss illustratoren, die aufgrund ihres
homogenen Stils nicht genauer gefasst werden kénvam der Annahme ausgehend, dass
sich mehrere Hande zur Bebilderung der Codicesnzmsmgefunden haben, ist es nicht
abwegig, auch den ,Zeichner B" in diese Gruppe windnen. Die Charakteristika der
Figuren und der ,Buhne“, auf der sie platziert vardlassen sich auf einen einfachen
Grundtypus zurtickfihren, der nach Belieben durctiibAtte und Details erweiterbar ist.
Hierbei kann also ein rascher und rationeller Pdgnunterliegender lllustrationsprozess
konstatiert werden, der, obwohl mehrere lllustoram Werk waren, eine uniforme

Handschriftengruppe hervorgebracht hat.

4.3 Die Ausstattung der Henfflin-Bibel

Die Situation der deutschsprachigen illustriertemétschriften anderte sich am Ende des
Mittelalters grundlegend. Nun, da von einer Litei@rung der Kultur und einer
Emanzipation der Volkssprache gesprochen werden,Xamar es méglich, verschiedenste
deutsche Texte mit Bildschmuck auszustatten, deworzulediglich bestimmten
volkssprachigen Gattungen mit hoher Literarizitdbrbehalten war, namlich der
Weltchronistik, der karolingischen Reichsgeschiairid dem Recht:

Mehr als zwei Drittel der insgesamt etwas 3000 sigh#prachigen Handschriften mit

lllustration [...] stammen aus dem 15. Jahrhundé&ft.

H12ygl.: Kuhn: Entwiirfe zu einer Literatursystematsk, 78ff. — Ott: Uberlieferung, Ikonographie, S785
13ygl.: Ott: Die Handschriften-Tradition, S. 60f.
Y4 Ebd., S. 69.
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Das hoher gewordene Ausstattungsniveau der volksjgen Codices im 15.
Jahrhundert darf allerdings nicht nur unter assiceen Gesichtspunkten betrachtet werden.
Es signalisiert vielmehr einen bestimmten Anspruch tladierten Textes und betont die
gesellschaftlichen, auch ideologischen Funktionenspezifischen Gatturdy’

Die Herstellungsart der Blcher hatte sich ebentadisachtlich gewandelt. Hatten die
Arbeiten der Henfflin-Werkstatt zwar im Gegensatar Diebold-Lauber-Werkstatt, die
Handschriften zum Teil sogar auf Vorrat anfertigténe konkrete Abnehmerin, stehen wir
dennoch vor einer seriellen Handschriftenproduktidie auf diese Weise erst im 15.
Jahrhundert mdglich wurde. Birgerliche Werkstatteit berufsmafigen Schreibern und
lllustratoren ersetzten immer mehr die Kklosterlich8criptorien. Statt den prachtvoll
ausgestatteten Pergamentcodices verlangte nun lkemitere Schicht nach gunstigeren
Papierhandschriften. Die Auftraggeber stammten derm Adel und zunehmend aus dem
hohen stadtischen Biirgertumi.Steigerte die Bebilderung der Biicher auf der efeite die
Kosten, konnten sie an anderen Stellen gesenktenendas einem immer gréReren Kreis
erlaubte, Handschriften zu besitzen. Das gemeinelk,Vavie es der Begriff
»Volkshandschriften“, der fiur diesen neuen Buchippdie Forschung eingefuhrt wurde,
andeutet, konnte sich allerdings auch weiterhind&@&ducher leisten.

Die Produktivitat der Herstellung ermoglichte eimaschere und kostengiinstigere
Anfertigung von Codices, so dass bereits vor denclthruch des Buchdrucks von einem
seriellen Prozess gesprochen werden kann, derchefaund weniger aufwendig ist. So
wurden teure Farben oder etwa Gold nur noch saliégetragendie umstandliche Bereitung
eines Gessobetts — eine Leim-Gips-Mischung —, dladas Pergament gestrichen wurde, und
dem aufgelegten, anschlieRend mit Eberzahnen ptidlattgold Halt zu geben, entfféf
Durch die nun gegebene Mdoglichkeit der Umstellurmgn WPergament- auf Papiercodices
unterblieb die umstandliche Reinigungsarbeit deggdeents von Fettpartikeln, die
durchgefuhrt werden musste, um das Absto3en ddveFam vermeiden, wo sie auf der
anderen Seite durch das Papier sofort aufgenomroesew

Die zur Farbherstellung verwendeten Pigmente, mersk und Pflanzenbestandteile,
waren um vieles billiger als die fur Deckfarben:atbtdes teuren Driseninhalts der

Purpurschnecke benutzte man u.a. Extrakte aus Kaomn, statt pulverisiertem Lapislazuli

15Epd,, S. 58.
H18ygl.: Saurma-Jeltsch: Zur Entwicklung, S. 313ff.
17 ott. Handschriften-Tradition, S. 73.
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oder importiertem Indigo bot sich zum Beispiel e Holunder gewonnene blaue Farbe
an.llB

Eine weitere Anderung macht sich innerhalb der iichemerkbar. Statt sorgféltig
ausgefuhrter Textualis, griffen die Schreiber aig zigige Bastarda ohne vorhergehende
Zeileneinteilung zuriick. Als beispielhaft flr dissechnellere und rationellere Arbeiten
stehen die Bildtypen der Diebold-Lauber-WerkstatB( Cod. Pal. germ. 362, 204v: siehe S.
93, unten). Hier ist genau zu beobachten, wie diehBildmuster auf ein immer kleiner
werdendes Arsenal beschranken. In den Bildzykleimnere sich einheitliche Kampf-,
BegriRungs- und Dialogszenen aneinander, die ohee Bdduberschriften kaum zu
unterscheiden waren. Diese Verallgemeinerung déisBznen ist mdglich, da nun die
einzelnen Szenen aus wenigen Grundelementen zusayefiigt werden. Ungerahmte,
kolorierte Federzeichnungen begleiten den T[skthouettenhaft heben sich die Figuren vom
nackten Bildgrund ab; ausgemalte, gar gemustertadfigriinde kommen kaum vor [...]: ein
unregelmaniges Bodenstick markiert die Bildbuhnd, der die Protagonisten agieren.
Landschaft, Architektur oder sonstige Hinweise deh Handlungsraum, in dem die Szene
spielt, sind auf wenige Kiirzel reduzigit.Diese gewisse Stereotypie und Multivalenz der
Bildzyklen kann in ihrer Verallgemeinerung der Bylden als ,Egalisierung” bezeichnet
werden'® Die lllustrationen zeichnen sich besonders durdh &ompositorisches
Grundmuster, durch die Betonung der Figur sowiehldrchitektur- und Landschaftszitate
aus.

Im Gegensatz zu Prachthandschriften wurde der élknsg und lllustration von
Volkshandschriften in der Forschung wenig bzw. skeptische Aufmerksamkeit geschenkt,
dabei Ubersah man allerdings das Innovative di&sehnik. Hiermit wurde né&mlich das
Bedurfnis eines neuen Publikums nach Blichern gests sich auch in der Methode der
Ausstattung widerspiegeln musste. Zudem darf nighérsehen werden, dass sich die
Handschriften, die von Diebold Lauber hergesteliraen, grol3er Beliebtheit erfreuten. Die
Werkstatt existierte iber einen Zeitraum von c§0alahren hinweg (ca. 1427 bis 14%).

Ihre [die Werkstatt Diebold Laubers] Krise ist ingoherweise zum Teil von ihr selbst
heraufbeschworen worden, wird doch nun ihr Konzeler mehrfachen Produktion
gleichartiger Werke wesentlich effizienter abgetleckn der revolutionaren Moéglichkeiten

der Vervielfaltigung, insbesondere des Buchdrdtks.

Y8Epd., S. 73f.

YERd,, S. 74.

120ygl.: ott: Uberlieferung, Ikonographie, S. 357ff.

121ygl.: Saurma-Jeltsch [Stamm]: Buchmalerei in SeBiel 28ff.

122 saurma-Jeltsch: Spatformen mittelalterlicher Bachtellung, S. 238.
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Auch die Codices der Henfflin-Werkstatt konnen gl&lkshandschriften® gesehen
werden. Als Beschreibstoff verwendete die Werks®atpier, die lllustratoren statteten die
Handschriften mit kolorierten Federzeichnungen ad® mit preisgunstigerer Farbe
angefertigt wurden. Nur gelegentlich setzen die évi@inselgold in der Bibel efi® der
Schreiber fiihrte die Bastarda schnell und denno&hige aus. Den Zeichnern steht zwar eine
reiche Vielfalt an ikonographischen Vorbildern fdre Bebilderung des Bibelstoffs zur
Verfigung, dennoch macht sich eine Vorliebe furige® Sujets bemerkbar. So wiederholen
sich haufig Kampfszenen, Dialoge oder Aufeinanééiégn zweier Figuren, sowie
lllustrationen, die hofische Zeremonien wie Kronengder Festmahler darstellen. Auf diese
Muster wurde besonders gerne zurlckgegriffen, weien lllustration Uber die gangige
Ikonographie, deren Tradition ohne Frage auch iesdiBibel Einzug gefunden hat,
hinausgeht. Statt immer neue Bildtypen zu erfindeie es bei einer solch dichten
Aneinanderreihung von lllustrationen haufiger méiglgewesen ware, variierten die Zeichner
der Henfflin-Bibel diese Grundszenen (Kampf, Dialageremonien) und gaben ihnen
Attribute bei, so dass sie sich zu den Textsteflggten. Durch diese Kombination von
ikonographischer Tradition und verallgemeinerteifd®ijets, die an verschiedenen Stellen
eingesetzt werden kénnen, ergibt sich ein abwenbsheiches Gesamtbild der Bibel. Hinzu
kommt ein stdndiger Wechsel von Aul3en- und Innengiy der das lllustrationsprogramm
zusatzlich auflockert, so dass es nicht einténignwenden droht. Trotz des beschriebenen
Grundmusters, auf das sich die einzelnen lllusimeain zuriickfiihren lasséft, versorgt die
standige Anreicherung dieses Musters mit Detaits Biédverlauf mit der nétigen Spannung
und schweift nicht in Monotonie ab.

Wir stehen also vor einer Verbindung des ratiomellkistrationsprozesses der Lauber-
Werkstatt, der durch Wiederholung von Bildtypen um&rundkompositionen sowie
einfacheren  Werksstoffen gekennzeichnet ist, mitnemi abwechslungsreichen
lllustrationsprogramm, das Uber die Ubliche Ausstat von ,Volkshandschriften®
hinausgeht. Vielleicht konnten die Bucher der Ham#erkstatt dadurch nicht so schnell
angefertigt werden wie die der routinierten Laudésrkstatt, trotzdem macht sich ein rascher
Arbeitsprozess bemerkbar. Einige Ungenauigkeiteth Eitichtigkeitsfehler sprechen dafur,
dass die Herstellung der Codices zlgig vorangegamsgén muss. Zum Beispiel wurden
einige Male die Vorzeichnungen nicht sorgfaltig femit und bleiben damit heute noch
sichtbar. Des Weiteren ragt der Text an einigefiédtén die lllustration hinein, so dass die

Rahmen dort nach unten versetzt oder unterbrocheden (z.B. Cod. Pal. germ. 16, 28r;

123 ygl.: KdiH, Bd. 2/1, Nr. 14.0.5.
124ygl. Kap. 3.2.
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Cod. Pal. germ. 18, 316r, 380r). Zudem sind eiriR@hmungen nicht prazise rechteckig
angelegt worden und erscheinen damit schief (zd&l. ®al. germ. 16, 31r, 83r; Cod. Pal.
germ. 17, 268r). Der Detailreichtum lasst au3erdeim Ende jedes der Bibelcodizes nach,
was wiederum mit einem Zeitdruck bezuglich der Besung zu erklaren ist. Ein weiterer
Flichtigkeitsfehler konnte sich in der lllustratipar Vertreibung von Adam und Eva aus dem
Paradies andeuten, da hier die Flugel des Enddlsnfeder das erste Menschenpaar mit dem
Schwert bedroht (Cod. Pal. germ. 16, 12v). Die a@laf@igende Darstellung zeigt Adam und
Eva bei der Arbeit, dahinter bewacht der Engel Basmadieses das Tor zum Garten Eden
(Cod. Pal. germ. 16, 13v). Da die Figur hier mitigdin ausgezeichnet wird, liegt die
Annahme nahe, dass dies ebenso fir die Vertreibusgdem Paradies vorgesehen war und
lediglich tbersehen wurde. Die Ungenauigkeiteniinak der Bebilderung wurden allerdings
sehr gering gehalten, was einen erfahrenen Redakteerhalb der Henfflin-Werkstatt
vermuten lasst, der sowohl fur eine 6konomischigziete Arbeitsweise, aber auch fiir eine
saubere Ausfuhrung und ein abwechslungsreichepmidgiamm Sorge trug. Lieselotte E.
Saurma-Jeltsch, die sich mit den Buchherstelluroggssen zu jener Zeit besonders vertraut
gemacht hat, vermutet sogar, dass die Henfflin-\&tatk lediglich in einem Zeitrahmen von
1475 bis 1477 tatig waf>

Neben dem dreibandigen Alten Testament illustridegeMeister der Henfflin-Werkstatt
fur Margarethe von Savoyen noch Werke profaner tbataungsliteratur, namlich den
»Sigenot?, ,Pontus und Sidona“, ,Die Heidin“, derHgrpin“ der Elisabeth von Nassau-
Saarbriicken sowie zusammen in einem Band ,Lohehgna ,Friedrich von Schwaben®”.

Bei ,Pontus und Sidona“, aber auch bei der ,Histervon Herzog Herpin“ handelt es
sich um Texte, die erst kurz vorher ins Deutschersgizt worden waren und offenbar
lediglich héfischen Kreisen vertraut gewesen sffid.

Aufgrund des heilsgeschichtlichen Inhalts der Bik@&hnte vorausgesetzt werden, dass
das Alte Testament von den llluminatoren deutlighichrer ausgestattet wurde als der
weltliche Stoff. Ein Vergleich zwischen den episch®&erken und der sakralen Schrift zeigt
jedoch, dass dies nicht der Fall ist. Als Grundidafeht Lieselotte Saurma-Jeltsch das neue
Ausstattungssystem, das eine beschleunigte Fegtigmstrebt und darum bemiuht isin
Produkt herzustellen, das sowohl im Aussehen at$h ao der Funktion einer gleich-
bleibenden und erst in diesem Zusammenhang entteickdorm entspricht. So wird denn
etwa in der Ausstattung der verschiedenen Textggétnu keinerlei Unterschied gemacht,

125ygl.: Saurma-Jeltsch: Bilderhandschriften am Verah S. 19.
126 Epq.
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sondern deren Ubertragbarkeit auf diverse Stofféns Gegenteil wiinschenswert und zwar
[...] nicht allein fiir die Produzenten, sondern ebefig die Benutzel*’

FUr den einenden Charakter der Henfflin-Werkstiati snsbesondere die lllustrationen
verantwortlich, wie bereits anhand der Diskussiondie Zugehdorigkeit des ,Ackermann von
Bohmen* zu dieser Handschriftengruppe deutlich ggmhevurde. Die Hand des Meisters der
Henfflin-Werkstatt schuf, iiberspitzt formuliertnen ,Markenartikel*® der sich durch sein
homogenes AuReres auf den ersten Blick als Besthunigr Henfflin-Werkstatt zu erkennen
gibt. Da der ,,Ackermann von Béhmen* nicht zu dieddarke” gehort, wird er auch in dieser
Arbeit nicht in die Henfflin-Werkstatt eingeglieder

Die sichere Hand eines einzelnen Schreibers, deeinwieder auftauchende rote Farbe,
die in Kapitel- und Bilduberschriften, in der Kopfle und Strichelungen innerhalb des
Textes sowie in Initialen und der auffalligen Ramguhervortritt, und auch die Rahmen
selbst sorgen fir eine einheitliche, geordnete flimdre des Layouts sowie eine Verbindung
zwischen dem Schriftspiegel und den lllustrationetwar wird der Eigenwert der
Darstellungen durch ihre Rahmung stark betont, demnschaffen die rubrizierten
Bilduberschriften und die daran anschlieRendennr®®@ahmen einen Austausch zwischen
Text und Bild, der fir die homogene Erscheinung idenfflin-Bibel férderlich ist®® Die
gleichférmige Wirkung der llluminationen ist besensl durch die Landschaft gegeben, hinter
deren grinen Hugel meist die Silhouette einer Saadftaucht. Das Grin des Bodenstlcks
sowie das zarte Blau des Himmels, das an keindleStarch eine Wolke getribt wird,
wiederholen sich solchermal3en, dass von einem ,Bakimoeffekt* gesprochen werden
kann’® Sogar als eigentlich ein dunkler Hintergrund indRjezeigt werden sollte, behalt der
Maler die Farbe des Himmels bei, wie es in dersthation Wie ain finsternif3 tber alles
egipte kanzu sehen ist (Cod. Pal. germ. 16, 82r: siehe Sol9dn). Statt eine aufkommende
Finsternis, die als weitere Plage Uber Agypten tzielarzustellen, beschrankt sich der
lllustrator auf einen Dialog zwischen dem Pharad Moses, der das Unheil ankindigt, so
dass die Abbildung ohne Zusammenhang und ohne I&dihrift nicht bis ins Detail
erschlossen werden kénnte.

Die dichte Bebilderung erzahlender Passagen, dapdsitorische Grundmuster und die

uniformen Gesichter, die beinahe keinerlei Mimikge®, was in der Forschung meist als

127 saurma-Jeltsch: Zum Wandel der Erzahlweise, S. 139

128 Dieser Begriff wurde auf die Handschriften der tiill-Lauber-Werkstatt angewandt, um zu verdeutliche
dass die ,Marke" Lauber unverkennbar und — wohhaas diesem Grund — auRerordentlich beliebt wayl.:(
www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/www/kumntigi/lauber. 12.6.2008)

129 Dijes wird im KdiH auch fiir die ,Friedrich von Schten“-Handschrift der Ludwig-Henfflin-Werkstatt
bemerkt. Vgl.: KdiH, Bd. 4/1, Nr. 41. [in Bearbaiig]

130ygl.: Schnurr: Daumenkino des Mittelalters. (,Odeit* Nr. 16 am 7.4.2004)
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Grobheit ausgelegt wurd® lassen diesen ,Daumenkinoeffekt* besonders zurtuel
kommen, da die Figuren und Orte somit in den aafederfolgenden Sequenzen sofort
wieder erkannt werden kdnnen. Die Reduktion der idimachte es den lllustratoren sicher
einfacher, Gestalten zu schaffen, die nicht zu sehrdem gegebenen Standard abwichen,
auf den sie sich geeinigt hatten. Ein Beispielftiresollen die Darstellungen zu der Erzahlung
von Judith und Holofernes geben, die insgesamheun Bildern illustriert wurde. Die letzten
acht Illuminationen, die hier genauer betrachtetder sollen, drdngen sich zwischen Folio
252 verso und Folio 258 recto im zweiten Band denffin-Bibel so eng aneinander, dass

das Geschehen wie auf einer Biihne vor den AugeBeteachters ablauft.
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131ygl.: Wegener: Beschreibendes Verzeichnis, S—Mittler: Mit der Zeit, S. 116.
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Durch das geschickte Arrangieren einzelner Elemer#eugt der Zeichner regelrecht ein
Buhnenbild, auf dem die Figuren agieren. Hinzu kangass nicht mehrere Szenen innerhalb
einer lllumination zusammengezogen wurden, wie d@ksenfalls moglich gewesen ware.
Vielmehr wird die Erzahlung in Einzelbilder zerledte rasch aufeinander folgen. Auf Folio
252 verso (siehe S. 37, links) wird die Kulissef der sich die Ereignisse abspielen,
eingefuhrt. Von rechts betritt Judith durch eineachtigen Rundbogen, der die Stadtmauer
unterbricht, das Lager des Holofernes, der Betulas im Hintergrund durch Déacher und
Tdrme angedeutet wird, belagert. Das Tor wurdehteschréag ins Bild gesetzt, so dass eine
Tiefenstaffelung entstehen kann, und die StadtmalieerDarstellung nicht zu reliefartig
wirken lasst. Das Heer der Belagerer und einigeeZelelche die Langfristigkeit des
Unternehmens verdeutlichen sollen, sind vor dedtSpastiert. Den Vordergrund dominiert
neben den Zelten ein kleiner griiner Hugel, der archrechten Bildrand auftut. Obwohl es
hinter der Stadtmauer nur noch wenig zu sehen giboide auch der Hintergrund so
konzipiert, dass er einen hohen Wiedererkennungdwesitzt. Das lange Satteldach, welches
den linken Bildrand tberschneidet und parallelMauer verlauft, deutet einen Sakralbau an,
hinter dem wiederum eine markante Turmkonstrukhenvorkommt, die sich wohl an die

Kirche angliedert und deshalb einen Glockenturnstéden kénnte. Diese charakteristische
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Komposition taucht nun, mit kleinen Variationemenhalb weniger Blatter in sieben der acht
lllustrationen wieder auf, wodurch der ,Daumenkifiekt” erzeugt wird. Nur einmal erfolgt
ein Ortswechsel, denn als Judith den Kopf des ldohafs abgeschlagen hat, verschwindet sie
mit ihrer Dienerin durch den Rundbogen zuriick ie @tadt (siehe S. 37, rechts). Die
anschlieBende lllustration stellt Judith, die sithich ihr gleichbleibendes Gewand rasch zu
erkennen gibt, in einem Innenraum dar, wo sie depfKles Feldherrn prasentiert (siehe S.
38, links). Hinter ihr nimmt der Betrachter scheinden Bogen wahr, den sie gerade eben auf
dem Weg nach Betulia durchschritten hat. Zwar kandeese Rundbogen faktisch nicht
Ubereinstimmen, allerdings wird der ,Schnitt*, dgch zwischen Judiths Flucht aus dem
Lager hinein in einen Raum der Stadt ergibt, saleh, als ware sie direkt durch das Tor ins
Innere gelangt, wodurch sich tatsachlich eine Witkergibt, die der heutige Rezipient aus
dem Kino gewohnt ist. Die Gelenkstelle des Tors @it des Kommens und Gehens, des
Innen und Auf3en nimmt bei der Inszenierung eindéadg@@ung eine bedeutungsvolle Position
ein. Den Angreifern geling es nicht diese symbbkes&chwelle zu Uberschreiten und als
Judith dem Heer den Kopf des Holofernes von dedt8tauer aus zur Schau stellt, bleibt der
Rundbogen verschlossen (siehe S. 38, rechts). @asHlustrator die gegebenen Elemente
derart geschickt einsetzt, lasst es durchaus zu.eutem ,Daumenkinoeffekt” zu sprechen.
Die dichte Bebilderung einzelner Sequenzen des nAlf@staments und die bewusst
geschaffene Zusammengehorigkeit der lllustrationienerhalb der gesamten Hand-
schriftengruppe, welche die ,Marke" Henfflin ausrhgermadglichen dies.

Die Einheitlichkeit der lllustrationen der HenffiWerkstatt ging indes soweit, dass
Wegener die meisten Darstellungen lediglich einemzigen Zeichner zuschrieb, ohne eine
Gruppe von llluminatoren in Betracht zu ziehen.eEauffallige Abweichung des gewohnten
Schemas des Malers wie auf Folio 23 recto im Cadl. g&rm. 16 (siehe S. 27, links) konnte
daher nur durch die ganzlich andere Hand des ,ZeichB* plausibel gemacht werden.
Hinter der Henfflin-Werkstatt stehen jedoch mehrgeechner, die es verstanden, ihre Arbeit
so aufeinander abzustimmen, dass dabei eine eigdake” kreiert wurde. lhre Werke
kénnen somit durchaus als Resultate einer seri®ieduktion angesehen werden, wie sie im
15. Jahrhundert bei der Diebold-Lauber-Werkstagr sish Buchdruck zu finden sind.

4.4 Die Nahe zur Druckgraphik

Der Medienwechsel vom Manuskript hin zum gedruckiuch vollzog sich nicht
plétzlich, vielmehr traten beide Variationen furnaestens ein halbes Jahrhundert parallel
zueinander auf. Genau in diese Zeitspanne falliStasiffen der Henfflin-Werkstatt, weshalb
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die moglichen Beziehungen des Alten Testaments magen Medium betrachtet werden
sollen. Einerseits sind die vergleichbaren Produsgprinzipien von Handschriften-
illustrationen und Inkunabelholzschnitten eindiz fur die Uberlieferungsgeschichtliche
Untrennbarkeit von Handschrift und gedrucktem Blcl. Haufig genug bilden Drucke die
Vorlagen von Handschriften; und die Inkunabel sstwohl was das Schriftbild als auch die
lllustration betrifft, zun&chst nichts anderes alae Imitation des Manuskripts: Die Initialen
in Frohdrucken werden noch oft ganzlich von Handmagk, oder der gedruckte
Buchstabenkoérper wird farbig geflllt und mit Randweersehen; gemalte Randleisten und
Drolerien umspielen den Schriftspiegel gedrucktdicti®r. Der Buchholzschnitt selbst
versteht sich [...] nur als linearer Umriss, der Rdrbe ausgemalt werden muss — im Grunde
eine reproduzierte Federzeichnung, die unvolleistesolange sie unkoloriert bleiby®

Tatsachlich entsprechen die Herstellungsbedingunden Henfflin-Werkstatt einer
seriellen Produktion, wie sie der Buchdruck daltstah vielen Stellen. Einerseits kann bei
beiden Medien eine hohere Okonomie festgestelldarer Dazu gehdren das Arbeiten mit
Papier, eine rationalisierte Herstellung und eitendardisierte Formgeburyy. Die Werke
der Henfflin-Werkstatt belegen eindeutig einen pg&gi Anfertigungsprozess, dessen
Einzelschritte unter mehreren Handen aufgeteiltdeuDartber hinaus produzierte sie mit
weniger aufwendigen Mitteln als es in Prachthandiieh der Fall ist, um die anfallenden
Kosten zu senken. Die kolorierten Federzeichnungssh die Bastarda unterstreichen den
Eindruck einer schnellen Arbeitsweise. Die uniforEescheinung der lllustrationen macht
zudem deutlich, dass ein Redakteur am Werk wardeeiWerkstatt koordinierte sowie die
rationelle und zugleich rasche Produktion vorabtriebenso ist die einheitliche Formgebung
innerhalb des Layouts und der llluminationen dendzhriftengruppe zu vermerken, die
einen Meister erkennen lasst, der den Stil fiirggigamten Darstellungen vorg&bNicht nur
der Zeichenstil formte sich nach bestimmten Staigjasondern auch die Komposition lasst
sich auf ein Grundschema zurtickflhren, das einBegktariabilitat aufweist. Mit ziemlicher
Sicherheit wurde dieses Bildmuster von den bekanriebeiten der Diebold-Lauber-
Werkstatt angeregt, aber dartber hinaus mit metaiBem Bild bereichert.

Uber den Herstellungsprozess der Handschriftengrupipaus ergeben sich weitere
Bertuhrungspunkte zwischen der Henfflin-Bibel undmdéBuchdruck. Christine Wulfs

Vergleich des Textes der Mentelin-Bibel mit dem édéten Testaments der Margarethe von

132 ott: Uberlieferung, Ikonographie, S. 362.

133vgl.: Saurma-Jeltsch [Stamm]: Buchmalerei in SeBiel 29ff.

134 Einzige Ausnahme bilden die ersten lllustrationen ,Heidin“, die offensichtlich noch von einer amdn
Hand ausgefihrt wurden.
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Savoyen ergab, dass der erste deutschsprachigdiitie der Henfflin-Bibel als Vorlage
gedient hatté® In StraRburg war diese Bibel im Jahr 1466 von dpba Mentelin
herausgegeben worden, nachdem er bereits mehtemgidehe Ausgaben angefertigt hatte.
Zwar beinhaltete sie keine lllustrationen, allegdinwurden die Initialen von Hand
eingesetzt® Wahrscheinlich war dieser Text, der sich auf eimundert Jahre alte Vorlage
bezog, welche die Schrift schwerfallig und Wort Yfort ins Deutsche Ubertragen hatte, fir
Margarethe von Savoyen leichter zu beschaffen attera Ubersetzungen. Dabei ist zu
bemerken, dass sich die Werke der Henfflin-Werkstasnahmslos der deutschen Sprache
bedienten, was nicht Margarethes Muttersprache pecits. Die Wurzeln der
Wirttembergischen Grafin hatten sich offenbar zueitptinkt der Tatigkeit der Henfflin-
Werkstatt bereits sehr stark auf deutschspractBgelen verfestigt. Auch ihre Kinder, die sie
in Heidelberg und Stuttgart bekommen hatte, konbtgrder Auswahl der Sprache eine Rolle
gespielt haben, immerhin residierte ihr Sohn urukBnrer Biichersammlung in Heidelberg.
Die personliche Bibellektire und intime Andachtigean zum Ende des Mittelalters
starker in den Vordergrund, so dass Bibeln, diedi&m privaten Gebrauch bestimmt waren,
immer haufiger in Volkssprache und nicht mehr aaffein erwiinscht waren. Margarethe von
Savoyen, die ein eigenes Altes Testament besitz#itewgriff nun mit der Mentelin-Bibel
auf eine Textvorlage zurick, die weite Verbreituggfunden hatte. Mehrfach gedruckte
Werke zirkulierten innerhalb der Gesellschaft stérlkals Handschriften, die fir einen
einzelnen Auftraggeber hergestellt wurden und sicbessen Privatbesitz befanden. Daher
kann angenommen werden, dass sowohl die gedru€kiee als auch ihre Graphiken einem
groBeren Publikum bekannt waren und die darin é&etien lllustrationen einen starkeren
Einfluss auf die Ikonographie hatten als die Eisitlke eines Firstéf. Es stellt sich nun
zum einen die Frage, warum Margarethe von Savoyen 8tundenbuch, das zu jenem
Zeitpunkt gebrauchlicher war, in Auftrag gab undhsstattdessen fur ein Altes Testament
entschied. Eine mogliche Antwort ware, dass diefiGrigeine andere Vorlage bekommen
konnte oder, was nicht auszuschlie3en ist, dasgadviethe bereits ein Stundenbuch ihr Eigen
nennen konnte, wie Martina Backes vermtteZum anderen bleibt die Frage offen, warum
die Grafin von Wurttemberg Handschriften und kdbracke anfertigen lie3. Obwohl sie bei
der Auswahl ihrer Texte hauptsachlich auf die neuédnterhaltungsliteratur zurtckgriff,

sollten die Bucher noch von Hand gefertigt werdals Erklarung hierflr sind mehrere

135ygl.: Wulf: Eine volkssprachige Laienbibel, S. 25.

136 Zur Mentelin-Bibel: Vgl.: Leonhard: Biblia, S. 123

137vgl.: Schmidt: Von der Federzeichnung, S .376ff.

138 vgl.: Backes: Das literarische Leben, S. 177f. Eime Adlige in Margarethes Stellung ist es nahezu
undenkbar, dass sie kein Stundebuch besessen $alben
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Maglichkeiten zu nennen, die alle gemeinsam eindeRyespielt haben kdnnten. Einerseits
blieb die Herstellung von Handschriften gegenuleridkunabel lange Zeit kostenglnstiger,
so dass sich die Auftraggeber vielfach fiir diesgarite entschiedel® Andererseits verleiht
solch eine Ausfuhrung dem Werk eine personlichemeNdenn[d]as handschriftlich
illustrierte Buch, das wahrend des gesamten Miliia eine sehr eigenstandige Dynamik
entwickelt hatte, wurde zum Objekt der BibliophiliEinst allgemein verbindlicher
Uberlieferungstrager aller literarischen Gattungeim seiner bildlichen Ausstattung auch
Gegenstand, in dem sich soziale Interessenbindungefdeologie und Standesdefinition
materialisieren konnten — ein gesellschaftlichege®bgewissermallen —, war nun in eine
Sphare der Privatheit geruickt. [...] Die Handschefs ,6ffentliches” Uberlieferungsmedium
war lagst abgelost worden vom gedruckten Buchhatesich endgultig zuriickgezogen in die
Privatheit bibliophiler Liebhaberei®® Zuletzt sei an die verwandtschaftlichen Verhatteis
Margarethes erinnert, immerhin stammte ihre Fanalis Savoyen und Burgund und ihr
UrgroRvater war der Duc de Berry, weshalb es pteligrscheint, wenn sich die Grafin als
Auftraggeberin mehrerer Handschriften in diese ili@uslinie einordnen wollte. Im
Spatmittelalter ist im Allgemeinen eine zunehmehderarisierung und ein Bedirfnis nach
Lektire erkennbar, besonders die tagliche Erbalekigse und die Heiligenlegenden
gehoren zum festen Bestand der immer zahlreichedemden Privatbibliotheken, die
zusatzlich ein Prestigeobjekt darstellten. In didsdturgeschichtlichen Situation ist auch die
Bichersammlung der Margarethe von Savoyen zu set&s,die Vermutung unterstitzen
soll, dass die Gréfin von Wirttemberg plante, &itgiothek anzulegen®

Bei der Betrachtung verschiedener Blucherwerkstédtted5. Jahrhundert unterstreicht
Lieselotte E. Saurma-Jeltsch in ihrem ArtikBilderhandschriften am Vorabend des
Buchdruckglie Wichtigkeit des urbanen Umfelds fur die Hartgtenproduktion:

Die stadtische Umgebung ist bei Hennfflin wie abehLauber und bei der ,Werkstatt
von 1418 forderlich gewesen, sowohl fur die Kot¢akinter den Kunden, als auch fiur die
Beschaffung von Vorlagen, der Materialien und dét wechselnden Mitarbeiter. An
Lohnschreiber wurden die Texte zur Abschrift gegeban Maler zur lllustration
weitergereicht, spezialisierte Initialenherstellearen fir die besonders auszuzeichnenden
Manuskripte zur Hand, und wieder andere Krafte bgsm schlielich das Binden der

Papierstapef*?

139ygl.: Ott: Von der Handschrift, S. 21.

10 ott: Die Handschriften-Tradition, S. 114.

141ygl.: Saurma-Jeltsch: Bilderhandschriften am Veradh S. 19ff.
“2Epd., S. 20.
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Die schnelle Arbeitsweise der Henfflin-Werkstagd&idaher tatsachlich annehmen, dass
sie im stadtischen Milieu anzusiedeln ist und b&sté&/egeners These, sie sei in Stuttgart
ansassig gewesen. Die spatmittelalterliche Stalitesteinenbedeutende[n] Faktor fur die
Herstellung und Verbreitung der illustrierten Hawtisift dar’* und hat sicher auch als
~ikonographischer Umschlagsplatz” fur die zahlreshllustrationen gedient, die Eingang in
die Bucher der Henfflin-Werkstatt gefunden haberi Ber bildlichen Ausstattung der
Henfflin-Bibel orientierte sich ihr Meister nichinan der alteren Bildtradition, sondern griff
auch auf Graphiken zurlck, die gerade erst entstarvdaren. Dass sich Handschriften
Anregungen aus Drucken holten, stellt dabei keiBerzellfall dar, wie beispielsweise die
Chronik der Stadt Augsburg des Sigismund Meistediigen kani®

Haufiger als angenommen entstehen, vor allem an \Wende vom 15. zum 16.
Jahrhundert, Handschriften, deren lllustrationseykldeutlich von der gedruckten Vorlage
abhangert®

Auch das lllustrationsprogramm der Henfflin-Bibetiat klare Bezlige zur Druckgraphik
auf. Bei den Bibelfrihdrucken setzte sich der Tyges narrativen Bildzyklus gegenlber der
thematischen Initialbildmalerei als der beliebtetech. Auf diese Weise wurden auch die
Handschriften der Henfflin-Werkstatt gestaltet.drimalb der Henfflin-Bibel fallt auf, dass die
dreihundert Illuminationen immer jeweils eine egeiSzene aus dem Text darstellen.
Mehrere Szenen, die in einem Bild zusammen gerneiglien, wie es auch im Buchdruck der
Fall sein kann — so in der Koélner Bibel, wo das @gfain und Abels, der Brudermord und
Kains Flucht in einer lllustration auftauchen —tgdls in der Henfflin-Bibel nich®® Trotzdem
deutet die Ausstattung der Codices der Stuttgdvkenkstatt mit einer narrativen Bildstruktur
auf eine Parallele zum Buchdruck hin. Auffallig evidies insbesondere bei der reichen
illustratorischen Ausgestaltung der Moses-Erzahlunglem HeftBiblia deutsch. Bibel und
Bibelillustration in der Fruhzeit des Buchdrucksvird festgehalten, dasgd]ie
Exodusgeschichte in den vorlutherischen Bibeln adofigsten und ausfihrlichsten illustriert
worden [ist]. Von den 123 Bildern der Kolner Bibsldmen sich 34 dem Leben und den
Taten Moses, von dessen Geburt bis zur Grabledftindit 38 Darstellungen zur Handlung
um Moses Uberbietet die Henfflin-Bibel die 34 Ithadionen der Kodlner Bibel sogar noch, da
sie alle zehn Plagen, die Uber Agypten kamen, kinzeigt. Die rationelle, zligige

Arbeitsweise, die eine hohe Anzahl an lllustratimeglaubt, ohne an einheitlichen Charakter

143 saurma-Jeltsch: Zur Entwicklung der illustriertéandschrift, S. 313.
144y/gl.: Ott: Von der Handschrift, S. 21ff.

15 Ott: Die Handschriften-Tradition, S. 111.

146y/gl.: Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 360.

147 andgraf: Biblia deutsch, S. 45.
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zu verlieren, und die Tendenz zu narrativen Bildegk tickt die Henfflin-Bibel somit in die
Nahe der Druckgraphik. Daneben weist die |konogepheiter auf Zusammenhange
zwischen den beiden Medien hin. Bei genauerer Bletnag der deutschsprachigen Kdélner
Bibel und despeculum humanae salvatiomisn Gunther Zainer aus dem Jahre 1473 werden
Gemeinsamkeiten mit der Henfflin-Bibel sichtbar.

Zainer ging seiner Tatigkeit als Drucker in Augsbwach, das im 15. Jahrhundert in
Suddeutschland als ein wichtiges Zentrum fur dag redium gilt. Die Stadt fungierte als
Umschlagsplatz zwischen Italien und Deutschlandwadbekannt fur die hohe Qualitat ihrer
Druckerzeugnisse, weshalb es keineswegs abwegignstinehmen, dass Zainers Graphiken
auch in Stuttgart bekannt war¥fi. In dem zweiten Band von Albert Schramrber
Bilderschmuck der Fruhdrucke&nd die lllustrationen des Heilsspiegels von 2airu finden,
allerdings sind sie dort lediglich in schwarz-wed®gebildet. Des Weiteren geht aus
Schramms Angaben nicht genau hervor, ob der Helgspin deutscher Sprache abgefasst
wurde oder ob es sich um eine Mischform aus Deutsod Latein handelt. Die
BildUberschriften, die der Autor genau aufgelistett, werden in jedem Fall bei dem
Augsburger Drucker auf Deutsch wiedergegeben. Ubwgliche Vorlagen fur die
lllustrationen des Heilsspiegels erfahrt der Lds@rSchramm nichts.

Dass Gunther Zainer den Heilsspiegébpeculum humanae salvationisjenes
mittelalterliche Andachtsbuch tber das Erldsungsw@hristi, durch den Druck zuganglich
gemacht und diesen mit 192 Holzschnitten geschnmitkiiegt wiederum ganz im Rahmen
seiner Druck- und Verlagstatigkeit. Das Werk untfdg? Blatt [auf S. 24 gibt Schramm
allerdings 270 Blatt und 192 Abbildungen an]. Va@ndolzschnitten sind 15 wiederholt. In
der Grol3e weisen sie geringe Abweichungen aufiedeollden bis Kapitel XLII eine Einheit,
dann folgen Holzschnitte zu degseptem hire de passione xptlen,septem tristiciae beate
marie virginis“und den,septem gaudia beate marie virgin{é®.

Bei der Suche nach ikonographischen Vorlbilderndi@ Henfflin-Bibel kommt nicht
nur eine einzelne Handschrift in Betracht, vielmedtellt sie ein Konglomerat aus
verschiedenen Traditionen dar, die nicht ins Detailickzuverfolgen sind. Allerdings zeigen
sich zwischen dem Augsburger Heilsspiegel und darttgarter Bibel doch einige
Gemeinsamkeiten, die darauf hinweisen, dass denstdfeider Henfflin-Werkstatt die

lllustrationen von Zainer bekannt waren. Hierfileso zunachst die Darstellungen des ersten

148\v/gl. zu Zainer: Leonhard: Biblia, S. 138.
1499 schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 2, S. 13.
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Menschenpaars bei der Arbeit in der Henfflin-Bilpgbd. Pal. germ. 16, 13v: siehe S. 45,
links) mit derjenigen aus dem Heilsspiegel (siehd55 rechts° verglichen werden.
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Im Allgemeinen fallt zunachst bei dem gedruckterd&oauf, dass die jeweils illustrierte
Situation nicht genau verortet wird. Wie bei derubar-Werkstatt gentgt ein kleines
Bodenstiick, um Landschaft anzudeuten. Die lllunoman der Henfflin-Bibel sind dariber
hinaus mit mehr Details und einer grol3eren Tiefekwvig angereichert. Bei der lllustration
des ersten Menschenpaars, das aus dem Paradigsbeertwurde, ist es die Art der Arbeit,
die als Vergleichspunkt dienen soll. Auf beident&eipfligt Adam den Boden mit einer
Hacke, wahrend Eva an einer Spindel sitzt. Dies@digraphie verbreitet sich vor allem im
14. Jahrhundert, so dass hier nur spekuliert wekden, ob der lllustrator der Henfflin-Bibel
Uber Zainer auf diesen Typus gestofRen ist. WeBergihrungspunkte zwischen den beiden
Codices, die im Folgenden ausgefihrt werden, maeiseallerdings plausibel, dass dieser
Weg zumindest nicht ausgeschlossen werden darf.

1%0v/gl.: Ebd., Bd. 2, Abb. 356.
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Die spinnende Eva scheint [...] auf eine visuelle Wmine literarische Tradition
zuriickzugehen. Im 12. Jahrhundert wird im ,Hortugicdarum® Eva mit Spindel gezeigt,
wéahrend Adam den Ackerboden bestellt. Einzig eiggmschen Genesiskommentar scheint
das Motiv der spinnenden Eva nachgewiesen, undhiemdirfte es auch in die dstliche
Ikonographie aufgenommen worden sein. In weseptliclhsbesondere nordischen Bildern
jedoch gewinnt das Thema anscheinend im 13. undliem im 14. Jahrhundert zunehmend
an Verbreitung™

Deutlich naher stehen sich die Kompositionen demffie-Bibel (Cod. Pal. germ. 16,
18v: siehe S. 46, links) und des Heilsspiegelshésis. 46, rechtSf in Bezug auf die
Darstellung von Noahs Schande.
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Auf beiden lllustrationen liegt der Erbauer der Wecseitlich ausgestreckt auf dem
Boden. Mit seinem rechten, angewinkelten Arm sti¢zt seinen Kopf ab, der im
Dreiviertelprofil zu sehen ist. Rechts Uber ihmhste seine drei S6hne, von denen Ham

151 saurma-Jeltsch: Profan oder sakral?, S. 303f.higizu auch: Wunderlich: Weibsbilder, S. 48ff.
132y/gl.: Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 2, Abb. 423.
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spottend auf die BI6Re seines Vaters zeigt, dieden Henfflin-Bibel weniger deutlich
dargestellt ist, vielleicht weil das Werk fir eiadelige Dame bestimmt war. Wahrend ein
Sohn den Vater bedeckt, ohne ihn dabei anzusebblédgs der andere die Hande vor die
Augen. Auch die Kleidungsstiicke der Figuren weisbnlichkeiten auf. Beide Male tauchen
spitze Schnabelschuhe auf, die fast immer dunkf@rigesind. Aul3erdem tragen die jungen
Manner jeweils Schecken mit Beinlingen. Im Gegengzatr Henfflin-Bibel wird bei Zainer
noch Noahs Trinkgefal3 abgebildet, wohingegen be &tuttgarter Codex die Landschaft
genauer ausgefihrt ist. Da innerhalb des Heilssisegelten mehr Details als notwendig
dargestellt werden und das Augenmerk deutlich aaf lthndelnden Figuren liegt, sticht bei
dieser lllustration der Hintergrund noch starkervbe An dem Rebstock, der links hinter
dem Schlafenden platziert ist, steigt ein Widdef seinen Hinterbeinen empor, um die
Frichte zu fassen. Dieses Motiv wird auf ahnlicheid®' in der Henfflin-Bibel wieder
aufgenommen. Hier blickt der Betrachter auf zweiiWgtcke und einen dsenden Steinbock,
der sich auf seine Hinterlaufe gestellt hat. Dieoimung der Figuren und der signifikante
Hintergrund lassen darauf schlieBen, dass der &feister Henfflin-Werkstatt den
Heilsspiegel, der vier Jahre vor der Bibel aufgelegrden war, gekannt hat oder andernfalls,
dass beide einen verlorenen Codex als Vorlage gemaben und somit dem gleichen
Traditionsstrang zugehdoren.

Der Heilsspiegel von Zainer kénnte noch bei weitdtristrationen der Henfflin-Bibel
als Vorlage gedient haben. Einmal ist bei der [@#tstg der Episode, in der Joseph von
seinen Brudern in einen Brunnen geworfen wird, dm anschlielend als Sklaven nach
Agypten zu verkaufen, die Ubergabe des GeldesinebeCodices, sowohl bei Zainer (siehe
S. 48, rechtd}® als auch bei Henfflin (Cod. Pal. germ. 16, 51rhsieS. 48, links), stark
betont. Darliber hinaus weisen die KleidungsstuckkeKopfbedeckungen der Figuren erneut

eine deutliche Ahnlichkeit auf.

153vgl.: Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 2, Abb. 455.
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Des Weiteren fallt in den lllustrationen zu Moses dem brennenden Dornbusch auf,
dass auf beiden Seiten ein Baum (bei Zainer: s&h#9, rechtsj* bzw. bei der Henfflin-
Bibel ein Wald (Cod. Pal. germ. 16, 71v: siehe $,. lihks) statt ein Busch gezeigt wird.
Diese lkonographie ist zwar im 15. Jahrhundert niokhr allzu ungewshnlich® allerdings
werden die Schuhe, die Moses zuvor ausgezogen hattden geheiligten Boden betreten zu
durfen, noch einmal explizit gezeigt. AuRerdem dleisich wiederum die Komposition der
beiden Darstellungen, von einer groReren Tiefenwigkbei der Henfflin-Bibel abgesehen.
Bei allen genannten Vergleichen bleibt noch festiteh, dass das vorhandene Bodenstlick
jeweils mit schwarzer Schraffur versehen wurde.Zener ist dies fast immer der Fall, es sei
denn, ein Innenraum wird geoffnet, bei der HenfBibel hingegen ist das Grin der
Landschaft nicht immer mit Schwarz bedeckt worderes muss nicht heil3en, dass jede
lllumination, die von dem Meister der Henfflin-Wethktt mit schwarzer Schraffur versehen

%4 y/gl.: Ebd., Abb. 375.

1% Der brennende Dornbusch, der als Wald geschildliedt, ist beispielsweise in der sog. ToggenburgeBitu
sehen, einer Weltchronik von 1411 (Kupferstichkabin Berlin. Cod. 78). Oder in dem Lehrbuch fir
Maximilian 1. in der Osterreichischen Nationalbditiek (Cod. 2368, fol. 4r), sowie in der dort geldgn
Weltchronik von 1463 (Cod. 2823, fol. 87v). Verglei man diese lllustrationen mit derjenigen bei fflen ist
festzustellen, dass sich die Darstellungen beietaind bei der Stuttgarter Bibel kompositorischamlichsten
sind.
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wurde, mit einem direkten Vorbild innerhalb der Bkgraphik in Verbindung gebracht
werden muss. Allerdings deuten diese Schatten,fldte Gber die Landschaft verstreut
wurden, auf eine Technik hin, welche die lllustrato der Handschriften aus der Graphik

gekannt haben kénnten.
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Eine weitere Parallele zwischen dem Druck und demffiin-Bibel wird deutlich, wenn
wir einen Blick auf die sog. Kolner-Bibel werfenid3er einflussreiche deutsche Bibeldruck
wurde um 1478 in Koéln, dem wichtigsten deutschemt@en des frihen Buchdrucks, in
Auftrag gegeben. Als Drucker kommen dabei Heinri@hentell und Bartholomaus von
Unckel in Betracht, wobei auch eine gemeinsché#licArbeit der beiden nicht aus-
geschlossen wird. Die Druckstocke wurden spatezigrmon Anton Koberger fur seine Bibel
Ubernommen und gelten innerhalb der Forschung lbésaiis verbreitet. Auch Johannes
Gruninger und Steffen Arndes nutzten die KolnereBils Vorbild fir die Holzschnitte ihrer

Bibelausgaben. Erneut wird hier die grol3e BedeutlergStadte als Ort fir die Verbreitung
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von Bildmaterial und Textvorlagen deutlitli. Da die Auftraggeberlage und das genaue
Entstehungsdatum der Kélner-Bibel bis heute nichligéltig geklart sind, kann angenommen
werden, dass die Bildtypen dieses Codex bereitsl4@B bekannt waren und auch Einfluss
auf die lllustratoren der Henfflin-Bibel genommeablen. Eine Handschrift, auf welche die
Ausstatter der Kdlner-Bibel zuriickgegriffen hab&onnte schon ermittelt werden. Viele
Bildkompositionen des Codex sind bis ins Detail wamer Niederrheinischen Historienbibel,
die um 1430 angefertigt wurde, nachempfunden wor&enbeispielsweise die Auffindung
Moses mit dem agyptischen Kindermord im Hintergroddr David, der gegen Goliath antritt
(siehe S. 95f}>" Die Federzeichnungen der Historienbibel entspregb@och keineswegs der
Henfflin-Bibel, so dass hier eine Referenz zwisctien beiden Handschriften ausgeschlossen
werden kann. Auf der anderen Seite erscheint assipl@l, wenn die fir den Privatbesitz
gedachte Henfflin-Bibel aus dem Bildervorrat derveiteten Kélner-Bibel geschopft hat.

In den lllustrationen der Henfflin-Bibel zum Suné&hund zur Vertreibung aus dem
Paradies (Cod. Pal. germ. 16, 12r und 12v: sien&2Soben) treten Elemente auf, die so
ebenfalls in der Kélner-Bibel zu finden sind (siehe51)™® Hier wird allerdings Vertreibung
und Siindenfall in einem Bild zusammengefasst. Darkanteste Ahnlichkeit weist die
architektonische Konstruktion der jeweiligen Totd, alurch die Adam und Eva das Paradies
verlassen mussen. Aber auch Gottvater mit einemtienbus, der in einer Wolke tber dem
Geschehenen schwebt und dabei nur bis zur Brustthgehen ist, sowie ein Wasserlauf, der
in beiden Bibeln vorhanden ist, deuten auf mogliclerbindungen zwischen den
lllustrationen hin. Dartber hinaus gleichen sica Giodices in dem Aufbau der Landschatft,
sowie der Farbgestaltung des Himmels. Wie in denffiie-Bibel triibt keine Wolke den
lasierten Himmel, dessen blaue Schraffur nach umteabnimmt. Die Handlung, die sich im

Gegensatz zur Henfflin-Bibel in der Kélner-Bibektst im Freien abspielt, findet auf einem

1% vgl.: Leonhard: Biblia, S. 164ff. — Landgraf: Bibldeutsch, S. 71f. — Kunze: Geschichte der Bugdtithtion

in Deutschland, S. 303ff. Eine genauere Beschrgibder Kolner-Bibel und ihrer lllustrationen enthdier
Kommentarband zur Faksimile-Ausgabe der Kdlner-Bipégl. darin: Kautzsch: Die Holzschnitte der Kéin
Bibel von 1479. — Reitz: Die lllustrationen der Két Bibel.) In ihren Beitrdgen gehen die Autorelerdings
davon aus, dass alle Ausgaben der Kdlner-Bibeltdabig ausgestattet waren, was mittlerweile wietgrist.
Das Museum fiir Westfalische Literatur — Kulturh&attbeck besitzt beispielsweise ein koloriertes rapkar.
(www.kulturgut-nottbeck.de/13932.0.html. 14.7.2008)

5" Die genannte Handschrift befindet sich heute inBkeliner Staatsbibliothek (Cod. germ. 516). EmBjlder
der Kdlner-Bibel sowie des Cod. germ. 516 sind iergleich in Schmidts Monographigie lllustration der
Lutherbibel abgedruckt (Vgl.: Schmidt: Die lllustrationen, &ff.) Schmidt Ubersieht darin allerdings, dass
Koberger die Druckstocke der Kdlner-Bibel bernomnimat, so dass sich sein Vergleich auf die Koberger
Bibel bezieht. In dem Kommentarband zur Faksimilesgabe der Kélner-Bibel von 1981 (Vgl.: Kautzsclie D
Kdlner Bibel.) sind die Federzeichnungen der Histaribel ebenfalls zu finden.

18 Als Vergleich muss hier ein Blatt aus der KoberB#rel (siehe S. 51, aus: http://mdz.bib-
bvb.de/digbib/inkunabeln/inkilll @Generic__BookVies=default;ts=default;pt=91089;lang=de?DwebQuery=a
dam. 16.7.2008) herangezogen werden, da hier €iiehgin Druckstocke verwendet wurden und wohl aueh d
Farbigkeit starke Ubereinstimmungen aufweist. Digniér-Bibel wird nur in schwarz-wei? Reproduktionen
wiedergegeben, auf die diese Arbeit in ihren folipanGegeniberstellungen zuriickgreifen wird.
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grunen, higeligen Boden statt, der haufig von eil¥egy durchzogen wird, welcher auf ein
Stadtchen im Hintergrund zufuhrt. Dass die beiddeB einen ahnlichen Grundaufbau der
Landschaft und architektonischen Elemente habelh,ego Vergleich zwei verschiedener
lllustrationen zeigen. Hierfur steht die Erblindudgs Tobias aus der Henfflin-Bibel (Cod.
Pal. germ. 17, 234v: siehe S. 52, unten links)reDastellung der Kdlner-Bibel gegeniber,

die darstellt, wie Josef Gold und GefalRe in diek8amit Korn legen lasst, die flr seine

Briider bestimmt sind (siehe S. 52, unten recfts).
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159vgl.: Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 373.

51



G:\mﬁs

G.r';:”fjﬁ |

R gag e

mvrw'

zm mmw«mb
i voebocts Bus G s f -
ﬁmn afoﬂnizl

»Mﬁ i G‘-a *""r ......

&:ﬂ -\ﬂ.unw 494»1

MR%%T

%w«r

Gy we

%wm ez wuﬂ“mme v

e

pﬁnm

P Gewr

fuselan el a5 %‘" “mg%“:gl
¥

g »S‘Jam

w-tﬁ«”\il S G e

) a.', : qﬁw’&:ﬂmﬁ“ =

L o el O S
&ﬁ:mﬂwm

G

&

Sno

Fovid 'off b meG;
o sl

o vaw fy ;w‘\wrﬁ 9:'5 h\w@m%s S
JL&V wa it muﬁ‘m
b bhcHe onepe vomelk T;
iy A

....ma.m{ Ml

wmﬁﬁ« wﬁtf’wsm
garr i

ele e e alans v W ot wae vl
0 Tm :ﬁ: ke sassei—Boe B 5um
Jugm Foyorr e e ‘ ﬁuﬁ’w e Bt o vt war
uwg.n- & Enmmw‘ingu mf(@q?an

e ke s Fas yveaid vor! |-M—

o= &% W EFR AT

=5 T ESRERRAR TY Y

52



Hinter den Dienern Josephs, welche die Kornsackgillee, erstreckt sich eine
Tiefenlandschaft, die so auch in der Henfflin-Bilaelftauchen kénnte. Auf ihren Hlgeln ist
ein geschlangelter Pfad zu sehen, der auf einduBgaufuhrt, die durch wenige Turme und
Dacher am Horizont angedeutet ist. Das Haus, in &tesaph mit seinen Briidern speist, sowie
die grundlegende Komposition, in die das Geschelmagebettet ist, kann mit der Darstellung
zur Erblindung des Tobias in der Stuttgarter Hahd&cverglichen werden. Auf beiden
Seiten schiebt sich in den linken Bildraum ein Gl mit einem Satteldach, das in der
Kdlner-Bibel von Luken unterbrochen wird. Unter de@achspitze sticht jeweils ein kleines
Okulus hervor, unter dem wiederum ein Rundbogehntiséz wird. Bei der Henfflin-Werkstatt
handelt es sich dabei um eine Tur6ffnung, die dieckBwuf den schlafenden Tobias freigibt.
Bei der Kolner-Bibel bleibt dort nur ein Fenster gehen, da fir die Szene im Innern des
Hauses extra eine Schaudffndflgan der Langsseite eingefiigt wurde. Obwohl diese
Abbildungen verschiedene Textstellen illustrierefien und in einigen Details voneinander
abweichen, ist trotzdem zu erkennen, dass einedgétzliche Gemeinsamkeit vorhanden ist,
die besonders im Landschaftsaufbau und in der Kaitipo zu suchen ist.

Eben dieser Hintergrund unterscheidet die KolndeBivon ihrer Vorlage (Ms. 516),
denn in den Holzschnittemat die Landschaft [eine] betrachtliche Umgestatfierfahrem®
Dartber hinaus neigt der lllustrator dazu kleingae einzubauen, die in Ms. 516 so nicht zu
finden sind:

Weit interessanter sind allerlei Zutaten, die wir Druck finden. Die Seen und Teiche,
die von Schilf (mit hilbschen Schilfkolben) eingeddund von Schwanen belebt sind, die
Vaogel in der Luft, die ein- und aushipfenden Kamemc|...]. Aber auch Genrefiguren sind
eingefuhrt: so schnuppert einmal ein Hund an eikedite herum, ein andermal bellt der
Hirtenhund des Mose den brennenden BuscliZan.

Die Kolner-Bibel scheint daher nicht nur eine Hseittift genau zu kopieren, sondern
noch weitere Vorbilder genutzt zu haben. Die Ifiagbn zu Noahs Schande (siehe S184)
bringt den Bibeldruck wiederum mit der Henfflin-Blbund dem Heilsspiegel von Zainer
(siehe S. 46) in Verbindung und legt daher die \gumg nahe, dass alle drei Codices in eine

Traditionslinie einzuordnen sifd Es sollte deshalb nicht ausschlieRlich davon ayeugen

180 Ein Begriff, der von Wolfgang Kemp in die Forsclgugingefiihrt wurde. Vgl.: Kemp: Die Raume der Maler
S. 209ff.

181 Kautzsch: Die Holzschnitte, S. 27.

12Epd., S. 28.

183 gchramm: Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 362.

184 Ungluicklicherweise ist die erste Lage der BerliHandschrift 516 verloren gegangen, so dass matieser
Stelle nicht sagen kann, ob und wie Noahs Schaade flustriert wurde. (Vgl.: Kautzsch: Die Holzsuitte, S.
21ff.)
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werden, die Druckgraphik sei stets eine Reprodukémer einzelnen Handschrift. Da sich
zum Ende des 15. Jahrhundert die einzelnen Gattiwng® Medien derart stark untereinander
vermischen, konnen hier keine klaren Abgrenzungeshrmgezogen werden. In der
Darstellung der Trunkenheit Noahs stehen sich dinét-Bibel und die Stuttgarter
Handschrift erstaunlich nahe. Von der genauererofderg in einer higeligen Landschaft
abgesehen, findet sich im Hintergrund erneut een8ock (bei Zainer ist es ein Widder), der
an einem Rebstock emporsteigt. Wie bei der HenBlivel, und im Gegensatz zu Zainers
Heilsspiegel, sind hier wiederum zwei Weinstockgedildet. Da bereits von der Vorliebe
des lllustrators der Kolner-Bibel fir tierische"elails gesprochen wurde, scheint es
durchaus moglich, dass die Variante mit dem Stekbuocht aus der Berliner Handschrift
stammt, sondern als Hintergrund fiir die SchandehBlea Modell verkorpert, welches durch

Zainers Graphik verbreitet wurd®.

Ein letzter Vergleich zwischen der Kdlner-Bibel uddr Henfflin-Bibel soll nochmals
unterstreichen, dass hier die lllustration auch dem Graphik inspiriert wurde und sie
zusammen mit dem Augsburger Heilspiegel in eingificaslinie fihren, besonders weil die

185 Die Ikonographie des asenden Steinbocks oder W&dise innerhalb der christlichen Kunst relativ tvei
verbreitet. In der Tafelmalerei kommt das Motivdpeelsweise in Zusammenhang mit den Hirten vor,dike
frohe Botschaft der Geburt Christi vernehmen. CGadeiOpfertier, das statt dem Isaak von Abrahametasght
wird. Im Zusammenhang mit der Trunkenheit Noahss- Mlotiv hat eventuell bacchantische Wurzeln —hauc
es bezeichnenderweise in Kéln auf und zwar am Gsbiigpl im Dom, welches um 1310 gestaltet wurdel.(Vg
Duby: Skulptur, S. 431.). Einmal von Zainer, des&arelle nicht auszumachen ist, in Umlauf gebraishtias
die Szene so neben der Henfflin- und der KdlnereB#wuch in der Libecker-Bibel von 1494 und in Lushe
Deudsch Catechismuai sehen. (Vgl.: Thum: Die Zehn Gebote, S. 11Qurityeht von dem Chorgestihl als
Vorbild fir das Motiv aus und Ubersieht dabei diaplpische Darstellung bei Zainer, die wesentlictbraiteter
gewesen sein dirfte, als das entlegene Bild im étdbom.)
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gegebene Darstellung nicht in dem Cod. germ. 518ovomt®® Gemeint ist das Titelbild der
Kolner-Bibel zum Markusevangelium (siehe S. 55, htef® das den Evangelisten,
zusammen mit dem gefliigelten Léwen an einem Puérsd, zeigt, sowie Christus, der aus
dem steinernen Sarg aufsteigt und im Hintergrundsea, der die Tore zu Gaza davontragt.
Dabei hat die Heldengestalt eine Halfte des Toles &eine linke Schulter geworfen, die
andere Halfte tragt er unter seinem rechten Arnm Beren Rundbogen und die Stadt hinter
sich lassend, schreitet er einen Weg entlang. omposition dieses Ausschnitts aus der
Graphik und die Haltung Samsons sind ebenso inHaerfflin-Bibel dargestellt (Cod. Pal.
germ. 16, 266v: siehe S. 55, links). In anderamstthtionen, die Samson mit den Toren von
Gaza abbilden, ist festzustellen, dass der bildigdeld seine Last zum Teil unter grol3er
Anstrengung auf dem Riicken fortbew&§twas die llluminationen Kélner-Bibel und die der
Stuttgarter Codices wiederum naher zueinander rudét die grofRe Birde hier nicht
ausdrucklich geschildert wird.
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186 v/gl.: Kautzsch: Die Kolner Bibel, S. 164. (Das gieichende Bildverzeichnis zeigt, dass Ms. 516Ki#ner-
Bibel hier nicht als Vorbild gedient haben kann.)

167 Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 459.

188 50 zu sehen in ein@&iblia pauperunaus dem 14. Jahrhundert aus St. Florian in Ogtar(stiftsbibliothek):
Cod. Il 207, fol. 8r. Oder in der Weltchronik (cB470) Cod. 2766 in der Osterreichischen Natiobditithek

auf Folio 91r. Sowie ebenda especulum humanae salvatiordgs der Mitte des 14. Jahrhunderts: Cod. s. n.
2612, fol. 34v.
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Von der technischen wie ikonographischen Néhe denfflin-Bibel zur Druckgraphik
abgesehen, zeigt diese Gegenuberstellung deuttlelss die lllustratoren der Hand-
schriftengruppe fiur Margarethe von Savoyen eineeitdnw Fundus an Bildmotiven
verinnerlicht hatten, der nicht nur auf eine Gagtwaer ein Medium beschrankt war. So ist
die ikonographische Tradition der Stuttgarter Bilk@l Konglomerat aus verschiedensten
Bildtypen aus der Tafelmalerei, der Graphik odarham weitesten Sinn aus Skizzenbiichern,
was ein bemerkenswerter Fund, den Lieselotte Ern&adeltsch kirzlich in Bezug auf die
Spiezer Bilderchronik von Diebold Schiling machteyerdeutlichen soll. Die
Schlachtenszenen der Chronik sind vanzahligen Variationen zusammenbrechender
Pferdé® durchzogen. Diese Darstellungen eines weit vedtezit Motivs verweisen, ohne
dass die Autorin auf einen direkten Bezug hinauk mach Italien.

Kenntnisse italienischer Vorlagen, wohl vor allenbeti Musterbiicher vermittelt,
scheinen ganz allgemein die gewaltigen Schlachéeesz zu pragen. Wiederum ist es
Pisanello, dessen Arbeiten ahnliche Themen vortragmd die — wie beispielsweise die
Skizze der sterbenden Pferde [siehe S. 57, reehtshe Mischung aus Naturbeobachtung
und tradierter Form wiedergebéet’

Innerhalb einer lllustration zu den zehn Plagerr #tmgy/pten finden sich in der Henfflin-
Bibel ebenfalls solch sterbende Pferde wieder adigliese Bildtradition erinnern (Cod. Pal.
germ. 16, 79r: siehe S. 57, links) und somit fim déeister der Henfflin-Werkstatt, wie ftr
denjenigen der Spiezer Chronik, beleggass wir es mit einem Kinstler zu tun haben, der
mit allen neuen Medien vertraut ist. Er benitzt Mdsiicher, Kupferstiche, Holzschnitte
wohl aber auch Glasmalerei als Vorlagen und vatigabei Themen, welche der Generation
des spaten [15.] Jahrhunderts ein intensives Aeliegewesen sind*

Zusatzlich zu den verschiedenen Medien ziehen Itistratoren des 15. Jahrhunderts
auch Motive aus unterschiedlichen Gattungen, wierofiken, Historienbibeln oder

Heilsspiegel, heran, um ihre Werke abwechslungsmaicgestalteh’

159 saurma-Jeltsch: Die lllustrationen, S. 70.
0Epd., S. 69.

1 Epd.,, S. 70.

172ygl.: ott: Uberlieferung, Ikonographie, S. 362ff.
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Bei diesen Gegenuberstellungen stellt sich nun Riege, ob sich der Meister der
Henfflin-Werkstatt regional zuordnen lasst. Wober @ngestellte Vergleich zwischen dem
Augsburger Codex von Zainer mit den Darstellungen $tuttgarter Bibel unter anderem
gezeigt hat, dass sich die getragene Kleidung ueaddpfbedeckung der Figuren hier am
ahnlichsten sind, was flr eine Verortung im sudsighgn Raum sprechen wirde. Zusatzlich
kann ein Hinweis von Peter Kaiser, der die Realmerhalb der Spiezer Chronik untersucht
hat, dazu dienen, auch das stilistische Umfeld Henfflin-Werkstatt etwas starker
einzukreisen. Auf einer lllustration zu ,Pontus Usidona“ haben die Zeichner der Werkstatt
an den rechten, unteren Bildrand eine sog. Glockem& gesetzt (Cod. Pal. germ. 142, 5r:
siehe S. 94, unten), die nach Peter Kaiser aubdischweiz bzw. Teile von Oberdeutschland
als Ursprungsort hinweist® Die Henfflin-Werkstatt also tatsachlich in Stuttgan vermuten,
wird damit immer wahrscheinlicher. Ebenso scheiiea Illustratoren aus der suddeutschen

Gegend zu stammen. lhr lllustrationsstil vermiscéith, wohl aufgrund der Vorstellungen

13 ygl.: Kaiser: Die ,Spiezer“ Chronik, S. 121f.
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der Gréfin zu Wirttemberg, allerdings zusatzlichh dem burgundischen Traditionskreis, der

das Spatmittelalter stark beeinflusste.

4.5 Zeremonialisierung

Unter ,Zeremonialisierung” innerhalb illustriert@odices des 15. Jahrhunderts versteht
Lieselotte E. Saurma-Jeltsch die besondere Betomargmonieller Szenen durch das Bild.
Dabei werden[klJomplexe Vorgange in klar benennbare Situationeme ritterliches
Gesprach, Wettkampf oder Ritterschlag Ubersetzt] Mit dem Mittel des Eingiel3ens
verschiedener Handlungsablaufe in klar erkennbageh®ltensformen sind die Ereignisse der
Texte jeglicher dramatischer Akzente entbunden. Entframatisierung der Szenen im Sinne
der Umgestaltung in elegantes Verhalten beziehtaugh die Gefiihlsebene mit ein. [...] Ist
hier weder Platz fur heftige Liebes- oder Wutgediildo tritt auch der Schmerz nur in
eleganter Form auf!™* Diese Tendenzen am Ende des Mittelalters werdeh @udaer
Henfflin-Bibel sichtbar. Was in der &lteren Forsefubeziglich der lllustrationen der
Stuttgarter Handschriftengruppe immer wieder beralingurde, waren die ausdruckslosen
Gesichter. Als Beispiel steht hierfur die Ermorduligels durch seinen Bruder Kain (Cod.
Pal. germ. 16, 14v: siehe S. 59) oder aber dier®ibring aus dem Paradies (Cod. Pal. germ.
16, 12v: siehe S. 52, rechts oben). Obwohl hiere&iflidramatische Szenen geschildert
werden, tun sich kaum Gefiihlsregungen in den Gesithder Abgebildeten adf Die
Reduktion der Mimik und die damit einhergehendeliZkhaltung von GeflhlsduRerungen
sind allerdings wichtiger Bestandteil hofischer Matensformen des Spatmittelalters. Die
Figurenweisen sich durch die ,méaze", das Mal3haltenkbnndie, Kenntnis des richtigen
Malles, aus. Gedampfte Geflhle und Leidenschaftdorege zu diesem von den
Kardinaltugenden der temperantia hergeleiteten egis. Damit sind wir in einen
zentralen Bereich vorgestof3en, der mentalitatsgelstich hinter den hier ausgewéhlten
Szenen steht. Sie sind Teil des Leitbildes hofiddeale, und zwar vor allem des Bereichs,
der mit dem Begriff ,zuht* bezeichnet wird. Daruntst die Erziehung zur ,hoeveschheit"

gemeint, zur Wohlgezogenheit, Sittsami&it.

"4 saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 62.

175 vergleichen wir diese Vertreibungsszene mit dégjem, die Masaccio fiinfzig Jahre zuvor fir die Boci-
Kapelle in Florenz geschaffen hat, wird — trotz aesdialen, zeitlichen und regionalen Unterschieddie-
bewusste Reduktion der Mimik in den Handschrifteerdeutlich.

176 saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 64f. Zum ,maag“auch: Ehrismann: Ehre und Mut, S. 128ff.
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Zu dem Verzicht auf die Darstellung starker Geféahlerungen kommt in der Henfflin-
Bibel die haufige Abbildung von Situationen desi$glien Lebens bzw. des ritterlichen
Kampfes. So reihen sich unter die gangigen Bildtyges Alten Testaments zeitgendssische
Festmahler wie Josephs Bewirtung seiner Brider (®ad. germ. 16, 60r: siehe S. 61),
zahlreiche, prunkvoll ausgestattete Begruf3ungsszévigl. S. 30) und vor allem Kampf-
handlungen (Vgl. S. 27), die ritterliche Heere eeigMit diesen lllustrationen wird das
biblische Geschehen in das hofische Leben einggb®#as hier fur die Abbildungen in den
heldenepischen Stoffen der Lauberwerkstatt gilpnkauch auf die Illluminationen in den
Henfflin-Handschriften Gbertragen werden, dennssieeinendie Funktion erflllt zu haben,
altehrwirdige Geschichte so aufzubereiten, dass Bilder dem Benutzer erlauben, sich mit
den darin geschilderten vorbildlichen Gestaltenhtiour zu identifizieren, sondern allenfalls
sich auch von ihnen herzuleiten. Der Kaufer findeine Helden in konkreten, hofischen
Situationen abgebildet, und, dank der bedeutuntmvélbkunft dieser idealen Figuren, sieht

er sich in der Richtigkeit des angestrebten Vedrakodex bestétigt und wird zugleich darin
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unterwiesert’” Damit gehen die lllustrationen fiir Lieselotte EuBaa-Jeltsch tiber bloRe
Prestigetrager hinaus, indem sie aus dem Umkresskdealen Verhaltens stammen und
Identifikationsangebote liefel® So war beispielsweise die hofische BegriiBung séreng
Regeln unterworfen, die es unbedingt einzuhaltén ga

Der hofische Grul3 bildet in Wort und Gestik einestén Bestandteil des kurialen
BegrufRungszeremoniells. Er signalisierte Freundficbder, vor allem bei Unterlassung,
Feindschaft, und er erlaubte bei Fremden, die Alisdes Gegenilbers auszuloten. Die
Wahrung der Form diente der Konfliktvermeidung. [Ddr gruozwar ein Rechtsakt, der mit
Kuss, Niederknien, Sichverneigen oder Umarmunguwetén sein konnte [..]°

Die Abbildung des hdofischen Festmahls geht ebenfélber die Darstellung von
Luxusentfaltung hinaus, wenn wir bedenken, d&$dle und Pracht des Mahls [...]
.Herrschaft® [chiffrieren] [...]. Das Interesse galtdem Ritual und dem Ambiente: dem
allgemeinen festlichen Verlauf, der vom Truchsdmswiachten rangbezogenen Sitzordnung,
der Dienerschaft, der Konversation und dem Tafelges naturlich auch der Mode der
Damen. [...] Mit der Tischzucht als dem Banner devilidation unterlief die vornehme
Gesellschaft die Fress- und Sauforgien, wie siallam Zeiten in allen Standen tblich waren,
und mir ihren ,edlen* Speisen und Getranken erhab sich Uber das magere Mahl der

bauerlichen Bevélkerung [..f°

17 Saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 70.
78ygl.: Ebd., S. 66ff.

1% Ehrismann: Ehre und Mut, S. 83.
180Epd., S. 196f.
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Daneben sind die Figuren der Stuttgarter Werkstaenso wie diejenigen der Lauber-
Werkstatt ,hiibsch gemoléf?, also im Sinne von zierlich, wohlausgestattet, Vtena aber
sind sie hubsch, weil sie dem urspringlichen Sintspegechend, hofisch, gesittet und
geziemend sintf? Die uiberlangen Beine der biblischen Personen tesyarter Codex, ihre
schmalen, blassen Gesichter sowie ihre Ausstattuachen ihren hofischen Charakter aus.
Die Darstellung des Moments, in dem Joseph nactptegyverkauft wird, zeigt einen seiner
Bruder, wie er das Geld des Sklavenhandlers eikis(€od. Pal. germ. 16, 51r: siehe S. 48).
Breitbeinig, mit nach auf3en gedrehten Ful3spitzeint ster Kaufer seinem Geschaftspartner,
den er etwas Gold in sein aufgehaltenes Tuch wgégenitber. Seine Kleidung, die
Schnabelschuhe sowie seine Kopfbedeckung weisealshaul3erst modischen Zeitgenossen
aus. Das Taschchen, aus welchem er das Geld helyoumterstitzt diesen Eindruck
zusatzlich. Die Haltung, die die Figuren einnehmsnhstets von Eleganz und Ruhe gepragt,
und zieht sich durch alle dargestellten Schichtem Herrscher bis hin zur Dienerschaft, wie

18130 nach einer Biicheranzeige von Diebold Lauber.
182 saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 69.
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eine lllustration zur Josephsgeschichte verdeutli€lod. Pal. germ. 16, 60v: siehe S. 62).
Hier verstecken Josephs Diener sein Trinkgefalnene der Kornsécke, die fir seine Brider
bestimmt sind. Wiederum werden die Figuren in lobies Pose und Kleidung dargestellt. Die
Wichtigkeit des Einklangs von Gestik, Gewand undp€d hebt Ehrismann in seiner Arbeit
Ehre und Mut, Aventiure und Minrgesonders hervor. Diese drei Komponergamd fein
aufeinander abgestimmt und durch hoheitsvolle Wgeleennzeichnet [...]. Zurtickhaltung in
der Gestik, schlanke Schnirung und Pracht der Kiggogestalten die Dame als ,ein lebende
bilde* (,ein lebendes Kunstwerk®, Gottfried: ,Trigtn“ 10956). Kleidung und Gestik waren
fur den mittelalterlichen Menschen Zeichen: Zeictaer Herrschaft — der Luxus des
Gewandes zeigte auch die Rangordnung innerhallAdetshierarchie an — und Zeichen der

Selbstkontrolle, Zeichen also der auReren und iem&Virde'®
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Die zierlichen Personen, die in stiller Elegamzn taglichen Verrichtungen nachgehen,

daneben ihre zeitgenotssische Kleidung, sowie italéuHg und markante Ful3stellung — meist

183 Ehrismann: Ehre und Mut, S. 71.
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sind die FulRspitzen stark nach auflen gedreht -nezrinden heutigen Betrachter an
lllustrationen aus dem burgundischen Raum. Das&didin von Wirttemberg, eine Adlige
aus Savoyen und Urenkelin von Jean de Valois, lidar@schriftengruppe fir sich anfertigen
lie3, die — in dem ihr gegebenen Rahmen - die foadiburgundischer Codices ins
Gedéachtnis rufen sollte, mag bei diesen genealogis@eziigen kaum verwunderlich sein,
von dem herrschenden, starken Einfluss der burgoahdn Mode auf die Hofe Europas
abgesehen. Vor allem im stadtischen und hofischeiieM war der Besitz von
Kunstgegenstdnden und Buchkunst mit einem reprdidesnt Anspruch verknipft und
signalisierte dartber hinaus die Zugehdrigkeitaziaen Gruppen wie dem hohen Blrgertum
und dem Adel und fuhrte besonders dagass die Lebensweise der sich mit Kunstwerken
reprasentierenden Kreise sich immer deutlicher &m dbjekten selbst spieg&it. Zudem
erhalt die Abbildung der Landschaft innerhalb demnitwerke unter burgundischem Einfluss
groRere Wichtigkeit. Die detailliertere Ausfiihrudgs Hintergrundes bei der Henfflin-Bibel
wurde bereits mehrmals angesprochen und verweiktdeu starkere Gewichtung der
Landschaft am Ende des Mittelalters sowie auf dagundische Vorbild, da die Kunst nicht
nur das anspruchsvolle Leben ihrer Stifter dokumenties@l, sondern sich in ihr auch ein
wachsendesnteresse an der Wiedergabe der ,realen* Wetkeigt, sowiedie zunehmende
Entfaltung einer an der mimetischen Naturwiedergabentierten Kunst, deren Naturbegriff
ebenso vom Menschen gestaltete Objekte umfasstlieieon Gott geschaffene Natdt
Ebenso wird auch fur die Gestaltung der Innenrasmuer Henfflin-Bibel deutlich, dass hier
ein neuer MalRstab an Detailtreue angelegt wirdsielisweise sind in der lllustration zu
Ezechiel, der das Buch isst (Cod. Pal. germ. 18r:26ehe S. 64, oben), die verschiedenen
Baumaterialien des Raumes zu unterscheiden. Eimggmer Boden, auf dem Ezechiel steht,
sowie ein von Rundbdgen, die von marmorierten $égétragen werden, abgetrennter, etwas
erhoéhter Bereich mit Bodenfliesen, die in verscharezh Rotténen auftreten, heben die
genauere Beobachtung der eigenen Umgebung degratlus hervor. Der Maler schafft
mehrere Raume mit unterschiedlichen Materialien bediht sich auch, die einzelnen
Stoffe, wie Papier, Gewand, Haar oder Glas nattggetviederzugeben. Im Darstellen von
Kostbarkeiten, der intensiven, leuchtenden Farhgpigém Faltenwurf zeigt sich das
wachsende Interesse an differenzierter Stoffliahkeie es in der lllustration zur Herstellung
der Bundeslade offenbar wird (Cod. Pal. germ. Igrisiehe S. 64, unten) und spiegelt
gleichzeitig die Vorstellung vom Glanz des HofesBzugund wider®

184 saurma-Jeltsch: Burgund als Quelle, S. 65.
¥ Epd., S. 65f.
180 vgl.: Ebd., S. 82ff.
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Fur die Wahl der Themen und Gegenstande im BildBadgund als hofisches Ideal, an
dessen Code sich der europaische Hof orientiedeidspielen die lllustrationen der
Henfflin-Bibel zum ritterlichen Kampf und zu denrkalen Gepflogenheiten eine bedeutende
Rolle, dadie Oberschicht mit solchen Handschriften nicheiallihre noble Abkunft feiert,
sondern sie behaupten damit auch die Richtigkedsitadligen Lebensstils, [...] zeigen die
lllustrationen doch nicht allein die angemessenecht und Prestigeobjekte, sondern
legitimieren auch vorbildliches adliges Verhalterkriegerischen Konflikten [.. }f’

Dass sich die Grafin von Wirttemberg mit der Hahdfiengruppe, die fur sie
geschaffen wurde, als Mazenatin prasentiert, isReedem charakteristisch fir das
burgundische Ideal. Besonders das reich ausgestalfee Testament, das Margarethe in
Auftrag gab, zeugt von den gehobenen AmbitionenBimhliebhaberin, denn wie Lieselotte
E. Saurma-Jeltsch beschreibt, sind [iikustrierten deutschen Bibeln [...] Gberdies nicht
wie man meinen mdchte, Standardwerke einer spatatidrlichen Bibliothek, sondern sind
nur in geringer Zahl und als von jeweils besondarsbitionierten Mazenen bestellte
uberliefert’® Die illustrationsreich ausgestattete Henfflin-Bibele zudem ikonographische
Muster aus der Druckgraphik aufgreift und somiteegewisse Kennerschaft ausweist, macht
den hohen Anspruch deutlich, den die Auftraggebamithre Werke legte.

Ganz konkrete Anspielungen auf burgundische Buchreafinden wir Gberdies in den
lllustrationen der Henfflin-Bibel, wie der folgend¥ergleich verdeutlichen soll. Eine
lllumination des Alten Testaments aus Stuttgangtzei einer Szene aus dem Buch Ester, wie
der Konig Mordechai durch die Stadt gefuhrt wirdb@CPal. germ. 17, 266r: siehe S. 66).
Das adelige Gefolge reitet in einem Zug von linksmrechts durch das Bild, im Hintergrund
blickt der Betrachter auf eng aneinander gereihéeddr mit &ulRerst signifikanten, spitzen
Dachern. Im oberen Bereich der Behausungen befiisidn zahlreiche Fensterdffnungen,
hinter denen Gesichter auftauchen, die den kohiglicUmzug bestaunen. Eine ahnliche
Situation, wenn auch deutlich prachtvoller, bilédeich dieGrandes Chroniques de France
von ca. 1460 ab (siehe S. 6¥) Der lllustrator und Tafelmaler Jean Fouquet ziigliesem
grofdten Bild der Handschrift den Einzug Karls Ider in einer Sanfte sitzt, welche von
Pferden getragen wird, in Saint-Denis. Der Kaised seine Gefolgschaft bewegen sich,
wiederum von links nach rechts, auf die Abteikirche deren Portal am rechten Bildrand
sichtbar wird. Hinter der Sanfte ist, neben andefeitigenossen, der Herzog von Burgund,
Jean de Valois, zu erkennen. Ahnlich wie bei dars@dung in der Henfflin-Bibel tut sich im

¥7Ebd., S. 69.
¥8Epd., S. 72.
189 paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. 6465, fol. 442r. In : Walther : Codices illesty S. 343.
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Hintergrund, allerdings in leicht gekrimmter Peidpe, eine Hauserreihe auf, die ebenfalls
auffallig spitz zulaufende Déacher aufweist. Im ayeBereich der Hauser sind hinter den zum
Teil gedffneten Fenstern erneut Schaulustige zbaeten-

Wie genau dieser Bezug zu der Chronik zustande Keann heute wohl kaum
rekonstruiert werden, da nicht sicher gesagt wek@dem, ob die Gréfin oder der Meister der
Henfflin-Werkstatt diese lllumination Uberhaupt @riginal betrachtet haben kdnnen. Dieser
Vergleich soll deshalb vor allem deutlich macheasgdsich die lllustratoren der Henfflin-
Werkstatt durchaus mit dem burgundischen Vorbildsemmandersetzten und in ihre
Handschriften einbrachten und dies von der Auftedggin sicher so gewollt war. Darin zeigt
sich des Weiteren die exzellente Kennerschaft dergifethe von Savoyen, die ein
anspruchsvolles Bildprogramm fur ihre Blcher witscldas sowohl das burgundische

Vorbild als auch die neuesten Druckgraphiken nmbekog.
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190vgl.: Walther: Codices illustres, S. 342.
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4.6 Textund Bild

Wie der Betrachter am Layout erkennen kann, istHkafflin-Bibel fir die Lektire
konzipiert worden, die sowohl privat als auch offieh stattgefunden haben mag. Zum Ende
des Mittelalters war allerdings die intime Andadber das Rezipieren von Stundenblchern,
Historienbibeln etc. Ublich geworden. SeitenUbenfiem, Kapitelzahlungen, Initialen an
neuen Sinnabschnitten oder Vorreden erleichtern deser die Handhabung des Bucf®s.
Die llluminationen der Henfflin-Bibel grenzen sidarch ihre auffallige Rahmung zwar vom
Text ab, allerdings schaffen die Bilduberschrifteiederum eine Verbindung zwischen den
Medien, die damit beide leichter gelesen werdemkdnDass die Visualisierung des Textes
Auswirkung auf seine Verstandlichkeit hat, darawt Michael Curschmann mehrmals
hingewiesen. Deshalb gewinnt vor allem die Bebiuder volkssprachlicher Texte, die fur
Laien gedacht waren, an Bedeutdffg.Einige Erzéhlungen des Alten Testaments der
Henfflin-Werkstatt sind so dicht bebildert, dass &nn der Geschichte allein aus den
Uberschriften und den lllustrationen hervorgehenrdeii Die Bilder konnen den ihnen
entsprechenden Textstellen entweder direkt vorder nachgestellt sein, sie tbernehmen im
Grunde, wie es haufig in anderen illustrierten Hahdiften der Fall ist, keine gliedernde
Funktion, besonders da in vielen Kapiteln keinerldiluminationen vorkommen.
Beispielsweise sind keine Autorenbilder vorhanddie, eine stark gliedernde Wirkung auf

¥lygl.: Kap. 4.1.
192y/gl.: Curschmann: Wort — Schrift — Bild, S. 436ff.
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den Text haben. Unter anderem beinhalten das Buesfhitikus, sdmtliche Vorreden oder
Prologe, Prediger und das Hohelied des SalomaCkrenik | und Il sowie Esra Il keinerlei
Abbildungen'®® dafiir reihen sich die Darstellungen in den bebitdePassagen umso enger
aneinander. Die groRe Fulle an Bildern in einigeaextdbschnitten kennzeichnetin
Anspruchsniveau, [das] tiber eine neue Aussageditgttélustrationen erhoht [wirdf**

Fur die zu illustrierenden Stellen griffen die Zeer der Henfflin-Werkstatt somit auf
Sequenzen der Bibel zurick, die einen besondenls etzihlenden Charakter haben, so dass
narrative Bildzyklen entstanden, die beinahe diekWfig eines Daumenkinos suggerietén.
Der Frage, warum manche Bibelpassagen starker deebibind als andere, ist Jeffrey
Hamburger im Zusammenhang mit der Ottheinrich-Bihachgegangen. Sein Ergebnis
kénnte auch Erklarung fur das Bildprogramm der HignBibel bieten, die ihre lllustrationen
ebenso ungleich verteilte. Denn die Auswahl, welthgtstelle illuminiert werden soll, kann
nicht immer nur in Absprache mit dem Auftraggebeetrgffen werden. Mehrere
Komponenten spielen bei der Konzeption einer itlagen Handschrift eine Rolle. Demnach
konnte bei der Henfflin-Bibel, wie bei der Ottheain-Bibel, der Bezug zur Liturgie
Auswirkungen auf das Bildprogramm gehabt haben. Beeikkopen der Messe werden, so
zeigen es auch andere illustrierte Bibeln, haufigér Darstellungen versehen als andere
Abschnitte der Schrift und ermdglichen damit demsdrenicht nur einen einfacheren Zugang
zum Text herzustellen, sondern gleichzeitig auam faottesdienst, der in Kombination mit
der Lektlre leichter verstanden werden kann. Diadifion von Perikopenkompilationen
bleibt tiber die llustrationen indirekt in den Bibeerhalten™ Neben den konkreten
Auftraggeberwiinschen, der Vorliebe fir dichte, a@wve Bildsequenzen und der indirekten
Verbindung zu den Perikopen muss noch ein weit8esichtspunkt beziglich der Auswabhl
der Darstellungen bertcksichtigt werden. Das Beuliriach Visualisierung und damit auch
danach, den Text besser Verstehen zu konnen, nstweiterer Faktor. Das Bild im
Zusammenhang mit der Lektlre erleichtert es demipiezen vielmehr, sich das
Dargebotene einzupragen.

Die Miniaturen geben einem Text von universalereBéaing einen lokalen Akzent und
gestalten zudem spezielle Passagen einpragsameasgiGedachtnis’

Im konkreten Umgang des lllustrators mit dem Testt festzustellen, dass sich eine

differenzierte Handhabung mit den Bilduberschriftesmerkbar macht. An einigen Stellen

193 Das Deuteronomium und die Esra-Geschichte sindrauait nur wenigen lllustrationen versehen.
19 saurma-Jeltsch: Zuht und wicze, S. 44.

95 vgl.: Kap. 4.3.

1% Hamburger: Die Ottheinrich-Bibel, S. 108ff.

¥TEbd., S. 108.
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halt sich der Zeichner nahezu wortlich an den zdgghn Text. Bei der lllustration der

Mannalese ergibt sich wohl deshalb ein ungewohetidBild (Cod. Pal. germ. 16, 89r: siehe
S. 69). Da in der Beischrift der Illumination vorephuon und vogel“ die Rede ist, zeigt der
Maler an dieser Stelle auch tatsachlich Vogel,viie Gott gesandt auf die Erde fliegen, wo
sie vom Volk Israel aufgesammelt werden kdnnens®ikonographie reiht sich nicht in die
gangige Form der Zeit ein, da hier bei der Manmaldas vom Himmel fallende Brot

dargestellt wird™®
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An anderer Stelle geht der lllustrator Gber diegdaotene Beischrift, ja sogar Uber den
Bibeltext hinaus. Auf Folio 17 verso im Codex 1&f® S. 70) blickt der Betrachter auf die
Arche Noah, eine Taube, die der Erbauer losgeschiekte, kommt gerade mit einem
Olzweig zuriick. Am rechten unteren Bildrand ist &abe zu erkennen, der auf einen
blutenden Tierkadaver einpickt. Zwar gibt es zusdrielllumination keine Bildlberschrift,

allerdings spricht auch die Bibel in keiner Weisanweinem solchen Motiv, wie es hier

%8 Die gangige ikonographische Darstellung der Mags®lffindet sich z.B. in: Cod. 3085, fol. 77v, eBiblia
pauperumder Osterreichischen Nationalbibliothek; im soguidauer Bildercodex: Il B 10, fol. 19a oder im
Kuttenberger Kantionale: Mus. Hs. 15501, fol. 125v.
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gezeigt wird. Aus der Schrift geht lediglich hervdass Noah einen Raben und eine Taube
aussandte. Der aasfressende Rabe ist eine Tradii®rvielmehr tber das Bild vermittelt
wird, statt Giber den Text?
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Die lllustrationen der Henfflin-Bibel haben auf diamge tradierten Text des Weiteren
die Wirkung, dass er Uber sie eine Aktualisierunfghet, sowie eineKonsolidierung, und
zwar Konsolidierung im Dienste der hofischen Repnéestion, die das Literarische [...] als
Versatzstiick des héfischen Betriebs iiberniffthiburch das Bild wird der Text fiir seinen
Nutzer neu aufbereitet, und vermag es mehr nocrBeémachter direkt anzusprechen, indem
die Abbildungen einen Bezug zum hofischen Alltags dRezipienten herstelléff: Die
Darstellung festlicher Mahle, Begrti3ungsszenen aber ritterlicher Auseinandersetzungen,

die sich in der Henfflin-Bibel wiederfinden, oriégren sich an den hoéfischen Gegebenheiten

199 Auch eine Heidelberger Historienbibel von ca. 146@d. Pal. germ. 60) zeigt auf Folio 4 verso einen
fressenden Raben, ohne dass dieses Motiv im Tesghat wird. Ebenso taucht es in einem Heilsspiagsl
dem 14. Jahrhundert auf (Cod. s. n. 2612, fol. Sgwie in einer Weltchronik der Osterreichischen
Nationalbibliothek, die um ca. 1470 entstandefiGstd. 2766, fol. 17v). Zur Ikonographie des Rabegh: Erffa:
Ikonologie der Genesis, S. 474ff,

290 curschmann: Wort — Schrift — Bild, S. 437.

21ygl.: Saurma-Jeltsch: Textaneignung in der Bilgesshe, S. 44ff.
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der Zeit und rticken den Stoff damit in ein alltélgéres Licht. Im Allgemeinen hatten zuerst
die religidsen Texte mit Hilfe der DarstellungeneiAktualisierung erfahreff?

In den Historienbibeln beispielsweise reiten digestamentlichen Helden genausut
grosser machin ihre Aventiuren und Bewahrungen, wie dies in @&penhandschriften fur
die Ritter dargestellt wird®

Nicht das judische Volk des Alten Testaments wirbdgebildet, sondern die
YAuthentizitat® wird zugunsten eines lllustratiomegramms aufgegeben, das sich ndher am
Leben des Betrachters bewegt. Trotzdem macht smehgewisse Zeitlichkeit innerhalb der
Bilder spurbar, womit die llluminationen Uber di&tAalisierung hinaus gleichzeitig eine
Interpretation leisten.

Die Bildsyntax sowie das Bildprogramm bereiten dmext fir bestimmte
Verstehensweisen auf, wobei die Effektivitat vorQimlitatsfrage unabhangig it

Vergleichen wir beispielsweise die Abbildung zu Adand Eva bei der Arbeit (Cod.
Pal. germ. 16, 13v: siehe S. 45, links) mit degeni zu Kain und Abel, die ihr Opfer
darbringen, welche gleich darauf folgt (Cod. Padrng. 16, 14r: siehe S. 72, links), ist
festzustellen, dass sich eine zivilisatorische Weesung vollzogen hat. Die Kleidung von
Adam und Eva erinnert den Betrachter an das Ensehgsbild von sog. Wildmannern, die
jenseits der gesitteten Welt im Wald hausen undits@n Gegenstlick zur hdofischen
Gesellschaft bilden. Barfuss verrichtet das erstenddhenpaar die ihnen zugewiesene
Tatigkeit. Bereits eine Darstellung spater befindsich Kain und Abel in einem
baldachinartigen Gebaude, das Uber einem Altacheet ist. Die Saulen, die im Vordergrund
das gewdlbte Gebilde stutzen, sind marmoriert.Bdigder tragen ihre Opfergaben zum Altar
hin und sind nun im Gegensatz zu ihren Eltern bereingekleidet. Ihre Fil3e stecken in
Schnabelschuhen, ihre Kopfbedeckung sowie ihreuHgltwirken héfisch. Da die beiden
lllustrationen auf einer Doppelseite zu sehen simidk, der Unterschied noch deutlicher
hervor, so dass hier eindeutig ein Schritt von Werzeit, in der Adam und Eva wie
Wildmanner lebten, hin zur hofischen Zivilisatioallzogen wurde — allein durch die Bilder.
Ahnlich interpretierende Darstellungen existieramelits im Ms. Lat. 8846 auf fol. 1 recto,
einem englischen Psalter aus dem 13. Jahrhundehne(S. 72, rechts), oder dem Cod. 5211,

O205

fol. 3 verso; " einer franzdsischen Bibelhandschrift, ohne dass ¢in direkter Zusammen-

hang vermutet werden soll. Allerdings ist die Vellsing einer zivilisatorischen Entwicklung

202y/gl.: Saurma-Jeltsch: Zum Wandel der ErzahlweSsel, 44.
203 Ep.

204 saurma-Jeltsch: Textaneignung in der Bilderspra8hd6.
205y/gl.: Zahlten: Creatio mundi, Abb. 122.
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der Menschheit durchaus vorhanden und wird UbeBddsvermittelt. Und das nicht nur in
der Bibel, sondern auch in Chroniken, wie die Auggkr Chronik veranschaulicht. Die
Handschrift von 1457, welche die Wirttembergisclandesbibliothek aufbewahrt (HB V
52), stellt auf Folio 14 verso die Schwaben bei Bdrvauung von Augsburg dar (siehe S.
73)2 An den einfachen Gewandern und Behausungen darefigim Vergleich zu darauf
folgenden lllustrationen, zeigt sich wiederum das3&nh um Entwicklungsstufen, die zu-

nachst durchlaufen werden mussten.

208y/gl.: Krause: Geschichte der bildenden Kunst, AdtZur Handschrift: KdiH, Bd. 3/3, Nr. 26A.2.5.
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Zur Zeit des Spéatmittelalters forderten die Bildlank ihrer starken Eindringlichkeit,
zunehmend die private Andacht und die emotionaldidfang des Betrachters, womit das
Bild als Meditationsgrundlage, teilhaftig des tUbeogdneten Bezeichneten, [...] nicht nur
einen Bedeutungswandel erlebt [hat], sondern aueh Werwendungswandel zum privaten
Bild [...].%" Der standig steigende Buchbesitz im Laufe des Il WL5. Jahrhunderts
verdeutlicht diese Tendenz zur intimen Erbauungitlish. Die lllustratoren der Henfflin-
Bibel erganzten den Text, in den es sich zu versegllt, mit regelrecht meditativen Bildern,
die zur Kontemplation einladen. Bemerkenswert ist besonders das letzte Bild des Alten
Testaments, das Jonas vor Ninive darstellt, wartebdlie Stadt untergeht. (Cod. Pal. germ.
18, 380v: siehe S. 74). Die Beischrift sagt zudess, aass er dabei unter einem Baum sitzt,
was vom Zeichner auch umgesetzt wurde. Jonas Hateiaem kleinen Hugel Platz
genommen und die Uberschlagenen Arme auf sein amigltes rechtes Bein gestitzt,
wahrend er sein linkes ausstreckt. Unter ihm lauftWeg auf das geo6ffnete Tor von Ninive
zu. Die Stille der lllustration und das andachtke/dvarten, bei dem Jonas gezeigt wird,
sowie die Stral3e, die auf ein offenes Stadttortfiiladen den Beschauer zur Versenkung ein.

27 saurma-Jeltsch: Textaneignung, S. 48.
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Die Abbildung besetzt zudem, als letzte lllustratioder Henfflin-Bibel, die visuelle
Schnittstelle zwischen dem Alten und dem Neuen amesht, was ihren meditativen
Charakter weiterhin unterstitzt, denn das nichtclgjessene Tor sorgt dafiir, dass die
Gedanken auf das Folgende hin weitergefuhrt weldamen. Bei der Vertiefung in die
Darstellungen der Henfflin-Bibel gewinnt die Aktissrung des Textes durch das Bild
wiederum eine bedeutende Rolle, da durch den Bemuog Alltag das Hineinfthlen in die
Handlung erleichtert wird. Dadie individuelle mystische Schau verdichtende urgleich
verallgemeinernde, gezeichnete Andachtsbild stalé neue und wesentliche Variante der
Verschmelzung von Volkssprache und Bildsprache[ddr So gewinnt letztlich auf ein
mystisch vertieftes, emphatisches Bildverstandoh an Deutschland die Einsicht in die

grundsatzliche und erganzende GleichwertigkeitMedien an Bodeff®
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208 Curschmann: Wort — Bild — Schrift, S. 441.
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Innerhalb der lllustration von Texten macht sicr Michael Curschmann im 15.
Jahrhundert — vor allem einhergehend mit dem Budlid~ bemerkbar, dagd]er Prozess
publizistischer Vergesellschaftung alter Texte iitfe neuer Bilder [...] letztlich die
Entpersonalisierung beider zur Folge [hat]. Oderdans gesagt, die Lektlre solcher Blcher,
insbesondere wenn sie wirklich Gber individuell&tliee und nicht in einer Vortragssituation
erfolgt, erschwert entschieden die individuelle Rem, die ihrerseits die grof3e Vielfalt
alterer Uberlieferungsformen hervorgebracht A3tim Bildprogramm, welches der Meister
der Henfflin-Werkstatt fir Margarethe von Savoyertwerfen hat, ist noch nichts von dieser
Entpersonalisierung zu spiren. Durch die lllumiorain wurde fir die Gréfin ein indi-
viduelles Werk gestaltet, das sich sowohl am budgahen Vorbild orientiert und sich
ebenso Anregungen aus der Druckgraphik des deptsaisgen Raums holt. Die Henfflin-
Bibel scheint direkt auf die Person der Auftraggebeugeschnitten worden zu sein und war
an moglichst grof3er Bildervielfalt interessiertct8bar wird dies besonders an der Abbildung
zur Erschaffung Adams, bei der sich kein direktesbdd ausfindig machen lasst (Cod. Pal.
germ. 16, 10v: siehe S. 76). Der erste MenschyderGott aus einem Klof3 Lehm geformt
wird, ist zwar in der Graphik und in Handschrifes 15. Jahrhunderts haufiger zu sehen, die
Version der Henfflin-Bibel weicht davon allerdingtark ab. Da bereits gezeigt wurde, dass
der Meister der Henfflin-Werkstatt ein enormes Repee an Bildern im Kopf gehabt haben
muss, scheint es unmaoglich, dass diese Abweichuif@lig entstanden ist. Inm war die
gangige lkonographie der Erschaffung Adams sichat entgangen, die entweder den ersten
Menschen zeigt, wie er von Gott den Lebensatemebisugcht bekommt, oder gerade erst aus
Lehm geformt wird, dabei kann der Kérper Adams schiollstandig modelliert sein, oder
aber sein Oberkérper ragt aus einem Klumpen EfdBer lllustrator der Henfflin-Bibel
entschied sich allerdings gegen diese Varianterkugidrte damit selbst etwas Neues. Anstatt
den Erdklo3 abzubilden, der in der Schrift genamind, liegt der Unterleib Adams noch in
einer undefinierbaren Materie verborgen, die s&eme verhillt und sich an seinem Rucken
entlang nach oben zieht. Was in dieser lllustratiber den Text hinausgehend verbildlicht
wird, ist moglicherweise die Vorstellung vom Korpds Mischung aus den vier Elementen.
Da der Mensch einen Mikrokosmos, eine Welt im Kéeinbedeutet, finden sich in ihm
sowohl Erde, als auch Luft, Feuer und Wasser, wemauf die Harmonie des Universums
verweist?** Uber die Bildervielfalt hinaus, welche die HenffBibel ausbreitet, hatten wir es

damit regelrecht mit einem Kommentar zur Schrift Hilfe der llluminationen zu tun.

29 Epd., S. 453.
#97yr Ikonographie: Erffa: Ikonologie der Genesis76ff. — Zahlten: Creatio mundi, S. 197ff.
Zlygl.: Zahlten: Creatio mundi, S. 199ff.
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5 Resumee

Die Forschung um die Handschriftengruppe der Luddeafflin-Werkstatt sollte mit der
vorliegenden Arbeit weiter angestoRen werden, da iederum lediglich ein kleiner
Einblick in die Stofftradition und die Produktionsise der Stuttgarter Werkstatt gegeben
werden konnte, wobei es notwendig war, sich grdBisnauf das Alte Testament zu
beschranken. Dabei erwies es sich von kunsthistaisSeite als besonders spannend, die
neue Art und Weise der Bebilderung, die von Liesel&. Saurma-Jeltsch fir die Diebold-
Lauber-Werkstatt beschrieben wurde und welche tseveir dem Buchdruck den Charakter
einer seriellen Produktion aufweist, innerhalb d#astrationsprozesses der Henfflin-
Werkstatt zu erkennen. Dieser innovative Weg, déhrend einer Zeit auftritt, in der
gedruckte Bicher und Handschriften parallel zualearexistieren[regt] zunachst einmal
[...] Experimente [an], und zwar in beiden Medien. B&az.B. eine ,Sigenot*“-Handschrift

[der Henfflin-Werkstatt], die gleich jeder Strophreder oberen Halfte der Seite ein eigenes
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Bild zuordnet, so dass der Bildteil pl6tzlich wie Trickfilm ablaufé** Zudem konnte die
gegenseitige Einflussnahme von Graphik und Zeichrgemauer beleuchtet werden, wobei
hier erneut besonders betont sei, dass sich diemhdledien wechselseitig anregten, da sich
der Druck erst langsam von der Handschrift zu |dseginnt. Die lllustrationen der Henfflin-
Bibel verdeutlichen unter anderedgss dieser Ablésungsprozess nicht eindimensiarct

nur in eine Richtung, verlief, sondern dass nochvizit in die frihe Neuzeit hinein enge, fur
beide Seiten aullerst fruchtbare Wechselbeziehuzgaschen Handschrift und Druck,
Buchmalerei und Holzschnitt bestand&h.Der betrachtete Zeitrahmen zwischen dem
Mittelalter und der Neuzeit, dem Ubergang vom gasblenen zum gedruckten Buch spiegelt
sich in den Darstellungen des Alten Testament&dafin von Wirttemberg wider.

Dass Margarethe von Savoyen ein Bildprogramm iwrifBibel erhielt, das auf sie
zugeschnitten war, zeigen die héfischen, burguhdis&Elemente, die sich in der Handschrift
wiederfinden. Die Einbettung des alten Textes s ldeben am Hof, das sich an einem Ideal,
namlich an Burgund orientiert, ist eine Funktiome das Bild ubernimmt, da es die lange,
schriftliche Tradition fir den Leser neu aufbeneiteann. Die Henfflin-Bibel verweist, wie
die anderen Handschriften dieser Gruppe, durch Atte ihrer Herstellung, auch vom
kunstlerischen Aspekt, wie beispielsweise die Eaffdng Adams verdeutlicht, sowie
aufgrund ihrer gebildeten Auftraggeberin bereitscie Neuzeit hirf**

Die Bilder der Henfflin-Bibel schaffen es, wie higezeigt werden sollte, gleich einem
Netz, den studdeutschen Raum mit Burgund zu verbhindle handschriftliche Illustration mit

der Graphik und damit auch das Mittelalter mit Neuzeit.

212 curschmann: Wort — Schrift — Bild, S. 451.
23 ott: Von der Handschrift, S. 28.
Z4yvgl.: Saurma-Jeltsch: Bilderhandschriften am Verath S. 21.
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Berlin, Staatshibliothek PreuRRischer Kulturbesitz:
Ms. 516

Berlin, Kupferstichkabinett:
Cod. 78

Donaueschingen, Furstlich Furstenbergische Hofbibiek:
Ms. 79

Heidelberg, Universitatsbibliothek:
Cod. Pal. germ. 16
Cod. Pal. germ. 17
Cod. Pal. germ. 18
Cod. Pal. germ. 60
Cod. Pal. germ. 67
Cod. Pal. germ. 76
Cod. Pal. germ. 111
Cod. Pal. germ. 142
Cod. Pal. germ. 152
Cod. Pal. germ. 345
Cod. Pal. germ. 353
Cod. Pal. germ. 362

Paris, Bibliotheque nationale de France:
Ms. francais 6465
Ms. Lat. 8846

Paris, Bibliotheque de I'Arsenal:
Cod. 5211

Prag, Nationalmuseum, Bibliothek:
B 10

Rom, Bibliotheca Vaticana:
Cod. Pal. lat. 1937
Cod. Pal. lat. 1968
Cod. Pal. lat. 1969
Cod. Pal. lat. 1989

St. Florian (Oberdésterreich), Stiftssammlung:
Cod. Il 207

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek:
Cod. 2368

Cod. 2766

Cod. 2823

Cod. 3085

Cod. s. n. 2612

Mus. Hs. 15501
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S. 45, rechts: Gunther Zain@peculum humanae salvationidatt 16v. Graphik: Adam und
Eva bei der Arbeit. Augsburg 1473. Aus: Schramnr. Bielerschmuck, Bd. 2, Abb. 356.

S. 46, links: Cod. Pal. germ. 16, 18v. Ham vergidtioah. Werkstatt des Ludwig Henfflin,
um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 14 x 17,5.

S. 46, rechts: Gunther Zainé8peculum humanae salvationBlatt 106r. Graphik: Noahs
Schande. Augsburg 1473. Aus: Schramm: Der Bildenschk, Bd. 2, Abb. 423.
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S. 48, links: Cod. Pal. germ. 16, 51r. Joseph wmddie Ismaeliten verkauft. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarb@x 18.

S. 48, rechts: Gunther Zaine®peculum humanae salvationBlatt 148v. Graphik: Joseph
wird verkauft. Augsburg 1473. Aus: Schramm: DedBiischmuck, Bd. 2, Abb. 455.

S. 49, links: Cod. Pal. germ. 16, 71v. Gott sprizhitMoses aus dem brennenden Busch.
Werkstatt des Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfaubd Deckfarbe, 14 x 17,5.

S. 49, rechts: Gunther Zain@peculum humanae salvationi®att 43v. Graphik: Moses vor
dem brennenden Dornbusch. Augsburg 1473. Aus: 8chraDer Bilderschmuck, Bd. 2,
Abb. 375.

S. 51: Anton KobergeBiblia deutsch Graphik: Stindenfall und Vertreibung. Ntirnberg 3.48
Aus:http://mdz.bib-
bvb.de/digbib/inkunabeln/inkill/@Generic__BookViass=default;ts=default;pt=91089;lang=
de?DwebQuery=adam. (16.7.2008)

S. 52, links oben: Cod. Pal. germ. 16, 12r. SuraleniVerkstatt des Ludwig Henfflin, um
1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 17 x 18,5.

S. 52, rechts oben: Cod. Pal. germ. 16, 12v. Merrg aus dem Paradies. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarb&5 x 17,5.

S. 52, links unten: Cod. Pal. germ. 17, 134v. lArhing des Tobias. Werkstatt des Ludwig
Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 156.

S. 52, rechts unten: Koélner-Bibel. Graphik: JosE#st Gold und Geféal3e oben in die Sacke
legen. Kdln, um 1478. Aus: Schramm: Der BilderschkiBd. 8, Abb. 373.

S. 54: Kolner-Bibel. Graphik: Noahs Schande. Koélm 1478. Aus: Schramm: Der
Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 362.

S. 55, links: Cod. Pal. germ. 16, 266v. Samson tlég Tore von Gaza fort. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarkiex 17.

S. 55, rechts: Kdlner-Bibel. Graphik: Titelbild zudarkusevangelium. Kéln, um 1478. Aus:
Schramm: Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 459.

S. 57, links: Cod. Pal. germ. 16, 79r. Moses, Aarod der Pharao samt Gefolge neben dem
toten Vieh. Werkstatt des Ludwig Henfflin, um 14Y¥asserfarbe und Deckfarbe, 15 x 17.

S. 57, rechts: Pisanello: Skizzenblatt. Verwundeid tote Pferde. Paris, Louvre: Inv.-Nr.
2374. Aus: Saurma-Jeltsch: Die lllustrationen, AB®.

S. 59: Cod. Pal. germ. 16, 14v. Kain erschlagt Avéérkstatt des Ludwig Henfflin, um
1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 17 x 17,5.

S. 61: Cod. Pal. germ. 16, 60r. Joseph bewirteesBrider. Werkstatt des Ludwig Henfflin,
um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 15 x 19,5.
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S: 62: Cod. Pal. germ. 16, 60v. Joseph lasst Gaolil @efal3e oben in die Sécke legen.
Werkstatt des Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfaubd Deckfarbe, 14-14,5 x 18.

S. 64, oben: Cod. Pal. germ. 18, 257r. Ezechied&as Buch. Werkstatt des Ludwig Henfflin,
um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 15,5 x 19.

S. 64, unten: Cod. Pal. germ. 16, 115r. Moses dissBundeslade machen. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarb&5 x 17,5.

S. 66: Cod. Pal. germ. 17, 26@vlordechai wird durch die Stadt gefihrt. Werkstats d
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbéx 17,5.

S. 67:Grandes Chroniques de Franckan Fouquet, um 1460. Ms. Francais 6465, folc.442
Einzug Karls IV in Saint-Denis. Paris, Bibliothequationale de France. Aus: Walther:
Codices illustres, S. 343.

S. 69: Cod. Pal. germ. 16, 89r. Der Wachtelfangriatatt des Ludwig Henfflin, um 1477.
Wasserfarbe und Deckfarbe, 14,5 x 17.

S. 70: Cod. Pal. germ. 16, 17v. Die Taube bringt @dzweig zur Arche. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbéx 17,5.

S. 72, links: Cod. Pal. germ. 16, 14r. Kains uncl&tOpfer. Werkstatt des Ludwig Henfflin,
um 1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 17,5 x 17.

S. 72, rechts: Psalter. England 13. Jahrhundert.Lslts 8846, fol. 1. Erschaffung der Welt,
Sundenfall, Opfer Kains und Abels. Paris, Bibli@ihé nationale de France. Aus: Zahlten:
Creatio mundi, Abb. 123.

S. 73: Augsburger Chronik. Augsburg 1457. HB V &, 14v. Die Schwaben erbauen
Augsburg. Feder und Deckfarben auf Papier. Stuitiydiirttembergische Landesbibliothek.
Aus: Krause: Geschichte der bildenden Kunst, Abb. 3

S. 74: Cod. Pal. germ. 18, 380v. Jonas vor NiniVerkstatt des Ludwig Henfflin, um 1477.
Wasserfarbe und Deckfarbe, 15-15,5 x 19.

S. 76: Cod. Pal. germ. 16, 10v. Erschaffung Adawisrkstatt des Ludwig Henfflin, um
1477. Wasserfarbe und Deckfarbe, 19 x 18,5.

S. 91, oben: Cod. Pal. germ. 345, 191v. Blattdait Wappen von Margarethe von Savoyen
(re.) und Ulrich V. von Wurttemberg (li.).

S. 91, unten: Cod. Pal. germ. 67, 102r. Blatt mihdSchreibereintrag von Ludwig Henfflin.

S. 92: Cod. Pal. germ. 17, 14r. Sauls Kronung. \&tatk des Ludwig Henfflin, um 1477.
Wasserfarbe und Deckfarbe, 13,5-14 x 17. [dodissiDatierung 1477 zu lesen]

S. 93, oben links: Cod. Pal. germ. 17, 89v. DempReb wird vom Lowen getdtet. Werkstatt
des Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Dadbé, 13,5 x 16,5.
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S. 93, oben rechts: Cod. Pal. germ. 18, 362v. Damikel aus der LOwengrube befreit.
Werkstatt des Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfaubd Deckfarbe, 14 x 18,5.

S. 93, unten: Cod. Pal. germ. 362. Flore und Blagibar: Flores Kronung. Werkstatt des
Diebold Lauber, um 1444. Wasserfarbe und Deckfarbe.

S. 94, oben: Cod. Pal. germ. 16, 82r. Moses befaal Plage der Finsternis. Werkstatt des
Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfarbe und Deckfarb@x 17.

S. 94, unten: Cod. Pal. germ. 142, 5r. Pontus uthah@: Der Ritter lasst die Kinder bewirten.
Werkstatt des Ludwig Henfflin, um 1477. Wasserfanbhd Deckfarbe, 14 x 11,5.

S. 95, oben: Ms. 516. Der agyptische Kindermord uthieé Auffindung Moses.
Niederrheinische Historienbibel, um 1430. Berlintad&sbibliothek. Aus: Schmidt: Die
[llustration, Abb. 24.

S. 95, unten: Kdlner-Bibel. Graphik: Der agyptisétiadermord und die Auffindung Moses.
Ko6ln, um 1478. Aus: Schramm: Der Bilderschmuck, 8dAbb. 379.

S. 96, oben: Ms. 516. David gegen Goliath. Niedgnische Historienbibel, um 1430. Berlin,
Staatsbibliothek. Aus: Schmidt: Die Illustrationhi® 28.

S. 96, unten: Kdlner-Bibel. Graphik: David gegenligtb. Koln, um 1478. Aus: Schramm:
Der Bilderschmuck, Bd. 8, Abb. 422.
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