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Wielka szyba — alegoria nierzeczywista

MARIA POPRZECKA

Nie ma rozwigzania, bo nie ma problemu.
MARCEL DUCHAMP!

Wybor dziela Marcela Duchampa Panna mitoda rozebrana przez
swych kawalerow, jednak, zwanego tez Wielkq szyba, jako obiektu
bedacego przedmiotem .wielkich interpretacji”, moze si¢ wydac szalen-
stwem. Niedajaca si¢ ogarnac literatura dotyczgca i Duchampa, i jego
najwiekszego dziela?, jakim jest Le Grand Verre, wywotuje odruch buntu
wobec wyroslego wokol niego ,wtoérnego miasta”. .Wtérnego miasta”, tak
druzgocaco opisanego przez Georgea Steinera, jako ,Swiat interpreta-
cyjnego i krytycznego dyskursu [w ktorym] ksigzka rodzi ksigzke, esej
plodzi esej, artykul klonuje artykut [...] monografia zywi si¢ monografia,
wizja karmi sie re-wizja [...] esej przemawia do eseju, artykul Swiergoce
do artykulu w bezdennej studni gderliwego echa™.

Piotr Juszkiewicz, podejmujac prace poswigcona Duchampowi, pisal
z kolei o ,,zaslonie utkanej z interpretacji, domyslow, mitow i przyzwyczajen,
wlasnie dlatego nieprzenikliwej, bo niepozwalajacej uchwyci¢ wyraznego
ksztaltu™. W odniesieniu zas do Wielkiej szyby zwracal uwagg, ze przybli-
zanie si¢ do Duchampa jest oddalaniem si¢ od artysty, ktérego .wyobraznia
i dzielo staja si¢ coraz bardziej enigmatyczne”. ,Bo czyz Wielka szyba moze
by¢ naraz: ilustracja praw perspektywy, wykladem koncepcji czterowy-
miarowego kontinuum, wyrazem psychoseksualnych obsesji, alchemiczng
alegoriag, zapisem refleksji nad stanem i ewolucja sztuki dokonanym za

! Powiedzenie Duchampa cytuje Calvin Tomkins, The Bride and the Bachelors: The
Heretical Courtship in Modern Art, New York 1968, s. 57.

2 Wybrana bibliografia do roku 1996, zestawiona przez biografa artysty Calvina Tom-
kinsa, obejmuje kilkaset pozycji — tegoz, Duchamp. Biografia, ttum. I. Chlewinska, Po-
znan 2001, s. 459-469.

3 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, tlum. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 37 i 59.

4 P. Juszkiewicz, Marcel Duchamp. Wolnos¢ i metafizyka. O tradycji artystycznej
tworczosci Marcela Duchampa, Poznan 1995, s. 11. 229
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pomoca ezoterycznych symboli i Swiadectwem trwania artysty? A Panna
mloda z tejze Szyby czy moze jednoczesSnie by¢ Herg, Zuzanna — siostrg
Marcela, czterowymiarowa dziewica, alchemicznym alembikiem, upostacio-
wang Sztuka i »wisielcem« z karty tarota?™.

Dodaé¢ tu mozna, ze ani sam Duchamp, ani Szyba nie doczekaly si¢
swielkiej interpretacji’, ktéra zdominowalaby, jesli nie wymiotla, inne
i chocéby na jakis czas zaj¢la uprzywilejowane miejsce w akademickim dys-
kursie. Ale o tym chyba zadecydowal sam artysta. Owa zaslona jest bowiem
,W znacznej mierze efektem manipulacji, w trakcie ktérych ukrywanie
i »ujednoznacznianie« sensoéw stalo sie dla Duchampa réwnie istotne, jak
ich prezentacja™. Mozna tylko zauwazyc¢, ze Wielka szyba wraz ze swym
interpretacyjnym bagazem jest wyjatkowo wyrazistym przykladem sytuacii,
ktora Thierry de Duve okreslil jako trzymanie przez histori¢ sztuki dziet
jako zakladnikow dawno przebrzmiatych ideologii’.

Marcel Duchamp byl wyjatkowo swiadom roli, jaka powierza widzo-
wi. Tak chetnie mylacy tropy, zaprzeczajacy sam sobie, tu byl konse-
kwentny. Powtarzal t¢ ide¢ przez lata. W 1957 roku Jean Schuster oglosil
w Le Surréalisme, méme zdanie Duchampa, ktore stalo si¢ kanoniczne:
.To WIDZOWIE tworza obrazy. Dzis odkrywamy El Greca; publicznos¢
maluje jego obrazy trzysta lat po tym, jak upowaznil jg autor”s.

Dzi$ mozna powiedzie¢, ze potomnos¢ nie tyle w postaci publicznosci,
ile krytyki i historii sztuki nie tyle maluje, ile tworzy dziela Duchampa,
niestrudzenie mnozac ich interpretacje. I pozostaje w tym dzialaniu nie
tylko ,upowazniona” przez samego autora. Duchamp pozostawil dziefo
otwarte, dajac wolna reke budowniczym ,wtornego miasta” i zachecajac
ich do pracy. Budulec, jakim rozporzadzaja, jest wszakze catkowicie
odmienny od tego, jaki zostawil nam El Greco. Nie chodzi tylko o cos
innego niz ,malowanie”, cho¢ technologia Szyby jest osobng sprawa?®.

Tym, co ,upowaznilo” potomno$¢, a raczej, uzywajac okreslenia
Duchampa, ,odkrecito kran ze stowami”, byt jego wlasny, obszerny komen-
tarz do dzieta. ,Kiedy sporzadzatem Szybe — tlumaczyl Duchamp - nie
zamierzalem zrobi¢ obrazu do ogladania [...]. Tak wi¢c chcialem dodac¢
ksigzke lub raczej katalog, w ktorym kazdy detal bedzie wyjasniony,

5 Tamze, s. 8.

6 Tamze, s. 11.

7 T. de Duve, Kant after Duchamp, Cambridge, Mass. 1998, s. 196.

8 Cyt. za D. Gamboni, Potential Images. Ambiguity and Indeterminacy in Modern Art,
London 2002, s. 148. Tu doda¢ mozna slowa juz nie samego Duchampa, ale znajacego
swietnie jego intencje Waltera Arsenberga, przyszlego wilasciciela wielkiej kolekcji dziet ar-
tysty. Gdy w 1917 roku w Society of Independent Artists w Nowym Jorku dyskutowano nad
dopuszczeniem Fontanny na wystawe, malarz George Below zaprotestowal, twierdzac, ze
obiekt jest nieprzyzwoity. ., Tylko w oczach widza” — odpart Arsenberg,.

9 Wlasnie technologia jest punktem wyjscia rozwazan o Szybie dla Thierry'ego de
Duve, op- cit., s. 1851in.
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Schéma du Grand Verre
de Marcel Duchamp

- Broyeuse de chocolat.
- Glissiére.
A - Agrafe motrice et chaine de révolution.
B - Pédale en sous-sol.
C - Moulin 2 eau.
- Grands ciseaux.
- Célibataires.
- Tubes capillaires.
- Horizon — vétement de la Mariée.
- Mariée, téte ou yeux.
A - Anneau de suspension du Pendu femelle.
B - Guépe.
7 C - Girouette.
8 - Voie lactée chair.
8 A - Allongement météorologique.
8 B - Aller-retour des lettres de I'Inscription.
9 - Tamis.
10 - Pentes d’écoulement.
10 A - Mobile de I’éclaboussure.
10 B - Fracas — éclaboussures.
11 - Canon (?)
11 A et
11 B - Béliers du combat de boxe.
12 - Tableaux d’oculiste.
13 - Tirés.
14 A - «Trépied» du jongleur-manieur-soigneur de
gravité.
14 B - Ressort du jongleur-manieur-soigneur de
gravité.
14 C - Plateau et boule noire du soigneur de gravité.

N NN R WN NN N

1. Jean Suquet Le Grand Verre. Visite guidée, Paryz 1992

skatalogowany™°. 1 tak Panna mloda, poczynajac od pierwszej wersji
La boite verte z 1914 roku, stopniowo obrastala zbieranymi od poczatku
pracy autorskimi notatkami i komentarzami, a w istocie komponentami
pracy. Duchamp wielokrotnie uzasadnial potrzebe publikacji rosngcego
latami komentarza'!!l. Jak wyjasnial w liscie z 1949 roku, nie chcial, aby
fizyczny obiekt, jakim byla Szyba, byl widziany jako produkt estetycz-
ny. ,Powinien jej towarzyszy¢ tekst tak amorficzny, jak to tylko mozliwe
i nigdy nie przyjmujacy ostatecznego ksztattu. I dwa elementy, szyba dla
oka i tekst dla ucha i umyslu, powinny nie tylko si¢ wzajemnie uzupet-
niac¢, ale przede wszystkim chroni¢ przed tworzeniem si¢ estetyczno-wi-
zualnej jednosci™?. To zdanie znosi rozdzial miedzy dzielem a komen-

10 Cyt. za Juszkiewicz, Marcel Duchamp, op. cit., s. 21.

11 Dzieje publikacji przedstawia Juszkiewicz, Marcel Duchamp, op. cit. Takze tegoz,
Projekty i szkice Marcela Duchampa, [w:] Projekt — szkic — bozzetto. Materialy Semina-
rium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztulki, Nieborow, 22-24 czerwca
1989, red. M. Poprzecka, Warszawa 1993, s. 79-86.

12 H. Belting, The Invisible Masterpiece, London 2001, s. 323. Belting uwaza, ze
gdyby Duchamp nie zrobil Szyby, pozostawiajac notatki i szkice, antycypowalby swoim
postepowaniem konceptualizm lat szesédziesiatych.
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2. Marcel Duchamp Zielone pudetico

tarzem. Szyba i komentarz, skladnik wizualny i intelektualny, staja si¢
rownowazne. Ale to nie znaczy, ze ttumaczace si¢ wzajemnie. Wypowiedzi
Duchampa, ktory dodatkowo komentowal swa prace w listach, esejach
i wywiadach, przez dziesieciolecia budujac korpus hermetycznych tek-
stow odbijajacych i dopelniajacych zawartos¢ Zielonego pudetka, to
nie dawne eksplikacyjne autokomentarze, ktére mialy wiesé i wiodly
ku wyjasnieniu dziela. Tradycyjna funkcja autokomentarza jako klucza
interpretacyjnego zawodzi, bo sam komentarz, jako czesc¢ dziela, wyma-
ga interpretacji. Rzecz jeszcze bardziej komplikuje jezyk, pseudologiczny,
niby-naukowy, quasi-poetycki, po czesci francuski, po czesci angielski,
z masa francusko-angielskich gier slownych, kalamburéw i aliteracji,
ktore Duchamp uwielbial. Autor przemyslnie uruchomil tu mechanizm
skutecznie bronigcy swoje dzielo przed jednoznacznoscig.

Piszac o ,zaslonie utkanej z interpretacji, domysiow, mitéw i przyzwy-
czajen’, Piotr Juszkiewicz zauwaza, ze Kolejni interpretatorzy maja do
wyboru albo zignorowac¢ poprzednikow, albo dokona¢ wyboru pod wias-
nym katem, albo podejmowac probe sklejenia z tych nieprzystajacych do
siebie elementow spojnej calosci, co wydaje si¢ skazane na niepowodze-
nie'®. Pomna tej przestrogi, wybieram rozwazania, dla ktorych punktem
wyjscia jest pytanie: ,co widaé na szybie, w szybie, poprzez szybe?”.
Choc¢ moze sie to wydawac sprzeczne z zalozeniami Duchampa, deklaru-
jacego niecheé do .aspektu siatkowkowego”, zdaje si¢, ze wlasnie warstwa

13 Juszkiewicz, Marcel Duchamp, op. cit. s. 11.




Wielkka szyba” — alegoria nierzeczywista

3. Marcel Duchamp Wirujqca poétkula, 1925 + M. Poitevin Lappareil pour la
recomposition de la lumieére, ,La Nature” 1889, 7 sept., s. 237

wizualna jego dziela pozwala dochodzi¢ znaczen bardziej przekonujgcych
niz dywagacje o kazirodztwie, alchemii czy czwartym wymiarze. Kilka
interpretacji z niedawnych lat jest niczym élevage de poussiére, oczysz-
czajacy Szybe z nawarstwionego egzegetycznego kurzu, z uszanowaniem
wszakze — tak jak to zrobil Duchamp odkurzajac Szybe — pewnych gene-
ralnych linii myslenia.

Duchamp przez cale zycie interesowal sie zwodniczoscig spojrzenia'4,
pulapkami, jakie zastawia otaczajaca nas wizualnosé i nasze jej postrze-
ganie. Przez dlugie lata konstruowal urzadzenia optyczne, ktore stanowig
istotny skladnik jego oeuvre. Te maszynerie, bezuzyteczne, niby-uczone,
wygladaja jak dziewietnastowieczne aparaty optyczne i optyczno-akustycz-
ne, konstruowane nie tylko przez szalonych wynalazcow, ale tez wybitnych
uczonych jak Ogden Rood'. Duchamp nie bylby soba, gdyby nie siggal tez
po wizualne zarty. I tak, na przyklad, w 1945 roku zaaranzowal w nowojor-

4 Belting, op. cit., s. 332.
15 Por. wiele przykladow w: Aux origines de l'abstraction 1800-1914, katalog wystawy,
Musée d'Orsay, Paris 2004. 233
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4. Witryna z ksigzkami André Bretona, 1945, fotografia

skiej ksiggarni aluzyjna witryne z okazji promocji ksigzki André Bretona.
W oknie wystawiony byt fotograficzny portret surrealisty, oczywiscie jego
ksigzki, ale i duchampowska Panna mioda (rozebrana, ale nie do konca —
bezglowy manekin, skapo przysloniety fartuszkiem pokojowki) z ksigzka
rozlozong przy piersi. Na zdjeciu, zrobionym przed ksiegarnig, Duchamp
i Breton odbijaja si¢ w szybie jak kawalerowie, ale patrzg wprost na siebie.
Natomiast my widzimy ich tak, jakby kierowali wzrok na oblubienice.
Totez oswiadczen Duchampa nie nalezy rozumieé¢ jako checi elimi-
nacji widzialnosci. Nie mozna by bylo tego pogodzi¢ ani z nawracajgcym
zainteresowaniem do konstrukeji optycznych urzadzen, ani z powtarza-
nym przekonaniem, ze to WIDZOWIE [OBSERVATEURS)] tworzg obrazy.
Dario Gamboni, sledzacy historie ,,obrazéw potencjalnych”, uwaza wrecz,
ze Duchamp odnawia ide¢ ,niewinnego oka”, w ready-mades, odIgczajac
wrazenie od znaczenia, wyzwalajac postrzegany przedmiot od potocznych
skojarzen i otwierajac mu droge nieograniczonych mozliwosci. Idea ,.obra-
zow potencjalnych”, to jest bedacych sugestia i oddanych do dyspozycji
wyobrazni i asocjacji widza, zostaje tu doprowadzona do ostatecznych gra-
nic — pozycja autora i odbiorcy jest prawie nierozréznialna. Artysta ograni-



.Wielka szyba” — alegoria nierzeczywista

5. Alfred Stieglitz Fontanna, fotografia

cza sie do roli obserwatora'®. Z kolei Octavio Paz porownywal ready-made
do dalekowschodnich kolekcji kamykow, ktore pozostawione w stanie
naturalnym sg przedmiotem estetycznej kontemplacji'’. Zdaje si¢ to trud-
ne do pogodzenia z uporem, z jakim Duchamp w latach piecdziesiatych
— szescdziesiagtych podkreslat ,antyestetyczny” i przemyslowy charakter
ready-mades. Ale wczesniej, gdy powstawaly i byly prywatnym ekspery-
mentem, adresowanym do gromadki przyjaciél bywajacych w mieszkaniu
Duchampa, dyskutowano raczej ich forme i sugestywnosc's.
Przedmiotem estetyzujaco-asocjacyjnych zabiegow byla tez w swych
poczatkach Fontanna. Wysmakowana fotografia Alfreda Stieglitza, repro-
dukowana w ,The Blind Man”, ukazujgca urynal ustawiony pionowo na
tle polabstrakeyjnego obrazu Marsdena Hartleya, z podkreslajacym jego
ksztalt cieniem, kladgcym sie miekko we wnetrzu porcelanowego base-
nu, wywolywala antropomorfizujace i sakralizujace skojarzenia. Pisuar

16 Gamboni, op. cit., s. 145.
17 0. Paz, Apariencia desnuda: La obra de Marcel Duchamp, Mexico 1978, s. 35-36.
18 Gamboni, op. cit., 146. 235
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nazwano ,Madonng lazienki”. Apollinaire zas porownywal jego ksztailt
do medytujacego Buddy'®. Sprawa ,obojetnego” wizualnie i estetycznie
charakteru ready-made powracala przez lata. Jeszcze w czasie dyskusji
panelowej w Museum of Modern Art w 1964 roku jego dyrektor, Alfred
Barr, spytal: ,Wiec, Marcelu, dlaczego wygladajg tak pieknie?” ,Nikt nie
jest doskonaly” — skwitowal Duchamp, przywolujac niezapomniang sen-
tencje konczaca Some Like it Hot Billy'ego Wildera z Marilyn Monroe2°.
Takze Wiellka szybe przeciez widzimy. Nigdy nie byla pokazywana
w Europie. Ale widzimy jg w filadelfijskim muzeum, na tle okna specjalnie
na zyczenie Duchampa wybitego dla niej w Scianie. Widok przez okno jest
wysoce aluzyjny, zakladajac, iz wystarczajaco wiele wiemy o Duchampie.
Na wewnetrznym muzealnym dziedzincu stoi naga kobieca figura z brgzu
— rzezba Yara, autorstwa pieknej kochanki Duchampa Marii Martins,
i fontanna, oczywiscie kojarzona z la chute d'eau z Etant donnés w tymze
muzeum. Szybe widzimy bez zaklocen, gdyz pomimo licznych odniesien do
Giocondy, La Mariée tlumow nie przyciaga. Widzimy, chociaz jej rozmiary
— prawie trzy na dwa metry — nie pozwalaja ogarnac jej jednym spojrze-
niem. Widzimy ja takze w historycznych perypetiach: na fotografiach Man
Raya, pokryta nowojorskim kurzem, gdzie wyglada jak lotnicze zdjecie
pustyni Nasca, zarysowanej tajemniczymi, ,kosmicznymi® znakami. Na
zdjeciu z pierwszego publicznego pokazu w Brooklyn Museum w listopadzie
1926 roku, ktore reprodukujacy je Amédée Ozenfant uznal za konieczne
objasnic: ,,Obiekt malowany na szybie. Poprzez niag mozna widzie¢ obrazy
Légera i Ozenfanta™!. Wlasnie w transporcie z tej wystawy Szyba si¢ sttu-
kla, co wlascicielka, Katherine Dreier, trzymajgca obiekt w garazu swego
domu w Connecticut, zauwazyla po pigciu latach. Zostala naprawiona
— a wlasciwie zakonserwowana w swej destrukcji przez ujecie w zabezpie-
czajace szyby i aluminiowe ramy — dopiero podczas pobytu autora w USA
w 1936 roku. Zostala tu odwrécona normalna kolej rzeczy — stluczenie
Szyby nie stalo si¢ jej koncem, jak to zwykle bywa z przedmiotami ze szkla,
przeciwnie, wzmocnilo ja i przydalo nowych efektow i znaczen. Siatka spe-
kan, to rysujaca si¢ jak potezna paj¢czyna, to znow skrzaca si¢ na krawe-
dziach, dodala jej wielkiej wizualnej atrakcyjnosci, co pigknie pokazata na
zdjeciach robionych pod réznymi katami inna stynna fotografka, Berenice
Abbot. Szyba byla wiec dokumentowana na roznych etapach swego zywota
i ta powierzana artystom dokumentacja tworzy kolejne, czysto wizualne
warstwy duchampowskiego palimpsestu. Osobng sprawa sa wyczyszczone

19 Historie¢ Fontanny zbadal William Camfield, Marcel Duchamp/Fountain, Houston
1989.
20 Anegdote przytacza Robert Morris w ,Art in America”, November 1989. Przypomnij-
my, ze rok 1964 to rok premiery filmu Some Like it Hot.
2L A. Ozenfant, Foundations of Modern Art, New York 1931.
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6. Marcel Duchamp Wielka szyba w muzeum filadelfijskim

7. Man Ray, fotografia Wielkiej szyby zakurzonej (,Hodowla kurzu”) 287
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10. Wielka szyba naprawiona w domu Katherine Dreier

z wizualnego kontekstu fotografie, funkcjonujagce w publikacjach, gdzie
Szyba nie ma wiele wspolnego z tym, co widac¢ w filadelfijskim muzeum.
Wybor szyby jako podobrazia potwierdza glebokie zainteresowanie
Duchampa naturg widzialnosci i mechanizmami dwuznacznosci wizual-
nych. Szyba mnozy w nieskonczonosé¢ wyglady dziela, poprzez odbicia wig-
cza w jego obszar widzow i wszystko wokol, pozwala widzie¢ na wskros,
ogladac to, co po przeciwnej stronie. Jednoczesnie dwu- i trojwymiarowa
jest zarazem plaska powierzchnia (a wlasciwie dwiema powierzchniami)
i obiektem przestrzennym. Daje si¢ ogladac ze wszystkich stron. Od fron-
tu, z boku, pod réznymi katami, od tylu. Poniewaz si¢ blyszczy, z pew-
nych miejsc widzimy tylko efekt lsnienia, tracimy calg .ikonografi¢”. Nie
ma miynka, kawaleréw, panny mlodej, calej ,machiny defloracyjnej”, tak
pobudzajacej inwencje badaczy. Jest tylko blask szkla. ,Nieukonczenie”,
wpisane w sygnature dziela przez samego Duchampa, jest dwuznaczne, bo
Szyba (jak kazda inna) nigdy nie moze zastygna¢, jak tradycyjny techno-
logicznie obraz, w ,,ukonczonym”, ostatecznym wygladzie. . Nigdy nie przyj-
muje ostatecznego ksztaltu” — jak sobie tego zyczyl tworca. Ze swej istoty
musi sie wcigz zmienia¢, wchlaniajac otoczenie, tez wcigz si¢ zmieniajace.
Niekwestionowane upodobanie Duchampa do gry wieloznacznoscia
ksztaltow otwierajacych nieograniczone wlasciwie pola asocjacji, prze-
wrotne wykorzystywanie tych dwuznacznosci, nie stoi w sprzecznosci 239
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z krytyka ,sztuki siatkowkowej’, ktora dla Duchampa bylo zaréwno
malarstwo od Courbeta poczawszy, jak potem action painting. Problem
lezy gdzie indziej. Nie w poczuciu niemoznosci malarstwa, ale w niewy-
starczalnosci tego, co w dziele mozna zobaczy¢. Powiedzie¢, przekonuje
Thierry de Duve, ze Duchamp zamordowal malarstwo przez ready-made
byloby zlg interpretacja faktow i niesprawiedliwoscig??. Warto przypo-
mnie¢, ze Elzbieta Grabska juz dawno twierdzila, ze, wbrew etykiecie
.ikonoklasty”, Duchamp byl ikonofilem i praktykujacym malarzem?3.
Ikonoklastyczne rozumienie Szyby zapoczatkowal André Breton, piszacy
w 1938 roku w ,Minotaurze”, iz ,glupie, reczne malowanie skonczylo si¢
za jednym zamachem i raz na zawsze”, i jest niemozliwe, aby malarstwo
trwalo we wspolczesnym Swiecie niczym manuskrypty sprzed epoki
Gutenberga?*. Mozna wtraci¢, ze Breton, samym baudelairowskim tytu-
lem artykulu Le Phare de la Mariée wpisujacy Szybe w cigg wielkich,
historycznych arcydziel, pracy Duchampa nie widzial?>. Tymczasem,
Panna miloda rozebrana przez swych kawaleréw, jednak — okazale
malowidlo na szkle, czy raczej pod szklem — bylo niezmozona robota
rekodzielnika. Duchamp spedzil przy niej osiem lat, pracowicie przeno-
szac poszczegolne elementy z niezliczonych szkicow przygotowawczych.
Chociaz dzielo nie przypomina nawet awangardowych obrazow z tamte-
go czasu, niemniej jest to malarstwo — twierdzi de Duve. W dodatku nar-
racyjne. Szyba opowiada historie i jest to historia skopofilii, pozadania
ujrzenia panny rozebranej, czyli zobaczenia malarstwa zredukowanego
do jego nagiej postaci — czystego malarstwa. Zywione przez kawalera
(to jest malarza) niemozliwe pozadanie oblubienicy (to jest malarstwa)
zostaje uwiezione w kapsule przedmiotu gotowego ijego speinie-
nie bez konca si¢ odwleka. Duchamp kpi tu z idei czystej wizualnosci.
Okulizm, podstawowa idea malarstwa abstrakcyjnego, staje si¢ przed-
miotem narracyjnej fantazji. Tak moglaby wyglada¢ historia malarstwa
abstrakcyjnego. Jakkolwiek by bylo, pozadanie malarstwa wciaz trwa,
chociaz kawaler niepotrzebnie juz miele sam swoja czekolade. Z wszyst-
kimi onanistycznymi konotacjami odnoszacymi si¢ do malarstwa jako
~staroswieckiej masturbacji’, kawalerska maszyneria jest ukrytym
autoportretem Duchampa - twierdzi de Duve. Duchampa widzianego
w historycznym kontekscie, ktory oficjalnie porzuca malarstwo dla ready-
-made, ale skrycie podtrzymuje luba dlubanin¢ malarza-majsterkowicza.

22 De Duve, op. cit., s. 196.

23 E. Grabska, Window, Eros — Glass even, [w:] Ars auro prior. Studia Ioanni Bialostocki
sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 729-733.

24 A. Breton, Le Phare de la Mariée [1938], cyt. wg La Beaute convulsive, katalog
wystawy, Paris 1992, s. 217.

25 Polskie tlumaczenie wiersza Baudelairea Pochodnie dal Juliusz Starzynski, [w:]
tegoz, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965,
s.223in.
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11. Marcel Duchamp Panna mloda rozebrana przez swych kawalerow, jednak
(Wielka szyba)

Miynek ukazuje malarza jako bezrobotnego i bezuzytecznego, odkad
podstawowe elementy jego warsztatu sa produkowane w fabryce. Malarz
Jjuz nie .miele czekolady”, czyli nie uciera pigmentéw, ma je w fabrycz-
nych tubach. Ale mlynek pokazuje tez malarza usilujacego nasladowac
proces przemysiowy. Ucierany przez niego czekoladowy braz, kolor naj-
bardziej nieczysty, bo powstaly z mieszaniny wszystkich innych, staje sie
kolorem czystym, jego barwa podstawowa, .elementem fizycznym”, co
mozna odczytac jako ironiczny pastisz 6wczesnych wypowiedzi Roberta
Delaunaya?®.

Przytoczona interpretacja Thierry'ego de Duve jest klasycznag inter-
pretacja alegoryczng. To nie jedyne takie odczytanie, dzigki ktéoremu
Wielka szyba zostaje wpisana w wielowiekowy lancuch wyobrazen alego-
rycznych, bedacych wykladnia teoretycznych zalozen sztuki i tworczosci.
Nie jest wszakze przedstawieniem alegorycznym, ale jest dzielem, ktore
W swym materialnym bycie, historii swego powstania i takze pozniejszej

26 De Duve, op. cit., s. 185 i n. 241
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12. Marcel Duchamp Etant donnés

profuzji interpretacyjnej samo staje si¢ alegorig. Zacznijmy od pod-
obrazia. Szklo z racji swych fizycznych wlasciwosci sytuuje si¢ miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Jest, ale nie zatrzymuje wzroku, pozwala
widzie¢ poprzez siebie, tak jakby go nie bylo. Zwodzi na wiele sposobow,
co chyba musialo Duchampa szczegolnie pociggac. Jest fizyczna barie-
ra, ktéora moze ujS¢ niepostrzezona, by¢ zasadzka i zagrozeniem, nawet
Smiertelnym, jak dla ptakéw roztrzaskujacych si¢ o przejrzyste ekrany
dzwiekochlonne. Owo zawieszenie mi¢dzy widzialnoscia a niewidzialno-
Scig w sposob wyjatkowy predestynuje szybe do przyjmowania funkcji
alegorycznych. Alegoria jest przeciez zasadg retoryczng, odnoszaca si¢
do czegos$ innego niz to, co ukazuje. Poprzez widzialne mamy zobaczyc
to, co niewidzialne.

Oczywiscie, jak zwykle u Duchampa, mamy tu odwrocenie relacji
widzialnego i niewidzialnego, jawnego i ukrytego. Duchamp zawsze utrzy-
mywal, ze Szyba nie jest przedmiotem, ale jest ,akumulacjg idei”, w ktorej
elementy werbalne sa przynajmniej rownie wazne jak elementy wizual-
ne, a moze nawet wazniejsze. W wywiadzie udzielonym w 1959 roku
powiedzial: ,W Wielkiej szybie probowalem znalezé calkowicie osobiste
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13. Marcel Duchamp Wielka szyba

i nowe srodki wyrazu; produkt finalny mial by¢ zaslubinami reakc;ji inte-
lektualnych i wizualnych; innymi slowy, idee zawarte w Szybie byly waz-
niejsze od jej rzeczywistego spelnienia wizualnego™?’. Istotnie, bez nota-
tek zaden widz Wielkiej szyby nie mialby najmniejszego pojecia, co dany
element przedstawia i jaka role odgrywa w calosci. Poczynajac od tego,
ze w wizualnej warstwie Szyby nie ma zadnych odniesienn erotycznych,
nawet niczego, co bySmy potocznie nazwali ,zmyslowoscia”. Pozadliwe
Spojrzenie nie znajdzie tu ani podniety, ani satysfakcji. Tak zreszta
mialo by¢, mechanicznie. Przy najgorszej wierze nie mozemy oskarzyc
autora o ,fallookulocentryzm” Cala seksualna historia Panny milodej
rozebranej przez swych kawalerow, jednak, jej dziewiczosci czy tez
nie, masturbacyjnych perturbacji kawaleréw, defloracji oblubienicy, aktu
seksualnego, mozliwosci badz niemozliwosci osiggnigecia orgazmu itd.,
itd. zawarta jest w notatkach z Zielonego pudetka i innych werbalnych
komentarzach. Bez nich sztywne, przypominajace nieco figury szachowe
kadlubki nie bylyby .formami samczymi”, pendu femelle nie przywoly-

27 Cyt. za TomKins, op. cit., s. 217.
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walaby samiczych ksztaltow, podobnie jak zenskich sama panna mioda.
W sztuce dawnej werbalny komentarz czy alegoryzujgca interpretacja
stawaly sie wytlumaczeniem czy kamuflazem dla wyobrazen jawnie
erotycznych. Jak umieszczony na postumencie rzezby Berniniego dys-
tych kardynala Maffeo Barberini, przeksztalcajacy Apolla i Dafne, czyli
pelna zadzy i strachu sceng ucieczki przed gwaltem, w moralizatorsko-
-wanitatywna przestroge przed pogonia za .zludng radoscia formy”2®.
Tu jest na odwrot. Nie ma zadnej ,,zludnej radosci formy”, w ogéle zadnej
cielesnosci, czy to panny mtodej, czy jej kawalerow. Jest, poza dajacym
sie identyfikowa¢ ze staroswieckim sprzetem cukierniczym miynkiem
do czekolady, kombinacja czasem maszynowych, czasem amorficznych
ksztaltow. To tytul i komentarze robig z tego wyobrazenie erotyczne.
I uruchamiajg maszyne interpretacyjna. Ich rola widoczna jest szczegol-
nie, gdy porownamy aktywnos¢ egzegetyczng wzbudzong przez Szybe
z nieporéwnanie skromniejszym zasobem interpretacji Etant donnés,
ktore jest jej antyteza. Tam wszystko widaé. Jest obiekt erotyczny. Mamy
peep show, tajemniczy, ale jawnie obsceniczny. Ale ani slowa komenta-
rza. W tym wypadku ,milczenie Marcela Duchampa” nie jest przece-
niane. Z drugiej strony znamienne, jak Etant donnés, gdzie .wszystko
widac¢”, wspomaga interpretacje Szyby?°.

W notatkach Duchampa do Wielkiej szyby jest odniesienie do jej appa-
rence allégorique. Ale nie ono przesadza o alegorycznym charakterze dzie-
la. Hans Belting w swej interpretacji Wielkiej szyby*° przekonuje, ze oczeku-
jemy dziela, a zamiast otrzymujemy jego alegorie. Sztukag absolutng byia dla
Duchampa sztuka bez dzieta. Wiec tylko eksperyment z alternatywa dzieta
lub widzialne nie-dzielo mogly go do tego zblizy¢. Duchamp dokonuje tu
wyabstrahowania idei z dziela, co jest posunigciem bardziej radykal-
nym niz wyabstrahowanie formy z przedmiotu, jak to robili w tym
czasie tworcy malarstwa abstrakcyjnego, Kandinsky, Mondrian, Malewicz®!.
Wyzwala wigc dzielo ze sprzecznosci, polegajgcej na tym, ze dzielo reprezen-
towalo idee, nie bedac nia. Przekreslony zostaje system alegorycznej repre-
zentacji: co$ w miejsce czegos innego. Celem staje si¢ fikcyjny charakter
dzieta. Jakby Nieznane arcydzielo Balzaca otrzymalo widzialny ksztalit,
ktory paradoksalnie, nie pozbawilby go niewidzialnosci.

Panna mioda rozebrana przez swych kawalerow, jednalk jest wiec
alegoria dziela. Wigcej, jest alegorig arcydziela. Przemawia za tym format
szyby, godny opus magnum. Przemawia zrytualizowany proces powsta-

28 Anegdota opowiedziana przez Filippo Baldinucciego, Zyciorys Berniniego, [w:]
Dwugtos o Berninim (Baldinucci i Chantelou), ttum. M. Rzepinska, Wroclaw-Warszawa-
Krakow 1962, s. 7.

29 Juszkiewicz, op. cit.; — Belting, op. cit.

30 Belting, op. cit., rozdzial The Fiction of Absolute Art.

sLiBelting, op.'eit’, s 315:
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14. Slad po Monie Lisie

wania. Jak w wypadku ,prawdziwego” arcydziela praca trwala latami,
towarzyszyla jej masa roboét przygotowawczych, niezliczonych szkicow,
notatek etc. Przemawiajg tez wielkie historyczne odniesienia. Typ twor-
czej osobowosci Duchampa, jego tryb pracy, konkretne podobienstwa
pewnych rysunkéw, a nawet obrazéw, rozwazania o perspektywie,
wyzwanie rzucone Monie Lizie — wiele jest przestanek do porownywania
tworcy Wielkiej szyby do Leonarda da Vinci®*2. Hans Belting, szeroko
rozwazajac (nie on pierwszy) problem perspektywy tkwigcy w dziele
Duchampa, zauwaza, ze Szyba jest niczym innym, jak aparatem zaleca-
nym przez Leonarda i uzywanym w renesansie do wykresu perspektywy,
chociaz przeksztalconym w nowoczesne dzielo, ktore przewraca te starg
procedure®®. Takze decyzja o nieukoriczeniu zdaje sie przypominac¢ Mone
Lise, ktora wedlug Vasariego pozostala tez nieukonczona. Natomiast juz
zupelnym, ale efektownym przypadkiem jest to, ze praca nad Szybg

2 Theodore Reff (Duchamp & Leonardo: L.H.O.0.Q.— Alikes, ., Art in America” 1977, nr 1,
S. 83-93) poréwnuje tworcze osobowosci, wskazuje na szereg przekonujacych podobienstw
rysunkow i projektow etc. Wersja niemiecka Duchamp & Leonardo:L.H.0.0.Q und ahnli-
ches, [w:] Mona Lisa im 20. Jahrhundert, katalog wystawy, Wilhelm-Lehmbruck-Museum
der Stadt Duisburg, 1978, s. 57-111.

% Belting, op. cit., s. 326. Belting bardzo wiele miejsca poswigca problemowi perspektywy
W aspekcie Wiellciej szyby, co na potrzeby tego tekstu zostalo tylko zasygnalizowane.
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zostala zaczeta, gdy po kradziezy Giocondy w Luwrze pozostal na Scianie
slad po obrazie, jakby ,niewidzialne arcydzielo™3?.

Czas intensywnej pracy, a potem dlugie okresy zaniechania, pozo-
stawienie Szyby na pastwe¢ nowojorskiego kurzu, ktorego warstwy
mialy swiadczy¢ o uplywie czasu w pracy nad dzielem, ceremonial-
ne Elevage de Poussiére, uwiecznione przez Man Raya, zamknigcie
stluczonej szyby w zabezpieczajace szkla i ramy, niczym cennych
szczatkow w wielkim relikwiarzu, siatka spekan dumnie prezentowa-
na jakby krakelura pokrywajaca stare plotno — wszystkie te zabiegi
mitologizowaly dzielo juz w trakcie jego powstawania. Wreszcie jedy-
na w swoim rodzaju historia interpretacji pobudzonych przez Panne
mtoda, bezprecedensowe egzegetyczne obrzadki, potwierdzajg ,arcy-
dzielny” status Szyby.

W swych rozwazaniach Hans Belting nie do konca pozostaje przy
wylacznie ,widzialnych” aspektach Le Grand Verre, upowazniony
alegoryczna zasada odczytywania czegos innego, niz to co sie widzi.
W jego rozumieniu dzielo Duchampa jest cigglym odchodzeniem od
sztuki i powracaniem do niej. Dwie potowki Szyby to — jak wiado-
mo - dziewicza panna mloda i ,mechaniczna mania” sfrustrowanych
kawalerow niemogacych jej rozebra¢. Duchamp mialby tu objawic
ambiwalencje wpisang w koncepcje samej sztuki. Kazde dzielo sztuki
jest takim strojem. Po pierwsze sadzi sig, ze sztuka jest jak czysta
oblubienica odziana w dzielo niczym narzeczona w swoja sukni¢
slubng. Rozbieranie sztuki z tego stroju jest zabronione. Ale mozna
uznac inaczej: sztuka sama jest strojem panny mlodej, a panny w nim
nie ma. Oznaczaloby to, ze to, co uwazamy za dzielo sztuki, jest albo
zaledwie wymystem, albo wyzsza prawda, ktora uzywa sztuki tylko
jako maski, jako swego stroju.

Ale na tym nie wyczerpuje si¢ koncept Szyby. Dzielo przedstawia
nie tylko stary ideal sztuki, ale w rownym stopniu nowy — technologii.
Sam Duchamp chcial pracowa¢ jak inzynier racjonalnie przygotowujacy
precyzyjne projekty dla swej pracy, a nie jak powodowany intuicjg arty-
sta. Ale Wielka szyba nie dziala jak maszyna. Motor nie rusza, machi-
na defloracyjna nie dziala i kawalerzy nigdy nie posiada oblubienicy.
Duchamp prowadzi nas z powrotem do sztuki. Jego perfekcyjny projekt
jest fikcja. Wszystkie obrazy z natury rzeczy sa fikcja, ale tutaj fikcja
przejmuje rzekoma role funkcji: sztuki.

Etant donnés — pozne dzieto ukryte za drzwiami zostalo zinter-
pretowane jako paradoksalna realizacja .nieznanego arcydziela”

3¢ Tu przypomnie¢ mozna konceptualna prace Andrzeja Diluzniewskiego Obraz
nieobecnego obrazu, jednorazowe ujawnienie, 1979.
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Balzaca®. Ale taki — twierdzi Belting — byl juz temat Szyby. Im mniej
mozna zobaczy¢ w d ziele, tym bardziej pojawia sie bezcielesnaidea
sztuki. Absolut, zgodnie z dosfownym rozumieniem absolvere [uwal-
nia¢], sam wyzwala si¢ z ubran oblubienicy i tym samym z materialne-
go Swiata. Duchamp analizuje fikcje zawarta w potocznym rozumieniu
sztuki. Tylko idea, a nie dzielo, moze by¢ absolutem. Ale pocigga te
mysl jeszcze dalej. Sztuka jest ,.strojem panny mlodej”, ale oblubienica
nie moze by¢ rozebrana. Albo jest tylko stréj, to znaczy nic tylko sztu-
ka, albo nadto, poza sztuka jest cos jeszcze, dla czego sama sztuka
moze by¢ tylko strojem?®S.

35 T. Zaunschirm, Marcel Duchamps unbekanntes Meisterwerlk, Klagenfurt 1986,
S.80in.

36 Belting, op. cit., s. 334.



