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Ottarz jako okno

I lustro w konceptach
ks. prof. Sebastiana
Piskorskiego

oréwnanie oltarza zarazem do okna i lustra zostato zaproponowane w opi-

sie nastawy koéciofa rzymskiego S. Andrea al Quirinale. Jej zwienczenie,
ukazujace chwale $wietego, otwiera si¢ na boska rzeczywisto$¢, a pole od-
zwierciedla nasladowanie ofiary Chrystusa przez apostofa'. Jak zauwazyt Jacek Ko-
walski, skojarzenie oltarza z lustrem ma interesujacy precedens w polskim dziele
literackim. Jest nim anonimowy poemat o oblezeniu Jasnej Gory, ktdrego fragment
opisuje wizje niebianskiej $wigtyni, czyli kosciét wysoki ani doscigniony / Okiem ni
zadng rekqg urobiony, ktorego oltarz jest zwierciadlem, ukazujagcym sprawy Boskie®.
Podwdjna metafora oltarza jako okna i lustra pasuje szczegoélnie dobrze do sze-
regu nastaw zaplanowanych przez ks. prof. Sebastiana Piskorskiego. Oprocz tra-
dycyjnej i zupelnie powszechnej funkcji oprawy przedstawienia osoby badz sce-
ny ukazujacej nadprzyrodzong rzeczywistos¢ — dzialaja réwniez jak zwierciadto.
W okreslonych momentach przyjmuja $wiatlo stoneczne, ktére wywoluje w nasta-
wie krotkotrwaly efekt luministyczny, otwierajac przed widzem nowa warstwe zna-
czeniowy. Piskorski, profesor prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego a takze popular-
ny poeta i kaznodzieja, stal si¢ centralng postacia zycia artystycznego, uczestniczac

jako konceptor i prowizor w powstawaniu najciekawszych kompleksowych dziet

1 DEGREVE 2010, s. 18.
2 Zob.: KOWALSKI 2009, s. 227-234. Za informacje o tym tekscie dzigkuje prof. Jackowi Kowalskiemu.
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sztuki sakralnej’. Nastawy oltarzowe odgrywaja w nich szczegdlna role semantycz-
ng, bedac kluczem do odczytania programu ikonograficznego. Ich tresci sg tez inte-
gralnie zwigzane z forma, ktora — jak zauwazyla Zofia Maslinska-Nowakowa — bez
znajomosci przedstawionego sensu nie moze by¢ wlasciwie oceniona®.

Dzialalnos$¢ prowizoréw byta juz w polskiej literaturze omawiana przez Ta-
deusza Mankowskiego®, Zbigniewa Bani¢ i Tomasza Kunkla. Przewaznie byli oni
zwigzani z dworami prowadzacymi stalg dzialalnos¢ inwestycyjna® lub nadzoro-
wali przedsiewziecia budowlane z ramienia instytucji, petnigc funkcje ,inwesto-
ra zastepczego”’. W obu przypadkach przejmowali od fundatora bardzo szerokie
kompetencje, nadzorujac przedsiewzigcie od strony finansowej i artystycznej oraz
podejmujac decyzje o zatrudnieniu poszczegdlnych wykonawcow.

Zdecydowanie mniej wiadomo o tworczosci konceptoréw, ktorej charakter
trzeba rekonstruowac z rozproszonych w literaturze wzmianek. Wskazuja one, ze
wzrost wymagan w stosunku do tresci ztozonych dziel sztuki, jeszcze w XVI wieku,
doprowadzit do specjalizacji i profesjonalizacji ukladajacych je 0sdb. Podejmowali
sie tego tylko najambitniejsi i najlepiej wyksztalceni artysci®, a znacznie czesciej
pisarze i uczeni, na co wskazujg przyklady znane ze sztuki wloskiej. W takim cha-
rakterze dzialat Fulvio Orsini, bibliotekarz, antykwariusz i numizmatyk, ktéremu
proponowano objecie katedry na uniwersytecie krakowskim lub wilenskim. Pra-
cujac dla kardynaléw Farnesich, kolejno Ranuccia, Alessandra i Odoarda, uktadat
on programy malowidel, m.in. dla wnetrz rezydencji w Capraroli’. Na poczatku
nastepnego stulecia dzialal Giovanni Battista Agucchi, arystotelik, krytyk literacki
i teoretyk sztuki, ktorego poglady przyczynily sie do powrotu mody na formy kla-
syczne. Agucchi uwazal, Ze mecenas musi by¢ prowadzony przez wyspecjalizowa-
nego znawce sztuki. Prawdopodobnie pelnit taka wtasnie role na dworze Farnesich,
a wedlug niektérych badawczy byl twércg programu ikonograficznego galerii w ich
rzymskim patacu'®. W siedemnastowiecznej Italii z pomocy konceptoréw korzysta-
no przy planowaniu najwybitniejszych dekoracji malarskich. Program fresku, kto-

rym Pietro da Cortona ozdobil w latach 1632-1639 gléwna sale rzymskiego Palazzo

Zob.: KURZE] 2008; KURZE] 2012; KURZE] 2014; KURZE] 2015; KURZE] 2016a; KURZE] 2016b.
MASLINSKA-NOWAKOWA 1966, s. 60.
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6 BANIA 2007.

7 KUNKIEL 2007, s. 15.

8 BIALOSTOCKI 1962, s. XXXVIII; HASKELL 1963, s. 11; HUNDEMER 1997, s. 198.
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Barberini, utozyt Francesco Bracciolini, ulubiony poeta Urbana VIII, znany jako
autor malo wyrafinowanych poematdw panegirycznych. Przy planowaniu dekora-
cji sklepienia kos$ciota Il Gesu wspotpracowali Bernini, Baciccia i generat zakonu
jezuitéw Giovanni Paolo Oliva, ktory przypuszczalnie pelnit role konceptora'!. Pro-
gram malowidel w turynskim Palazzo Carignano, wykonanych w latach 1699-1703
przez Stefana Mari¢ Legnaniego, napisat Ercole Agostino Bero, dworzanin zwigzany
z kregami uniwersyteckimi Bolonii'>.

Pierwszym dzielem Piskorskiego jest zalozenie pielgrzymkowe w Grodzisku
koto Skaty, zrealizowane w latach 1677-1691. Upamigtnia ono bt. Salomee, pierwsza
polska klaryske, ktéra wedlug tradycji mieszkala tam, a potem zmarta 17 listopada
1268 roku’. Na $wit w tym dniu zorientowana byla wczesniejsza grodziska kaplica,

zbudowana za rzadéw ksieni Eufrozyny Stanistawskiej okoto roku 1640. Piskorski

11 HASKELL 1963, s. 51, 81.
12 VAN DER LINDEN 2013, s. 343-351.
13 PISKORSKI 1691, k. E4.
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Stary Sqcz,
Koscidt Klarysek, oftarz gt.,
fot. Michat Kurzej, 2014

przeksztalcit ja w ko$cidl, zmieniajac orientacje w ten sposob, ze tego dnia pierwsze
promienie storica mogly pada¢ na oltarz, ukierunkowane przez wejscie oraz pare
drzwi, stojacego naprzeciw, domu kapelana. Z powodu jego pdzniejszych przerd-
bek efekt ten nie jest obecnie widoczny. Mozna jednak przypuszczaé, ze wspolgrat
z perspektywiczng architekturg oltarza i pozwalal podkresli¢ jego warstwe znacze-
niowg, ktorej najwazniejszym elementem byl obraz bl. Salomei w polu srodkowym,
zasuwany wizerunkiem Wniebowzigcia NMP™". Niezwyklto$¢ oltarza w Grodzisku
polega réwniez na zastosowaniu trzech mens do odprawiania Mszy Swigtej dobrze
zgodnych®, ktorych zwielokrotnienie wpisywalo si¢ w ztozong trynitarng symbolike
wnetrza. Pdzniej, najprawdopodobniej réwniez z inicjatywy Piskorskiego, triade ot-
tarzy wprowadzono tez w kosciele klarysek w Starym Saczu, tam jednak, odwrotnie
niz w Grodzisku, zastosowano trzy nastawy a jedng mense*.

Okazje do wykorzystania znacznie wspanialszych rozwigzan artystycznych Pi-
skorski dostat wkrétce po ukonczeniu prac w Grodzisku. Wtedy to, w roku 1692,
uniwersytet powierzyl mu kierowanie pracami przy budowie nowej kolegiaty
pw. $w. Anny"’. Mozna przypuszczad, ze jeszcze przed przystapieniem do nich wziagl

on udzial w dyskusji nad usytuowaniem i projektem kosciota, aby w ten sposéb

14 PISKORSKI 1691, k. H4.

15 PISKORSKI 1691, k. H3v, H4v.
16 KURZE] 2016a.

17 KURZE] 2008.
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wplynaé na rozmieszczenie jego gtéwnych nastaw. Tylko dzieki ich konkretnemu
usytuowaniu mozna byto wykorzysta¢ swiatlo sfoneczne do oltarzy w prezbiterium
i obu ramionach transeptu z momentami roku stonecznego. W ten sposob wiaczono
te momenty do najwazniejszych watkow programu tresciowego budowli'®. Jej szcze-
gélnie waznym elementem jest oltarz z relikwiami patrona uniwersytetu, $w. Jana
Kantego, ktory dawniej uwazano za zmodyfikowane powtoérzenie berninowskiego
baldachimu nad grobem $w. Piotra. Ryszard Maczynski okreslil je jako cyborium

bezbaldachimowe, uznajac ze baldachim jako ekwiwalent nieba okazal si¢ zbedny,

18 KURZE] 2015.

Krakdw, Koscidt w. Anny,
ottarz §w. Jana Kantego,
fot. Michat Kurzej, 2017
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gdyz granice tej sfery wyznaczaly figury czterech powszechnie czczonych $wietych
Janéw'. Ta uproszczona analiza jest wewnetrznie sprzeczna, poniewaz implikuje
zbedno$¢ baldachimu w dziele Berniniego, gdzie granice strefy niebianskiej wy-
znaczajg figury czterech anioléw. Ponadto odwraca uwage od wlasciwego pierwo-
wzoruy, ktdrym nie jest zrealizowane dzieto Berniniego, ale jeden z jego wstepnych
projektow watykanskiego oftarza tronu §w. Piotra®® i uniemozliwia to odczytanie
tresci mauzoleum.

Kluczem do ich zrozumienia jest kult krakowskiego profesora, ktory promo-
wano podaniem o otrzymaniu przez niego nadprzyrodzonego oswiecenia, pocho-
dzgcego od samego Chrystusa. Na mauzoleum zostalo ono zobrazowane przez
figure Baranka oraz putto z podpisem Et lucerna eius est, wskazujace na nig i na
relikwie $wietego, niesione przez personifikacje czterech wydziatéw. Otaczajace
grob kolumny nie sg zas nawigzaniem do kreconych podpor baldachimu nad gro-
bem apostola, ale do ich pierwowzoréw z biatego kamienia, ktére wedlug tradycji
pochodzg ze $wiagtyni Salomona. Ustawiono na nich figury $wietych imiennikéw
profesora, ktorzy jak on byli wybitnymi kaznodziejami i teologami. Jeden z nich,
Jan Chrzciciel, wskazuje na wizerunek Baranka, ktory jest zarazem jego atrybu-
tem?, przypominajac, ze Kanty nosit imie na jego czes¢ i urodzit si¢ w jego $wieto,
przypadajace w przesilenie letnie. Popotudniami okolo tej daty promienie stonca,
padajace z przeciwlegtego okna transeptu, oswietlaja t¢ kompozycje, podkreslajac
jej sens i wskazujac, ze Opatrzno$¢ przeznaczyla Kantego do $wietosci juz samym
momentem urodzenia. Swiatlo odbija si¢ od srebrzonej figury Baranka i otaczaja-
cej ja ztoconej glorii jak od lustra, padajac wtedy na wiernych, kleczacych przed
oltarzem, co mozna interpretowa¢ jako przekazywanie im o$wiecenia dost¢pnego
swietemu. W XVII wieku za namacalne §wiadectwo tej iluminacji uchodzity zacho-
wane w bibliotece uniwersyteckiej rekopisy, ktore blednie wigzano z Janem, mimo
ze w Krakowie nie potrafiono ich przeczytac®.

Efekty polegajace na odbijaniu naturalnego $wiatta stonecznego zaplanowano
tez na pozostalych dwoch z trzech najwazniejszych oltarzy kolegiaty. Wizerunek
umieszczony pod oknem oswietlajacym grob Kantego przypomina o jego pasyj-
nej poboznosci. W jego polu umieszczono olbrzymi relief przedstawiajacy triumf
unoszonego przez anioly krzyza, adorowanego przez $w. Jana Ewangeliste i Mat-

ke Boska, podtrzymujacg martwe ciato Chrystusa. Promienie stonica padajg na ten

19  MACZYNSKI 2003, s. 173-177, MACZYNSKI 2015, s. 223.

20 Na temat tego projektu, zob.: ACKERMANN 2007, s. 184-186, il. 123.
21 BUCHOWSKI 1703, k. Fv, F3r.

22 RECHOWICZ 1958, s. 11-63.
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Krakow, Koscidt sw. Anny,
osSwietlenie oftarza

sw. Jana Kantego

w przesilenie letnie,

fot. Michat Kurzej, 2015

element kompozycji rankiem w dniach okoto réwnonocy, przypominajac o dacie
$mierci Jezusa, okreslanej tradycyjnie — tak samo jak poczecie — na 25 III. Z ko-
lei obraz w oftarzu gléwnym o$wietlony jest bezposrednio na przetomie grudnia
i stycznia, kiedy snop $wiatta padajacy przez okno w fasadzie, tworzy wieczorami
naturalng aureole nad gtowami ukazanych postaci. Najwazniejszg z nich jest Dzie-
cigtko Jezus, ktérego narodzenie kojarzono powszechnie z przesileniem zimowym,
a wigilia tego $wieta jest takze rocznica $mierci Kantego. Oltarz taczy wiec symboli-
ke chrystologiczng i uniwersytecka. Z tg ostatnig wiaze si¢ juz sama posta¢ patronki

kosciota, ktéra miata przekaza¢ Marii odnoszace si¢ do niej proroctwa, co stalo si¢
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Krakow, Koscidt sw. Anny,
oftarz sw. Krzyza,

fot. Michat Kurzej, 2009

pretekstem do zaprezentowania jej jako patronki nauczycieli teologii*®. Do prze-
kazywania prawdy o pochodzeniu Chrystusa odnosi si¢ tez trzymana przez anioty
karta z retorycznym pytaniem Generationem eius quis enarrabit? Odpowiedzig jest,
stanowigca zwienczenie oltarza, gloria z ksiega, w ktorej wypisano pierwsze stowa
Ewangelii wg $w. Mateusza, a jej kolejne wersy rozmieszczono na fryzie taczacym
prezbiterium, transept i nawe kosciota. Jest to kolejna aluzja do rzekomej pracy
teologicznej Kantego, bedacej komentarzem tego wiasnie tekstu.

W starszych badaniach nad dzietami sztuki nowozytnej praktyczne wykorzy-
stanie naturalnego $wiatla postrzegano przewaznie, w oderwaniu od jego sym-
boliki, jako $rodek wyrazu artystycznego, analizowany zazwyczaj w kontekscie
inspiracji tworczosécig kregu Berniniego. Dotyczylo to tez inwencji Piskorskiego,
w ktdrego dzialalnosci dostrzegano wyraz fascynacji sztukq wielkiego artysty rzym-
skiego®. Berninowskie camere di luce pozwalaly na wprowadzenie do kompozycji
$wiatla, ukrytego padajacego niebezposrednio, a wigc tez w znacznym stopniu nie-

zaleznie od pory dnia i roku. Natomiast najbardziej spektakularne efekty $wietlne

23 Na temat Nauczania i Pouczenia Marii, zob.: DZIUBECKI 1987, s. 99-103.
24  DRESCIK 1987, s. 57.
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Krakdw, kosciét sw. Anny,
odwietlenie reliefu w ottarzu
sw. Krzyza w réwnonoc,

fot. Michat Kurzej, 2016

Krakow, koscidt sw. Anny,

oéwietlenie obrazu w ottarzu gt.
miedzy wietami Bozego Narodzenia
a Trzech Krdli, fot. Michat Kurzej, 2014
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Piskorskiego wykorzystuja waskie strumienie $wiatta, padajace na wprost i jak
punktowy reflektor wydobywajgce konkretny element wnetrza przez krétki mo-
ment, mozliwy do zaobserwowania w kilka do kilkunastu dni roku. Mechanizm
ich dziafania jest wiec zupelnie inny, a to oczywiscie wigze si¢ nie tylko z innym
znaczeniem symbolicznym, ale tez z odmiennym charakterem przekazu, skierowa-
nego do innej - z koniecznosci o wiele wezszej — grupy odbiorcow. Takie wykorzy-
stanie $§wiatta nie ma - jak dotad - znanych analogii w sztuce nowozytnej, przez co
przypadek Piskorskiego wydaje sie zupelnie wyjatkowy. Operowanie przez niego
$wiattem, podobnie jak w dzietach rzymskich, ma wyrazny charakter teatralny. Jed-
nak, gdy w Rzymie jest ono przede wszystkim jednym z srodkéw wyrazu, stuzacych
wzmocnieniu dramatyzmu kompozycji, to w Krakowie odgrywa istotna, cho¢ krot-
kotrwalg role w scenariuszu, jakim jest program tresciowy wnetrza.

Podobne efekty $wietlne Piskorski zaplanowal tez na innych elementach wne-
trza kosciola, zaznaczajac daty zwigzane ze $wigtymi patronami Polski, a takze
$wietami Niepokalanego Poczecia Marii, Objawienia Paniskiego i Wszystkich Swie-
tych. Wykorzystywat tez $wiatto do podkreslenia nadprzyrodzonego charakteru
przedstawienia w polu nastawy, wprowadzajac je za pomocg ukrytej studni $wietl-
nej. Najbardziej znanym przykladem jest ottarz kaplicy Matki Boskiej, w ktorym
iluminacja figury Niepokalanie Poczetej Marii, dzialajaca najsilniej okoto potudnia
miedzy majem a lipcem, odrywa ja od tta, wzmagajac wrazenie unoszenia w powie-
trzu. Szczegdlna oprawa tej nastawy jest waznym elementem watku pochodzenia
Chrystusa, zaznaczonego w oltarzu gléwnym. Kompozycyjnie i ideowg naleza do
niej posagi Anny i Joachima, ktére wraz z figurg w oltarzu tworza grupe przypomi-
najaca typ ikonograficzny Arboris Virginis®. Patronka ko$ciola wskazuje gestem na
oltarz kaplicy, a w dloni trzyma réze¢, bedaca jednym z symboli jej corki. Zwigzek
matki z corkg podkresla naturalne §wiatlo, padajace na figure z okna fasady popotu-
dniami w $wieto Narodzenia Marii, przypadajace 6smego wrzesnia. Uzupelnieniem
tej kompozycji bylo antependium in cujus medio Imago Magnae Dei Matris, adin-
star speculi elucet®, czyli zapewne owalne lustro?, na ktérym narysowano (lub moze
wygrawerowano) wizerunek Matki Boskiej. Prawdopodobnie byl on poétprzezro-

czysty. Mogt wiec odbija¢ srodkowe pole umieszczonego naprzeciwko antependium

25 Na temat tego typu, zob.: BIERNACKA 1987, s. 39-42.

26 BUCHOWSKI 1703, k. G4v.

27 Lustro w antependium zostalo wspomniane w ksiedze rachunkowej 17.10.1699: JM Grabiarniski sztuke
trzy ¢wierci zwierciadla stuczonego darowat. Od oberznigcia in figuram ovalem do antependium z1 3.
Zapewne uleglo ono zniszczeniu, po czym srodkowe pole wypelniono obecnym przedstawieniem
fontanny, ktora jest atrybutem Marii, ale tez przypomnieniem nazwiska sztukatora, ktory ustanowil

fundacje na prace konserwatorskie w kosciele (AUJ, Rkps 318, s. 253).
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Krakdw, kosciot sw. Anny,
ottarz Wniebowziecia NMP,
fot. Michat Kurzej, 2015

kaplicy sw. Katarzyny, na ktorym ukazano Dziecigtko Jezus. W nawiazaniu do lita-
nii loretanskiej, koncept ten ukazywal wiec Marie jako Zwierciadlo Sprawiedliwosci
Bozej, a moze réwniez (w zaleznosci od kata patrzenia) pozwalal dostrzec nowo
narodzonego Chrystusa jako kolejny element genealogicznej kompozycji kaplicy,
obejmujacej Jego Matke i jej rodzicow.

Podobny efekt mogla dawa¢ studnia $wietlna w oltarzu bl. Salomei, urzadzo-
nym przy potudniowej Scianie krakowskiego kosciota klarysek, ktéry pierwotnie
miescil stiukowa figure ksieznej®. Zakladajac, iz ta rzezba, podobnie jak inne ele-

menty wystroju kosciota z tego materiatu, byla dzietem Baltazara Fontany, mozna

28 AKKK, B1, s. 94. Tam figure okreslono jako gipsows i zaznaczono, ze oltarz byt juz trzy razy
reperowany. Mozna wigc przypuszczaé, ze olttarz mial jaka$ wade konstrukcyjna, ktéra spowodowata
koniecznos¢ usuniecia figury i zastagpienia jej obrazem. Obecnie znajduje si¢ on w oltarzu datowanym
na rok 1639 (WARDZYNSKI 2015, s. 570), na ktérym wykuto inskrypcje informujaca o jego
ustawieniu w roku 1685. Mozliwe, ze juz wtedy zostal on ustawiony w kosciele, ale nie wiadomo,

czy stanowit oprawe wspomnianej figury.



TECHNE
TEXNH/| 234

SERIA NOWA

przypuszczad, ze jej forma nawigzywala do sztuki rzymskiej kregu Berniniego. Po-
dobnie zreszta jak kamienna figura blogostawionej w Grodzisku, ukazujac ja uno-
szong na obtoku i spogladajaca ku gorze, w kierunku zrodta §wiatta. Niewykluczone,
ze wlasnie figura w oltarzu kosciota §w. Andrzeja byla wzorem, ktéry Piskorski po-
lecit skopiowaé w kamieniu i ustawi¢ w bocznej nastawie kosciotka w Grodzisku?®.

Istotnym no$nikiem tresci mogly by¢ nie tylko przedstawienia w polach oltarzy,
ale tez sama ich architektura. Oprécz wspomnianych kreconych kolumn mauzo-
leum $w. Jana, charakterystycznym przyktadem jest ottarz $w. Katarzyny w kosciele
$w. Anny. W jego polu ukazano wizj¢ swietej, ktorej ukazuje sie Dzieciatko Jezus
wyobrazone w glorii zwienczenia. Nadprzyrodzony charakter tego zdarzenia, pole-
gajacy na przenikaniu si¢ rzeczywistosci ziemskiej i niebianiskiej, wspolgra z forma
nastawy. W dolnej czesci jest ona klasyczng edikula, a w gérze nabiera charakteru
swobodnej kompozycji rzezbiarskiej, odrealnionej przez wykorzystanie padajacego
z gory $wiatla. Jej kolumny, nikngce u goéry w stiukowych obtokach, mozna inter-
pretowac jako wspomniany w Starym Testamencie columnam nubis — stup obtoku,
w ktérym Bég objawia sie Zydom na pustyni (Ksiega Wyjécia 13, 21-22) i ktéry jest
podstawa Jego tronu (Ksigga Koheleta 24, 7).

W poréwnaniu z konceptami rzezbiarskich oltarzy kosciota $w. Anny czte-
ry nastawy z obrazami moga wydawac¢ si¢ konwencjonalne. Zastuguja jednak na
uwagge, jako modelowe przyklady oftarza o charakterze okna, otwierajacego si¢ do
nadprzyrodzonej rzeczywistosci. Aspekt ten podkreslaja postaci aniotow, ktdre
wskazujg badz podtrzymuja ptotna, a takze uczestnicza w namalowanych scenach.
Mimo podobnej konwencji uwage zwraca formalne zréznicowanie obrazéw, ktore
Piskorski osiagnat starannie dobierajgc ich autoréow. Silnie idealizowane przedsta-
wienia $§. Jozefa i Piotra o zywej, bogatej kolorystyce wykonat bolonczyk Innocenty
Monti*'. Stonowany i dramatyczny Chrzest Chrystusa przedstawil osiadly w Nysie
Szwed Karol Dankwart®?, za§ monumentalne cialo $w. Sebastiana namalowal Paolo
Pagani, bedacy jednym z najlepszych éwczesnych specjalistow od aktu. Tym ostat-
nim dzielem, znacznie przewyzszajacym pozostale zaréwno wartoscia, jak i klasa
artystyczna®, Piskorski wyrdznit kaplice swojego patrona, ktéra najpierw urzadzit

wlasnym kosztem, aby zacheci¢ innych ofiarodawcoéw?.

29 KURZE] 2016b, s. 195

30 Na temat symboliki stupa obfoku i jego obrazowania, zob.: Fiirst 2002, s. 83, 119.

31 AUJ, Rkps 318, s. 256, 259. Na temat tego malarza, zob.: Zapletalova 2005, Zapletalova 2007.
32 AUJ, Rkps 318, s. 249.

33 AUJ, Rkps 318, s. 263. Na temat tego malarza, zob.. MORANDOTTT 2000.

34 BUCHOWSKI 1703, k. Gr.
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Jedynym krakowskim dzietem, ktore warto zestawi¢ z powstalymi przy udzia-
le Piskorskiego, jest nowa aranzacja dominikanskiej kaplicy $w. Jacka. Z duzym
prawdopodobienstwem mozna przyjaé, ze kaplice przeksztalcono za przeoratu Ka-
zimierza Napolskiego (1694-1703), ktory trwal przez caly udokumentowany okres
krakowskiej dziatalno$ci Fontany. Zapisat si¢ on w zakonnej pamieci m.in. ozdobie-
niem kosciota statug S. Jacka nad grobem jego i promieniami okolo niej, co prawdo-
podobnie odnosi sie wprost do nowej aranzacji pochdéwku, a przynajmniej §wiadczy
o0 zainteresowaniu oprawa artystyczng tego miejsca®.

Promocja czci dla $wietego zalozyciela byla oczywiscie przedmiotem szczegdl-
nych staran innych krakowskich dominikanéw. Wyréznit si¢ na tym polu poprzed-
nik Napolskiego, Dominik Frydrychowicz, ktory jednak nie diugo przeorowal, dla
zabaw ustawicznych w pisaniu ksigg, wolal nieustanne lekcje, nizeli gospodarskie tur-
bacje®. Jedna z ciekawszych jego prac jest obszerna apologia kultu Jacka, ilustrowa-
na ciekawymi, cho¢ nieporadnymi rycinami Tobiasza Steckla i poprzedzona pane-
girykiem Stanistawa Biezanowskiego, stawigcym go w imieniu uniwersytetu. Glosi
ona chwale $wietego jako gtéwnego patrona krolestwa, eksponujac zwiazki rodu
Odrowazéw z innymi §wietymi, krélami Polski oraz swieckimi i duchownymi do-
stojnikami. Ten rozbudowany opis pokrewienistwa i powinowactwa mial zapewne
oddziata¢ na adresata dedykacji, ktérym byt wojewoda sieradzki Jan Chryzostom
Odrowaz-Pieniazek?, szwagier Franciszka Szembeka, ktéry zatrudniat Piskorskie-
go jako wychowawce synow. Nie wiadomo wprawdzie czy ta publikacja okazala si¢
skuteczng zacheta do ofiar na odnowienie miejsca spoczynku $wietego krewnia-
ka, ani tym bardziej, czy Piskorski bral w tym przedsiewzieciu jakikolwiek udzial.
Przynajmniej w charakterze doradczym ten udziatl byt jednak mozliwy, chociazby
ze wzgledu na zaangazowanie popieranych przez profesora artystow oraz bliskie
zwigzki uniwersytetu z zakonem®.

Najwazniejszym elementem kaplicy jest nagrobek w formie tumby unoszonej
przez anioly i zwienczonej stojaca figurg Swietego. Jego forma stala si¢ przyczyna
interesujacej kontrowersji badawczej. Olgierd Zagorowski wnioskowal o zaleznosci
krakowskiego nagrobka od znacznie pdzniejszego relikwiarza $w. Jana Nepomu-

cena®, a Mariusz Karpowicz i Ryszard Maczynski uznali krakowska kompozycje

35 SIEJKOWSKI 1743, s. 27, 356-359; BRZEZINA-SCHEURER 2013, s. 673.
36 Siejkowski 1743, s. 356.

37 Frydrychowicz 1687.

38 Zob.: BARACZ 1888, s. 63, 64.

39 Zagorowski 1959, s. 121.
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Krakdéw, kosciét w. Anny,

ottarz sw. Katarzyny,

2 ' fot. Michat Kurzej, 2017

za niezwykla w skali Europy®. Ten ostatni badacz stwierdzil nawet, ze relikwiarze
podtrzymywane przez anioty nie wystepuja w sztuce wloskiej*, co jest spektaku-
larnym przykladem ignorowania dokonan pozarzymskich centréw artystycznych.
Do najwazniejszych z nich nalezy niewatpliwe Wenecja, gdzie takie dziela zyskaly
szczegolng popularno$¢ dzieki oltarzom gléwnym wykonanym wedtug koncepciji
Baldassara Longheny w dwoch wyspiarskich katedrach. Pierwszy z nich, na Tor-
cello, z roku 1629 zawiera relikwie §w. Heliodora z Altino, drugi w San Pietro di
Castello, zaczety w roku 1649 - $w. Wawrzynca Giustignaniego. Rozwigzania te
zaczeto szybko adaptowac do struktur przys$ciennych. Przykladem tego jest oltarz

$w. Maksymina w kosciele San Cassiano, wykonany w roku 1639 przez Clementa

40  KARPOWICZ 1994, s. 59, 60; MACZYNSKI 2003, s. 131-133.
41  MACZYNSKI 2014, s. 63.
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Krakdw, koscidt Dominikandw,
oswietlenie ottarza éw. Jacka

w dwieto Wniebowziecia NMP,
fot. Michat Kurzej, 2016

Mollego oraz relikwiarz §w. Krescencjona w Santa Maria della Salute, projektu Justa
Le Courta, odkuty przez Michela Fabrisa w latach pig¢dziesigtych wieku XVII*2.
Okolo roku 1680 pare takich nastaw, z relikwiami $$. Niewiniatek (zwienczony
figurg placzacej matki) i $w. Juliana, wykonal Giovanni Comin, wedlug projektu
Alessandra Tremignona, do ko$ciola Santa Giustina w Padwie®, ktéry byl dobrze
znany krakowskim akademikom. Dlatego mozna przypuszczac, ze poza miejscowa
tradycja podstaw relikwiarza w ksztalcie figur anioléw, zrodtem takiego rozwigza-
nia byly wlasnie wzory wloskie.

Wlasciwym powodem takiej kompozycji oftarza z relikwiami $w. Jacka

mogla by¢ cheé zaaranzowania efektu $wietlnego o charakterze kalendarzowym.

42 HOPKINS 2006, s. 145, 185.
43 ZOVATTO 1970, s. 269, 457.
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Usytuowanie kaplicy na pigtrze, po pdéinocnej stronie prezbiterium kosciota, przez
wiekszg czes¢ roku uniemozliwialo bezposrednie oswietlenie jej wnetrza swiatlem
stonecznym. Wyjatkiem sg jedynie poranki dni okoto polowy sierpnia, kiedy to
jego promienie wpadaja przez okno w $cianie wschodniej, pozwalajac na zaakcen-
towanie dat $§mierci i wspomnienia $wigtego szczegélnym oswietleniem jego mau-
zoleum. Padajg one z tytu na figure $wietego, widoczng na tle okna dla wiernych
kleczacych w arkadzie wej$ciowej*. Jak zauwazyla Katarzyna Brzezina-Scheurer,
efekt ten maogl by¢ pierwotnie zmodyfikowany przez glorie promienista”. Wobec
braku informacji na temat jej ksztaltu i wielkosci, trudno sobie jednak wyobrazi¢,
na czym polegala ta zmiana. Mozna jedynie przypuszczaé, Ze promienie, bedace
tlem dla figury, przede wszystkim zwiekszaly jej widocznos¢ w sztucznym $wietle
padajacym od strony wejscia*, odtwarzajac czg$ciowo jej krotkotrwaly ekspozycije
stoneczna. Mozliwe tez, ze nie byly one stalym elementem nagrobka, ale zawieszano
je przy nim okresowo, w zwigzku z konkretnymi uroczysto$ciami.

Podobienstwo tego rozwigzania do efektow stosowanych przez Piskorskiego,
jak rowniez zatrudnienie popieranych przez niego wykonawcoéw, pozwala przypusz-
czaé, ze mial on jaki$ udzial w powstaniu tego dzieta. Z drugiej strony nie mozna
wykluczy¢, ze specyficzny kat padania $wiatla wykorzystano juz w szesnastowiecz-
nym nagrobku, ktérego czesci zachowaly sie w kosciele $w. Idziego. Przyjmujac jego
rekonstrukcje zaproponowang przez Katarzyne Sinko-Popielowa, mozna przypusz-
czaé, ze $wiatto padalo wtedy na goérng cze$¢ nagrobka, w ktorej znajdowala sie
figura $wietego kleczacego przed Matka Boska”. Nie wiadomo, czy efekt ten wyko-
rzystano réwniez w kolejnym nagrobku, ktéry mogt mie¢ forme edikuli*®. Piskorski
go wprawdzie nie widzial w pierwotnym miejscu, ale pamig¢ o takim rozwigzaniu
mogla przetrwac rozbidrke, stajac si¢ dla niego jednym ze Zrédet inspiracji.

Ulozone przez Piskorskiego koncepty aranzacji wnetrz kosécielnych dostarcza-
ja wielu interesujacych przykltadow oryginalnego uksztaltowania nastaw oltarzo-
wych, ktére mozna okreéli¢ jako wybitne zaréwno pod wzgledem formalnym, jak
i tre$ciowym. Ich powigzanie z konkretnymi datami za pomoca bezposredniego
wydobycia ukierunkowanym $wiatlem stonecznym wydaje si¢ najciekawszym ze
stosowanych przez niego rozwigzan. Poza wspomnianym nagrobkiem $w. Jacka, nie

jest to, o ile wiadomo, znane z innych dziet sztuki nowozytne;.

44 Na ustawienie figury na tle okna zwrécit uwage Mariusz Karpowicz (KARPOWICZ 1994, s. 59).

45 Brzezina-Scheurer 2013, s. 676.

46 Taki efekt widoczny jest na obrazie Todora Baltazara Stachowicza, ukazujacym wnetrze nawy
kosciota przed pozarem.

47 SINKO-POPIELOWA 1948, s. 83.

48 Jak zauwazyt Ryszard Maczynski, mozna przypuszczaé, ze nagrobek ten ukazano na rycinie Tobiasza

Steckla we wspomnianej ksigzce Frydrychowicza (MACZYNSKI 2003, s. 504).



TECHNE
239 | TEXNH

SERIA NOWA

Bibliografia:

-~

Zrodta:

o AKKK - Archiwum Klasztoru SS. Klarysek w Krakowie, B1, Inwentarz koscielnego skarbu, 1718.

® AUJ, Rkps 318 — Archiwum uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, Rkps 318, Rationes Preceptorum et

Expensorum Pro Fabrica Ecclesiae S. Annae Crac[oviensis].

Opracowania:

o ACKERMANN 2007 - Felix Ackermann, Die Altire des Gian Lorenzo Bernini. Das barocke Altarensemble
im Spannungsfeld zwischen Tradition und Innovation, Petersberg 2007.

* BANIA 2007 - Zbigniew Bania, Od fundatora do wykonawcy. Tworcy architektury XVII-XVIII wieku w Pol-
sce, [w:] Architekt — budowniczy - murator. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN..., Warszawa
2007, s. 47-53.

* BARACZ 1888 - Sadok Baracz, Klasztor i kosciét Dominikanéw w Krakowie, Poznan 1888.

* BIALOSTOCKI 1962 - Jan Bialostocki, Wstep i Komentarze, [w:] Dwuglos o Berninim (Baldinucci i Chante-
lou), oprac. Jan Biatostocki, Teksty Zrodtowe do dziejow i teorii sztuki, red. Juliusz Starzynski, t.11, s. IX-LV.

» BIERNACKA 1987 — Malgorzata Biernacka, Niepokalane Poczecie, [w:] Maryja matka Chrystusa. Ikonogra-
fia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, t. 1, red. Janusz Pasierb, Warszawa 1987, s. 27-92.

* BRZEZINA-SCHEURER 2013 - Katarzyna Brzezina-Scheurer, Z dziejow barokowego oltarza $w. Jacka
w kosciele Dominikanéw w Krakowie, [w:] Sztuka w kregu krakowskich dominikanéw, ,Studia i zrédta Domi-
nikanskiego Instytutu Historycznego w Krakowie”, red. Anna Markiewicz, Marcin Szyma, Marek Walczak,
Krakow 2013, s. 669-682.

° BUCHOWSKI 1703 - Jan Buchowski, Gloria Domini super Templum [...] S. Annae [...], Cracoviae 1703.

o DEGREVE 2010 - Daniel P. DeGreve, Retro Tabulum. The Origins and Role of the Altarpiece in the Liturgy,
»Sacred Architecture’, t. 17 (2010), s. 12-18.

o DI STEFANO 2007 - Elisabetta Di Stefano, Laltro sapere. Bello, Arte, Immagine in Leon Battista Alberti
(="Aesthetica Preprint Supplementa” 4, IV 2000).

» DRESCIK 1987 - Jan Drescik, Kwiatki swigtey pustynie B. Salomei Panny, na skale S. Maryey. Tresci ideowe
barokowej pustelni bl. Salomei w Grodzisku koto Skaly, ,Folia Historiae Artium’, nr 23, 1987, s. 37-81.

o DZIUBECKI 1987 - Tomasz Dziubecki, Dziecitistwo NMPB, [w:] Maryja matka Chrystusa. Ikonografia nowo-
zytnej sztuki koscielnej w Polsce, red. Janusz Pasierb, t. 1,Warszawa 1987, s. 94-118.

o FRYDRYCHOWICZ 1687 - Dominik Frydrychowicz, S. Hyacinthus Odrovasius Principalis Hierarchicus
Universalis Regni Poloniae Patronus a Sede Apostolica Datus, ab Indigenatu Natus, ab Universis Polonis Ro-
gatus, Cracoviae 1687.

o FURST 2002 - Ulrich Fiirst, Die lebendige und sichtbare Histori. Programmatische Themen in der Sakralar-
chitektur des Barock, Regensburg 2002.

o HASKELL 1963 - Francis Haskell, Patrons and painters. A study in the Relations Between Italian Art and
Society in the Age of the Baroque, London 1963.

» HOPKINS 2006 — Andrew Hopkins, Baldassare Longhena 1597-1682, Milano 2006.

° HUNDEMER 1997 - Markus Hundemer, Rhetorische Kunsttheorie und barocke Deckenmalerei. Zur Theorie
der sinnlichen Erkenntnis im Barock, Regensburg 1997.

» KARPOWICZ 1994 - Mariusz Karpowicz, Baltazar Fontana, Warszawa 1994.

° KOWALSKI 2009 - Jacek Kowalski, Barok, [w:] Bogdan Hojdis, Jacek Kowalski, Katarzyna Meller, Literatu-
ra staropolska, Poznan 2009, s. 177-332.

o KUNKIEL 2007 - Robert Kunkiel, Zawéd architekta w Polsce wieku XVI. Na marginesie przygotowywanego
»Stownika architektéw polskich i w Polsce dziatajgcych” [w:] Architekt - budowniczy - murator, red. Hanna
Faryna-Paszkiewicz, Malgorzata Omilanowska, Jakub Sito, Warszawa 2007, s. 13-24.



TECHNE
TEXNH /| 240

SERIA NOWA

° KURZE] 2008 — Michat Kurzej, Budowa i dekoracja kosciola sw. Anny w swietle Zrodet archiwalnych, [w:]
Fides ars scientia. Prace z historii i historii sztuki poswiecone pamieci ks. Augustyna Mednisa, red. Andrzej
Betlej, Jozef Skrabski i in., Tarnow 2008, s. 271-301 (wznowienie [w:] Studia z dziejow kosciota sw. Anny, red.
Zdzistaw Klis, Tomasz Wectawowicz, Krakow 2009, s. 139-200 i wyd. II, Krakéw 2011, s. 137-199).

o KURZE] 2014 - Michat Kurzej, Ksigdz Sebastian Piskorski a sztuka i historia, [w:] Sztuka po Trydencie, ,,Stu-
dia de arte moderna’, t. 1, red. Kazimierz Kuczman, Andrzej Witko, Krakow 2014, s. 415-428.

o KURZEJ 2015 - Michat Kurzej, Swigtynia Madrosci. Program tresciowy wystroju kosciota sw. Anny w Krako-
wie, ,Folia Historiae Artium’, t. 13 (2015), s. 119-152.

o KURZE] 2016a - Michat Kurzej, Aranzacja prezbiterium kosciota Klarysek w Starym Sgczu, ,Modus”, t. 16,
(2016), s. 15-25.

e KURZE] 2016b — Michal Kurzej, The iconographic programme of the Poor Clares’ church in Cracow, ,,Folia
Historica Cracoviensia’, t. 22 (2016), s. 189-210.

°® MAHON 1947 - Denis Mahon, Studies in Seicento art and theory, London 1947.

o MANKOWSKI 1946 — Tadeusz Manikowski, Fabrica ecclesiae, Warszawa 1946 (Prace z historii sztuki 5).

© MATTEINI 2013 - Federica Matteini, Orsini Fulvio [w:] Dizionario Biografico degli Italiani, 79, 2013, www.
treccani.it/enciclopedia/fulvio-orsini_%28Dizionario_Biografico%29/.

* MASLINSKA-NOWAKOWA 1966 — Zofia Maélinska-Nowakowa, Rola tekstu literackiego w ksztattowaniu
dekoracji barokowego wnetrza kosciota sw. Anny w Krakowie, 1966, praca doktorska pod kierunkiem prof.
Adama Bochnaka w Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego.

© MACZYNSKI 2003 - Ryszard Maczyniski, Nowozytne konfesje polskie. Artystyczne formy gloryfikacji grobéw
Swietych i blogostawionych w dawnej Rzeczypospolitej, Torun 2003.

© MACZYNSKI 2014 - Ryszard Maczynski, Maczynski, Gréb swigtego ozdobi¢ godnie. Artystyczne dylematy
tworcow nowozytnych konfesji, [w:] Sztuka po Trydencie, ,Studia de arte moderna’, t. 1, red. Kazimierz Kucz-
man, Andrzej Witko, Krakéw 2014, s. 55-67.

© MACZYNSKI 2015 - Ryszard Maczynski, ,, Koncept nowy” jako wyznacznik wartosci artystycznej drukéw
propagujgcych kult Swietych, [w:] Staropolska literatura dewocyjna. Gatunki, tematy, funkcje, red. Iwona M.
Dacka-Gorzynska, Joanna Partyka, Warszawa 2015, s. 213-224.

® MORANDOTTI 2000 - Alessandro Morandotti, Paolo Pagani e i Pagani di Castello Valsolda, Lugano 2000.

® PISKORSKI 1691 - Sebastian Piskorski, Flores Vitae B. Salomeae virginis, pincipis Poloniae, reginae Haliciae,
Ordinis S. Clarae primae in Polonia fundatricis, iconibus, hierogliphicis, lemmatis, epigrammatibus explicatius
vernantes, Cracoviae 1691.

* RECHOWICZ - Marian Rechowicz, Sw. Jan Kanty i Benedykt Hesse w swietle krakowskiej kompilacji teolo-
gicznej z XV w. Studia nad komentarzem do $w. Mateusza, Lublin 1958.

o SIEJKOWSKI 1743 — Michal Siejkowski, Swigtnica Pariska to jest Kosciét Boga w Trdjcy SS. jedynego z klasz-
torem WW. OO. Dominikanéw w Krakowie..., Krakow 1743.

o SINKO-POPIELOWA 1948 - Katarzyna Sinko-Popielowa, Zaginiony nagrobek sw. Jacka w Krakowie, ,,Prace
Komisji Historii Sztuki”, t. 9 (1948), s. 66-87.

® TOESCA, ZAPPERI 1960 - Ilaria Toesca, Robereto Zapperi, Agucchi, Giovanni Battista [w:] Dizionario
Biografico degli Italiani, t. 1 (1960), http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-battista-agucchi_%28D-
izionario_Biografico%29/

* WARDZYNSKI 201 - Michal Wardzyniski, Marmur i alabaster w rzezbie i malej architekturze Rzeczypo-
spolitej. Studium historyczno-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych od XVI do poczgtku XVIII
wieku, Warszawa 2015.

» ZAGOROWSKI 1959 - Olgierd Zagorowski, Rzezbiarz Antoni Frqczkiewicz, ,,Biuletyn Historii Sztuki” t. 21
(1959), nr 1, s. 120-121.

o ZAPLETALOVA 2005 - Jana Zapletalové, Mezi Bolofiou a Krakovem. Zivot a dilo italského malife Innocenza
Montiho (1653-1710), ,Umén{’, t. 53 (2005), s. 335-346.

o ZAPLETALOVA 2007 - Jana Zapletalové, Piisobeni Innocenza Montiho v Krakové, [w:] Barok i barokizacja.
Materialy sesji Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakéw 3-4 XI1I 2004, red. K. Brze-
zina, J. Wolaniska, Krakow 2007 (=Ars Vetus et Nova, red. W. Batus, 28), s. 205-214.

® ZOVATTO 1970 - Paolo Lino Zovatto, La basilica di santa Giustina. Arte e storia, Pavia 1970.



The Altar as a Window
and a Mirror

in the concepts by Rev.
Prof. Sebastian Piskorski

he metaphor of the altar as a window and a mirror is particularly suitable

for a series of reredoses designed by Rev. Prof. Sebastian Piskorski, a pro-

fessor of law at the JagiellonianUniversity, and a popular poet and preach-
er, who became a central figure of the artistic life, participating as a conceptor
and administrator in the process of creating the most interesting complex works
of holy art. And the reredoses of these works play a crucial role there, since they
become a key which enables us to read the iconographic programme. Besides its
common decorative function of the presentation of a supernatural reality, they
also work as a mirror. At certain times, they take the sunlight that generates
a short-lived effect within the reredos, opening a new meaningful layer for the
audience. The very first work by Piskorski is the pilgrimaging establishment in
Grodzisknear Skata, conducted between 1677 and 1691. It commemorates Bless-
ed Salomea, who is said to have lived and eventually died there on 17 November
1268.1ts chapel was designed in such a manner that,on that day,sunshine flood-
ed her altar. In 1692,Piskorski was offered an opportunity to applysignificantly
more magnificent artistic solutions, when the university charged him with the
task of managing the construction works of the new collegiate of St. Anne. Pre-
sumably, he participated in a debate on the location and the design of the church
in order to influence the positioning and arrangement of its main reredoses.
Due to their specific deployment, sunlight could be used to connect the altars
in the presbytery and both wings of the transept with the stages of the sun year.
A significant element of the interior is the altar with relics of the university’s
patron saint-Saint John Cantius. The key to comprehending its form is the cult
which was built up around him, propagated by the legend according to which he

obtained a supernatural illumination from Jesus Christ himself. In the mausole-
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um, this illumination was depicted by the Lamb and a putto with the following
inscription: ‘Et lucernaeiusest, which points to the relics carried by personifica-
tions of the four faculties. The pillars that surround the grave are references to
the white-stone supports, which - as tradition has it - originate from Salomon’s
Holy Temple. On the supports, there stand the statues of Cantius’ blessed name-
sakes, who — just like him — were preachers and theologists. One of them, John
the Baptist, points to the Lamb’s image, which, at the same time, is his attribute,
reminding the onlookers that Cantiusbore his first name to honour him and was
born on his feast day,which falls on the summer solstice. In the afternoon around
that date, sunlight floods this composition, highlighting its meaning and indi-
cating that Providence destined Cantiusfor sanctity. The light is reflected off the
statue of the Lamb and its aureole, like in a mirror, and then it floods onto the
worshippers who are kneeling in front of the altar.This can be interpreted as the
act of transferring the illumination once granted to the saint himself. The design
of two out of the three most important altars within the collegiate also involves
the sunlight-reflecting effect. Opposite Cantius’ grave, there is a relief portraying
the triumph of the Cross, adored by Saint John the Evangelist and the Mother
of God who is supporting the dead body of Christ. In the mornings on the days
around the equinox, sunlight floods this part of the composition, commemorat-
ing the date of Jesus’s death. The painting in the high altar is illuminated at the
turn of December and January, when - in the evenings — aray of sunlight creates
a natural aureole above the heads of the depicted figures. The most important of
these is the Baby Jesus, whose birth was commonly associated with the winter
solstice and the eve of this celebration is also the anniversary of Cantius’ death.
The use of natural lighting within the interior of the church is associated with the
works by Bernini, who introduced the light into the composition from a hidden
source, i.e. in a fashion which,to a great extent,was independent of the season or
the time of day. Piskorski, on the other hand, used direct sunlight, which, just
like a spotlight, picks out a specific element of the interior for a short period of

time, from several to a dozen or so days in the year.






