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Pyramide, Environment Fort Belvedere, 1978, Florenz.
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Natur und MaB

Zu den Arbeiten von Dani Karavan

Als ich vor finf Jahren an einem Spétsommerabend auf dem Ponte Vecchio stand und zu der gleiBenden
Lichtlinie am Florentiner Himmel aufsah, wurde ich Zeuge eines kurzen Gesprachs zwischen einem Touristen
und einem Einheimischen. Auf die Frage, was es mit dem Licht auf sich habe, foigte die Auskunft, daB es sich
um einen Laserstrahl handle und daB dieser mit der Ausstellung eines Israeli auf der Fortezza zusammen-
hinge. Den Namen des Kiinstlers habe er vergessen, aber er habe gelesen, daB er sich fur Brunelleschi
und Piero della Francesca begeistere. Der Diskurs war damit beendet, doch der Frager und der wenigstens
bruchstiickhaft Informierte standen, wie viele andere und ich, noch lange da und lieBen den Blick an der
leuchtenden Schiene entiang gleiten: vom Forte di Belvedere zur Laterne der Domkuppel und zuriick, immer
von neuem. Durch das Licht war nicht einfach ein Bezug zwischen zwei exponierten Punkten der Florentiner
Stadtlandschaft gestiftet, sondern auch ein Bezug zwischen den zu gemeinsamem Erleben angeregten
Menschen. Es bedurfte nicht der lllusion eines Einverstandnisses mit dem, was da zu sehen war, oder gar
der Einsicht in seine bildnerischen und technischen Bedingungen - die Evidenz genlgte: die blickebindende
Gegenwart eines diinnen Lichtbiindels, das sich wie ein masseloses Hochseil von einem definierten Punkt zu
einem anderen spannte, ganz und gar nicht zu verwechseln mit dem instabilen und inhomogenen Kegel eines
gewdhnlichen Scheinwerfers; die Présenz einer Koordinate, die vom néchtlichen Florentiner Himmel kaum
mehr wegzudenken war.

Die Aussteliung auf der Fortezza mochte den Betrachter zunéchst ais ein Unbekanntes und Geheimnisvolles
verwirren. Nach einer Weile des Sich-Einstimmens begegnete man den Gebilden und Konstellationen mit
schwindender Scheu. Man fing an, den stummen Anweisungen der Objekte zu folgen, man entdeckte, wie
eins mit dem anderen vernetzt war und alles wiederum mit der Umgebung. Und man erkannte, daB sich diese
Relationen nur dem aktiven — will sagen: seinen Standort standig verdndernden - Beschauer ganz erschios-
sen. Besonders gefesselt war man von der sechs Meter hohen, in vier Teile gespaltenen Pyramide aus weiBem
Zement. Von einer der Terrassen der alten Mediceer-Festung aus flihrte sie stereometrische Dialoge mit dem
marmornen Oktogonalzeltdach des Baptisteriums einerseits und mit der weiBgerippten Domkuppel Brunel-
leschis andererseits. Die schmale Wasserrinne, die von ihr ausging, mutete wie ein formal gereinigter Verweis
auf den FluB im Tale an. Und der schwarzgebdnderte Pfosten am anderen Ende des kleinen Kanals gab nicht
nur dem maBstabsuchenden Auge Halt, sondern lieB zugleich an den berechneten Felderwechsel toskani-
scher Inkrustationsarchitektur, wie sie die Fassade des nahen S. Miniato al Monte repréasentiert, denken. Man
spiirte rasch, daB hinter all der Geometrie eine Kraft der Phantasie wirksam war, die auf Vorfindliches eben-
so subtil wie produktiv zu antworten vermag. Nicht das vom Kiinstler Karavan geschaffene Neue stand letztlich
im Blick, vielmehr ein Ganzes, in dem das bereits Vertraute durch das Hinzugefligte eigenwillige Deutung
erfuhr.

Man muB wohl ein Environment Karavans (wenn der Begriff Environment Uberhaupt tragt!) wirklich erlebt
haben, um das eigentimliche Zusammenspiel sinnlicher und intellektueller Reize zu verstehen. Korperhaftes
widerfihrt als Abstraktes und besitzt doch so viele anschauliche Qualitdten und ein solches MaB an Verweis-
kraft, daB sich der Betrachter zugleich geborgen und gefordert fiihlt. Die Definitionsnot der Interpreten hat
versténdliche Griinde, denn Karavans Kunst fligt sich in kein herkdmmliches Raster. Sie vereint plastische
Momente mit architektonischen, hat minimalistische und dokumentaristische Ziige, nimmt an Geschicht-
lichem MaB und transzendiert das Geschichtliche. Trotz solcher Vielgesichtigkeit ist sie durchaus entschieden;
sie 18Bt nichts offen, weil sie unklar wére, sondern sie hélt offen, weil das zu ihrem Programm gehort.
Karavan, der nach den Erfolgen auf der Biennale in Venedig, der documenta in Kassel und den Ausstellungen
in Florenz, Tel Aviv und Baden-Baden zur kleinen Gruppe der Renommierten innerhalb der internationalen
Avantgarde z#hlt, hat einen langen und folgerichtigen Weg der Stilfindung hinter sich.

Pragende Eindriicke gingen von der Tétigkeit des Vaters als stadtischer Gartenarchitekt in Tel Aviv aus. Schon
als Kind lernte Karavan, Naturformen als ein gleichzeitig Eigengesetzliches und Verfugbares zu verstehen,
entwickelte er den Blick fiir das Situative und fiir die Eigenarten der palastinensischen Landschaft. Frihe
Erkundungen in verschiedenen kiinstlerischen Bereichen mindeten in ein spezielleres Interesse fir Malerei,
Graphik und Biihnenbildnerei. Wahrend eines mehrjdhrigen Aufenthaltes im Kibbuz Harel entdeckte er das

11



politische Wirkungspotential der Kunst; dabei reizte ihn nicht das Anklagend-Agitatorische, sondern die
Chance, Gegensétze zu Uberbriicken. Im Kibbuz erfuhr er viel tiber die Elementarbeziehungen zwischen
Mensch und Natur: Wiiste, Wasser, Sonne und Vegetation traten als mogliche Gestaltungsdeterminanten
ins BewuBtsein.

Fiinfundzwanzigjahrig ging Karavan nach Italien, um sich mit der Freskomalerei der italienischen Renaissance
zu beschéftigen. Mehr als alle anderen Kinstler faszinierte ihn Piero della Francesca, der groBe Maler und
Theoretiker des Quattrocento. Pieros Fresken in Arezzo, Rimini, Borgo San Sepolcro und Monterchi fahrten
ihm jene Verbindung von Rationalitat, Monumentalitat, geziigelter Sinnlichkeit und schénem MaB vor Augen,
die in den mathematisch-theoretischen Schriften des Meisters als explizites oder unausgesprochenes Ziel
bildnerischen Tuns aufscheint. Abstraktion und Konkretion schlieBen sich bei Piero nicht aus, sondern wirken,
einander gegenseitig steigernd, zusammen,; durch die geometrische Klarung raumlich-korperlicher Gegeben-
heiten wird im Jeweiligen das Allgemeine denkbar prazise sinnenfallig gemacht. Indem der Kiinstler Gestal-

et it
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Piero della Francesca, Madonna und Kind mit Heiligen und Engeln, verehrt von Federigo da Montefeltro. Mailand, Brera (Ausschnitt).

tung als eine Aufgabe mathematischer Regelung begreift, legt er ein Stlick gottgegebener universaler
Harmonie frei. Natiirlich war Karavan nicht auf eine Wiederbelebung der weltanschaulichen Inhalte einer histori-
schen Kunstauffassung bedacht, wohl aber auf die Nutzung der Methoden intersubjektiver Vermittlung von
auBerer und innerer Stimmigkeit.

Noch ein anderer Eindruck pragte sich Karavan in Italien tief ins Gedéchtnis. In S. Petronio in Bologna, einer
der schénsten und weitrdumigsten gotischen Kirchen sudlich der Alpen, gibt es eine Meridianmarkierung
besonders origineller Art. Erstmals 1575 von dem Mathematiker Pater Ignazio Danti angelegt, wurde sie 1655
sowie 1776 emeuert und in unserem Jahrhundert zweimal Giberpriift. 206 Pariser Fug und 8 Zoll miBt die in
den FuBboden intarsierte Linie; sie entspricht damit dem 600000. Teil des Erdumfanges oder 2,16 Bogen-
sekunden. Durch eine Offnung im Seitenschiffgewélbe dringt ein Sonnenstrahl ein und trifft einmal am Tag
den Meridian; sein sich mit den Jahreszeiten dndernder Einfallswinkel erhellt nicht nur die Tagesstunde,
sondern auch den Ablauf der Wochen und Monate. Karavan war und ist immer noch, so berichtet er, zum
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einen von der Raum- und ZeitmaB indizierenden Anordnung innerhalb der grandiosen Architektur in Bann
geschlagen, zum anderen von der Tatsache, daB anstelle eines Zeigerschattens ein Lichtstrahl als aktiver
Zeiger dient. Vom Menschen kanalisierte Natur — das Sonnenlicht — weist auf Natur — namlich die Erde in
ihrer Zeitlichkeit — zurtick: ein fir Karavan fundamentaler Gedanke!

Die eigentliche Karriere Karavans begann mit der Riickkehr nach Israel im Jahre 1958. In Wandgemaélden,
Wandreliefs und Bihnenbildern setzte er seine Erfahrungen um und erschloB er sich zugleich neue Bereiche.
Namentlich die Arbeit fir das Theater weitete den Horizont, galt es doch, Statik und Dynamik — Bihnenbild
und Akteure - in eine ausdrucksvolle Beziehung zu bringen. Das erste groBformatige plastische Werk, das
1962-64 entstandene Betonrelief in der Eingangshalle des Studentenwohnheims des Weizmann-Instituts der
Wissenschaften in Rehovot, stellt sich im Hinblick auf die Ikonographie, den ornamentalisierenden Duktus
und die Flachenbindung noch eher in die postkubistische Tradition. Die ndchsten Arbeiten sind — international
sofort als solche erkannte und anerkannte — Manifestationen eines ganz eigenen Formwillens. Von den zahl-
reichen, in Zusammenarbeit mit dem Architekten Jaacov Rechter 1962 bis 1967 flir den Justizpalast in
Tel Aviv konzipierten Ausstattungselementen Uberraschen die stereometrischen Gebilde des Binnenhofes.
Sie sind keine selbstandigen Figurationen, sondern Bestandteile eines Gliederungssystems, das von den
Proportionen des Grundrisses und der umgebenden Wande ausgeht, den durch Betonplatten und Gras-
flachen strukturieten Boden einbezieht und in drei Kérpern — einem saulenartig ragenden Zylinder, einer
Kugel und einer parabolisch gekrimmten Platte — kulminiert. Die Innenflache der Platte tragt eine ortsbezogene
Inschrift (namlich die dem Gesetz geltenden Verse Exodus 21). Doch ansonsten spricht anstelle vertrauter
Texte und Figuren die Geometrie. Sie weist den Ort als einen komplexen und zugleich bestimmten aus,
einen, in dem sich Verschiedenartiges im Zeichen eines Ubergreifenden Prinzips verbindet. Die Natur spielt
nicht nur in Gestalt der Griinflachen mit, sondern auch auf mehr symbolischer Ebene, sofern die Form und
die Zuordnung der Elemente etwas versteckt Landschaftliches haben.

Offen liegt dieser Bezug bei dem zweiten in diesen Jahren geschaffenen Werk, dem beriihmt gewordenen
Negev-Monument bei Beer Sheba (1963-68). Die politisch-historischen Implikationen des Auftrags - es galt,
der Palmach-Negev-Brigade ein Denkmal zu setzen — kommen zum Tragen, doch der Nachdruck liegt auf
einer Gestalt, die alles Anekdotisch-Kommemorative einschmilzt und mit der Landschaft eine naturhaft
anmutende Verbindung eingeht. Die innerhalb eines Gevierts von einhundert Meter Seitenlédnge aufwachsende
Gruppe von Betongebilden als begehbare Plastik zu beschreiben, genligt ebensowenig, wie sie als eine
Art expressionistischer Architektur zu charakterisieren. Der Turm und die bunkerartigen Massen mogen an

Negev-Monument, 1963-1968, Beer Sheba, Detail.
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militarische Anlagen erinnern, das Ganze setzt sich unmiBverstandlich von Zweckhaft-Feindseligem ab. Es
geht aus der fast vegetationslosen Wiistenerhebung hervor wie ein vom Wind freigelegter, aus exemplarischen
Bestandteilen gefiigter Formkern. Seine Wolbungen und Schréagen antworten auf die umgebende Landschatt,
seine Offnungen lassen das Sonnenlicht zeichnend eindringen und den Wind Uber ein System von Orgel-
pfeifen hérbar werden. Damit wird nicht etwa Natur instrumentalisiert, vielmehr der Natur ein Instrument
angeboten, auf dem sie sich vielfltig und intensiv mitzuteilen vermag: den Augen, den Ohren, dem Tastsinn.
Der gestaltende Eingriff in die Landschaft gleicht einem Entdecken, welches der Besucher fast spielerisch
nachvollziehen kann; was auf das geschichtliche Ereignis verweist, gehdrt einem Bereich an, der sich der
Begrenztheit historischer Jahreszéhlung entzieht.

Mit dem Negev-Monument hatte Karavan eine bewundernswert schllissige Losung fiir ein Problem gefunden,
das ihn bis heute wie kein anderes bewegt. Die Eigenart der Aufgaben verlangte allerdings eine stilistische
Flexibilitat, fur die Karavan wohlgeriistet war. 1965/66 entstand die Stirnwand des Plenarsaals der Knesset
in Jerusalem, eine Fiigung aus machtigen Steinblocken unterschiedlichen Formats und Zuschnitts. Das Relief
formiert sich allmahlich von den Flanken her, wahrt aber, verglichen mit der friiheren Betonwand im Weizmann-
Institut, groBere Distanz zum Figurativen und Schmuckhaften. Bei allem Reichtum der Reliefoewegung ist
die Wirkung klar und streng; die feinen Modulationen der Oberflache bleiben der Geometrie der Blockumrisse
untergeordnet, und diese Geometrie griindet auf den einfachen Formen des Rechtecks, des Dreiecks und
des Kreises.

Mit dem ,Quadrat®, einem Platz vor der Déanischen Schule in Jerusalem, nahm Karavan 1969-72 das Thema
der Freiraumgestaltung wieder auf. Der Bodenbelag folgt einer geometrischen Zeichnung und hebt sich an
einigen Stellen in Wellen, Stufen und flachen Rampen. lhm entwachsen stereometrische Kérper differenter
Gestalt, die gleich dem Grund aus einer Vielzahl steinerner Elemente kombiniert sind. Eine groBe, tief gekerbte
monolithische Kugel hat auf einer im Zirkel gepflasterten Stelle ihren festen Ort, eine kleinere Kugel ist so
auf einer schiefen Ebene befestigt, daB der Eindruck eines plétzlich fixierten Ablaufs entsteht. Das Ensemble,
so erlautert Karavan, sei vom Wunsche eingegeben, die , Erinnerungen an Alt-Jerusalem mit seinen arabischen
Hausern, Kuppeln, Gassen und Gebetsplatzen in einen steinernen Spielplatz fir Kinder von heute zu
verwandeln®. Der Rekurs auf Vertrautes duBert sich nicht in Abbildhaftem oder auch nur in eindeutig ausleg-
baren Chiffren, sondern in Formen, die denkbar frei auf das Gemeinte verweisen und zugleich eine Offenheit
verblrgen, die nicht allein kindlicher Phantasie allen Spiel-Raum bietet.

Quadrat, 1969-1972, Platz vor der Danischen Schule, Jerusalem, Stein, 60 x 60 m.
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Quadrat, 1969-1972, Platz vor der Danischen Schule, Jerusalem, Detail.
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Quadrat, 1969-1972, Platz vor der Danischen Schule, Jerusalem, Detail.
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Karavans Antworten auf die in den siebziger Jahren sich haufenden Auftrdge konnen hier nur listenmaBig
vorgestellt werden: das Wandrelief aus Aluminium in der Zentrale der Leumi-Bank, Tel Aviv (1970); das
Monument in Erinnerung des Holocaust im Weizmann-Institut der Wissenschaften, Rehovot (1972); zwei Reliefs
aus Aluminium und Bronze im Kennedy Airport, New York (1972-74); die Environment-Skulptur aus Bronze
in der Eingangshalle des Hilton-Hotels, Jerusalem (1973); die Wandreliefs aus Aluminium im Entree der Israel
Discount Bank, New York (1973-80). Schon die Aufzahlung 4Bt erkennen, daB der Kinstler in die Gruppe
der international Gefragten aufgeriickt war und daB seine Produktivitat dem immer rascheren Takt der Nach-
frage standzuhalten vermochte. Vollends ins Rampenlicht trat Karavan 1976. Sein Biennale-Beitrag ,Un
ambiente per la pace* wurde als ein ,Augenblick der Wahrheit* inmitten einer seelenlosen Welt (Pierre
Restany) empfunden, als eine Alternative zur Hektik des gangigen und gerade in Venedig wogenschlagen-
den Kunstbetriebs. Der gesamte israelische Pavillon war in ein ,Ambiente totaler Kunst* (Amnon Barzel)
verwandelt, in dem sich der Besucher barfuB zu bewegen hatte. WeiBer Beton, Wasser, einfallendes Sonnen-
licht und (mittels Tonband reproduzierte) Windgeréusche beschworen eine erinnerungstrachtige und gleich-
zeitig eigensinnige Gegenwelt zur realen. Erinnerungstréchtig, weil das Erlebnis der Wiste mit ihren kargen,
klaren Formen, der seltenen Wasserrinnsale (,Die Linie des Wassers ist die Linie des Lebens®, kommentiert
Karavan) und des scharf umreiBenden Lichtes offenkundig pragenden Anteil hatte; eigensinnig, weil wiederum

Monument in Erinnerung des Holocaust, 1970-1972, gebrochener Stein, geschnittener Messingzylinder, geétzt, Wasserlinie.
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alles vordergriindig Deskriptive vermieden war und letztlich nicht das Gewebe der Konnotationen, sondern
das Spiel der Formen und Materialien tiber die Wirkung entschied. GewiB hatte die Geometrie etwas Geheim-
nisvolles, sozusagen den Anhauch einer ,scultura-architettura metafisica®; doch zugleich etwas mit allen
Sinnen ganz unmittelbar ErfaBbares. Und so hatte das Friedliche und Konzentrationsfordernde des Ambientes
auch eine praktische Kehrseite. Wenn Karavan an die Aussenwand des israelischen Pavillons neben einen
Olivenbaum die Worte schrieb ,gli ulivi devono essere i nostri confini“ (,LaBt Oliven unsere Grenzen sein!”),
dann war das als ein sehr direkter politischer Appell gemeint. Nur steigerte sich dieser Aufruf nicht zur Klage
oder Beschuldigung; vielmehr wurde er zuriickgeleitet in einen Bereich menschlicher Elementarerfahrung des
Raumlichen, Korperhaften und von Licht und Wasser Belebten: eine Dimension gesammelten Daseins. Die
Vorstellung der Renaissance von der Beredsamkeit der Geometrie, von der geistig-erzieherischen Kraft der
,commensuratio“ schien auf entwaffnend selbstverstandliche Weise aktualisiert. So sprach auch das am
Eingang der Giardini aufgestellte Ensemble aus weiBem Beton ,Jerusalem, Stadt des Friedens” durch die
Reinheit seiner Gestalt und erst in zweiter Linie durch seine assoziationsférdernden Eigenschaften. Dabei
bedeutete Formreduktion nicht Verzicht auf Mannigfaltigkeit; jeder Standortwechsel lieB den in den drei mal
drei Grundelementen angelegten morphologischen Reichtum buchstablich und in Gbertragenem Sinne in
neuem Licht erscheinen.

Environment fiir den Frieden, 1976, Biennale Venedig, Detail.
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Environment aus naturlichem Material und Erinnerung, 1977, documenta 6 Kassel.
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Auf der ,documenta 6* in Kassel prasentierte Karavan 1977 ein ,Environment aus natlrlichem Material und
Erinnerung®, welches eine bis dahin noch nicht so ausdriicklich formulierte Idee in den Vordergrund rlckte.
Das in der Karlsaue errichtete Ensemble aus einer iberdimensionierten Treppe, einem entsprechend hohen
Plattenpaar, einer langen Wasserrinne und einem Stab, alles aus weiBem Beton, gab Sinn in der Ausrichtung
dieser Elemente zueinander und in der Einbettung des Ganzen in das vorgegebene, durch Ratio und natr-
liches Wachstum strukturierte Parkgeldnde. Karavan deutete den Park nicht so sehr dadurch, daB er ihm

Environment aus natlrlichem Material und Erinnerung, 1977, Documenta 6, Kassel.
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tautologisch eine weitere Achse hinzufiigte, sondern daB er ihm eine Art MeBvorrichtung einpflanzte, die in sich
selber Visier und Ziel war und solcherart das Geordnete ringsumher relativierte und bestétigte. Das Environ-
ment war zum dialektisch interpretierenden Bestandteil der Park- und Stadtlandschaft geworden. Dem Blick
von der Treppe zeigte sich im Spalt zwischen den beiden Platten die fluchtende Wasserlinie und an deren
Ende der aufragende, mit der Augenhéhe scheinbar seine Position verandernde Stab; zeigte sich aberauchdie
Umgebung als ein In-Relation-Gebrachtes. Sehen wurde zum MaBnehmen und zum BewuBt-MaBstablich-
Wahrnehmen.

Umkreis des Piero della Francesca, Piazza, Berlin, Bode-Museum.

In Florenz und Prato wurden 1978 die in solchem Ansatz enthaltenen Moglichkeiten weiterentfaltet. Unter
dem Eindruck der Ortsbesonderheiten wurde die Geometrie reiner, vielleicht auch esoterischer. Man hat ver-
gleichend auf altmexikanische und indische astronomische MeBarchitekturen hingewiesen, muB aber beden-
ken, daB auch der MeB- und Proportionslehre der italienischen Renaissance ein mystisch-universalistischer
Zug zu eigen war. Wenn der Mathematiker Luca Pacioli in seinem durch Piero della Francesca beeinfluBten
und von Leonardo da Vinci mit lllustrationen ausgestatteten Traktat ,De Divina Proportione” (gedruckt 1509)
von den regulédren Kérpern hoherer Ordnung sagt: ,Deren Messung ist um so mehr spekulativ, je ausgezeich-
neter und vollkommener als die anderen Kérper sie sind“ (Kapitel LXIX), so driickt sich darin neben der Aporie
des Wissenschattlers die demiitige Bewunderung des Franziskaners aus. GewiB war und ist Karavan weder
Anwalt einer mathematischen noch einer theologischen Weltdeutung, doch werden Elemente aus beiden
Bereichen intuitiv in seiner Kunst wirksam. Beim Anblick der tiber Kreuz gespaltenen Pyramide auf dem Forte
di Belvedere kamen einem nicht nur exotische Bauwerke in den Sinn, sondern auch Luca Paciolis Anwei-
sungen fir die Pyramidenvermessung. Der Rahmen, in dem man, Uber einen Laufsteg kommend, einen
Stadtausschnitt mit der Kuppel der Fiirstenkapelle sah, weckte Erinnerungen an frihneuzeitliche Zeichen-
apparate, wie sie Direr am Ende des vierten Buches seiner ,Unterweisung der Messung” beschreibt und
illustriert. Die Anordnung der ,Briicke zur Idealstadt* lud einen férmlich dazu ein, die durch den Steg markierte
Achse zu verlassen und von frei gewéhlten Punkten andere und interessantere Objekte als die Cappella dei
Principi ins Visier zu nehmen: den Campanile des Domes, die Domkuppel, den Palazzo Vecchio, die Hiigel von
Fiesole. Aus der Spannung zwischen Axialitdt und Offenheit ergab sich Gberhaupt erst die Wirkung des
Environments; man folgte, Rahmensehen gewohnt, der Suggestion des einengenden Rechtecks — und man
sah sich zugleich vom Standortzwang entbunden. Eine Lektion ,more geometrico® iber die Bedingungen und
die Bedingtheit neuzeitlichen Perspektivsehens an dem Ort, an welchem um 1420 das Prinzip der Zentral-
perspektive formuliert und kinstlerisch erstmals genutzt wurde!

Anders als ,Un ponte verso la citta ideale“ kanalisierte die anlaBlich der Ausstellung ,Westkunst® 1981 in Koin
verwirklichte Environment-Skulptur ,Mizrach/Osten* den Blick des Betrachters. Der schrag aus der Eingangs-
halle eines Messegebdudes nach drauBen gefiihrte, von einer Glaswand geschnittene Holztunnel war schon
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durch sein Gerichtetsein mit Bedeutung aufgeladen: ,1. Osten - ist die Richtung, auf die dieses Werk aus-
gerichtet ist; 2. Osten - ist die Achse, die das Museum mit der Spitze des linken Turms des Kdlner Domes
verbindet; 3. Osten - steht an der Ostwand aller jlidischen Synagogen geschrieben; 4. Osten - ist Jerusalem;
5. Osten — ist der Ort, an dem ich geboren wurde; 6. Osten — gehort zu einer Gruppe von hebraischen Wortern
mit vier Buchstaben, wie Leben und Frieden; 7. Osten — (es folgen MaBzahien).” Der Blick durch den rohen, sich
zunehmend auflichtenden Holzschacht auf eine der Helmspitzen des Kolner Domes meinte zunéchst visuelle
Sonderung dieses Stiicks Realitat aus einem vertrauten Kontext, also fernrohrsichtéhnliche Verdichtung. Dar-
tiber hinaus wurden aber Bezige und Vorstellungen topographischen, religiésen, individualpsychologischen
und symbolischen Charakters evoziert. Der paratechnisch-bildnerische Eingriff in die Wirklichkeit war eine
Operation der Aufdeckung verschiedenster BewuBtseinsschichten, das Schauen ein Akt des ErschlieBens
auch von Nicht-Schaubarem.

Dem Leser wird auffallen, daB von zahlreichen Arbeiten Karavans in der Vergangenheitsform berichtet werden
muB. In der Tat waren die Environments von Venedig, Kassel, Florenz und Prato, war die Konstruktion von KoIn
nicht fir die Dauer gedacht. Ihr Sinn war es, an bestimmtem Ort und zu bestimmter Zeit inre Wirkung zu tun, um
dann nur noch als Erinnerung gegenwartig zu sein. Solche Entscheidung fiir das Ephemere ist ohne Spitze
gegen den Anspruch auf Bestandigkeit (Karavan selber hat genligend Werke aus dauerhaftem Material und far
feste Standorte geschaffen); immerhin bezeugt sie eine Bescheidung, die aus der besonderen Vorliebe fir
situationsgebundene Aktivitit und einer grundsétzlichen Einsicht in die Vorlaufigkeit allen menschlichen Tuns
resultiert. Im Environment ,Sandzeichnung® auf der Aussteliung ,Mythus und Ritual” im Ziricher Kunsthaus
(1981) verlieB sich Karavan ganz auf die Mitteilungsfahigkeit der leicht verwischbaren Spur. Ist in friheren
Arbeiten, wie dem Negev-Monument, vergangene Anwesenheit des Autors als FuB- oder Handabdruck ein-
gefangen, so war den geometrischen Figurationen der ,Sandzeichnung® keine auch nur kurzfristige Wider-
standskraft zuzutrauen. Die Ausstrahlung des Subtil-Verletzlichen sicherte ihnen eine so nur dem Transitori-
schen eigene Lebendigkeit.

Die jiingsten Werke Karavans haben, vergleicht man sie mit weiter zuriickliegenden, einen gesteigerten Zug ins
Fundamentale. Schon der Name ,Makom* fiir die Environments im Tel Aviv Museum und in der Staatlichen
Kunsthalle Baden-Baden (beide 1982) zielt sozusagen auf die Verbindlichkeit des Allgemeinen: ,MAKOM, ein
Wort mit kanaanitischen und arabischen Wurzeln, bedeutet im Hebraischen: Gebiet oder Raum, die einzelne
oder ein jeder einnehmen konnen; Gemeinde, stadtischer oder landlicher Siedlungsbereich; Sitz oder Sitzplatz,
auf dem sich jemand niederlassen kann; Situation, Status®. Gestalt wurde der in diesen Definitionen enthaltene
Anspruch in Auf- und Einbauten, die jeweils auf die besondere topographische und architektonische Situation
reagierten. Holzeme Laufstege, Raumauskleidungen und -teilungen, tunnelartige Gange, Treppen, Sand-
schiittungen griffen in die Museumsarchitektur ein, verklammerten das Drinnen mit dem DrauBen, verwan-
delten Gewohntes in Uberraschendes, stifteten irrationale Beziige inmitten des erprobt Zweckhaften und
Geordneten. In Baden-Baden zum Beispiel fiihrte eine hoizerne Treppe aus der Oos zu einem Steg, der seiner-
seits zur Kunsthalle leitete; im Gebaude war die normale Sequenz der Rdume durch Abléufe ersetzt, die, von
der gegebenen Disposition ausgehend, deren Sinn zugleich in Frage stellten. In einem Raum hob sich eine
steile, hochstufige Treppe vom weiBen Sandboden zur Oberlichtdecke — Aufruf zu einem Anstieg, der nurin der
Einbildung vollzogen werden konnte. Das absichtsvoll Vorlaufige der Installationen erhohte ihren utopischen
Charakter. Das Stereometrische schien eigentiimlich von den Gegenstianden abgehoben, zu so etwas wie
einer atmosphérischen Qualitédt geworden. Man muBte von dem Ort, den Karavan entworfen hatte, letztlich
geistig Besitz nehmen; die korperliche, an Spannung und Uberraschungen reiche Erkundung flihrte immer
wieder in die Aporie: Wasser und Himmel, reprasentiert durch das FliiBchen Oos und die glaserne Saaldecke,
waren die Pole, zwischen denen sich konkrete Erfahrung ereignete. Das Dingliche, das sich dieser Erfahrung
erschloB, war von groBer Einfachheit und mehr Signal fir Ort als materielle Erfillung. So wurde das Sich-
Aufhalten und Sich-Bewegen in ,Makom* zu einem Transzendieren vertrauter Befindensmuster. Das Gebiet
oder der Raum, ,die einzelne oder ein jeder einnehmen koénnen*, ertffneten Horizonte jenseits der durch
Zweck- und Gewohnheitsfakten gesetzten Normen und erhieiten eben dadurch neuen Sinn und neue
Existenzberechtigung.

Die raumlich immer weiter ausgreifende und den Rezipienten immer stérker als mitdenkenden Partner ein-
beziehende Gestaltungsphantasie Karavans steht in Cergy-Pontoise vor einer ungewohnlichen Bewdahrungs-
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Mizrach (Osten), 1981, Holzkonstruktion, Museum Ludwig, Koln.
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probe. Diese Trabantenstadt in der Néhe von Paris wird zur Zeit auf eine Weise strukturiert, die im Grunde ohne
Beispiel ist. GewiB hat sich Karavan von historischen Planstadten und barocken Parkanlagen anregen lassen,
doch ist sein Projekt sehr viel mehr als eine moderne Paraphrase auf geschichtlich Vorgepragtes. Es zielt auf
eine Ubersetzung des bislang vom Kiinstler Gewollten und Erreichten in die GroBenordnung eines dauerhaften
Stadt-Landschafts-Ensembles und sucht dem humanen Bedirfnis zu entsprechen, Uber das zwangslaufige
Utilitére hinaus das &asthetisch Reizvolle und Bedeutungsvolle zu erleben. Wie selten heutige Architektur und
Stadtplanung solche Erwartungen befriedigen kdnnen, ist nur allzu bekannt. DaB Karavan sich nicht mit regu-
lierenden und attraktionsschaffenden Retuschen begnigt, sondern auf eine grundlegende Neubestimmung
dessen drangt, was Achse und stereometrische Form im urbanistischen Kontext zu bedeuten vermaégen, ist
nach dem Gesagten selbstverstandlich. Dem Vereinzelungszwang moderner Architektur soll die kommuni-
kative Kraft einer Geometrie entgegengesetzt werden, die Uber das Anschauliche hinaus — namlich durch
Weckung des Sinns flr komplexe Zusammenhange — Beziehungen begrindet und lebendig halt.
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Cergy-Pontoise, Zentralachse, Modell, Plastillin, 1980 (links: Variante)
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Einen vielleicht weniger spektakuldren, aber nicht minder interessanten Plan verfolgt Karavan in Kéln, wo er
dem Innenhof des neuentstehenden Museums Ludwig eine die pure bauliche Evidenz (ibersteigende Orts-
qualitat zu sichern im Begriffe ist. Im Park der Villa Celle in Pistoia (Toskana) hat er 1982 ein landschaftsge-
bundenes und - interpretierendes Environment geschaffen, fiir den Park des Louisiana-Museums in
Humlebaek (Danemark) eine entsprechende integriert-integrative Environment-Skuiptur.

Es versteht sich, daB Karavans Kunst bei aller Originalitét ihre historischen Wurzein und ihre zeitgentssischen
Verbindungen hat. Auf die Affinitét zur italienischen Renaissance wurde mehrfach hingewiesen; Karavan liebt
nicht nur die Kunst des Quattrocento und Cinquecento, sondern sucht sich von ihr auch eine moglichst prazise,
wissenschatftlich fundierte Vorstellung zu machen. Linien fiihren, wie man mit Recht bemerkt hat, auBerdem
zurtick zur Kunst der sowjetischen Revolution (Tatlin}, zur expressionistischen Architektur (Finsterlin, Mendels-
sohn) und zum spéten Le Corbusier (Wallfahriskirche Ronchamp). Den modernen Richtungen der Concept Art,
der Minimal Art, der Land Art und der Environment Art ist Karavan vielfiltig verbunden. Aber alie diese - hier nur
unvollstdndig und vereinfacht aufgelisteten — Beziehungen sagen letztlich zugunsten der Selbstandigkeit
Karavans aus, denn die ibernommenen Gedanken und Stilelemente sind so sehr dem individuelien idiom
anverwandelt, daB kein Rest des Unpersdnlichen — auch im Vergleich mit heute in &hnlicher Richtung arbeiten-
den Kinstlern - bleibt. Es ist mithin schwierig, Karavan einer von der Registratur der zeitgendssischen Kiritik
erfaBten Tendenz zuzuordnen und schlagwortartig die Eigenarten seines Stils zu benennen.

Ohne bereits Erldutertes in eine Formel zwingen zu wollen, sei noch einmal die Wichtigkeit des Wechselspiels
von Sinnlichkeit und Intellektualitdt betont. Der oft hervorgehobene poetisch-mythische Zug der Kunst Kara-
vans ist die andere Seite einer Neigung zur konstruktiven, modemste technische Mittel (wie die Laser-Technik)
nutzenden Rationalitét. Karavan férdert das Erkenntnisvermogen, indem er die Imaginationskraft aktiviert. Sein
Konzept von Harmonie - verwirklicht als komplexes System rdumlich-kérperticher Beziige — rechnet mit der
grundsétzlichen Harmoniefahigkeit der Menschen: Schalom ~ Frieden -~ ist fiir den Kiinstler ein Schliissel-
begriff im sozialen und im &sthetischen Bereich.

DaB sich Dani-Karavan seit einiger Zeit mit einem Projekt flir Heidelberg befaBt, darf als Ereignis gelten.
Mehrfach war der Kinstler in unserer Stadt, hat sich in ihre Besonderheiten vertieft und auf die ihm eigene
Weise ,MaB genommen®. Ich kenne zum Zeitpunkt der Niederschrift dieses Textes nur andeutungsweise die
Plane fur die Ausstellung im Kunstverein und noch umriBhafter die bislang flir den Universitatsplatz entwickel-
ten Ideen. Eines ist bereits sichtbar: Karavan ist auf dem Wege zu einer Ldsung, welche die urbanistischen
Vorgaben sehr ernst nimmt und sich zugleich als ein formal (iberzeugendes und inhaltlich wesentliches Neues

behauptet.

Heidelberg, im August 1983 Peter Anselm Ried|
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