Originalverdffentlichung in: Hans Joachim Albrecht - Skulpturen, Collagen, Druckgraphik und Zeichnungen 1965 bis 1993. Katalog
der Ausstellung im Museum Ostdeutsche Galerie Regensburg, 1994, S.21-28 und Tafeln

Das Figurenproblem im Werk von Hans Joachim Albrecht von Peter Anselm Ried!

,Darum ist von ndtten das man recht
kunstlich messen lern / wer das wol kan
der macht wunderperlich ding / Dann die
menschlich gestalt kan nit mit richtschey-
ten oder zirckelen umbzogen werden /
aber von puncten zu puncten werde die
gezogen wie forgemelt / und ausserhalb
rechter mal3 werde keiner nichts guts
machen.” *

Was Albrecht Durer in diesen Satzen
zusammenfalRt und was er in seiner
Schrift , Vier Blicher von menschlicher
Proportion” ausfuhrlich darlegt, ist die
Uberzeugung, daR menschliche Gestalt
nicht mit dem Instrumentarium der einfa-
chen Geometrie erfalRbar sei, wohl aber
durch Erkundung maoglichst vieler fir ihren
Aufbau charakteristischer MalRe. (Abb. 1)
Durch Mittelung der an unterschiedlichen
Individuen gewonnenen Werte lassen sich
demnach zahlreiche Punkte bestimmen,

1 Zwei llustrationen aus Albrecht Durer, Vier Bucher von menschlicher
Proportion, Nirnberg 1528
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die ihrerseits eine Art Normumrif3 determi-
nieren (wobei der Meister in Wort und
Bild nach Geschlecht, Typus und Alters-
stufe ordnet und sogar verschiedene
Bewegungszustande berlcksichtigt).
Nach dem Vorbild italienischer Maler und
Theoretiker der Renaissance und mit aus-
driicklichem Verweis auf die Antike ist
Direr um eine ldealitat bemuht, die der
Kunst einen Vorsprung vor der dem Zufall
offenen Natur verschafft.

Solches Bestreben wird man von einem
Gestalter unserer Zeit nicht erwarten. Die
Kunstrevolution am Anfang des zwanzig-
sten Jahrhunderts hat mit normativen
Vorstellungen und traditionsgeheiligten
Idealen aufgeraumt. Je mehr das Prinzip
der Naturnachahmung in die Krise geriet,
desto mehr ging die Neigung zur Kanoni-
sierung des menschlichen Kérpers verlo-
ren. Doch damit war der Gedanke der
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Verknipfung von Messung und kinstleri-
scher Formung nicht aus der Welt. Unter
den Bedingungen der nachmimetischen
Ara kamen mathematisch-geometrische
Absichten neu zur Entfaltung. lhre Ziele -
wie Proportionierung, Schematisierung,
Strukturierung oder Variation - brauchten
keineswegs von vorgegebener Wirklich-
keit aus verfolgt werden, sondern waren
im Grenzfall frei definierbar. Anders als auf
der expressiven Gegenseite war bildneri-
sche Ratio allerdings immer angesagt,
zumindest als gewichtige Partnerin der
[ntuition.

Befragt man Hans Joachim Albrechts

. Schrittfolgen aus 6 Korperprofilen” von
1974/75 (Kat.Nr. 53) auf ihren Gehalt an
systematischen Momenten, so stof3t man
auf so etwas wie eine Steigerungskette
rationalisierenden Eingreifens in die Natur.
Schon die Aussage, es handele sich um
,Elemente fur zeichnerische Konstruktio-
nen”, die ,aus der Seitenansicht eines
schreitenden Menschen entwickelt” wur-
den, macht auf eine Spannung zwischen
Wirklichkeitsabhangigkeit und Interpre-
tationsfreiheit aufmerksam: Basis ist die
menschliche Anatomie, Primarergebnis
sind Formen, in denen kennzeichnende
Eigenschaften des Ausgangsmusters auf
einen kombinations- und verwandlungs-
tauglichen Nenner gebracht sind. In meh-
reren Permutationsvorgangen, deren
Rahmen ein (von den Kérperproportionen
abgeleitetes) Raster ist, finden sich die
linearen Klrzel zu immer komplexeren
Fligungen vereint. In der letzten der vier
Gruppen gehen ,aus der Durchdringung
der Profile [...] Uberlagerungen hervor, die
als Hin- und Herschreiten zweier Korper
erscheinen, vor allem bei einem hochlie-
genden Schnittpunkt der beiden durchge-
henden Umrisse. Wird dieser Schnittpunkt
tief angelegt, stellt sich eher die Vorstel-
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lung eines einzigen, sich umwendenden
Korpers ein. So wirkt die letzte Losung
dieser Gruppe wie eine Schraubung.”
Voraussetzung der Bildersequenz ist eine
doppelte Uberzeugung: dal sich aus drei-
dimensionaler organischer Form planime-
trische Abstraktionen herausfiltern lassen;
und daR aus diesen Abklrzungen Neufor-
mulierungen entstehen kénnen, die das
Ausgangsmaterial eigensinnig auslegen
oder umdeuten. Die erste Uberzeugung
erinnert durchaus an das, was einem
Piero della Francesca oder Albrecht Direr
wichtig war, die zweite ist ohne den seit
dem Kubismus vollzogenen Paradigmen-
wechsel nicht denkbar. Allerdings fihrt
Abstraktion im Sinne Albrechts nur be-
dingt zur Abkehr von der Realitat: In der
neugestifteten bildnerischen Wirklichkeit
bleibt Natur in dem Male erhalten, in dem
morphologische und dynamische Eigen-
arten des menschlichen Kérpers und mit
ihnen intuitive und emotionale Zlige die
Gestaltqualitdten des Kunstproduktes mit-
bestimmen. Dies gilt zumal dann, wenn
sich aus den flachigen Abstraktionen neue
Korperhaftigkeit formiert.

Schon in den friihen plastischen Arbeiten
Albrechts sind die Keime fir eine Auffas-
sung angelegt, wie sie sich in den
~Schrittfolgen” mit aller Klarheit bekun-
det. Die , Kleine seitlich Liegende” von
1964 und die ,,GroRRe seitlich Liegende”
von 1965 (Kat.Nr. 1) verbinden auf Uberra-
schende Weise organische und stereome-
trische Momente. Dal die Figuren model-
liert sind, wird an manchen wellig-wel-
chen Partien sichtbar; das Gufdmaterial
Beton und die Blockigkeit der Gesamt-
erscheinung reden eine herbere Sprache.
Als wiéren die Korper durch Projektion
threr Hauptumrisse auf Flachen gewon-
nen, die in ihrem Verlauf dem jeweils
orthogonal zugeordneten Profil folgen,



stellen sie sich als kompakte Figungen
aus gebauchten, bogig eingezogenen oder
geraden Strangen mit grundsatzlich recht-
eckigem Querschnitt dar. Sparsame
Binneneintragungen betonen die Massig-
keit mehr, als dal? sie sie auflockerten.
Das angewandte Strukturierungsprinzip
hat seine historischen Wurzeln im Kubis-
mus eines Laurens, Lipchitz oder Zadkine;
es meidet die reduktive Entschiedenheit
der gleichzeitigen Steinarbeiten Fritz
Wotrubas oder der Holzfiguren Anton
Hillers, indem es die Stereometrie gleich-
sam mit Expansionskraften aufladt. Bei
der , Knienden mit erhobenen Armen”
von 1965 mit ihrer reicher artikulierten
Brust- und Kopfzone macht sich das als
eine geradezu sensualistische Note
bemerkbar. Knapper, gedrangter und dar-
um besonders materialgemaf wirkt der
aus Blaubank-Muschelkalk gehauene
,Seitlich liegende Torso"” von 1966.

In der im selben Jahr gearbeiteten
Muschelkalkskulptur ,, GroRer stehender
Torso Uber Eck” (Kat.Nr. 2) ist das Pro-
blem der Verbindung unterschiedlicher
Kérperprofile ausdriicklicher exponiert als
in den Liegefiguren. Dem Versuch, aus
vier Ansichten ein Volumen zu formen,
anstatt einem Volumen vier Ansichten zu
entlocken - so etwa kénnte man den
Ansatz Albrechts vereinfachend beschrei-
ben - fehlt noch die Entschiedenheit, nicht
aber der systematische Kern. Es ist offen-
sichtlich, daR den Umrissen zeichnerische
Modellerforschungen vorausgegangen
sein miissen. Uberall kommt es zum
Zusammentreffen markant konturierter,
wenn auch in sich plastisch differenzierter
Formen. Auffallend sind zudem die schar-
fe Beschneidung der Figur im Unterschen-
kel- und im Schulterbereich sowie die
Hohenrhythmisierung durch Horizontal-
akzente. Insgesamt gibt sich das Stereo-
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metrische noch als Funktion des Figur-
lichen.

Dieses Verhaltnis kompliziert sich in den
Arbeiten der Folgezeit. Immer mehr wird
das dem menschlichen Kérper abgeschau-
te Profil zum gestalterischen Leitwert,
auch und gerade fiir die plastisch-raumili-
che Invention. Zeichnend und formend
wird die Entfaltung einer Figur aus ihren
exemplarischen Ansichten erprobt. In

2 Abwicklung. 1967/72 (Kat.Nr. 5)

Reliefs wie ,, Abwicklung” von 1967/72
(Abb. 2) oder , Dreiklang” von 1968 finden
sich bandartige Korperextrakte zu Reihun-
gen verschmolzen, denen Umrif3linien und
Querzasuren in Verein mit einer flachrun-
denden Modellierung ein ebenso prazises
wie subtiles Geprége geben. Das Mime-
tische tritt absichtsvoll zurlick. Dagegen
meldet es sich im mehrfarbigen Holzrelief
.Beugung” derart gestrafft und auf prag-
nante Umrif- und Binnenlinien hin stili-
siert, daf? die Abbildungseigenschaften
geometrisch gebunden bleiben. Eine be-



sondere Rolle fallt den drei Schnittebenen
zu, markieren sie doch gewissermafen
die Grenze zwischen natirlich Vorgege-
benem und abstrakt Geplantem.

Auf eine noch augenfalligere Weise sind
Schnittebenen in , Profile im Winkel” von
1969 (Abb. 3 und 4) bildnerisch aktiviert.
Vier Korperprofile aus Blech sind zum
Flachenskelett eines virtuellen Volumens
vereint, das sich gegeniber einem
menschlichen Torso allerdings betrachtli-
che Freiheiten erlaubt. Der Eindruck des
im Planimetrischen Verankerten bleibt
bestimmend und damit ein Zug, der an
frihe konstruktivistische Arbeiten, etwa
von Naum Gabo, erinnert. FUr eine tekto-
nische Anmutung, wie sie die Dunn-
gliedrigkeit des Gebildes kaum erwarten
laRt, sorgt die starke Vertikaltendenz.

Das gegensatzliche Prinzip, ndmlich die
Nutzung von Profilscheiben als Aulden-
wande aufragender Hohlkérper, liegt der
.Beweglichen figlrlichen Doppelform”
von 1970 zugrunde. Die jeweils zu einer
geraden Kante hin verebbende, durch
Biegen und Knicken des Bleches erreichte
Oberflachenbewegung verschafft den
Stelen eine mit der inhdrenten Geometrie
wetteifernde und durch die Veranderbar-
keit der Zuordnung noch erhdhte Leben-
digkeit. Als anthropomorph empfindet
man die Korper vor allem dank dieser
Lebendigkeit und dank des lotrechten
Stehens. Die in den Konturen versammel-
ten Abbildungsqualitdten wollen eher
nachdenkend erschlossen sein; der sinnli-
chen Prasenz der Formen tut das keinen
Abbruch. Im tbrigen kann der aul3ere
Habitus bis zu einem gewissen Grade den
konstruktiven Charakter vergessen lassen:
Grundsatzlich kdnnte es sich um plastisch
geformte oder durch Abtragung aus
Blocken gewonnene Massen handeln.
Die besondere bildnerische Idee wird
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3 und 4 Profile iIm Winkel, 1969 (Zinkblech, H. 53 cm)




denn auch mit unterschiedlichen Techni-
ken und Materialien weiterverfolgt.
Ausgangsgrofde ist in jedem Falle ein
durchdacht bemessenes Korperprofil oder
eine Serie solcher Profile, die Ausfihrung
umfaldt dreidimensionale Entfaltung,
Definition von Segmenten (was stets
Bestimmung des Verhaltnisses von orga-
nischen und geometrischen Anteilen
bedeutet), Entscheidung flir Kompakt-
oder Kompositaufbau, Solitar- oder
Gruppenwirkung. Das Problem ,, Figur”
stellt sich vollends in jenem ambivalenten
Sinne, den schon die Umgangssprache
kennt, indem sie mit dem Begriff einer-
seits die Darstellung der menschlichen
Gestalt und andererseits die geometrische
Formation bezeichnet. Statt der Offen-
sichtlichkeit, wie sie die Mimesis fordert,
oder der Assoziationsfeindlichkeit der
puren Abstraktion herrscht die kunstvolle
Dreiecksbalance von Korperzitat, Geo-
metrie und erfundener Form, die zwi-
schen beiden vermittelt.

Die Vielfalt der Losungen ist erstaunlich.
In der (von einer ersten geschnitzten
Fassung vorbereiteten) Holzskulptur

, GroRer zweiteiliger stehender Torso”
von 1970 (Kat.Nr. 6) kontrastieren weiche
Partien mit Ebenen, deren Umrisse die
anatomienahen Schwingungen ebenso
widerspiegeln wie die Harte der Schnitte.
In der monumentalen ,Figlrlichen
Doppelform”, von der eine Holz- und
Bronzefassung von 1971 (Kat.Nr. 7) und
ein Aluminiumguf’ von 1971/72 existieren,
ist das Spiel sanfter Aufwerfungen und
energischer Kehlungen an die Strenge
hochaufwachsender, in einprdgsamem
Takt aus Elementen unterschiedlicher
Hohe gefligter Pfeiler gebunden. Mit kine-
tischer Kraft sind die aus Profilen schrei-
tender Korper entwickelten Arbeiten ange-
reichert, namentlich dann, wenn gegen-
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sinnige Bewegungen anklingen. Die
Steinskulptur , Entgegentreten” von 1971
(Kat.Nr. 8) beeindruckt durch das span-
nungsvolle Bindnis elastisch-schwellen-
der und linear-einschnlrenden Formen.
Bleibt es in diesem Werk bei einer leich-
ten Drehung in der Vertikalachse, so ist
bei der Weichholzskulptur , Gegenlauf
(Nike)"von 1973 (Kat.Nr. 9) die Torsion
zum eigentlichen Thema geworden.
Andere Werke griinden auf den Strategien
der gegenseitigen Verschiebung von
Profilen, der seriellen Wiederholung von
Profilen in festen oder variablen Verban-
den und der Projektion von Profilen auf
Prismen oder Zylinder. Einige Beispiele
mogen den Erfindungsradius Albrechts
belegen. Die Gruppe , Drei verschobene
Profile auf einem Rasterfeld” von 1973
zeigt rhythmisch aufsteigende Korper in
einer vom Schema der Bodenplatte regu-
lierten Anordnung, der ,,Ablauf aus
Kérperprofilen 1", ebenfalls von 1973,
bringt drehbar montierte Elemente in
raumlichen Austausch. Eine durch
Umklappen veranderbare Sequenz bietet
der ,Ablauf aus 5 Korperprofilen [11”
(Kat.Nr. 10); er ruft Marcel Duchamps
,Akt, eine Treppe hinabsteigend”, futuri-
stische Bewegungsauffacherungen und
Oskar Schlemmers Treppenbilder ins
Gedachtnis und wahrt dabei seinen eige-
nen Ton. Wieder anders ist das Prinzip der
Zuordnung und Verschrankung von
Profilplatten in Arbeiten wie , Gegen-
laufiger Rhythmus aus 6 Kdrperprofilen”
von 1975 und , Facherung aus 5 Korper-
profilen” von 1979 genutzt.

Nicht minder geistvoll ist das Torsions-
motiv ausgedeutet. Schon die zweifarbige
Holzskulptur , Schraubung um einen ste-
henden Korper” von 1973 enthalt den
Kern dessen, was in spateren Werken
vielfaltig elaboriert ist - in der Steinskulptur



,Spur eines Laufers” von 1979 etwa, der
Holzskulptur ,,Spur eines Schreitenden”
von 1980 oder dem granitenen ,Bein-
Kreuz” von 1982. Kdrperumrisse konstitu-
ieren durch ihre spiralige Entfaltung ein
dreidimensionales Gebilde oder schreiben
sich einer stereometrisch einfacheren
Form, diese umstimmend, ein. So oder so
zeichnet sich das Ergebnis durch Dynamik
aus, eine Dynamik, die von relativer Ver-
haltenheit bis zum schneidenden Raumge-
stus der Holzskulptur ,Aufsteigende
Profile (Wirbel)” von 1982 (Kat.Nr. 16)
reichen kann. Eine imaginare Vertikalachse
halt stets die Bewegungen zusammen,
Fugen, die an die Gelenkstellen des
menschlichen Kérpers erinnern, blrgen
fur horizontale Gegenmomente und
Strukturierung des Hohenzuges. Das
Anthropomorphe ist mitunter mehr als
AnlaRk spiirbar denn als Eigenschaft
beschreibbar. Doch es behélt, was nicht
zuletzt der Blick auf die den Skulpturen
und Plastiken vorausgehenden Entwurfs-
zeichnungen lehrt, auch dort seine
begriindende Funktion, wo es in einer
autonomiewdrdigen Form aufgeht. Wenn
der Begriff der , Abstraktion” Transformie-
rung des Naturvorbildes in Richtung des
Absoluten - aber unter Meidung der Ver-
absolutierung selbst - meint, dann 10st
Albrecht diese Definition aufs bemerkens-
werteste ein. Sein historisches Wissen
und sein intellektuelles Potential, wie sie
aus vielen theoretischen Arbeiten spre-
chen, sind der bildnerischen Phantasie
nicht im Wege, sondern schaffen ihr jenen
Rickhalt der Mensurabilitat, den auf direk-
tere Weise auch das einzelne Werk
belegt.

Welche vom menschlichen Korper abge-

leitete Formenvielfalt in ein Gebilde einge-

hen kann, das auf den ersten Blick in sich
geschlossen wirkt, beweist die aus vier
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gleichen, aber in fortlaufender Drehung
gereihten Gissen bestehende Gruppe

. Spur eines Schreitenden” von 1981.
Beim steinernen Dreierensemble ,Stehen
zu Gehen” von 1980-84 vermitteln die
unterschiedlich dimensionierten und
behauenen, jedoch der gleichen Formen-
familie zugehérigen Elemente mit unwi-
derleglicher Wucht den vom Titel ver-
heiRenen antinomischen Eindruck. In den
beiden Fassungen von , Doppelrhythmus
eines Schreitenden” von 1977/78 (Kat.Nr.
12) endlich erscheinen statische und dyna-
mische Werte in eine Art monumentalen
Ausgleichs gebracht.

Alle die zuletzt genannten Arbeiten folgen
der menschlichen Gestalt in der (die Rick-
koppelung ans Stereometrische begunsti-
genden) Grundhaltung aufrechten Stehens
oder Schreitens. Es ist kein Zufall, daf’
sich, als Albrecht auf andere Koérperposi-
tionen zuriickkam, zunachst der Gehalt an
mimetischer Mitteilsamkeit erhohte. Die
Steinskulptur , Liegende” von 1980-84
setzt eine mit angezogenem Bein auf dem
Rlcken liegende Frauengestalt in ein
Kompositum aus scharfkonturierten und
von klaren Wolbflachen begrenzten Teilen
um, das bei aller Strenge etwas von der
Lassigkeit der Haltung in sich aufgenom-
men hat. Mehr Distanz zum Naturvorbild
wabhrt die , Hockende”, eine Muschel-
kalkskulptur aus der gleichen Periode, die
den vierfach segmentierten Korper von
Stufen getragen zeigt; die Wangen der
Teile sind sparsamer behandelt als die den
Profilbewegungen antwortenden Seiten,
was auch fir das formal sehr viel knap-
pere , Diagramm einer Hockenden” von
1983 gilt. Die ,,Hockende, konzentriert”,
ebenfalls von 1983 (Kat.Nr. 19), ist hinge-
gen um eine gleichméafigere plastische
Artikulation der sehr kompakten und dem
Abbildhaften entriickten Masse bemuht.



Der nachste, fast zwingende Schritt laf3t
sich, an die Entwicklung der aufrechten
Figuren in den siebziger Jahren erinnernd,
wieder als Gewinnung von Komplexitat
auf der Grundlage groRRer Dichte begrei-
fen. Haltungsbedingte Abweichungen von
der Kérpersymmetrie, wie Drehungen,
Seitenneigungen und Verschrankungen,
werden in einer Skulpturenserie unter-
sucht, die den Torso hockender oder kau-
ernder Frauen thematisiert. Der spezielle
Ansatz bringt mehrfach eine Anhebung
der mimetischen Werte mit sich, etwa
wenn bei der ,, Hockenden, sich zurtck-
streckend” von 1985 Einzelpartien hervor-
treten oder wenn sich, wie bei der
,Hockenden mit gestitztem Kopf” aus
dem gleichen Jahr eine kdrpergestische
Wirkung einstellt. Die plastische Form
wird solcher Ausdricklichkeiten Herr und
sucht Differenzierung auf einer moglichst
allgemeinen Ebene. Auch fur die Torsi
behélt das System der Korperprofile seine
Bedeutung, doch sind die verwickelten
raumlichen Verhaltnisse im bewegten
Rumpf-Kopf-Bereich schwieriger zu
bewaltigen als der Kontur des Rlckens
oder der Beine einer aufrechten Figur.
Einige Arbeiten bieten ein wahres
Facettenspiel der Formen, wobei
Krimmungen und Verwindungen stereo-
metrische Regelhaftigkeit abwehren. Die
Steinskulptur , Hockende, gedreht” von
1987 (Kat.Nr. 21) markiert wohl die Grenze
zwischen einer systematischen und einer
intuitiv-sensualistischen Auffassung von
plastischer Gestaltung.

Albrecht hat diese Grenze nicht tber-
schritten. Er ist in den letzten Jahren viel-
mehr einen Weg der Abwandlung neuer
Positionen unter Nutzung einer friher
erschlossenen Methode gegangen.
Gemeint ist die Methode der Erzeugung
virtueller Raumlichkeit mit Hilfe rein flachi-
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ger Elemente, also das, was sich bereits
in (ihrerseits dem Konstruktivismus ver-
pflichteten) Werken wie ,, Profile im
Winkel” von 1969 (Abb. 3 und 4) verwirk-
licht findet. Das alte Verfahren hat aller-
dings eine grundliche Revision erlebt,
denn Konturierung und Verbindung der
Stahlplatten sind gewissermafien unter
die fir die Torsi geltenden Grundbedin-
gungen gestellt. Die Folge sind Umril3-
bildungen und Raumkonstellationen,
deren Kompliziertheit die karge Technizitat
des Materials Lugen straft. Titel wie

. Hockende, sich durchdringend” (Kat.Nr.
22), ,Hockende mit Ubergeschlagenem
Bein” oder , Hockende, das Paar” weisen
nicht nur auf die Neigung zur Auseinander-
setzung mit forcierten Korperhaltungen,
sondern auch auf die einigen Arbeiten
eigene Doppelsinnigkeit. Was von den
Stelen als Gegenlaufigkeit von Bewe-
gungen oder semantische Mehrwertigkeit
von Formen vertraut ist, kommt in den
stahlernen Torsi nicht minder fesselnd
zum Tragen. Dazu bleibt ihnen jene
Stimmigkeit erhalten, die klarem Kalkdl
und empfindlichem Proportionssinn ent-
springt, auch wenn der prifende Nach-
vollzug schwererfallen mag als bei vielen
aufrechten Figuren. Die ,Hockende, quer-
sitzend” von 1993 (Kat.Nr. 30) entwickelt
nach Albrechts Aussage ihre , verschobe-
nen Symmetrien aus einem quadratischen
Grundmals, das als Maleinheit in der
Plinthe (Standflache) enthalten ist”. Man
braucht das nicht bewuf3t wahrzunehmen
und wird das Werk gleichwohl als in sich
schlUssiges Gebilde erfahren.

Den Torsi folgten Kopfe. Die weitere
Verengung des Ausschnitts, die zugleich
eine Konzentration auf den individuellsten
Korperteil bedeutet, war und ist keines-
wegs mit einer Milderung des Abstrak-
tionsgrades verbunden. Im Gegenteil, die



Kompositionen aus stdhlernen Platten
machen sich in dieser Hinsicht alles das
zunutze, was in den Torsi erreicht ist, und
gehen zum Teil noch dartiber hinaus. Auf
einer weit vom Mimetischen entfernten
Ebene werden physische Sachverhalte
wie Neigung und Drehung, aber auch
psychische Reaktionen wie Teilnahme,
Abwendung, Versenkung und Erstarrung,
bildnerisch fruchtbar gemacht. Gerade die
grofRe Distanz zur Formenwelt der Wirk-
lichkeit schafft die Basis fir eine Expres-
sivitat, an der Konstruktionsvermaogen,
Imagination und Wissen um die Realitat
teilhaben. Daf3 auch bei den Kopfen im
Konstruktiven das Proportionsbewul3te
steckt, bedarf kaum der Erwahnung.

Die menschliche Gestalt ist bis heute
ohne Zweitel Albrechts eigentliches
Paradigma geblieben, nur waren seine
Antworten auf die Naturwirklichkeit immer
eine Parteinahme fir die zur Selbstbin-
dung durch das Malf3 fahige Freiheit des
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Formwillens. Das , Figurenproblem™ war
und ist fir den Kunstler stets ein Problem
der Aufrufbarkeit geometrisch falRbarer
Eigenschaften des menschlichen Korpers,
aber auch ein Problem des Bricken-
schlags zwischen Organischem und
Geometrischem Uberhaupt. Die fur die
Kunst unseres Jahrhunderts so wichtigen
Fragen der inneren Strukturierung eines
dreidimensionalen Gebildes und der
Beziehung eines solchen Gebildes zum
umgebenden Raum gewinnen bel
Albrecht - man darf es fast wortlich neh-
men! - besondere Konturenscharfe, well
das anthropomorphe Profil eine Art
Schnittstelle zwischen Natur und
Geometrie bildet. Dal3 dieses Faktum den
Gestaltungsspielraum eher vergrofiert als
einengt, geht auf die Rechnung der bildne-
rischen Phantasie.

* Albrecht Direr, Vier Blicher von menschlicher Proportion, Nirnberg
1528 (Faksimile herausgegeben und kommentiert von Max Steck,
Dietikon-Zirich 1969); Zitat aus dem SchluRabschnitt des Dritten
Buches der nicht paginierten Erstausgabe.






Liegende auf einer Bank. 1965 (Kat.Nr. 34)
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GroRer stehender Torso Uber Eck. 1966
(Kat.Nr. 2)




GroRer zweiteiliger stehender Torso. 1970
(Kat.Nr. 6)
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Figurliche Doppelform. 1971 (Kat.Nr. 7)
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Entgegentreten. 1971 (Kat.Nr. 8)
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Gegenlauf (Nike). 1973 (Kat.Nr. 9)




Ablauf aus 5 Kérperprofilen Ill. 1973
(Kat.Nr. 10)




Doppelrhythmus eines Schreitenden.

1977 (Kat.Nr. 12)
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Aufsteigende Profile (Wirbel). 1982
(Kat.Nr. 16)



Hockende, konzentriert. 1983 (Kat.Nr. 19)




Hockende, gedreht. 1987 (Kat.Nr. 21)




Hockende, sich durchdringend. 1987
(Kat.Nr. 22)
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Hockende, quersitzend. 1993 (Kat.Nr. 30)
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