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Drei Jahrhunderte vlimischer Kunst

Ausstellung in der Wiener »Sezession «
Von Gustav Gliick

L

Die groBen Leihausstellungen alter Kunst scheinen eine Erfindung der Englinder zu
sein. Wenigstens ist das erste ganz umfassende Unternehmen dieser Art, das seither wohl
niemals an Bedeutung und Umfang iibertroffen worden ist, in England geplant und durch-
gefithrt worden, und zwar nicht, wie man zunédchst denken sollte, in London, sondern,
was auf den ersten Blick iiberraschend klingt, in der Industriestadt Manchester. Englische
Fabrikanten sind die Entdecker des Gedankens der gewaltigen Ausstellung von 1857,
und rein kaufminnische Interessen haben sie zu dem Plane gefiihrt. Sie fanden, daB die
englischen Musterzeichner fiir Stoffe mit den franzésischen nicht wetteifern konnten und
daB jenen die Erziehung zum guten Geschmack fehle, welche diesen durch ihre Umgebung
von vornherein gegeben sei. Nichts schien den Geschiaftsleuten geeigneter, den herrschenden
Erziehungsfehler zu verbessern, als die durch eine Darbietung alter Kunst gebotene An-
regung. Obwohl seither der kunstgewerblichen Bewegung die damals noch beliebte Nach-
ahmung &lterer Vorbilder fast véllig fremd geworden ist, so liegt doch in dem Gedanken
der Fabrikanten von Manchester etwas GroBes, weithin Wirkendes. Denn nicht nur die
Erziehung von ein paar Musterzeichnern wird durch solche Ausstellungen angestrebt und
erreicht, sondern die Erzichung einer groBeren Allgemeinheit zur Kunstliebe, zum Kunst-
geschmack und zum Kunstverstandnis. Das Publikum ist es, das die Erziehung dringend
braucht, und wie sehr solche Unternehmungen zur Hebung der kiinstlerischen Kultur bei-
tragen, das beweist allein schon der wahrhaft ungeheure Besuch der Londoner Leihaus-
stellungen alter Kunst, die seither zu einer stindigen Einrichtung des Kunstlebens der
englischen Hauptstadt geworden sind.

Man sollte glauben, daB dieselbe Wirkung auch schon von den Museen ausgehen miilte.
Allein dies ist leider nicht ganz und nicht immer der Fall. Die Leihausstellungen haben
vor den Museen zwei groBe Vorteile voraus: den einen, daB sie dem Beschauer Neues und
Unbekanntes bieten, den anderen, daB sie sich auf ein besonderes und daher leichter tiber-
sehbares Gebiet beschrinken kénnen. Das Publikum unserer Tage meint einerseits, wenn
auch sicher mit Unrecht, das in den Museen Vorhandene schon zu kennen, und ander-
seits wird es von der groBen Menge des hier Dargebotenen so sehr iiberwiltigt, da3 es zu
keinem ruhigen GenuB kommt. Es ist daher begreiflich, daB es die Leihausstellung vorzieht,
die ihnen Neues auf einem in sich abgeschlossenen Gebiete darzubieten vermag. Aber auch
dem groBen Museum, das heute durch die Anzahl seiner Bestinde auf manchen Besucher
verwirrend wirkt, kann die Leihausstellung einen wesentlichen Dienst leisten, indem sie
auf einen Teil des in der dffentlichen Sammlung Dargebotenen, zu welchem sie eine Art
von Erginzung bildet, das Interesse hinlenkt oder mindestens vertieft. Welchen Nutzen
Ausstellungen unbekannter oder wenig bekannter Kunstwerke — abgesehen von der Wir-
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kung auf das groBe Publikum — der kunstgeschichtlichen Forschung bringen, braucht an
dieser Stelle kaum gesagt zu werden. Das Wichtige bleibt aber dabei, daB3 Neues geboten
werde. Deshalb verfolgen wir nicht ohne Bedenken den neueren Brauch, Leihausstellungen
in der Hauptsache aus den Bestinden der Museen zu bilden. Der Vorteil, der hier durch
die Vereinigung von zusammengehsrenden Werken geboten wird und der in einzelnen
Fillen zu wichtigen wissenschaftlichen Ergebnissen fuhren mag, wiegt den ungeheuren
Nachteil nicht auf, der in der Gefahr der Versendung kostbarer Werke aus den Museen
fir ihren Erhaltungszustand, ja fiir ihre Existenz liegt. Die Museen miissen durch ihre
eigenen Bestinde, durch deren tibersichtliche Aufstellung und wenn irgend maglich durch
die Anregung neuer Erwerbungen wirken, diirfen aber nicht dadurch Freunde werben
wollen, daB sie die ihnen anvertrauten Kunstwerke auf Reisen schicken.

Trotzdem wird ein Teil des groBen Publikums, und gerade nicht das schlechteste, bei
der heute herrschenden Verarmung der gebildeten Stinde, die das Reisen erschwert, ja
unmoglich macht, daftir dankbar sein, daB einzelne Meisterwerke aus Museen auf solchen
Ausstellungen erscheinen. Dies zeigte sich auch bei der Ausstellung »Drei Jahrhunderte
vlimischer Kunst«, welche der Verein der Museumsfreunde im Janner, Februar und Mérz
dieses Jahres in den Riumen und mit werktitiger Unterstiitzung der » Vereinigung bildender
Kinstler Wiener Sezession« veranstaltet hat und welche sich den fritheren Darbietungen
desselben Vereins wiirdig anschlieBt. Dank dem groBen Entgegenkommen der belgischen
Regierung konnte hier eine kleine Anzahl von Meisterwerken aus belgischen Museen
gezeigt werden: aus Antwerpen kamen Jan van Eycks unvergleichlich kistliche Madonna
am Springbrunnen und Quinten Metsys’ hellfarbige, zart empfundene hl. Magdalena,
aus Briissel Hans Memlings lebendiges Bildnis eines etwas feisten Mannes vor landschaft-
lichem Hintergrund und Hugo van der Goes’ noch etwas befangenes Jugendwerk »Die
hl. Anna selbdritt mit einem geistlichen Stifter«, dessen richtige Zuschreibung an den
Meister der deutschen Forschung, vor allen A. Scheibler und M. J. Friedlinder, zu danken
ist. Finen wertvollen Schmuck der Ausstellung bilden auch einige plastische und kunst-
gewerbliche Gegenstinde, welche das Musée Cinquantenaire in Briissel und das Dizesan-
Museum in Liittich zur Verfiigung gestellt haben. Endlich muB auch des Entgegenkommens
der schwedischen Regierung dankbar gedacht werden, welche ein kiinstlerisch und kunst-
geschichtlich wichtiges Bild des 17. Jahrhunderts aus dem Nationalmuseum zu Stockholm
dargeliehen hat, von dem spdter noch gesprochen werden soll.

Im iibrigen war es das Bestreben der Veranstaltung, moglichst wenig Bekanntes und
nicht leicht Zugingliches darzubieten. Eine leichte Ausnahme wurde nur noch mit einigen
hervorragenden Werken gemacht, die in dankeswerter Weise von den geistlichen Stiften,
wie dem Schottenstift, St. Florian und Kremsmiinster, und von den altererbten Wiener
Sammlungen, wie der Czerninschen und der Harrachschen Galerie, zur Verfiigung gestellt
wurden; dazu kamen aus offentlichem Besitz eine feine Auswahl von Handzeichnungen aus
der Albertina, ein paar wertvolle Miniaturhandschriften der Nationalbibliothek und einige
interessante Skulpturen aus dem Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie. Was
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sonst gezeigt wird, stammt durchwegs aus Privatbesitz, in dem auBer Osterreich auch
Belgien, Deutschland, Holland, Schweden, die Schweiz und die Tschechoslowakei vertreten
sind. Erstaunlich reich an Meisterwerken dieser Zeiten und Schule erwies sich der
heimische Besitz; aber auch manche auslindische Liebhaber, wie besonders die Herren
Legationssekretir Baron J. van der Elst in Wien, S. del Monte in Brissel und August
Neuerburg in Hamburg, haben durch freigebigste Beteiligung aus den reichen Schitzen
ihrer Sammlungen Wertvollstes beigetragen.

Die ganze Ausstellung bietet ein sehr reiches, wenn auch nicht vollauf erschopfendes
Bild der Entwicklung der siidniederldndischen Malerei von der kleinodartigen, unséglich
feinen Weise der Kunst des Jan Van Eyck an bis zu dem breiten, groBartigen Stil Rubens’
und Van Dycks und ihrer Nachfolger. Was aber daran fehlt, kann sich der Beschauer leicht
durch die Betrachtung der wahrhaft ungeheuren Schitze der Wiener 6ffentlichen Samm-
lungen zu einer vollkommenen Anschauung ergénzen. Auch abgesehen von jenen unschiitz-
baren Leihgaben der belgischen Museen enthilt schon das dem 15. Jahrhundert gewidmete
Kabinett der Ausstellung eine Reihe von hervorragenden Gemiilden, die sich, in der Anord-
nung unterbrochen durch einige vorziigliche plastische Werke derselben Zeit, hier vortreff-
lich ausnehmen. Die seltene Kunst des Meisters van Flémalle ist freilich nur durch eine
tiichtig gemalte, wenn auch wohl erst um 1500 entstandene Wiederholung der bekannten
Komposition der Madonna mit zwei Engeln in einer Nische (25, Coray, Ziirich’) vertreten.
Viel bedeutender ist das, was den Namen seines mutmaBlichen Schiilers Roger van der
Weyden trigt: auBer einem ohne Zweifel auf den Meister zuriickgehenden, im Motiv
sehr reizvollen Halbfigurenbilde der Maria mit dem Kinde, das mit seiner Zehe spielt (38,
S. del Monte, Briissel; Wiederholung in Dijon), ist eines seiner Hauptwerke »Der heilige
Lucas, die Madonna malend« in einem vorziiglichen Exemplare aus dem Besitze des Grafen
Wilczek auf Burg Kreuzenstein (27) zu sehen (Taf. 49). Auf der Ausstellung erwies sich
dieses — entgegen fritheren Zweifeln, die an eine Entstehung im 16. Jahrhundert denken
lieBen — als ein hochst sorgfiltic gemaltes Werk, das ohne Zweifel noch vor dem letzten
Drittel des 15. Jahrhunderts entstanden ist, dem Meister selbst mindestens noch sehr nahe-
steht und in keinem Pinselzug den Eindruck einer Kopie macht. Die warme, tiefe, kriftige
und schone Firbung verleiht diesem Exemplar einen besonderen Reiz und spricht allein
schon gegen eine Entstehung im 16. Jahrhundert, in dem die malerische Behandlung zu
helleren und leichteren Ténen fortgeschritten war. Tritt uns in diesem wundervollen Bilde
die Personlichkeit Rogers voll entgegen, so erkennen wir deutlich Ausstrahlungen seiner
Kunst in der von dem entsprechenden Fliigel des Columba-Altars abhéngigen anmutigen
»Darstellung Christi im Tempel« (31, Czerninsche Galerie), welche Georges Hulin mit
guten Griinden fiir einen Bestandteil eines von Hans Memling noch in der Werkstatt
Rogers gemalten Altars hielt (Taf. 50), und in der prichtigen, groBen Tafel mit der Legende
der hl. Katharina (23, Baron van der Elst), deren Urheber ohne Zweifel die Werkstattiiber-
lieferung Rogers fortsetzt, heute nach dem hier gezeigten Bilde benannt wird und nach

1 Die Angaben beziehen sich hier und weiterhin auf den Katalog der Ausstellung.
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einem sehr beachtenswerten Einfalle Max J. Friedlinders mit des Meisters Sohne, der den
viiterlichen Beruf ergriff, mit Peter van der Weyden identisch sein diirfte (Taf. 58).
Als ein unzweifelhaft eigenhéindiges Werk Dirck Bouts stellt sich auf der Ausstellung
durch die feine Ausfithrung und die tiefe, urspriingliche Empfindung das aus der Spiri-
donschen Sammlung in Paris stammende Halbfigurenbild der Schmerzensmutter (36, Baron
van der Elst) heraus (Taf. 51), das, wie Werkstattwiederholungen, besonders in der National
Gallery zu London und im Louvre zu Paris, beweisen, eine Darstellung Christi mit der
Dornenkrone zum Gegenstiicke gehabt haben muB’. Dem zu vermutenden Urtypus dieses
Christusbildes, der aus zahlreichen Nach- und Umbildungen der Schule und Nachfolge Dirck
Bouts' erkennbar ist, scheint ein Kopf des Heilands mit der Dornenkrone (30, Graf Seilern),
ein sehr edles, durch tiefe, kriftige Firbung ausgezeichnetes Original, nahe verwandt, wenn
auch ein gewisser herber, fast asketischer Zug, der darin liegt, nicht recht mit Bouts’ Empfin-
dung vereinbar ist und vielleicht auf einen mehr siidlich gelegenen Ort der Entstehung hin-
deuten mag. Ein besonders feines, offenbar frithes Werk des Albert Bouts, ein kleiner Fliigel
mit der Figur des hl. Johannes des Tiufers (4.2, G. von Benda) schlieBt sich dem bedeuten-
deren Werke des Vaters an. Ein etwas steifer und unfreier, daher altertiimlich wirkender,
zugleich handwerklich sehr tiichtiger Briigger Zeitgenosse Memlings, der sogenannte Meister
der Ursula-Legende, ist durch eines seiner Hauptwerke, der »Hl. Anna selbdritt mit
anderen minnlichen und weiblichen Heiligen« (24, August Lederer, Wien) aufs glin-
zendste vertreten (Taf. 52).

Aus dem Ubergang vom 15. zum 16. Jahrhundert ist eine ganze Reihe von inter-
essanten Stiicken zu sehen. Dem — wohl in Briissel oder Mecheln titigen — Meister der
Magdalenenlegende méchten wir, als mutmaBlich frithes Werk, eine kleine Madonna
(41, Baron van der Elst) zuschreiben, wenn auch das reizende Bildchen fast iiber die kiinst-
lerischen Krifte dieses zumeist etwas derben Malers hinauszugehen scheint. Goswin van
der Weydens, des Enkel Rogers, bedeutende, aus sieben Tafeln bestehende Folge aus dem
Leben der hl. Dymphna (53,54,58,59 [Taf. 57%] 62-64, Baron van der Elst) zeigt trotz der
altertiimlichen befangenen Erzihlungsweise doch besonders in den landschaftlichen und in
den sittenbildlichen Teilen kriftig realistische Ziige, die schon wie eine Vorahnung der
groBen Kunst des Bauerbruegel anmuten. Von Juan de Flandes, dem phantasievollen, nach
Spanien iibersiedelten Niederldnder, ist ein gutes Stiick aus seiner bekannten Serie von
44 kleinen Bildchen aus dem Leben Christi, die er fiir Isabella die Katholische geschaffen
hat, zu sehen: die Dornenkrénung (4.9, J. Goudstikker, Amsterdam); auch in diesem Stiick
zeigt sich der Meister eigenartig und geistreich, wie in den andern Teilen dieser von Diirer
bewunderten Reihe, von der auch das Wiener Kunsthistorische Museum zwei Stiicke besitzt.
Sehr interessant ist ein kleines Gemilde mit der Darstellung Josephs, der im Kerker die
Triume des Mundschenken und des Bickers deutet (24, Baron Louis Rothschild,Wien,Taf. 54.).

1 Eine bei Max J. Friedlinder, Die altniederldndische Malerei III. 1925, S. 124, Nr. 83, nicht verzeichnete,
etwas verinderte Wiederholung dieses Christus soll sich (nach Angabe des neuesten Katalogs der National Gallery

in London) in der Eremitage zu Leningrad befinden.
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Dieses Bildchen fillt ein wenig aus dem Rahmen der Ausstellung heraus, da es ohne
Zweifel hollindischen Ursprungs ist. Otto Picht hat dabei an ein frithes Werk Jan Mostaerts
gedacht, und wir sind durchaus geneigt, dieser Vermutung zuzustimmen. Man vergleiche,
um nur ein Argument der Bestimmung als Beispiel anzufithren, den Kopf des am Tische
sitzenden Alten mit dem Joseph von Arimathia, der auf dem Oultremontschen Altar den
Leichnam Christi hilt. Im ibrigen sind die Neigung zum Sittenbildlichen und die Art der
Darstellung des Innenraums ganz dhnlich wie in der Heiligen Familie beim Mahle im
Wallraf-Richartz-Museum zu Kéln, einem merkwiirdigen Werke, das wir schon vor Jahren
glaubten Jan Mostaert zuschreiben zu sollen’, wie es scheint, ohne damit die Zustimmung
Max J. Friedlinders zu erreichen, der das ohne Zweifel interessante Bild nur »einem stark
durch Geerstgens angeregten Meister« zuweist”. Unserer Meinung nach handelt es sich hier,
ebenso wie bei dem »Joseph im Kerker«, um ganz frithe Arbeiten Mostaerts, die vielleicht
noch vor 1500 und sicherlich unter starkem AnschluB an Geerstgens Kunst entstanden sind.

Von dem groBen Begriinder der Antwerpener Malerschule des 16. Jahrhunderts, von
Quinten Metsys, ist auler jenem wundervollen Bilde der hl. Magdalena des Antwerpener
Museums ein kunstgeschichtlich recht interessantes Werk3 zu sehen: die bildnisartige Halb-
figur eines lachend den Beschauer anblickenden jungen Mannes (67, P. de Boer, Amster-
dam,Taf. 55). Neben derWiedergabe physiognomischer Merkwiirdigkeiten scheint — vielleicht
im AnschluB an sein bevorzugtes italienisches Vorbild Lionardo - den nach Erweiterung des
kiinstlerischen Gesichtskreises strebenden Meister die Darstellung der Gemiitsbewegungen,
besonders auch des Lachens, das in der religivsen Malerei der vorhergehenden Zeit nicht vor-
kommen hatte konnen, sehr interessiert zu haben. Eine Anregung dazu mogen die Bilder
von Hofnarrengeboten haben, wie ja auch schon um dieselbeZeit die deutsche Kunst ein solches
Narrenportrit in einem kleinen Gemilde der Sammlung Osborn Kling in Stockholm auf-
zuweisen hat, das nach einer verbliiffenden, aber ohne Zweifel richtigen Bestimmung Max
J. Friedlinders von dem Meister des Angerer-Portrits herrithrt. Metsys lachender junger
Mann diirfte aber kaum als Narr zu deuten sein, da er keines der iiblichen Attribute, wie
Kappe, Peitscheund Schellen auch nur andeutungsweise zeigt, sondern durchaus moralisch ge-
kleidet ist. Vielleicht ist es nur eine Naturstudie, wobei Metsys etwa einen jungen Schiiler
als Modell beniitzt haben kénnte. Sittenbildlich aufgefaBte Portritstudien kommen schon
in dieser Zeit auf, wie zum Beispiel die Darstellung eines den Beschauer anlachenden
jungen Mannes mit einem Weinglas in der Hand, welche uns in zwei gleichlautenden
Exemplaren im holldndischen Kunsthandel (Hageraats im Haag) und im Wiener Privat-
besitz bekannt geworden ist und welcher offenbar ein Original eines wohl holléndischen
Meisters um 1550 zugrunde liegt. Hierin liegen die Vorstufen zur Wiedergabe lachender
Halbfiguren, wie sie in der hollandischen Malerei des 17. Jahrhunderts, etwa bei Hals und
Terbruggen, vorkommen. Auch hier erweist sich, wie sonst, Quinten Metsys als ein ein-
fluBreicher Vorldufer der spiteren niederlindischen Kunst. Wie fortschrittlich erscheint er

1 Beitrige zur Kunstgeschichte, Franz Wickhoff gewidmet, Wien 1903, 8. 70. 2 Max J. Priedlinder, Die
altniederlindische Malerei, V. 1927, S. 137, Nr. 35. 3 Max J. Friedlinder, a.a. O., VIL. 1929, S. 122. Nr. 55.
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gegeniiber einem bedeutenden Zeitgenossen, wie etwa Gerard David, dem Ludwig Bal-
dass — wohl mit Recht — ein noch altertiimlich wirkendes, feines kleines Méannerbildnis
(45, Bachstitz, Berlin) zugeschrieben hat.

Vortrefflich vertreten ist auf der Ausstellung der groBe Kreis, der sich um Metsys ge-
bildet und ihm die wichtigsten Anregungen zu danken hat. Von Joos van Cleve, dem
Meister des Todes Marid, sieht man zwei hervorragende Werke aus seiner spaten Zeit, eine
betende Maria (71, Czerninsche Galerie) von edlem Stil, und eine lebhaft bewegte Ma-
donnenkomposition (74, St. von Auspitz, Wien), auch in der Firbung von groBem Reiz,
von dem Meister der weiblichen Halbfiguren, dessen Namen wir trotz vielfachen Be-
mithungen noch nicht kennen, drei Gemiilde, die die verschiedenen Seiten seiner Kunst
zeigen, vor allem eines seiner Hauptwerke »Die musizierenden Damen« (51, Harrach-
sche Galerie), eine kleine Verkiindigung Marié (73, P. de Boer, Amsterdam) und einen
hl. Hieronymus in Landschaft (52, Galerie St. Lucas, Wien). Die Antwerpener Manieristen
treten fast vollzihlig auf, darunter der Meister von 1518 mit einem reichen Kreuzigungs-
triptychon (157, Galerie St. Lucas, Wien), Jan de Beer mit einer Heiligenlegende (75,
Harrachsche Galerie), Dirck Vellert mit dem aus der Lippmannschen Sammlung in Berlin
bekannten Fliigelaltar der Anbetung der Kénige (1%7, Stefan von Auspitz, Wien) und der
von L. Baldass zuerst versffentlichten heiligen Sippe (155, Stift Kremsmiinster) und end-
lich Peter Coecke van Aelst mit der zweitiltesten Version einer bekannten Komposition
des Abendmahls, welche die Jahreszahl 1528 trigt (140, Egon Miiller, Wien). Den seltsam
krausen, die unruhige Bewegtheit der Spitgotik mit kiinstlich abgeleiteten Formen der
italienischen Renaissance zu einem wunderlichen Ganzen vermischenden Stil, der zu seiner
Zeit sich einer groBen Beliebtheit in ganz Europa erfreute, stellen diese Beispiele erschépfend
~ dar. Als eineNebenerscheinung tritt der im siidlichen Flandern titige JeanBellegambe hin-
zu, von dem eine figurenreiche Marter der hl. Barbara (66, Dr. V. Bloch, Wien, Taf. 506),
gezeigt wurde, die mit einem von Max J. Friedlinder richtig benannten Gegenstiicke in
der ehemaligen Lippmannschen Sammlung in Berlin zu einem Altar gehort haben muB.
Neben Barent van Orley, dessen Kunst leider nur durch eine Handzeichung der Albertina
vertreten ist, ganz aber nicht anders als durch einige der von ihm entworfenen Wand-
teppiche hitte gezeigt werden konnen, wenn nicht dazu der Raum gefehlt hitte, ist der
einfluBreichste Meister aus dieser der italienischen Renaissance zugewendeten Richtung
Jan Gossaert, genannt Mabuse. Eine kostliche eigenhindige Halbfigur der Maria mit
dem schlafenden Kinde (68, Dr. Benedict & Co., Berlin) zeigt die runde Bewegtheit seiner
Formen; das bekannte groBartige Bildnis des Erzbischofs und Kanzlers Jehan Carondolet
(69, Rudolf von Gutmann,Wien,Taf. 57), das mit der Halbfigur des hl. Donatius im Museum
zu Tournai urspriinglich zu einen Diptychon vereinigt war, und eine tiichtige Replik des
Portrits der Anna von Bergen, der Gemahlin Adolfs von Burgund (161, Fiirstin Thurn und
Taxis, Wien), von dem andere Exemplare im Gardner Museum zu Boston und in der ehe-
maligen Sammlung Lord Brownlows bekannt sind, vertreten die Portritkunst des Meisters
aufs wiirdigste. Wie sich in dieser Zeit die Landschaft — zunichst im Anschluf3 an Bosch
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und Metsys — zur selbstindigen Geltung zu entwickeln beginnt, davon zeugen charakteri-
stische Werke von Joachim de Patinir (50, L. Blumenreich, Berlin}) und Herri met
de Bles (142, J. Goudstikker, Amsterdam).

Die niederlindische Malerei der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts, die im Kunst-
historischen Museum zu Wien so reich und so gut vertreten ist wie in keinem anderen
Museum der Welt, konnte und sollte hier nur durch einige wenige Beispiele veranschau-
licht werden. Hieher gehoren Frans Floris' kraftvolle Kreuzigung Christi (152, P. de
Boer, Amsterdam), Jan Metsys’ hellfarbige hl. Magdalena (143, Dr. Otto Frohlich, Wien),
Joachim Bueckelaers durch reiche Bewegtheit der Komposition ausgezeichnete hl. Sippe
(141, Dr. H. Burg, Berlin) und desselben Kiinstlers sittenbildlich ausgestaltete, kleinfigurige
Darstellung des Ecce Homo (1 44, Schottenstift, Wien), Marten van ClevesSt.Martins-Feuer
(150, Wiener Privatbesitz), endlich zwei vorziigliche weibliche Bildnisse von Frans Floris
und Anton Mor (153 und 151, S. del Monte, Briissel). Von der unvergleichlichen Kunst
des alten Peter Bruegel bieten nur einige kostliche Handzeichnungen der Albertina eine
Vorstellung, Nur sein Sohn Peter Bruegel der Jiingere ist durch einige Werke ver-
treten, darunter ein vortreffliches Exemplar der in vielen Wiederholungen bekannten
Komposition der hl. drei Kénige in einer Winterlandschaft (105, Prof. Josef Engelhart,
Wien), von der es noch nicht feststeht, ob sie auf die Erfindung des Vaters zuriickgeht.
Damit sind wir schon in das 17.Jahrhundert gelangt, dessen Besprechung einem besonderen

Kapitel vorbehalten sein soll.

Zu Diirers »Rosenkranzfest«
Von Otto Benesch

Das Hauptwerk von Diirers zweitem Venedigaufenthalt war in den ersten Tagen seiner
Schaustellung in den Ridumen des Germanischen Museums so von Bewunderern belagert,
daB man kaum zu seiner ruhigen Betrachtung kommen konnte. Die alte Erzihlung Carels
van Mander wurde lebendig, der berichtet, daB die Kapelle des Genter Altars der Van Eyck
an den Festtagen, da er offentlich gezeigt wurde, von Kiinstlern und Kunstfreunden wie
ein Fruchtkorb von Bienen umschwirmt wurde. Alle sah man lebhaft diskutierend und
deutend, denn nicht minder stark wie der Eindruck war die Beunruhigung durch die
Frage: Was ist urspriinglich, was ist erginzt und iibermalt? Eine quilende Frage, denn der
Kunstfreund will sich riickhaltlos dem Genusse eines Werkes hingeben, dabei aber nicht
Restauratorenarbeit als Meisterarbeit bewundern. Die vor dem Original entstehende Dis-
kussion muBte um so lebhafter werden, als der Fall des Rosenkranzbildes in manchem
verhiltnisméBig leichter durchschaubar ist als andere. Ausbesserungen von Schiden und
Ubermalungen sind vielfach so plump und stechen von der Bildstruktur so sehr ab, dal3
der Gegensatz auch dem aufmerksamen Laien ins Auge springt und zur selbstindigen
Urteilsbildung iiber Original und Ergénzung auffordert. Dann gibt es aber wieder Stellen,
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