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1. Matthias Griinewald. Ein mobiler Kiinstler in bewegten Zeiten.

Der Maler Mathis Gothart oder Nithart, besser bekannt unter dem Namen Matthias Grinewald, ist
durch seine von grofer Spiritualitit durchdrungenen Altarbilder so bekannt wie kaum ein anderer
Kiinstler der frithen Neuzeit. Dennoch lassen sich sein Leben und seine Personlichkeit nur schwer fassen.
Die Anniherung an diesen Solitir unter den Meistern seiner Zeit erschliefit sich vor allem iiber die
noch erhaltenen Werke Griinewalds. Im Folgenden soll versucht werden, iiber das Umfeld des Kiinst-
lers, d.h. seine Auftraggeber und den Bestimmungsort seiner Werke, einen anderen Blick auf Matthias
Griinewald zu wagen.

Die meisten Kiinstler der frithen Neuzeit lassen sich einer bestimmten Stadt zuordnen, der sie sich
aufgrund ihrer Herkunft oder ihrer beruflichen Stellung besonders verbunden fiihlten. Hier sind bei-
spielsweise Albrecht Altdorfer in Regensburg, Lucas Cranach d. A. in Wittenberg, Jrg Breu in Augsburg
oder Hans Schiufelein in Nordlingen zu nennen. Im Gegensatz zu Diirer war Griinewald nicht daran
interessiert, der Nachwelt ein Archiv von Selbstzeugnissen und theoretischen Schriften zu hinterlassen.
Mathis Gothart Nithart signierte seine Werke nur selten und wenn, dann héchstens mit seinen Initia-
len, den ligierten Buchstaben MG und N. Soweit es sich heute noch beurteilen lasst, war der Radius, in
dem er sich auf seinen Reisen bewegte, um etliches kleiner als der Albrecht Diirers. Eine Italienreise
Griinewalds ist zwar nicht ausgeschlossen, lasst sich aber nicht belegen. Mit Unterbrechungen war er
immer wieder im Rhein-Main-Raum titig, d.h. in den Stddten Aschaffenburg, Mainz, Bingen und Frank-
furt. Man kann davon ausgehen, dass Griinewald seinen Wohnsitz iiber einen lingeren Zeitraum in
Aschaffenburg hatte.! Zu Beginn seiner beruflichen Laufbahn hinterlief der Kiinstler, der aus Wiirz-
burg stammte, im frinkischen Bindlach und in Niirnberg Spuren. In Tauberbischofsheim, nur wenige Ki-
lometer von seinem Geburtsort entfernt, blieb Griinewalds grofformatige Kreuzigungsdarstellung bis
1876 Teil der urspriinglichen Kirchenausstattung.> Auf dem Hohepunkt seiner Karriere verschlug es Grii-
newald fiir einige Jahre ins Elsass, wo er fiir die Antoniterabtei von Isenheim sein berithmtestes Altar-
bild schuf. Gegen Ende seines Lebens wird Griinewald in Halle an der Saale fassbar, er stirbt Ende August
1528. Griinewald war ein Wanderer zwischen verschiedenen stidtischen Zentren, immer wieder auf der
Suche nach einer neuen Anstellung, in der er als Maler, Wasseringenieur, Bauleiter oder Seifensieder sei-
nen Lebensunterhalt verdienen konnte.

Sicher ist, dass Griinewald iiber viele Jahre hinweg im Dienst der Mainzer Erzbischofe stand, jedoch
war der Kreis seiner Auftraggeber um vieles grofier. Neben Erzbischof Ulrich von Gemmingen und
Kardinal Albrecht von Brandenburg arbeitete er auch fiir die Aschaffenburger Kanoniker Heinrich Reitz-
mann und Kaspar Schantz, fiir den Isenheimer Prior Guy Guers und fiir den Frankfurter Kaufmann
Jakob Heller. Griinewalds Vertrauter in Halle, der Seidensticker Hans Plock, besafd mehrere seiner Zeich-
nungen und integrierte sie in seine protestantische Hausbibel.? Im Folgenden werden einige ausgewdhlte
Werke Griinewalds vorgestellt, unter besonderer Beriicksichtigung seiner diversen Auftraggeber. Die
meisten seiner Werke waren mit Blick auf einen bestimmten Standort bestellt worden, und so musste der
Maler den Vorgaben und Erwartungen seiner Klienten Rechnung tragen, sei es ein Kardinal, ein Bi-
schof, ein Stiftsherr, ein Abt oder ein Kaufmann.
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2. Griinewald und der Kardinal

Kardinal Albrecht von Brandenburg war Griinewalds politisch bedeutendster Auftraggeber. Er war Erz-
bischof von Mainz und Magdeburg, Administrator von Halberstadt und fungierte als Kanzler und Kur-
fiirst des Heiligen Romischen Reichs. Als Gegenspieler Luthers wurde er im schwelenden Religionskon-
flikt zugleich auch zum umstrittensten Vertreter der katholischen Kirche nérdlich der Alpen# Als
Albrecht mit der Ausstattung seiner Stiftskirche in Halle begann, lie er durch Lucas Cranachs d. A. gegen
1520 einen grofen Passionszyklus mit 16 Wandelaltiren entwerfen, der spétestens 1523 seine endgiiltige
Aufstellung fand.5 Dieser in sich geschlossene Zyklus wurde durch zwei Einzeltafeln erganzt, die offenbar
erst nachtriglich in das ausgekliigelte Dekorationssystem eingefiigt wurden. Es handelt sich um die ver-
loren gegangene Ecce-Homo-Tafel von Albrecht Diirer® und die Erasmus-Mauritius Tafel von Matthias
Griinewald (Abb. 1)7. Das Gemilde Griinewalds wurde auf dem Mauritiusaltar im 6stlichsten Joch des
siidlichen Seitenschiffs, d.h. in der Nihe des Hochchors aufgestellt. Vermutlich wurde die Erasmus-Mau-
ritius-Tafel in ein bereits vorhandenes Retabel mit Standfliigeln, Seitenfliigeln und Predella eingepasst.3
Die Mitteltafel mit dem Einzug Christi in Jerusalem, die nach dem Entwurf Cranachs den Auftakt der
grofBen angelegten Passionssequenz bilden sollte, wurde an die siidliche Seitenwand der Kapelle ge-
riickt. Die vom Kardinal gewahlte Thematik und die Aufstellung an einem so signifikanten Ort lassen da-
rauf schlieBen, dass Griinewalds Erasmus-Mauritius-Tafel im Ausstattungsprogramm der Stiftskirche
eine wichtige Rolle spielen sollte.

Es ist weder bekannt, wo Griinewald seine Erasmus-Mauritius -Tafel ausgefiihrt hat, noch wann genau
er das Werk in Halle ablieferte. Die 16 Altire der Stiftskirche wurden bereits 1523 geweiht, die Tafel Gri-
newalds wird jedoch erst im Inventar von 1525 an dem oben genannten Platz erwéhnt.” Es haben sich
am Mainzer Hof drei Zahlungsbelege aus den Jahren 1524, 1525 und 1526 erhalten, die Albrechts Kammer-
schreiber Dieter Wenck verfasst hatte.!® Im Jahre 1524 lie der Kardinal trotz seiner permanenten Geld-
knappheit 147 Gulden an Matthias Griinewald auszahlen - eine nicht unbeachtliche Summe, die ein
durchschnittliches Jahresgehalt deutlich iiberstieg."* Das Gemilde Griinewalds ist demnach wahrschein-
lich zwischen 1523 und 1524 fertig gestellt worden.

Vor allem das Bildthema der Griinewaldtafel ist hochst originell und lasst sich sowohl in Hinblick
auf den Reliquienkult wie auf die politischen Ambitionen Albrechts von Brandenburg ausdeuten. Die
zwei Hauptfiguren — der hl. Erasmus im Bischofsornat und der hl. Mauritius im Prunkharnisch — sind
in einem imaginiren Treffen vereint und kommunizieren durch Blickkontakt, Gestik und Kérperhaltung
miteinander. Im Vergleich zu den anderen Hauptwerken Griinewalds fehlt diesem Gemalde die betont
spirituelle Komponente, die sonst das Markenzeichen des Kiinstlers ist. Auch wenn die goldenen Heili-
genscheine keinen Zweifel an dem iiberirdischen Status der Protagonisten lassen, so stellt sich beim Be-
trachten des Bildes weder Andacht noch compassio ein. Albrecht hatte Griinewald nicht den Auftrag er-
teilt, das grausame Schicksal der beiden Mirtyrer darzustellen. Ihm ging es vielmehr um die Gegen-
iiberstellung zweier Individuen, die dem Betrachter auf ganz unterschiedliche Weise Respekt und Ach-
tung abverlangen.

Erasmus ist einer jener Heiligen, die durch den ausgeprigten Reliquienkult des Kardinals ins Blickfeld
geraten waren. Er war Schutzpatron des Hauses Hohenzollern und damit auch fiir Albrecht von Bran-
denburg von personlicher Bedeutung. 1516 lie der Erzbischof Gebeine des hl. Erasmus aus einem Klos-
ter in der Nihe von Danzig und aus Magdeburg nach Halle kommen, um den Korper des Heiligen in
seine bedeutende Reliquiensammlung zu integrieren.!? Spitestens ab 1520 erscheint der hl. Erasmus
gleichberechtigt neben Magdalena und Mauritius. Es muss Albrechts ausdriicklicher Wunsch gewesen
sein, auf dem Tafelbild Griinewalds selbst in die Haut des hl. Erasmus zu schliipfen, und so verlieh sein
Hofmaler dem Heiligen die charakteristischen Gesichtsziige seines Dienstherren. Die bischéflichen Wap-
pen am Saum seines Untergewandes verdeutlichen den Waunsch Albrechts, sich 6ffentlich zu diesem Hei-
ligen zu bekennen und mit ihm zu einer Person zu verschmelzen.

Mauritius war fiir Halle und die Reliquiensammlung Albrechts von Brandenburg noch bedeutender
als der hl. Erasmus. In der Stiftungsurkunde vom 14. Juli 1520 wurde er gemeinsam mit Maria Magdalena
zum Hauptpatron der Stiftskirche ernannt.! Als Beschiitzer des Bistums Magdeburg erfuhr er in der
Region grofle Verehrung, und auch die Moritzburg, der Wohnsitz des Erzbischofs von Magdeburg, war
nach ihm benannt worden. Als Protektor des Heiligen Rémischen Reiches war Mauritius, jener zum Mr-
tyrer gewordene Heerfithrer der Thebaischen Legion, iiber die Bistumsgrenzen hinaus bekannt.4
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Zwischen 1517 und 1520 lie Albrecht von Brandenburg fiir das Haupt des hl. Erasmus und fiir Finger und
Arm des hl. Mauritius zwei figiirliche Reliquiare aus Gold und Silber herstellen, die das von seinem
Vorginger gestiftete Biistenreliquiar der hl. Magdalena zu einer ansprechenden Dreiergruppe vervollstin-
digen sollten.'> Das Brustreliquiar des hl. Erasmus wurde mit Mitra, Winde und Bischofsstab ausgestat-
tet. Das Brustreliquiar des hl. Mauritius (Abb. 2) wurde mit Adlerschild, Banner und perlenverzierter
Krone versehen. In dem nach hierarchischen Gesichtspunkten gegliederten Heiltumsbuch von 1520
werden im Abschnitt fiir die heiligen Mirtyrer zunichst zwei Reliquiare des hl. Mauritius, anschlieend
zwei Reliquiare des hl. Erasmus beschrieben. In der Hallenser Reliquienschau nahm der Reichsheilige
Mauritius eindeutig den héheren Rang ein. Nach 1520 bekam der Kult des hl. Mauritius zusitzlichen Auf-
trieb. Karl V. schenkte Albrecht von Brandenburg aus Dankbarkeit fiir seine Wahlhilfe die kostbare
Prunkriistung, die er bei seinem Einzug in die Stadt Aachen (22. Okt. 1520), d.h. kurz vor seiner Kro-
nung zum rémisch-deutschen Kénig, getragen hatte.'® Albrecht muss sich sehr frith darum bemiiht
haben, den kostbaren Harnisch fiir seine Reliquiensammlung zu erwerben und zu einer vollfigurigen
Mauritiusstatue mit Reliquiarfunktion umgestalten zu lassen. Albrechts Reliquieninventar von 1526 zu-
folge wurde die lebensgrofe Silberstatue unter einer Art Baldachin vor dem Hochaltar aufgestellt (szo Im
Chore vor dem hoen altar im Tabernackel stehet), das heifft in unmittelbarer Nihe zur Erasmus-Mauri-
tius-Tafel.'7 Diese iiberaus kostbare und reprisentative Statue wurde nicht nur im illuminierten Inventar
des Kardinals bildlich wiedergegeben (Abb. 3a), sondern erscheint auch auf verschiedenen Tafeln aus
der Werkstatt Lucas Cranachs d. A. Hierbei sind vor allem der von Albrecht gestiftete Marienaltar in der
Marktkirche St. Marien zu Halle und eine erst kiirzlich bekannt gewordene Seitentafel mit dem hl,
Mauritius zu nennen, die beide als detailgetreue Kopien der verloren gegangenen Reliquienstatue gelten
kénnen {Abb. 3b)."® Die Verwendung burgundischer und imperialer Dekorationselemente wie Schlag-
eisen, Andreaskreuz und Reichsadler weisen den Harnisch des Heiligen eindeutig als das Geschenk
Karls V. aus. Somit fand auch in der lebensgrofen Reliquienstatue eine Uberblendung von Heiligenfi-
gur und lebender Amtsperson statt — Mauritius, der Schutzpatron des Reiches, trigt die reale Riistung des
romisch-deutschen Kénigs. Die kostbare Riistung des ,,grofien silbernen Mauritius“ und die Riistung in
Griinewalds Gemilde stimmen bis auf wenige Details iiberein. Statt des breit ausladenden Federhuts
der lebensgrofen Mauritiusstatue tragt der Heilige in Griinewalds Bild die perlenverzierte Krone des
halbfigurigen Biistenreliquiars, die wahrscheinlich von Albrechts Hofsticker Hans Ploch angefertigt wor-
den war (Abb. 4). Diese Mauritiusbiiste wurde an besonderen Festtagen vor dem geoffneten Fligelaitar
aufgestellt, so dass die Gldubigen eine direkte Verbindung zwischen dem figiirlichen Reliquiar und dem
Tafelbild Griinewalds herstellen konnten. Es muss davon ausgegangen werden, dass Albrechts Hofmaler
direkten Zugang zu den beiden Reliquiaren des hl. Mauritius hatte oder aber tiber detaillierte Zeich-
nungen derselben verfiigte.

Was aber bedeuten diese Umstinde fiir das Verstindnis von Griinewalds Erasmus-Mauritius-Tafel?
Die beiden hier dargestellten Heiligenfiguren bezogen sich zweifelsohne direkt auf den Reliquienkult, den
Albrecht mit so viel Energie und finanziellem Aufwand in Halle betrieb. Dariiber hinaus wohnte seinem
Gemilde eine aktuelle, d.h. tagespolitische Botschaft inne. Wenn ein Treffen zwischen dem hl. Erasmus
und dem hl. Mauritius realiter nie stattgefunden hat, dann standen die beiden Protagonisten hier stell-
vertretend fiir ein Zusammentreffen zweier hoher Wiirdentriger, eines Bischofs und eines Heerfiihrers,
des Primas der katholischen Kirche im Reich und des romisch-deutschen Konigs. Albrecht und Karl sind
mehr als einmal zusammengetroffen und verfolgten viele gemeinsame Interessen: die Wahl Karls zum
Kaiser, die Unterdriickung der protestantischen Reformbewegung, die Beilegung des Bauernaufstands. Es
ist viel dariiber geritselt worden, wer von den beiden dargestellten Heiligen der Tonangebende sei, der
gestikulierend nach vorne schreitende Mauritius oder Erasmus, der seinem Gegeniiber mit dem Bischofs-
stab Einhalt zu gebieten scheint.’® Erasmus wirkt auf den ersten Blick grofer und raumgreifender als
Mauritius — ein Eindruck, der nicht zuletzt durch die hohe Mitra und das volumingse Bischofsgewand
evoziert wird. Doch genau betrachtet begegnen sich die beiden Protagonisten auf Augenhohe. Griine-
walds Gemiilde signalisiert Albrechts Wunsch nach Verbundenheit im Kampf gegen die gemeinsamen
Feinde, man trifft sich, berit die Lage und leistet sich gegenseitig Schiitzenhilfe. In Halle strebte man nach
himmlischem Beistand, die Unterstiitzung des hl. Mauritius und des hl. Erasmus konnte der gemeinsa-
men Sache in schwierigen Zeiten nur dienlich sein. Der Wunsch nach Schutz von héherer Seite wurde
durch die lebensgrofe Statue des hl. Mauritius verstirkt, die nur einige Meter von Griinewalds Tafelbild
im Hochchor der Kirche stand. Als Albrecht 1540 die Schlacht gegen die Protestanten endgiiltig verlor
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und Halle fiir immer verlassen musste, nahm er nur das Tafelbild Griinewalds mit nach Aschaffenburg.
Die silberne Riistung Karls V. wurde noch im selben Jahr an die Stadt Halle verkauft und bereits 1541 im
protestantischen Niirnberg eingeschmolzen — ihre magische Kraft war nicht mehr gefragt.

Im Protokoll von Griinewalds Nachlassinventar (1528) lassen sich konkrete Hinweise auf seine ehe-
malige Zugehorigkeit zum Hofe Albrechts von Brandenburg finden. Unter seinen Kleidern wird ein roter
Hofrock und ein rotes Hofkleid genannt — eine Art Dienstanzug, die ihm sein Arbeitgeber fiir offizielle
Anlisse bereitstellte.?° Solche Kleidung trug Griinewald mdglicherweise 1520 auf der Reise nach Aa-
chen, wo er im Gefolge Albrechts von Brandenburg an der Krénung Karls V. teilnahm und mit Albrecht
Diirer zusammentraf. Fiir die Jahre 1520 und 1524 bis 1526 ist sein Dienst am Hofe Albrechts durch Zah-
lungen belegt. Aus Gehaltsforderungen, die Griinewald im Jahre 1516 an den Mainzer Hof stellte, wird ge-
schlossen, dass er schon frither im Dienst Albrechts von Brandenburg stand.?’ Wahrscheinlich musste
Griinewald im Mai 1526 den Hofdienst quittieren, weil er sich wiihrend eines antiklerikalen Aufruhrs in
Aschaffenburg aufgehalten und sich auf die Seite der Reformbewegung geschlagen hatte.?* Auf sein Be-
kenntnis zum Luthertum kann aus den 27 Predigten Luthers geschlossen werden, die sich in seinem
Nachlass nachweisen lassen. Er bewahrte sie gemeinsam mit weiteren protestantischen Schriften in
einer vernagelten Kiste in Frankfurt auf.?3 Der Kardinal verurteilte 1526 alle Aufstindischen und entlief}
seine lutherisch gesinnten Hotbeamten, demnach auch seinen Hofmaler Griinewald und seinen Perlen-
sticker Hans Plock. Griinewald und Plock miissen sich iiber mehrere Jahre hinweg gut gekannt haben.
Griinewald reproduzierte auf seiner Erasmus-Mauritius-Tafel unter anderem eine reich mit Perlen und
Edelsteinen verzierte Mitra im Stil von Plocks gestickten Meisterwerken (Abb. 1).24 Am Ende seines Le-
bens kam der Maler in Halle nochmals mit dem Perlensticker in Berithrung. Es war Hans Plock, der
sich nach Griinewalds Tod um dessen persénliche Angelegenheiten kiimmerte.

Hanns Hubbach hat vor kurzem die These aufgestellt, dass Kardinal Albrecht sich in dem kurzen Zeit-
raum zwischen der Aschaffenburger Revolte und der endgiiltigen Entlassung Griinewalds eine Bewei-
nung Christi (Abb. 5) malen lieR.25 Moglicherweise hatte er diese Tafel gemeinsam mit seinem Feldhaupt-
mann Eberhard xi11. Schenk von Erbach-Erbach in Auftrag gegeben, um die Heiliggrabtruhe in der
Aschaffenburger Stiftskirche St. Peter und Alexander instand zu setzen. Das Heilige Grab war wihrend der
Bauernunruhen beschidigt worden. Das Wappen des Kardinals prangt uniibersehbar neben dem Haupt
Christi, das Wappen des zweiten Stifters nimmt zu Fiilen Christi einen kleineren Teil der Fliche ein.26

3. Griinewald und zwei Aschaffenburger Stiftsherren

Der Priilat und Kanoniker Heinrich Reitzmann (1462-1528) war wie Albrecht von Brandenburg ein Ver-
treter der Geistlichkeit. Wenn auch sein Rang innerhalb der Kirchenhierarchie in keiner Weise mit dem
eines Kardinals vergleichbar war, so gehorte er als Kanoniker dennoch einer sozialen Schicht an, die
sich sowohl durch Bildung wie durch Wohlstand auszeichnete und deren Vertreter hiufig als Auftragge-
ber von sich Reden machten. Dies trifft auch auf Heinrich Reitzmann zu, der seine Ziele ebenso konse-
quent und entschieden verfolgte wie sein Landesherr. Die Entstehung von Griinewalds Maria-Schnee-
Altar (Abb. 6) in der Aschaffenburger Stiftskirche St. Peter und Alexander kann als Beispiel individueller
und kollektiver Marienfrommigkeit im friithen 16. Jahrhundert verstanden werden.?”

Reitzmann war ein dulerst frommer Mann, der seine personlichen Uberzeugungen in das religiose
Leben der Stiftskirche einbringen wollte und danach trachtete, die Bevilkerung Aschaffenburgs fiir den
von ihm geférderten Maria-Schnee-Kult zu entfachen. Die Bronzeinschrift, die zu seinem Sandstein-
epitaph gehort, bezeichnet den Kanoniker und Kustos der Aschaffenburger Stiftskirche als ,freigiebig
gegen die Armen, einen Liebhaber des Gottesdienstes und der Frommigkeit und einen treuen Diener
der Kirche“.28 Auf dem Relief schwenkt Reitzmann vor einem Vesperbild selbst das Weihrauchfass und
blickt in ewiger Verehrung auf die trauernde Maria. Auch im Angesicht des Todes wollte er seiner Auf-
gabe als Priester nachkommen.?% Matthias Griinewald spielte im Leben dieses geistlichen Stiftsherrn in-
sofern eine wichtige Rolle, als er bei ihm die so genannte Stuppacher Madonna (Abb. 7) in Auftrag
gab.3° Die von Reitzmann initiierte Verbreitung des Maria-Schnee-Kultes ist eng mit der Entstehung
des Aschaffenburger Maria-Schnee -Altars verkniipft.

Begegnungen. Griinewald im Spiegel seiner Zeitgenossen

|

37



38 Grinewald und der Isenheimer Altar in Meisterwerk im Blick



Zunichst betitigte sich Reitzmann jedoch nicht als ein Forderer der Kiinste, sondern konzentrierte sich
vollig auf die Einfithrung des Maria-Schnee-Festes (26. Mirz 1506), die Einrichtung einer Stiftung und
die Durchfiihrung der von ihm vorgegebenen kultischen Handlungen. In seinen jahrlich zum Maria-
Schnee Fest verfassten Testamenten pochte er nicht nur auf die Einhaltung der grof3ziigig vergiiteten Pri-
senzpflicht, sondern verfasste auch ein Festoffizium mit Choralmusik fiir den aus Rom importierten Kult.
Diesen Text lief er 1510 drucken und gab ihn in erweiterter Form 1515 noch einmal heraus.3! Durch Zu-
stiftungen stattete er die Feierlichkeiten von Jahr zu Jahr tippiger aus. AuSerdem bemiihte er sich er-
folgreich um die Gewahrung von Ablissen, zunichst bei Erzbischof Albrecht von Brandenburg (1515)
und dann bei Papst Leo X. (1519).32 Die am 5. August zelebrierte Maria-Schnee-Messe wurde bald von
einer kleinen Prozession innerhalb der Stiftskirche begleitet, wenig spiter fithrte sie in die Stadt, zur Lieb-
frauenkirche hinaus, und endete mit der Verkostigung der Teilnehmer (5. Aug. 1514). Zu einem nicht
niher bestimmbaren Zeitpunkt gewann Reitzmann die beiden Stiftsbriider Kaspar und Georg Schantz
dazu, eine Maria-Schnee-Kapelle in der Stiftskirche St. Peter und Alexander einzurichten, die der Maria-
Schnee-Verehrung gewidmet war und gleichzeitig als Grabkapelle der Briider dienen sollte. Die Kapelle
und der Altar wurden am 21. Oktober 1516 durch Albrecht von Brandenburg der Maria-Schnee, den
Heiligen drei Konigen und demr hl. Georg geweiht.3

Spitestens seit 1513 trug Reitzmann sich mit dem Gedanken, ein Tafelbild in Auftrag zu geben, denn
sowohl im Testament von 1513 wie im Testament von 1514 nahm er hierauf ausdriicklich Bezug: ,Auch be-
stimme und verfiige ich in gleicher Weise, dass das Schneefest der glorreichsten Jungfrau Maria auf eine
Tafel gemalt werde, wie ich es in meinem Testament im letztabgelaufenen Jahre angeordnet habe®34 Es
handelt sich bei dieser Textstelle jedoch nur um eine Absichtserklirung. Zu diesem Zeitpunkt war Mat-
thias Griinewald — Reitzmanns Wunschkandidat — noch mit dem Isenheimer Altar beschiftigt und hielt
sich auerhalb Aschaffenburgs auf. Seine Riickkehr wird auf das Spatjahr 1515 bzw. das Friihjahr 1516
datiert und Griinewald wird in Reitzmanns Testament vom 5. August 1517 zum ersten Mal namentlich er-
wihnt: ,,Desgleichen vermache ich 25 Gulden, um durch Meister Mathius, den Maler, das Schneefest zu
dem schon fertig gestellten Retabel [hinzu] malen zu lassen, das in der neuen Kapelle der Herren Kas-
par und Georg Schantz, der Briider, aufgestellt werden soll“35

Auf dem originalen Rahmen der heute in Stuppach befindlichen Mariendarstellung geben drei In-
schriften Auskunft iiber die Intention der Auftraggeber und die Autorschaft Matthias Griinewalds. Auf
der Sockelzone wurde die Stiftungsinschrift angebracht, welche die Jahreszahl 1519 und die aus den Buch-
staben MGN bestehende Signatur Griinewalds aufweist.3® Die Altarstiftung wurde zu Ehren des Maria-
Schnee -Festes vorgenommen, als Stifter werden der Kustos der Kirche, Heinrich Reitzmann, und der
Stiftsherr Kaspar Schantz genannt. Die zusitzlichen Inschriften im Bogenfeld oberhalb der Mitteltafel
und in dem sie umgebenden Rahmen sind Ausdruck vorreformatorischer Glaubensvorstellungen, in
denen Maria eine wesentliche Rolle im Kampf um das Seelenheil der Stifter zukam. Der lateinische Text
wendet sich direkt an Maria als Fiirbitterin und fleht sie in Gebetsform um Schutz vor Feinden und um
Beistand in schweren Schicksalsstunden an:

»Zu Ehren der géttlichen Jungfrau Maria Schnee: Sieh’, fromme Mutter, mit giitigen Augen auf die

Sterblichen herab, deren Geschicke sie auf verschiedene Weise quilen®

»Maria, Mutter der Gnade und der Barmherzigkeit, beschiitze uns vor dem Feinde“3”

Auf der Basis dieser Quellen kann vermutet werden, dass Reitzmann bei Griinewald zunichst nur die
Stuppacher Madonna mit dem dazugehérigen Rahmen bestellt hatte und diese Tafel als sein personliches
Epitaph verwenden wollte. Als sich die Maria-Schnee-Verehrung dann aber weiter entwickelte und die
Idee aufkam, mit Hilfe der Briider Schantz eine eigene Kapelle fiir den Kult einzurichten, wurde die
Einzeltafel von Griinewald durch zwei Standfliigel erginzt, die nun konkreter als zuvor auf das Maria-
Schnee-Wunder in Rom Bezug nahmen. Der Maria-Schnee-Kult entwickelte sich aus einer frithchristli-
chen Legende, in der Maria in der Nacht zum 4. August 352 gleich zwei Glaubigen im Traum erschienen
war und ihnen den Auftrag gab, an einer durch Schneefall markierten Stelle eine Kultstitte — die spdtere
Kirche Santa Maria Maggiore — zu erbauen. Der erhaltene Standfliigel zeigt den Papst bei der Erbauung
dieser Kirche, das am Wunder beteiligte Ehepaar kniet andéchtig neben dem durch Schneefall ausge-
wiesen Areal. Das Datum auf dem Sockel des Rahmens bezeugt die Fertigstellung des gesamten Tripty-
chons im Jahr 1519, also zwei Jahre nach der ersten testamentarischen Erwihnung. Nach dem Tod der bei-
den Stifter wurde das Altarbild nochmals verindert und ergiinzt, so dass es anschlieRend als Wandelaltar
mit beweglichen Fliigeln verwendet werden konnte.38
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Es ist wiederholt darauf hingewiesen worden, dass das Mittelbild des Maria-Schnee -Altars aufs Engste
mit der Mariendarstellung des Isenheimer Altars verwandt ist (Kat. 1). Dieser Vergleich bezieht sich vor
allem auf die monumentale Mutter-Kind-Gruppe, aber auch auf den Landschaftsausblick und die pra-
zisen Pflanzendarstellungen.39 Die zeitliche Nihe in der Entstehung der beiden monumentalen An-
dachtsbilder schligt sich auch in einem anderen Detail nieder, der Darstellung einer Kathedrale aus rotem
Sandstein im Hintergrund der Madonna (Abb. 7). Die formalen Analogien zum Strafburger Miinster
und seinem berithmten Siidhausportal sind hierbei allerdings nicht als konkrete Ortsangabe zu verste-
hen, sondern zeigen, wie der Kiinstler seine persénlichen Eindriicke und Erfahrungen in symbolisch auf-
geladene Bildformeln umsetzte.#® Wenn Griinewald tatsichlich in Strafburg und nicht in der Néhe des
Antoniterklosters an den Fliigeln des Isenheimer Altars gearbeitet haben sollte, dann erklart sich die
Hommage an die Straburger Liebfrauenkirche durch seine tigliche Begegnung mit jenem Meister-
werk der gotischen Architektur.

4. Griinewald und ein Frankfurter Patrizier

Das Beispiel des Aschaffenburger Maria-Schnee - Altars hat gezeigt, in welchen Bahnen ein geistlicher Stif-
ter denken und wirken konnte, der fiir sein Seelenheil und fiir das geistige Wohl seiner Gemeinschaft
Sorge trug. Der Fall des Frankfurter Patriziers Jakob Heller fiihrt eine andere Spielart vorreformatori-
schen Stiftungswesens vor Augen, die zwar shnliche Ziele verfolgte, aber andere Akzente setzte.

Auch wenn der wohlhabende Tuchhindler Jakob Heller (gest. 1522) als ein duflert karitativer und
um das Gemeinwohl bemiihter Biirger bekannt geworden ist#, so bezog sich seine Stiftung ausschlieflich
auf die Pflege und Unterhaltung der Grablege, die er fiir sich und seine Familie in der Frankfurter Domi-
nikanerkirche errichten lieR. Durch die Aufzeichnungen des Dominikanerpriors Johannes Diedenbergen
(4. April 1523) ist iiberliefert, dass Jakob Heller vor seinem Tod 400 Gulden anlegte, um die tigliche Le-
sung normaler Messen sowie fiinf gesungener Messen und eine alljihrliche Jahrtagsmesse sicherzustel-
len. Seine Grabstitte, die sich am ersten siidlichen Pfeiler im Langsschiff der Frankfurter Klosterkirche
befand, wurde durch ein Gitter begrenzt, mit einem ewigen Licht versehen und mit Kerzen fiir besondere
Anlisse ausgestattet.4> In unmittelbarer Nachbarschaft zu seinem bronzenen Bodengrab befand sich
ein Altar mit einem Fliigelretabel, das dem hl. Thomas von Aquin geweiht war (Abb. 8). Aus dem Brief-
wechsel zwischen Albrecht Diirer und Jakob Heller geht hervor, dass der Patrizier die Altartafeln 1507
bei dem Niirnberger Meister in Auftrag gegeben hatte. Das ungerahmte Mittelbild mit den dazugehéri-
gen Seitenfliigeln wurde nach vielem Feilschen um den Preis 1509 nach Frankfurt ausgeliefert.43 Auf
den Seitenfliigeln des geoffneten Altars hatte Diirer links Jakob Heller und rechts seine Frau Katharina
von Melem in isolierten Steinnischen dargestellt, iiber ihnen das Martyrium ihres jeweiligen Namens-
patrons. Heller war bemiiht gewesen, einen Altar zu erwerben, der ,,von dem Besten und Schonsten, auf
das allerkéstlichste und reichste gemacht war, und auch Diirer spricht in einem seiner Briefe davon, dass
er einen Altar schaffen méchte, der ,euch und mir zu Ehren® gereicht.#4 Allerdings beziehen sich Dii-
rers AufSerungen zur hohen Qualitit seiner Arbeit vor allem auf das Mittelbild mit der Himmelfahrt und
Kronung Mariens. Die von ihm gelieferten AufSentafeln zeigen in Grisailletechnik gemalte Heiligenfigu-
ren, die offenbar nicht von ihm selbst, sondern von seiner Werkstatt ausgefiihrt worden waren. Durch die
Schriften Joachims von Sandrart (1675) ist bekannt, dass vier in Grisailletechnik ausgefiihrte Heiligenfi-
guren des Matthias Griinewald urspriinglich zu Jakob Hellers Thomas-Altar gehorten (Abb. 9).4> San-
drart spricht in diesem Zusammenhang zusitzlich von einer Verklarung Christi.

Wann genau die beiden Fliigel Griinewalds entstanden sind, ist nicht bezeugt und so ist viel dariiber
spekuliert worden, wann seine Tafeln dem Thomas-Altar hinzugefiigt wurden. Es widerspricht den da-
maligen Gepflogenheiten, dass Heller gleichzeitig bei mehreren Werkstitten einzelne Tafeln bestellt hat,
um sie dann nach eigenem Gusto in Frankfurt zusammenbauen zu lassen.4® Nahe liegender erscheint ein
Planwechsel gegen Ende 1509, d.h. unmittelbar nachdem Diirers Tafeln in Frankfurt eingetroffen waren.
Durch die Hinzufiigung zweier Standfliigel konnte der Altar um einiges verbreitert werden und erzielte
somit bei den durch das Kirchenportal eintretenden Kirchgingern eine imposantere Wirkung (Abb. 7).
Die Verklirung Christi im Altarauszug kénnte einer ausgewogenen Proportionierung des Ganzen gedient
haben; das Mittelbild mit der Himmelfahrt und Krénung Mariens macht eine solche Szene allerdings
nicht zwingend erforderlich.#” Vielleicht war Jakob Heller mit dem Erscheinungsbild des geschlossenen
Wandelaltars letztendlich doch nicht so zufrieden gewesen, wie er Diirer zunichst brieflich mitgeteilt
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hatte. Durch die Hinzufiigung der qualititvollen Tafeln Griinewalds wurde das Erscheinungsbild des
geschlossenen Altars verbessert. Aus der technischen Analyse der Tafeln geht hervor, dass Griinewald
die Grisaillegemilde in Alla-Prima-Malerei ausgefithrt hat, einer Malweise, die Joachim Sandrart mit
 Wasserfarben-Technik® oder , Tempera-Arbeit“ umschreibt.® Es handelt sich hierbei um ein Herstel-
lungsverfahren, das besonders fiir Auientafeln geeignet war und ein schnelles Arbeiten erméglichte.4
Eine ihnliche Technik, d.h. Malerei ohne Unterzeichnung und mit nur wenigen, diinnen Lasuren, hatte
Griinewald schon bei einer fritheren Gelegenheit angewendet, und zwar am Lindenhardter Marienaltar.
Er wurde 1503 fertig gestellt und war als Hauptaltar der Bindlacher Pfarrkirche bestimmt.5® Es handelt
sich bei Griinewalds Tafeln um die Darstellung der Vierzehn Nothelfer (Abb. 10) und um die Predella mit
dem Abendmahl. In diesem Fall waren die zentralen Teile des Wandelaltars von einer Niirnberger Werk-
statt geliefert worden, wahrend Griinewald die Dekoration der Aufenfligel, der Predella und der Riick-
seite iibernahm. Wie Oellermann auf der Basis seiner technischen Analyse vorgeschlagen hat, wurden die
geschnitzten Figuren im Schrein und auf den Innenfliigeln von einem Niirnberger Bildschnitzer geliefert,
welcher von Michael Wolgemut unter Vertrag genommen worden war. Wahrscheinlich hielt sich Grii-
newald gegen 1502 selbst in Niirnberg auf und wurde bei dieser Gelegenheit fir die malerische Ausgestal-
tung des Bindlacher Altars angeworben. Aufgrund des schlechten Frhaltungszustandes dieses Fliigelaltars
und des wenig lichtbestindigen Farbmaterials erinnern die Auenfliigel nur noch bedingt an die ur-
spriingliche Erscheinung des geschlossenen Retabels. Griinewalds sexperimentelle und unorthodoxe
Malweise“S" hat im Falle der Lindenhardter Tafeln zu einer sehr lebendigen Figurenkomposition gefiihrt,
bei der es weniger um die gleichwertige Behandlung der einzelnen Heiligen, als um eine animierte In-
szenierung des hl. Georgs und des hl. Dionysius mit Nebenschauspielern und Komparsen ging. Die
spielerische Darstellung der beiden Drachen und der Pflanzenornamente sowie die Freiheit des Duktus
verraten einen jungen Kiinstler, der bereit war, Risiken einzugehen.

Grofe Wandelaltire des frithen 16. Jahrhunderts, die sowohl aus geschnitzten wie aus.gemalten Tei-
len bestanden, waren in der Regel das Werk einer groferen Gruppe von Kiinstlern und Handwerkern.
Thre Herstellung erforderte eine sorgfiltige Planung und Koordination der einzelnen Arbeitsschritte. Die-
ses Phanomen ist im Bereich niederlindischer Schnitzaltire bereits griindlich erforscht worden. In Ant-
werpen und Briissel war es im friihen 16. Jahrhundert an der Tagesordnung, dass Kiinstler aus verschie-
denen Ziinften — gelegentlich auch aus verschiedenen Stadten — eng zusammenarbeiteten.>? Das
kiinstlerische Individuum verschwand hiufig hinter dem Gesamtkunstwerk, und nur in Ausnahmefillen
sind die Maler oder Bildschnitzer namentlich bezeugt. So dhnlich muss die Lage auch im deutschsprachi-
gen Raum gewesen sein. Im Falle des beriihmten Isenheimer Altars basiert die Zuschreibung an Matthias
Griinewald auf einer kunsthistorischen Hypothese, die durch indirekte Hinweise in den zeitgendssischen
Quellen gestiitzt wird.53 Der Name Nikolaus Hagenauer wird jedoch erst sehr viel spiter, d.h. im frithen
20. Jahrhundert, mit dem Isenheimer Altar in Verbindung gebracht.>4

Wie sich gezeigt hat, musste Matthias Griinewald in Laufe seines Lebens wiederholt mit Bildschnit-
zern und Malern aus anderen Regionen zusammenarbeiten oder seine Bildtafeln auf ein bereits vor-
handenes Werk abstimmen. In Halle wurde Griinewalds Erasmus-Mauritius-Tafel aller Wahrschein-
lichkeit nach in einen bereits vorhandenen Fliigelaltar aus einer anderen Werkstatt eingefiigt, in Frankfurt
wurde ein fertiges Triptychon aus der Werkstatt Albrecht Diirers durch zwei Standfliigel Matthias Grii-
newalds erginzt, und in Niirnberg arbeitete der jugendliche Maler im Verbund mit der Wolgemut- Werk-
statt an der Fertigstellung des Lindenhardter Altars. Auch ein Planwechsel wie im Falle des Aschaffenbur-
ger Maria-Schnee-Altars erforderte Flexibilitit, wenn es darum ging, eine Finzeltafel von einem Epitaph
ohne Fliigel in ein Triptychon mit Standfliigeln umzuwandeln. Es wurde in jedem dieser Fille von dem
Kiinstler erwartet, dass er sich der jeweiligen Auftragslage anpasste und seinen Beitrag gemaf den Wiin-
schen des Auftraggebers ausfiihrte.

In diesem Zusammenhang wirft vor allem auch der Isenheimer Altar neue Fragen auf (Kat. 1). Aus
den schriftlichen Quellen kann man schlieBen, dass Matthias Griinewald den Grofauftrag aus dem El-
sisser Antoniterkloster im Zeitraum von etwa 1513 bis 1515 ausgefiihrt hat.55 Fiir lange Zeit ging man
davon aus, dass die polychromierten Skulpturen im Schrein des Isenheimer Altars bereits von Prior
Jean d’Orlier bei Nikolaus Hagenauer in Auftrag gegeben worden waren.5% Jean d’Orlier hatte den
Chorraum der Klosterkirche in den 1480er Jahren ausbauen lassen, legte sein Amt aber bereits am 23. Juni
1490 nieder. Dieser Hypothese zufolge miissten die geschnitzten Figuren im letzten Jahrzehnt des 15. Jahr-
hundert, d.h. nach der Resignation Jean d’Orliers, ausgefiithrt worden sein. Akzeptiert man eine frithe Da-
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tierung der Skulpturen, dann liegen zwischen der Ausfithrung der Skulpturen und der Fertigstellung
der Fliigel durch Griinewald 15 bis 20 Jahre. Das mit Jean d’Orlier identifizierte Portrit des betenden Stif-
ters zu Fiien des hl. Augustinus hitte in diesem Fall eher Memorialcharakter.5” Man miisste gleichsam
in Kauf nehmen, dass der Corpus des Hauptaltars iiber zwei Jahrzehnte hinweg ohne Verschlussmecha-
nismus im Kloster aufbewahrt wurde, damit also auch nicht voll funktionsfihig war. In jiingerer Zeit
hat Pantxika Béguerie-De Paepe den Vorschlag gemacht, dass Corpus und Fliigel ungefihr zur selben Zeit
hergestellt worden seien, d.h. nach 1510.58 In diesem Fall wire nicht Jean d’Orlier, sondern sein Nachfol-
ger Guy Guers der Auftraggeber des gesamten Isenheimer Altars gewesen. Sein Wappen befindet sich zu
Fiiffen des hl. Antonius, der ins Gesprich mit dem Anachoreten Paul vertieft ist.

Bei vollig gedffnetem Zustand stehen die bemalten Fliigel Griinewalds den vergoldeten Heiligenfi-
guren des Schreins unmittelbar gegeniiber und wirken auf den heutigen Betrachter erstaunlich modern
(Kat.1). Selbst fiir die Zeit, in der diese Tafeln entstanden sind, war es ungewdhnlich, dass jeder der bei-
den Szenen aus dem Leben des hl. Antonius ein eigener Fliigel gewidmet war. Der Kontrast zwischen
den naturalistischen Einheitsriumen auf den gemalten Fliigeln und der iiberirdischen Sphire des thro-
nenden hl. Antonius wird zusitzlich verstirkt durch die kleinformatigen Adepten, die dem Patron des
Klosters kniend Opfergeschenke darbringen oder ihn anbeten. Diese Unterschiede im Erscheinungsbild
des geoffneten Altars erklaren sich nicht zwangslaufig durch den Entstehungszeitpunkt und das Medium
der jeweiligen Elemente, sondern vor allem auch durch die Funktion, die sie innerhalb dieses Wandelal-
tars einnahmen. Der Blick auf das vollrunde Abbild des in Isenheim verehrten hl. Antonius wurde den
Gldubigen nur an besonderen Festtagen gestattet. An den iibrigen Tagen des Kirchenjahres boten sich
dem Priester entweder Griinewalds Panorama der Passion Christi oder die Wunder der Geburt und
Auferstehung Christi als Biihne fiir die tagliche Eucharistiefeier dar. Die Skulpturen Hagenauers und
die Seitenfliigel Griinewalds sind beide von hoher Qualitit. Sie fiigen sich trotz aller Unterschiede zu
einem kohirenten Ganzen zusammen. Wann die Schreinskulpturen tatsichlich entstanden sind, lasst sich
heute nur noch vermuten, nicht aber beweisen. Die Geschlossenheit des Ensembles und die Harmonie
der einzelnen Teile legen jedoch eine enge Zusammenarbeit zwischen Matthias Griinewald und Nikolaus
Hagenauer in Strafburg nahe. Wie an den Altiren fiir Bindlach, Frankfurt und Halle deutlich wurde, war
der Isenheimer Altar weder der erste und noch der letzte Fall, bei dem Griinewald gemeinsam mit an-
deren Kiinstlern ein Retabel mit mehreren Fliigeln erstellte. Im Isenheimer Altar kommt Griinewalds au-
Bergewohnliche Kreativitat und Schaffenskraft am stirksten zum Tragen, denn sein Auftraggeber, der
Prior Guy Guers, iibertrug ihm die Gestaltung simtlicher Fliigel, d.h. sowohl der Innen- wie der Au-
Renseiten. Dieser klugen und kunstsinnigen Entscheidung verdanken wir das wichtigste Werk des Meis-
ters Mathis.
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