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Frank Biittner

» Argumentatio« in Bildern der Reformationszeit

Ein Beitrag zur Bestimmung argumentativer Strukturen in der Bildkunst

In dem von der Antike bis in die Neuzeit tradier-
ten System der Rhetorik war die argumentatio der
zentrale Teil einer Rede. Sie folgte auf die narratio,
die Darlegung des Sachverhaltes, und hatte das
Ziel, die Beweise fiir die eigene Sache schliissig
und glaubwiirdig auszubreiten, um die Zuhorer
zu iiberzeugen’. In den kunstgeschichtlichen Un-
tersuchungen, die dem Einfluff der Rhetorik auf
die bildende Kunst nachspiirten, standen die Fra-
gen nach dem System der Stillagen und nach den
Wirkungsfunktionen docere, delectare und move-
re im Vordergrund des Interesses?. Die Frage nach
der argumentatio des Bildes wurde jedoch kaum
beriihrt. Zu erwarten gewesen wire auch und viel-
leicht sogar noch eher, daf} die Bildargumentation
aus einer allgemeineren Perspektive unseres Fa-
ches in den Blick gekommen wire, nimlich aus der
Perspektive der in jiingster Zeit lebhaft betriebe-
nen Erforschung der Bilderzihlung?. Die Frage,
ob es neben den unter verschiedenen Aspekten
untersuchten Erzihlstrukturen auch argumentati-
ve Strukturen gibt und wie diese zu definieren
wiren, wurde aber bislang, soweit ich sehe, nicht
gestellt. Der Begriff der Argumentation von Bil-
dern ist gleichwohl nicht unbekannt. Er taucht

1G. Uding, B. Steinbrink, Grundrif der Rhetorik. Ge-
schichte, Technik, Methode, Stuttgart 1986, 24stf.; Fi-
storisches Worterbuch der Rhetorik, hrsg. von G. Ue-
ding, Bd. 1, Tiibingen 1992, Sp. 88off. (M. Kienpointer,
»Argument«; W. E. Veit, »Argumentatios; E. Eggs,
» Argumentation«).

2Vgl. R. W. Lee, Ut pictura poesis. The humanistic
theory of Painting, New York 1967; A. Ellenius, Dearte
pingendi. Latin Art Literature in Sweden and its Iterna-
tional Background, Uppsala 1960; U. Mildner-Flesch,
Das Decorum. Herkunft, Wesen und Wirkung des Su-
jetstils am Beispiel Nicolas Poussins, Koln 1983 K.
DPatz, Zum Begriff der >Historia< in L. B. Albertis >De
Pictura, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, Bd. 49,
1986, 260ff.; F. Biittner, Rhetorik und barocke Decken-
malerei. Uberlegungen am Beispiel der Fresken Johann
Zicks in Bruchsal, in: Zeitschrift des Deutschen Vereins
fiir Kunstwissenschaft, Bd. 43, 1989, 4off.

beispielsweise im Untertitel des von Belting und
Blume herausgegebenen Sammelbandes iiber die
>Malerei und Stadtkultur in der Dantezeit< auf*. In
den Texten freilich wird der Begriff dann in recht
unterschiedlicher Bedeutung verwendet. Eine sy-
stematische Untersuchung des Begriffes findet
man weder dort noch anderwirts.

Ich mochte hier etwas von dem Versiumten
nachholen und einige Aspekte der Bildargumenta-
tion betrachten, wobei ich mich in erster Linie auf
Bildbeispiele aus der Frithzeit des Protestantismus
beziehen werde, insbesondere auf Werke von Lu-
kas Cranach und seiner Werkstatt. Dabei steht im
ersten Teil meiner Ausfithrungen eine Gruppe von
Werken im Mittelpunkt, die erst kiirzlich von
Friedrich Ohly in seiner Arbeit >Gesetz und Evan-
geliumc« ausfiihrlich behandelt worden ist. Wenn
ich hier noch einmal auf diese Werkgruppe zu-
riickgreife, so in erster Linie deswegen, weil sie
sich besonders gut eignet, meine Thesen zur argu-
mentatio des Bildes zu illustrieren, zum anderen,
weil die Ausfithrungen Ohlys in wichtigen Punk-
ten zu erginzen oder auch zu korrigieren sind.

Um thesenhaft den Unterschied von narrativer
und argumentativer Darstellung zu verdeutlichen,

3 Literaturiibersichten zu diesem Thema bei W. Kemp
(Hrsg.), Der Text des Bildes. Moglichkeiten und
Mittel eigenstindiger Bilderzihlung (Literatur und
andere Kiinste, Bd. 4), Minchen 1989, mu6ff;
W. Harms, Text und Bild, Bild und Text (Germa-
nistische Symposien, Berichtsbinde, Bd. 1), Stuttgart
1990, 475tf.

+H. Belting und D. Blume (Hrsg.), Malerei und Stadt-
kultur in der Dantezeit. Die Argumentation der Bilder,
Miinchen 1989. Mit den hier vorgelegten Uberlegungen
beriihren sich besonders eng die in diesem Band 17:ff.
publizierten Ausfithrungen von R. Colella iiber »Die
Erlosungsallegorie von Ambrogio Lorenzetti« (vgl.
dazu unten Anm. 8r).

5E. Ohly, Gesetz und Evangelium. Zur Typologie bei
Luther und Cranach (Schriftenreihe der Westfilischen
Wilhelms-Universitit Miinster, Bd. 1), Miinster 198s.
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mochte ich mit der Gegeniiberstellung von zwei
Cranachbildern beginnen, die beide das Thema
der Kreuzigung behandeln. Daf§ es sich in dem
einem Fall um das wohl friiheste bekannte Werk,
im anderen um ein spites Werk handelt, das gele-
gentlich als Cranachs »Epitaph« bezeichnet wur-
de, ist zufillig, aber vielleicht doch nicht ganz
zufillig.

Die um 1500 in Wien gemalte >Kreuzigung«
(Abb. 1)8, heute im Kunsthistorischen Museum,
entstand in der damals noch gar nicht so alten
Tradition narrativer Andachtsbilder”. Cranach
bemiihte sich, die Szene so lebendig wie méglich
zu vergegenwirtigen. Aktion und Ausdruck der
einzelnen Figur, die Figurenbeziehungen, der Ort
der Figuren im Landschaftsraum wie auf der Bild-
fliche konstituieren einen Bildtext®, der vom Be-
trachter als Handlung erfahren wird, oder genau-
er: als Moment einer Handlung, deren Verlauf von
dem, was war, zu dem, was sein wird, aus den in
den Bildelementen gegebenen Andeutungen von
Bewegung ablesbar ist. Daff der Betrachter die
dargestellte Handlung um so besser verstehen
wird, je mehr Kenntnisse von der Geschichte er in
das Bild hineinprojizieren kann, braucht hier si-
cher nicht eigens betont zu werden.

Die Mitteltafel des Weimarer Altars (Abb. 2) ist
demgegentiber ein aufschlufireiches Beispiel argu-
mentativer Darstellung. Die alte Frage nach dem
Anteil des ilteren Cranach an diesem Altar, der
erst 1555, also zwei Jahre nach seinem Tode aufge-
stellt wurde und somit weitgehend oder vielleicht
sogar ganz als Werk des jiingeren Cranach gelten
mufl, diirffen wir hier, wo es um Probleme der
Darstellung geht, beiseite lassen®. Der Betrachter
kann aus der Zusammenstellung der Figuren auf
diesem Bild keinen szenischen Zusammenhang,

§M. J. Friedlinder und J. Rosenberg, Die Gemilde von
Lucas Cranach, Stuttgart 1989, 66, Nr. 1.

7 Zu dieser Tradition vgl. R. Suckale, Siiddeutsche szeni-
sche Andachtsbilder um 1420-1450. Erzihlung im Span-
nungsfeld zwischen Kultur- und Andachtsbild, in:
Harms (Hrsg.) (Anm. 3), 15ff.

®Zur kunstgeschichtlichen Verwendung des Textbegrif-
fes vgl. G. Kauffmann, Zum Verhiltnis von Text und
Bild in der Renaissance (Rheinisch-Westfilische Aka-
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keine Handlung rekonstruieren. Die Figuren, die
dem Kruzifix beigegeben wurden, haben mit der
Kreuzigung als historischem Geschehen nichts zu
tun. Allenfalls die Darstellung des Tod und Teufel
besiegenden Christus links kénnte als Wiedergabe
eines auf die Hauptszene folgenden Handlungs-
momentes verstanden werden, jedoch nicht in der
hier gegebenen Form. Véllig aus dem Rahmen der
Historie fallen das Lamm und die Gestalt Cra-
nachs zwischen Johannes dem Tiufer und Luther.
Auch das unmittelbare Nebeneinander der Szene
mit der Ehernen Schlange Mosis und der Verkiin-
digung an die Hirten kann der Betrachter nicht in
eine kohirente Erzihlung auflésen. Genauso we-
nig it die Darstellung des nackten Menschen,
der von Tod und Teufel verfolgt wird, wihrend
Moses und die Propheten hinter thm auf die Ge-
setzestafeln zeigen, eine erzihlerische Verbindung
mit den anderen Bildmotiven erkennen. Wihrend
der Bildtext in der frithen Kreuzigungsdarstellung
einheitlich und kohirent ist, ist er hier durch Dis-
kontinuititen gekennzeichnet. .
Um die so umschriebene Eigenart des Weimarer
Altares zu kennzeichnen, bediente sich Ohly des
Begriffes des »Simultanbildes«. Ich halte diesen
Begriff in diesem Zusammenhang fiir schwierig,
weil seine Konnotationen von den Besonderhei-
ten der Bildstruktur eher ablenken. Das méchte
ich mit ein paar begriffsgeschichtlichen Bemer-
kungen erldutern. Der Begriff »Simultanbild«
wird heute iiblicherweise als »Darstellung von
zeitlich oder raumlich auseinanderliegenden Er-
eignissen in einem Bild« definiert®™. Wenn man
hier von der konstitutiven Bedeutung des Kon-
zeptes der Simultaneitit fiir die Malerei des Kubis-
mus und des Futurismus einmal absieht, so ist fiir
die Kunstwissenschaft Dagobert Frey als einer der

demie der Wissenschaften, Vortrige G. 249), Opladen
1980, bes. S, 16ff.

9 Friedlinder/Rosenberg (Anm. 6), 158, Nr. 434; O. Thu-
lin, Cranach-Altdre der Reformation, Berlin 1955, s4ff.;
W. Schade, Die Malerfamilie Cranach, Dresden 1974, 92
hilt den Altar fiir ein Werk L. Cranachs d. J.

" Deutsches Fremdworterbuch, beg. von H. Schulz, wei-
tergef. vom Institut fiir deutsche Sprache, Bd. 4, Berlin
1978, S. 190f.



1. Lukas Cranach d. A., Kreuzigung Christi, Wien, Kunsthistorisches Museum
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2. Lukas Cranach d. A., Kreuzigung Christi, Mittelbild des Weimarer Altars, Weimar,
Stadtkirche St. Peter und Paul

ersten anzufiihren, der den Begriff der Simultanei-  die, so seine Worte, »das Bild in allen seinen Teilen
tat verwandte. Er wollte damit die besondere Be-  als Ganzes gleichsam mit einem Blick erfafit« hat
trachtungsweise der Renaissance charakterisieren,  und sich darin grundsitzlich von der Gotik unter-
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schied, deren Betrachtungsweise sukzessives Ab-
lesen gewesen sein soll™. Kurt Weitzmann bedien-
te sich 1947 des Begriffs »simultaneous methods,
um eine Darstellungsweise zu bezeichnen, bei der
»within the limits of a single scene several actions
take place at the same time«™. Ehrenfried Kluckert
hat 1974 eine Dissertation iiber die >Erzdhlform
des mittelalterlichen Simultanbildes< verfaflt, in
der er diese Bildform wie Weitzmann definiert,
ohne explizit auf ihn einzugehen®. Konstitutiv fiir
das Simultanbild sind fiir Kluckert der einheitliche
Bildraum und die Erzahlstruktur, von ihm niher
bestimmt als »formale Konstruktion des Hand-
lungsablaufes«4. Als beispielhaft fithrt Kluckert
Memlings Darstellung der Passion in Turin an®.
Das Bild zeigt in einer Architekturlandschaften
die Passionsszenen, die vom Betrachter als narrati-
ve Sequenz rezipiert werden. Das »zusammen«
der Darstellung bedeutet in derartigen Darstellun-
gen keineswegs notwendigerwiese ein »zugleich«.
Die Bezeichnung des Weimarer Altares als »Si-
multanbild« ist also problematisch, weil dieser
Terminus einen narrativen Zusammenhang impli-
ziert, der hier offensichtlich nicht gegeben ist und
weil er zugleich die Vorstellung von Gleichzeitig-
keit suggeriert, die, auch wenn sie als ideelle
Gleichzeitigkeit verstanden wird, geeignet ist, die
Fragen zu verschleiern, die durch die hier gegebe-
ne Zusammenstellung der Bildmotive aufgewor-
fen werden. Ich meine, daff man mit dem bislang in
unserem Fach noch ungebriuchlichen Begriff der
argumentativen Struktur der Eigenart des Bildes
besser gerecht werden kann,

1), Frey, Gotik und Renaissance als Grundlagen der
modernen Weltanschauung, Augsburg 1929, 38.

2K, Weitzmann, Ilustrations in Roll and Codex. A
Study of the Origin of Text Illustration, 2. Aufl,,
Princeton 1970, 14; er mochte mit seinem Terminus den
von F. Wickhoff geprigten Begriff des »komplettieren-
den Erzihlstils« ersetzen; vgl. F. Wickhoff und W. von
Hartel, Die Wiener Genesis, Wien 189s.

BE, Kluckert, Die Erzihlformen des mittelalterlichen
Simultanbildes, Phil. Diss. Tiibingen r974: Im Simul-
tanbild werden »zeitlich aufeinanderfolgende Szenen
in einen einheitlichen Bildraum gestellt« (ebd. 1). Kluk-
kert schreibt 2: »Simultan< wird diese Bildform deswe-
gen genannt, weil der Betrachter alles, was im Bilde
nacheinander zu geschehen scheint, >auf ein Mal« er-

Fiir den Betrachter, der in den Zeiten der unbe-
strittenen Vorherrschaft mimetischer Kunst von
dem Axiom ausgehen konnte, daf} ein Bild ein in
sich sinnvolles Ganzes ist, wirkten die Motivkolli-
sionen und Briiche, wie er sie im Weimarer Altar
vorfindet, als Signal. Er mufite sich dadurch aufge-
fordert fihlen, die evidenten Liicken im Bildtext
zu schlieflen. Da dies auf der Ebene des Narrativen
— fiir den mit dem Konzept mimetischer Kunst
aufgewachsenen Betrachter die Normalebene —~
nicht mdglich ist, wird er die Verstindnisebene
wechseln und priifen, ob auf einer abstrakteren
Ebene Kontinuitit des Bildsinnes herzustellen ist.
Die wichtigste der hier in Frage kommenden ab-
strakten iibergeordneten Verstindnisebenen, auf
der sich auch der weniger gebildete Betrachter
ohne Schwierigkeiten zurechtfinden konnte, war
die Argumentation, in der ja einzelne Feststellun-
gen wie auch komplexere Aussagen und umfang-
reichere Erzihlungen, die dann als Exempel fun-
gieren, so zusammengefiigt werden, dafl sie zu
einem bestimmten Schlufl fithren. Auf dieser iber-
geordneten Verstindnisebene werden die einzel-
nen Bildmotive zu Gliedern einer Argumentati-
onskette. Die Bildaussage wird als in sich schliissi-
ge Argumentation aufgefalit und verstanden.

Diesen Vorgang der Sinnkonstitution als Nach-
vollzichen der Bildargumentation méochte ich ni-
her erliutern, allerdings zunichst nicht am Wei-
marer Altar, sondern an der unmittelbaren ikono-
graphischen Quelle dieses Werkes, einer Bilder-
findung des ilteren Cranach, die Darstellung von
>Gesetz und Evangelium<®. Die grofle Zahl der

fihrt«. Diese Erliuterung verdreht den Tatbestand,
denn natiirlich bietet das Bild nur den Schein der
Gleichzeitigkeit, die bei genauerer Bildiektiire aber in
ein Nacheinander aufgeldst wird.

4 Kluckert (Anm. 12), 116f.

5C. Aru und E. de Gerardon, La Galerie Sabauda de
Turin (Les Primitifs Flamands), Antwerpen 1952, 14{f.

% Thulin (Anm. 8), 126ff.; D. Kopplin und T. Falk, Lukas
Cranach. Gemilde, Zeichnungen, Druckgraphik, Ka-
talog der Ausstellung im Kunstmuseum Basel 1974,
Bd. 2, sosff.; C. D. Andersson, Religiése Bilder Cra-
nachs im Dienste der Reformation, in: L. W. Spitz
(Hrsg.), Humanismus und Reformation als religisse
Krifte in der deutschen Geschichte (Verdffentlichun-
gen der Historischen Kommission, Bd. s1), Berlin 1981,
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Kopien und Varianten dieses Bildes bezeugen, daf§
es eines der wichtigsten Programmbilder des Pro-
testantismus gewesen ist. Als solches ist es auch
wohlbekannt, wie eine lange Reihe von Publika-
tionen belegen kann, an deren Ende die Arbeit von
Ohly steht. Trotz dieser Arbeiten sind entschei-
dende Fragen nach dem theologischen Gehalt die-
ser Bilderfindung bislang nicht {iberzeugend be-
antwortet worden, und es ist auch nicht versucht
worden ihren historischen Ort in der Reformati-

s1; Martin Luther und die Reformation in Deutschland,
Katalog der Ausstellung im Germanischen National-
museum Niirnberg 1983, Frankfurt a. M. 1983, 398ff,;
Kunst der Reformationszeit, Katalog der Ausstellung
im Alten Museum Berlin 1983, Berlin 1983, 357ff.; W.
Hofmann (Hrsg.), Luther und die Folgen fiir die Kunst,
Katalog der Ausstellung in der Hamburger Kunsthalle
1983/84, Miinchen 1983, S. 210ff.; H. Belting, Bild und
Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der
Kunst, Miinchen 1990, 522; Belting verwendet hier im
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3. Lukas Cranach d. A., Gesetz und Evangelium, Gotha, Schlofmuseum

onsgeschichte genau zu bestimmen'. Indem wir
dies unternehmen, konnen wir die spezifische Ar-
gumentation dieses Bildes herausarbeiten.

Unser Ausgangspunkt fiir die Analyse dieses
Bildtypus soll die 1529 datierte Fassung im Muse-
um in Gotha sein (Abb. 3)®. Die Bildmotive des
Weimarer Altars finden wir hier in einem streng
antithetischen Bildaufbau wieder. Links wird der
nackte Mensch von Tod und Teufel in die Hélle
getrieben. Moses, von einer Gruppe von Prophe-

Hinblick auf Cranachs Bild den Begriff »Arguments,
ohne jedoch die Fragestellung der Argumentation wei-
ter zu verfolgen.

17 Am weitesten gelangte hier: C. Harbison, The Last
Judgement in Sixteenth Century Northern Europe. A
Study of the Relation Between Art and the Reformati-
on, New York/London 1976, 94ff.; vgl. auch W. Busch,
Lucas van Leydens »Grofie Hagar« und die augustini-
sche Typologieauffassung der Vorreformation, in:
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, Jg. 45, 1982, 114ff. Ohly
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4. Lukas Cranach d. A., Gesetz und Evangelium, Holzschnitt, London,
British Museum, Department of Prints and Drawings

ten begleitet, schaut zu und weist auf die Tafeln
mit dem Dekalog. Den Hintergrund bilden die
Szenen von Siindenfall und Eherner Schlange. Im
Himmel erscheint der Christus des Gerichtes. Auf
der rechten Tafel sicht man den nackten Menschen
mit betend erhobenen Hinden. Der Taufer weist
ithn auf den Gekreuzigten, der vor dem offenen
Grab dargestellt ist. Unten rechts steht das Lamm
Gber den tiberwundenen Figuren von Tod und
Teufel. Uber dem Grab erscheint der gen Himmel

(Anm. 5), 16ff. hat die Bilderfindung Cranachs ganz aus
der Theologie Luthers herzuleiten versucht und ist auf
die Frage nach ihrem genauen historischen Ort der
Reformationstheologie nicht weiter eingegangen.

® Gotha, Schlofmuseum: Friedlinder/Rosenberg (Anm.
8), 114, Nr. 221. Als ein Beispiel fiir die zahlreichen
Varianten, die in Cranachs Atelier geschaffen worden
sind, sei das Niirnberger Exemplar angefiihrt, das Mitte
der dreiffiger Jahre entstanden sein diirfte: Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum; vgl. Ausst. Niirnberg
1983 (Anm. 15), 356, Nr. 474.

fahrende Christus. Im Hintergrund erkennt man
die Anbetung an die Hirten. In den Beischriften,
allesamt Zitate aus der Bibel, wird die Darstellung
kommentiert und im Sinne der protestantischen
Maxime »sola scriptura« abgesichert”. Der Holz-
schnitt, der um 1530 in Cranachs Werkstatt ent-
stand (Abb. 4), hat diese Verbindung von Text und
Bild ibernommen?°.

Eine Frage, die sich bei der Zweiteiligkeit der
Komposition geradezu aufdringt, ist die, in wel-

9¥Die Texte auf den verschiedenen Fassungen sind
nicht immer identisch, doch im wesentlichen iiber-
einstimmend. Wiedergabe der Texte, die sich auf
dem in zwei Exemplaren erhaltenen Holzschnitt
Cranachs finden (Exemplar im Britischen Museum,
London) in: Ausst. Nirnberg (Anm. 15), 398,
Nr. 538.

2 Der Holzschnitt ist nur in zwei Exemplaren erhalten.
Exemplar im Britischen Museum London: Ausst.
Niirnberg (Anm. 15), 398, Nr. 538.
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chem Verhiltnis die beiden Teile zueinander ste-
hen. Jean Wirth hat in seiner 1981 publizierten
umfangreichen Studie das Bild als Antithese von
Altem und Neuem Testament aufgefafit und damit
eine Ansicht, die auch in der ilteren Literatur
mehr oder weniger explizit geduflert worden war,
bekriftigt?. Durchaus auf dieser Linie fortschrei-
tend hat Ohly das Verhiltnis der beiden Seiten
ganz unter dem Gesichtspunke der Typologie be-
trachtet, Es ist unbestritten ein grofies Verdienst
Ohlysund der neueren Forschung, die er zum Teil
selbst initiiert hat, die Bedeutung des Fortlebens
typologischen Denkens bei Luther herausgestellt
zu haben und genauso unstrittig ist das grofie
Gewicht der Typologie in diesem Werk Cra-
nachs?2. Dennoch kann die Typologie hier nicht
das alles umfassende Erklirungsmodell liefern.
Das zeigt sich schon daran, dafl der Gegensatz der
Hauptmotive beider Bildhilften, nimlich links
der von Tod und Teufel gehetzte Mensch und
rechts der auf den Gekreuzigten blickende
Mensch, nicht als Typologie verstanden werden
kann.

In der ilteren Literatur ist Cranachs Bild sehr oft
unter dem Titel >Siindenfall und Erlésung« gefiihrt
worden?. Damit wurde eine Typologie herausge-
hoben, die hier tatsichlich gegeben ist, jedoch
nicht im Vordergrund steht. Andere Titel sind
>Gesetz und Gnade< oder >Gesetz und Evangeli-
umc. Diesen letztgenannten Titel hat Ohly konse-

2], Wirth, Le dogme en image: Luther et 'iconographie,
in: Revue de I’Art, Nr. 51, 1981, 15ff.

22 Olzily (Anm. s5), 1ff. und die Nachweise 821f., Anm. 3
und 4.

% So beispielsweise bei Friedlinder/Rosenberg (Anm. 6),
114; Schade (Anm. 8), 88.

24 Ohly (Anm. 5), 18.

s Ohly (Anm. 5), 17 und Anm. 40 weist darauf hin, dafl es
sich bei der Gegeniiberstellung von Siindenfall und
Eherner Schlange um eine inneralttestamentarische
Typologie handele, bei der letztere, als positiver Typus
zur Kreuzigung, auf die Seite der Gnade gehére. Das
freilich ist, wenn man die Gesamtheit der »positiven«
Typen im Alten Testament und ihre Verwendung be-
trachtet, wohl keine allgemein giiltige Regel.

*6Vgl. Melanchthons Loci communi von 15211 »Omne
tempus, quod ad mentes nostras attinet, est legis atque
evangelii tempus. ..« Ph. Melanchthon, Werke in Aus-
wahl, Herausgegeben von R. Stupperich, Giithersloh
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quent benutzt, der das Bild folgendermafien cha-
rakterisierte: »Die Alte und die Neue Zeit sind
dichotomisch klar geschieden. Dort Siindenfall,
Gesetz und Strafgericht, Teufel, Tod und Hoélle,
hier Verheiflung der Gnade fiir den Glauben...,
Menschwerdung, Passion und Auferstehung mit
Sieg iiber Tod und Teufel... und die Annahme des
Siinders durch den Blutstrahl in die Gnade«<**.

Trotz der so offensichtlichen Antithetik der
Bildkomposition, sind Deutungen, die von einem
absoluten Gegensatz der beiden Seiten ausgehen,
theologisch nicht adiquat. Daf} die traditionelle
Lehre der heilsgeschichtlichen Zeitalter hier nicht
mehr greift, zeigt sich beispielsweise daran, dafl
die Eherne Schlange in den spiteren Varianten
meist auf der rechten Seite auftaucht®, wihrend
das Jiingste Gericht auf der Seite steht, die dem
Alten Testament gewidmet sein soll. Die strikte
Scheidung der Zeitalter sub lege und sub gratia
wurde von den Reformatoren abgelehnt. Alle Zei-
ten waren und sind Zeiten des Gesetzes und der
Gnade®$. Wie sich das Gesetz und das Gnade und
Rechtfertigung verheiflende Evangelium zueinan-
der verhalten, war in den ersten Jahrzehnten der
Reformation ein zentrales theologisches Problem,
um das zum Teil heftig gestritten wurde. Die Bild-
erfindung Cranachs hat ihren historischen Ort in
dieser Diskussion. Sie wurde unter dem Titel ge-
fithrt, der auch der angemessene Titel fiir das Bild
Cranachs ist: >Gesetz und Evangelium«.

19s1ff., Bd. II/1, 66 (diese Ausgabe wird im folgenden
zitiert als: Melanchthon StA; die Gesamtausgabe der
Werke: Ph. Melanchthonis Opera quae supersunt om-
nia, hrg. v. C. G. Bretschneider und H. E. Bildseil, 28
Bde., Halle/Braunschweig 1834-1860 wird zitiert als:
Melanchthon CR). Zum theologischen Problemkreis
vgl. A. Peters, Gesetz und Evangelium (Handbuch sy-
stematischer Theologie, Bd. 2), Giitersloh 1981,

27 Peters (Anm. 25), 29ff; P. Althaus, Die Theologie Mar-
tin Luthers, Giitersloh 1962, 218ff.

B M, Luther, Werke, Kritische Gesamtausgabe (abge-
kiirzt zitiert als Luther WA), Weimar 1883ff., Bd. 7, 502
(Enarrationes epistolarum et evangeliorum, quas pos-
tillas vocant, 1521); Luther WA, Bd. 40/1, 209. Entspre-
chende Auferungen finden sich noch vielfach in Lu-
thers Schriften, vgl. Peters (Anm. 25), 33f.

29 Vgl. z. B. De Servo arbitrio (1525), Luther WA, Bd. 18,
766 und vorher schon in der Heidelberger Disputation
von 1518, Luther WA, Bd. 1, 361.



Die Gegeniiberstellung von Gesetz und Evange-
lium zieht sich wie ein roter Faden durch die
Schriften Luthers und der frithen Reformatoren®.
»Fast die ganze Schrift und die ganze Erkenntnis
der Theologie hingen ab von der rechten Erkennt-
nis von Gesetz und Evangelium« konstatierte Lu-
ther 1521 und in seinem Kommentar zum Galater-
brief bezeichnete er die Unterscheidung von Ge-
setz und Evangelium als »summa totius Christia-
nae doctrinae«®. Amt des Gesetzes ist es, so stellt
er unter Berufung auf den Romerbrief des Paulus
fest, Erkenntnis der Siinde zu bringen, den Zorn
Gottes zu zeigen, wihrend das Evangelium den
Weg des Heils verkiinde?. »Das Gesetz deckte die
Krankheit auf, das Evangelium gibt die Arznei«®.
Die Antithetik des Cranach’schen Bildentwurfes,
die Gesetz und Evangelium gleiches Gewicht gibt,
entspricht allerdings nicht ganz der Theologie Lu-
thers und ihrer Konzentration auf das Kreuzesge-
schehen?’. Das Bildkonzept steht der Theologie
Melanchthons weitaus niher?

-~ Melanchthon hat Luthers Gegeniiberstellung
von Gesetz und Evangelium aufgegriffen und ver-
schirft. In seinen >Loci communes rerum theolo-
gicarumc« von 1521, in denen er die Schliisselbegriffe
der Theologie erliutert®, hat er den Loci De Lege
und De evangelio eine zentrale Stelle zugewiesen.
Melanchthon fordert hier eine neue Art der reli-
gidsen Unterweisung. Die Scholastiker mit ihren
Spekulationen iiber Gott, die Trinitit und die Ge-

30 Luther WA, Bd. 10/11], 338 (Sermon von den Heiltu-
men, 14. September 1522).

5tIn der Heidelberger Disputation von 1518 stellte Luther
fest: »Ergo in Christo crucifixo est vera theologia et
cognitio Dei« (Luther WA, I, 362); vgl. Althaus (Anm.
26), 3411 )

52 Dies vermutet auch Schade (Anm. 8), 74, ohne jedoch
eine Begriindung dafiir zu geben. Uberwiegend
herrscht in der kunstgeschichtlichen Literatur jedoch
die Ansicht vor, dafl das Bildkonzept Luther zuzu-
schreiben sei.

3 'Text in Melanchthon St. A., Bd. I1/1, 3ff,; vgl. W. Mau-
rer, Zur Komposition der Loci Melanchthons von 1s21.
Ein Beitrag zur Frage Melanchthon und Luther, in:
Luther-Jahrbuch 1958, 146ff.; W. Maurer, Melanchthons
Loci communes als wissenschaftliche Programmschrift,
in: Luther-Jahrbuch 1960, 1ff.; W. Maurer, Der junge
Melanchthon zwischen Humanismus und Reformati-
on, Bd. 2, 230ff.

heimnisse der Schépfung hitten das Evangelium
und die Wohltaten Christi verdunkelt. Den richti-
gen Weg habe Paulus gewiesen, der in seinen Brie-
fen iiber Gesetz, Siinde und Gnade geschrieben
habe: »Denn aus diesen [sc. Begriffen] wird Chri-
stus eigentlich erkannt, weil Christus erkennen
heiflt: seine Wohltaten erkennen und nicht, wie
jene [sc. die Scholastiker] lehren, seine Naturen
oder die Formen seiner Inkarnation zu betrachten.
Wenn du nicht weiflt, zu welchem Zweck Chri-
stus Fleisch wurde und ans Kreuz geschlagen wur-
de, was niitzt es dir dann, seine Geschichte zu
kennen«34,

Diese theologischen Grundbegriffe zu begreifen,
ist also wichtiger, als die biblischen Geschichten
zu kennen. Dieser Maxime folgte Melanchthon,
als er 1527 von Johann von Sachsen den Auftrag zur
Visitation der Kirchen im Lande erhielt, um die
mit den Bauernkriegen aufgebrochenen Unruhen
einzudimmen und die untibersehbaren Mifistinde
in den Pfarreien abzustellen®. Melanchthon hat in
den Visitationsartikeln, die zunichst auf Latein
und dann in erweiterter und von Luther durchge-
sehener Form auf deutsch erschienen, die Richtli-
nien fiir diese Aufgabe fixiert’s. Besonderes Anlie-
gen der Reformatoren war es, die Pfarrer anzuhal-
ten, nicht nur von Glaube und Rechtfertigung zu
predigen, sondern auch von Gottes Zorn und von
seinen Strafen, um zu Reue und Bufle anzuhal-
ten¥. »Denn rechter Glaube kan nichit sein, wo

34»Nam ex his proprie Christus cognoscitur, siquidem
hoc est Christum cognoscere beneficia eius cognoscere,
non, quod isti docent, eius naturas, modos incarnatio-
nis intueri. Ni scias, in quem usum carnem induerit et
cruci affixus sit Christus, quid proderit eius historiam
novisse« (Melanchthon StA, Bd. I1/1, 7).

3Maurer (Anm. 32), Bd. 2, 470ff;; M. Brecht, Martin
Luther; Bd. 2: Ordnung und Abgrenzung der Reforma-
tion, Stuttgart 1986, 253tf.

36 Melanchthon, Articuli de quibus egerunt per visitatores
in regione saxoniae, Wittenberg 1527, abgedrucke in:
Melanchthon CR, Bd. 26, Sp. off. Diese lateinische
Version wurde ohne Zutun von Melanchthon ge-
druckt. Die »offizielle« Fassung ist: Unterricht der Vi-
sitatorn an die Pfarhern ym Kurfiirstenthum zu Sachs-
sen, 1528, abgedr.: Melanchthon StA, Bd. 1, 215tf.

37 » Aber viel itzund sagen allein von vergebung der sunde,
vnd sagen nichts odder wenig von Busse. So doch doch
on busse keyn vergebung der sunden sit, Es kan auch
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nicht rechte Rewe ist, vnd rechte forcht vnd
schrecken fiir Gott«3, Uber die hier von Melan-
chthon geforderte »Gesetzespredigt« kam es zu
heftigen Auseinandersetzungen mit Johann Agri-
cola, die auf einem Gesprich in Torgau durch
einen Schiedsspruch Luthers nur oberflichlich
beigelegt wurden?. Dafl Melanchthon seine An-
sichten in diesem Punkt nicht wesentlich revidier-
te, zeigen seine spiteren Schriften®.

1529, im Jahr des Gothaer Bildes von Cranach,
finden wir Melanchthons Auffassung wieder in
den Schwabacher Artikeln, die ein wichtiger
Schritt auf dem Weg zur >Confessio Augustana<
waren. Der der Siinde verfallene Mensch und seine
Rechtfertigung im Glauben an Christus werden
hier in einer Weise gegeniibergestellt, die an Cra-
nachs Komposition erinnert: »Nachdeme nun alle
mennschen sunder seind, der Sunden vnnd dem
todt, darzue dem teuffl unterworfen, ists vunmug-
lich, das sich ein mennsch auss seinen crefften oder
durch seine gute werck herauff wurcke, damit er
wider gerecht und frum werde. ... das aber ist der
einige weg zur gerechtigkait vond zur erlosung
von Sunden vnnd todt, So man on alle verdienst
oder werck glaubt an den Sone gottes... solicher
glawb ist vnser gerechtigkait«#. Der Glaube ist die
Briicke zwischen der Siinde des Menschen und der
Genugtuung Christi und dieser Glaube ist »ein
gottes werck vind gabe, die der heilig gaist durch
christum gegeben In vnns wurckt«.

Nach diesem theologiegeschichtlichen Exkurs ist
festzustellen, dafl Cranachs Bild >Gesetz und
Evangeliumc« in einer Zeit entstand, in der es dar-

vergebung der sunden nicht verstanden werden on bus-
se« (Melanchthon StA, Bd. I, 221).

38 Melanchthon StA, Bd. 1, 243.

3 Agricolas Vorwurf zielte vor allem darauf, daf Melan-
chthon die Bufle aus der Furcht vor Strafe herleite, wih-
rend sie doch aus der Liebe zur Gerechtigkeit flieffe. G.
Kawerau, Johann Agricola von Eisleben. Ein Bertrag zur
Reformationsgeschichte, Berlin 1881, 140ff. Eine ausfiihr-
liche Darstellung des Streites bei G. Hammann, Nomis-
mus und Antinomismus innerhalb der Wittenberger
Theologie von 1524-1530, Diss. Bonn 1952, s7ff. Die Ge-
gensitze zwischen Luther und Melanchthon werden hier
allerdings tibertrieben gezeichnet; vgl. zum Verhiltnis
der beiden M. Greschat, Melanchthon neben Luther.
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um ging, die durch Bauernkriege und Schwirmer-
tum erschiitterte Reformation durch einen plan-
vollen Neuaufbau der Kirche und durch eine sy-
stematische Fixierung der evangelischen Lehre zu
sichern. Wahrend Luther seinen Beitrag dazu mit
dem >Bekenntnis< von 1528 und den beiden 1529
publizierten Katechismen leistete, die sich bewufit
an Dekalog und Credo orientieren, systematisiet-
te Melanchthon die Glaubenslehre in den Visitati-
onsartikeln in einer Weise, die an seine schulmafii-
ge Erbrterung der theologischen Schliisselbegriffe
in den »Loci communes< ankniipfte, wenn auch auf
einem schlichteren Niveau, das Riicksicht nahm
auf den »gemeinen groben man«, an den die refor-
matorische Predigt sich richten sollte.

Die Systematik, mit der Melanchthon hier vor-
ging, steht in der Tradition der Schulrhetorik und
-dialektik. Diese wurde von ihm keinesfalls als
»scholastisch« verworfen, sondern in mehrfach
neu bearbeiteten Lehrbiichern im Hinblick auf die
Bediirfnisse der reformatorischen Unterweisung
ausgebaut®*. Bezeichnenderweise wurde von Me-
lanchthon den drei traditionellen genera der Rede
(demonstrativum, deliberativum und iudicale) ein
genus didascalicun hinzugefligt, mit der Begriin-
dung, »weil dieses genus in dieser Zeit besonders
groflen Nutzen in den Kirchen hat, so weniger
Beratungsreden zu halten sind, als viel hiufiger die
Menschen nach den Regeln der Dialektik iiber die
Dogmen der Religion zu unterrichten sind, damit
sie diese richtig begreifen kénnen«#.

Als Beispiel fiir dieses genus didascalicum gibt
Melanchthon das Schema einer Rede, die auf die

Studien zur Gestalt der Rechtfertigungslehre zwischen
1528 und 1537, Witten 1965. Die Auseinandersetzungen
brachen 1537 im sogenannten antinomistischen Streit
wieder auf, vgl. Kawerau (wie oben), 168ff.

4 Beispielsweise die >Apologia confessionis Augustanac:
von 1531; »FHaec enim sunt duo praecipua opera Dei in
hominibus, perterrefacere, et iustificare ac vivificare
perterrefactos. In hac duo opera distributa est universa
scriptura. Altera pars lex est, quae ostendit, arguit et
condemnat peccata. Altera pars evangelium, hoc est
promissio gratiae in Christo donatae, et haec promissio
subinde reperitur in tota scriptura...«. (J. T. Miiller, Die
symbolischen Biicher der evangelisch-lutherischen
Kirche, 7. Aufl, Giitersloh 1890, 175).



Frage »Was ist Bufle (poenitentia)?« antwortet.
Ich méchte einige Punkte daraus anfithren, weil
sie helfen konnen, die Argumentation in Cranachs
Bild nachzuvollziehen. An Anfang steht die Wort-
erklirung: Bufle ist die Hinwendung des Willens
zur wahren Frommigkeit (pietas). Der Definition
nach besteht Bufle (2.) aus Reue (contritio) und
Glaube. (3.) Die Reue besteht aus Erkenntnis der
Siinden und Schrecken und Schmerz iiber die Siin-
den. (4.) Der Glaube richtet die erschiitterte Seele
wieder auf und trdstet sie im Empfang der Verge-
bung der Siinden. (5.) Ursachen der Bufle sind das
Gesetz, das die Siinden blo8stellt, und der Heilige
Geist, der im Gesetz wirkt und den Willen an-
treibt. (6.) Ursache des Glaubens sind das Evange-
lium, das die Vergebung um Christi willen ver-
kiindet und der durch das Evangelium wirkende
Heilige Geist. (7.) Mit der Reue ist die Tugend der
Gottesfurcht verbunden, mit dem Glauben Hoff-
nung und Liebe (dilectio). (8.) Die Folgen wahrer
Bufie sind ein neues und geistliches Leben, from-
me Werke (pia opera) und die Erwartung des Ewi-
gen Lebens.

Cranachs >Gesetz und Evangelium« entspricht in
seiner Anlage der Systematik, die Melanchthon
seit seinen >Loci communes< entwickelt hatte. Die
linke Seite stellt die dem Jocus de lege zuzuordnen-
den Begriffe dar: die Erbsiinde, der im Jiingsten
Gericht drohende Zorn Gottes, der von Tod und
Teufel getriebene Mensch, dem seine Siindhaftig-
keit durch das Gesetz aufgezeigt wird, seine Ver-
zweiflung und Reue. Rechts dagegen der Begriffs-
kreis des locus de evangelio: durch den Taufer

4 Luther WA, Bd. 30/111, 88; zur Autorschaft oder Mitau-
torschaft Melanchthons vgl. ebd. 83. Ausfiihrlich dazu
Greschat (Anm. 38), 20ff.

4 Die Erstfassung des Lehrbuches der Rhetorik war: De
rhetorica libri tres, Wittenberg 1519; mir stand die Neu-
bearbeitung von 1531 im Druck von 1542 im Original und
im Abdruck im Corpus Reformatorum, Bd. X1II, Halle
1846, 41711, zur Verfiigung; ihr Titel: Elementorum Rhe-
torices libri duo. Melanchthons Lehrbuch der Dialek-
tik erschien in erster Fassung 1520 unter dem Titel:
Compendiaria Dialectices ratio, Leipzig 1520. Die Neu-
auflage 1521 abgedruckt in: Corpus Reformatorum, Bd.
XX, 1854, 7uf. Eine erheblich erweiterte Fassung er-
schien unter dem Titel: Erotemata dialectices, Witten-

wird der Mensch auf Christus verwiesen: mit der
Geste des Glaubens steht er da. Seine Hinwen-
dung zum Erléser hat ihr Korrelat in dem Blut-
strahl, der aus dessen Seitenwunde hervorspringt
und in dem die Taube des Heiligen Geistes er-
kennbar ist: die Rechtfertigung im Glauben ist
Gabe des Heiligen Geistes. Die Wirkungen des
Opfertodes sind die Uberwindung von Tod und
Teufel, durch das symbolische Lamm vollzogen,
und die Himmelfahrt, durch die dem Gliubigen
der durch die Versohnung und die Vergebung der
Siinden erdffnete Weg zu Gott gezeigt wird.
Wenn auf spiteren Darstellungen wie dem Holz-
schnitt aus Cranachs Atelier die Darstellung der
Ehernen Schlange in die rechte Bildseite verlegt
wird, so ist das nur konsequent, weil dieses Ereig-
nis ein Akt der Verheiflung und Erlésung war,
genau wie die Verkiindigung Mariens und die Ver-
kiindigung an die Hirten®.

Die offensichtliche Identitit der minnlichen
Aktfigur in den beiden Bildhilften bietet dem Be-
trachter einen ersten Anhaltspunkt fiir die Erfas-
sung der Bildaussage. Diese Figur, die gemif§ der
biblischen Metaphorik als Adam, als Mensch
schlechthin verstanden werden kann, zeigt sich in
den beiden Bildteilen in so unterschiedlicher Be-
findlichkeit, daff sich die Frage nach den Griinden
dafiir geradezu aufdringt. Die scheinbar dispara-
ten Einzelmotive erweisen sich bei genauerer Be-
trachtung als eine Kette von Aussagen, die sich
vom Rezipienten zu einem Syllogismus zusam-
menfassen lassen, wobei Art und Anordnung der
Motive einen bestimmten Schluf} prasupponieren.

berg 1547, abgedruckt in: Corpus Reformatorum, Bd.
XIII, Halle 1846, si3ff.

4 Melanchthon, Elementa rhetorices: Das didascalicum
genus »non est praetermittendum, praesertim, cum
hoc tempore vel maximam usum in Ecclesiis habeat,
ubi non tantum suasoriae conciones habendae sunt,
sed multo saepius homines dialecticorum more de
dogmatibus religionis docendi sunt, ut ea perfecte
cognoscere possint« (Melanchthon CR, Bd. 13, Sp.
421).

+ Paraphrasiert nach Elementa Rhetorices, Melanchthon
CR, Bd. 13, Sp. 425f.

4 Melanchthon, De Lici communes, StA, Bd. 11/1, 85 fiihrt
die Eherne Schlange im Kapitel »De vi evangelii« an.
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Das Nachvollziehen dieser Argumentation kann
beispielsweise so lauten: der Mensch wird von
Tod und Teufel in die Hélle getrieben. Dies ge-
schieht trotz der Anwesenheit des Gesetzes, also
taugt das Gesetz nicht zu seiner Rettung. Dagegen
gestellt wird rechts die Rechtfertigung: der gliubig
auf Christus blickende Mensch kann beruhigt
sein, weil die ithn bedrohenden Michte Tod und
Teufel durch Christus als Opferlamm tiberwun-
den sind. Daf der gen Himmel schwebende Chri-
stus hier nicht mehr wie links im Gericht droht,
sondern ihn auf Gott verweist, darf als Zeichen der
Rechtfertigung aufgefalt werden. Der beide Bild-
teile umspannende Syllogismus lautet: Der
Mensch wird von Tod und Teufel in die Holle
getrieben. — Christus hat durch seinen Opfertod
Tod und Teufel iiberwunden. — Also ist der
Mensch durch Christus von der ewigen Verdam-
mung er]Ost.

Neben diesem Hauptgedanken sind verschiede-
ne Motive zu entdecken, die weitere Argumente
hinzufiigen, beispielsweise der Baum, der auf der
Seite des Gesetzes kahl ist, auf der des Evangeli-
ums jedoch griint*®: das Evangelium verheifit Le-
ben und Hoffnung. Auch die typologischen Be-
ziehungen, die Ohly vor allem herausgestellt hat,
sind als besondere Form der Argumentation auf-
zufassen. Gott lief Moses die Eherne Schlange als
Zeichen des Heils errichten: Wer auf die Schlange
blickte, wurde errettet. Christus ist als Antitypus
das neue Zeichen des Heils. Die conclusio daraus

4Vgl. Busch (Anm. 16), roff.

47 »Das bedeut und zeigt an, was der glaub thuett, und wie
er geschickt sein soll. Die erene Schlang, die auff dem
pfal hengt, ist Christus ans Creutz geschlagen« (Luther
WA, Bd. 9, 659); vgl. Ohly (Anm. 5), off.

# A, Peters, Rechtfertigung (Handbuch systematischer
Theologie, Bd. 12), Giitersloh 1984, 66.

# Prag, Nationalgalerie; Thulin (Anm. 8), 132f.

% Diese These vertrat mit Nachdruck Busch (Anm. 16),
6.

* Geogroy Tory, Gesetz und Gnade, Holzschnitt, Ex-
emplar in Paris, Bibliotheque Nationale; vgl. Ausst.
Hamburg (Anm. 15), NT. 86, 212.

*A. M. Goransson, Livstridet och Geofroy Tory, in:
Tidskrift for Konstvetenska, Bd. 30, 1957, s5off.; Busch
(Anm. 16), usff,

# Die einzige Monographie iiber Tory (ca. 1480 — ca. 1533)
nach wie vor: A. Bernard, Geofroy Tory, Peintre et
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ist, dafd gerettet werden wird, wer auf den Gekreu-
zigten blickt47.

Die in den Bildern Cranachs als Blick auf den
Gekreuzigten veranschaulichte Glaubensbezie-
hung des Menschen zu Christus hat, wie gesagt,
ihre Korrelat in dem Blutstrahl aus der Seitenwun-
de Christi. Wenn in diesem Strahl das Symbol des
Geistes erscheint, wird damit eine Aussage formu-
liert, die von der traditionellen sakramentalen
Auffassung des Blutes abweicht: Rechtfertigung
ist Gnadenwirkung des Gottesgeistes, wie Melan-
chthon in seinen >Loci communes« darlegt*®. Hier
ist noch der Hinweis auf ein anderes Argument
anzuschlieflen, das als argumentum ex silentio zu
bezeichnen ist. Der Mensch wird hier gerechtfer-
tigt, ohne daf} er anderes tut, als diese Gabe im
Glauben anzunehmen, Voraussetzung der Recht-
fertigung sind also nicht die guten Werke, wie es
die katholische Kirche lehrt, sondern die Recht-
fertigung erfolgt, in der Terminologie der Refor-
matoren gesprochen, sola fide.

In dem Bild Cranachs ist, so konnen wir feststel-
len, ein Argumentationssystem ausgebreitet, das
zentrale Begriffe der protestantischen Theologie:
Gesetz und Evangelium, Gottes Zorn und Gnade,
Bufle, Glaube und Rechtfertigung umfaflt. Natiir-
lich ist es nicht méglich, diese Begriffe vom Bild
her theologisch fundiert zu entwickeln, aber sie
konnen doch vor dem Bild systematisch dargelegt
und erldutert werden. Das Bild konnte fiir die
religiose Unterweisung der Laien eingesetzt wer-

graveur, Premier Imprimeur royal, réformateur de
Porthographie et de la typographie sous Frangois I,
Paris 1865. Zu dem in Rede stehenden Holzschnitt ebd.,
324ff. Vgl. ferner: R. Mortimer, French Sixteenth Cen-
tury Books (Harvard College Library, Department of
Printing and Graphic Arts. Catalogue of Books an
Manuskripts, vol. 1), Cambridge-Mass. 1964; M. Dick-
man Orth, Geofroy Tory et I'enluminure. Deux livres
d’Heures de la collection Doheny, in: Revue de PArt
Nr. 50, 1980, 4off. Géransson (Anm. s1), 68f. datiert
Torys Holzschnitt vor allem mit dem Hinweis auf den
stilistischen Zusammenhang mit Torys Holzschnittse-
rie der >Taten des Herkules¢, jedoch sind auch diese
Holzschnitte nicht fest datiert. Die von Bernard 2.a.0.,
246 angegebene Entstehungszeit ist lediglich eine Ver-
mutung, die anf der besonderen Form des Mono-
gramms in diesen Holzschnitten basiert. Dieses Mono-
gramm taucht jedoch in unserem Holzschnitt nicht auf.



den und den Gliubigen dazu dienen, die loci com-
munes ihres Glaubens zu rekapitulieren. Als pro-
testantisches Lehrbild war die Bilderfindung Cra-
nachs damals konkurrenzlos und hat deswegen,
wie anfangs erwihnt, grofite Verbreitung gefun-
den.

Eine Argumentation, so originell sie auch sein
mag, wird sich stets zum guten Teil vorgefundener
Argumente bedienen und ihre Originalitit besteht
oft genug nur darin, daff sie vorgegebene Argu-
mentationssysteme neu ordnet. So ist es auch bei
Cranachs >Gesetz und Evangelium«. Im gleichen
Jahr 1520, in dem Cranach das erliduterte Gothaer
Bild malte, entstand in seiner Werkstatt eine ande-
re Fassung, die sich heute in Prag befindet
(Abb. 5)#. Es spricht einiges dafiir, daf} dieser Pra-
ger Typus dem Gothaer Typus vorausging’®. Fin
ungeléstes Problem jedoch ist die Frage, wie sich
Cranachs Prager Bild zu dem Holzschnitt des
Franzosen Geofroy Tory verhilt, der in der Kom-
position mit ihm weitestgehend {ibereinstimmt
(Abb. 6)". Goéransson und Busch vertraten die
Ansicht, daf§ Torys Werk das friihere sei und ihm
mithin das Verdienst der Erfindung dieser iiberaus
erfolgreichen Bildprigung zukommes. Es gibt je-
doch keine wirklich sicheren dufleren oder stilisti-
schen Anhaltspunkte fiir eine Datierung, da das
Werk Torys bislang nur héchst unvollkommen
erforschtist®. Es muf also inhaltlich argumentiert
werden, und da méchte ich entgegen der These
von Busch an der herkémmlichen Ansicht festhal-
ten, die Cranach die Erfindung dieser Kompositi-

Dieser ist lediglich mit einem kleinen lothringischen
Kreuz »signiert« (rechts, unterhalb des Schildes »Len-
seigneur du Christ«), das man auch in Torys spitesten
Werken findet.

Die Zahlen in dem Holzschnitt weisen darauf hin, daff
dieser urspriinglich als Tllustration zu einem Text kon-
zipiert war. Leider hat sich dieser Text bislang nicht
nachweisen lassen.

% Busch (Anm. 16), 115 fragt rhetorisch: »was sollte dem
gebildeten Humanisten Tory dazu bewegen, nun gera-
de ein ausgewiesenes protestantisches Exempel weiter
auszuspinnen?« Dem wire entgegenzuhalten, dafl
Tory seinen Holzschnitt wohl kaum auf eigene Initiati-
ve hin geschaffen hat, sondern im Auftrage anderer als
Nlustration zu einem vorliegenden Text. Es ist durch-
aus denkbar, daf dieser Text kontroverstheologisch

on zuschreibt, weil sie grundsitzlich reformato-
risch gedacht ist und von daher eine Entstehung
im Umkreis Luthers am wahrscheinlichsten
bleibts+.

Das Prager Bild wird in der kunstgeschichtlichen
Literatur gewohnlich als Variante des Gothaer
Typs bezeichnet, jedoch kann schon eine fliichtige
Betrachtung nicht unwichtige Auffassungsunter-
schiede aufzeigens. Im Prager Bild fehlt die Dar-
stellung des Gerichtes wie die Bedrohung des
Menschen durch Tod und Teufel und damit jene
Elemente, die die von Melanchthon geforderte
Gesetzespredigt ausmachen. In dieser Fassung
steht der Mensch im Mittelpunkt, der nackt am
Boden sitzt, eben noch dem offenen Grab zuge-
wendet, jetzt aber durch Prophet und Tiufer auf
Christus verwiesen’®. Das Bild konfrontiert Siin-
denfall und Tod, die dem Gesetz zugeordnet wer-
den, mit Gnade und Rechtfertigung’. Im Lichte
der ikonographischen Tradition betrachtet, ist das
Motiv des Todes hochst ungewdshnlich, Es ver-
weist auf die Theologie, die Paulus in seinen Brie-
fen entfaltet bat und mit der sich Luther in den
entscheidenden Jahren der reformatorischen
Wende so intensiv befafite. Der Text unter dem
Bild zitiert die entscheidenden Stellen, beispiels-
weise »Der Tod ist der Siinden Sold« (Rémer 6,
23). Paulus folgend stellte Luther Gesetz und
Evangelium einander gegeniiber als »ministerium
mortis« und »ministerium spiritus«%®. Das Gesetz
fisthrt in den Tod, das Evangelium verkiindet das
ewige Leben.

war, also sich aus katholischer Perspektive mit den
Auffassungen der Lutheraner auseinandersetzte und
sie zu widerlegen versuchte.

55 Dies betont auch Ohly (Anm. 5), 21f.

56 In der Schriftzeile unter den Figuren lautet von links
nach rechts: »TODT - PROPHETEN - MENSCH
AN [d. h. ohne] GNAD ~ ANZEIGER CHRISTI -
VNSER VBERWINDVNGx«. Der Prophet wird also
nicht benannt. Die Figur steht mithin wohl fiir alle
Propheten, ist also nicht, wie Ohly (Anm. 5) 21 an-
nimmt, mit Jesaias zu identifizieren.

57 Die Beschriftung des Prager Bildes nennt oben links
»GESECZ« und oben rechts »GNAD«. Um dieses
Bild vom Gothaer Typus abzusetzen, sollte man ihm
den Titel >Gesetz und Gnade« geben.

58 Luther WA, 39/1, 447; vgl. Althaus (Anm. 26), 223.
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Wenn man von der Mittelfigur des Menschen
ausgeht, so ist das Thema des Bildes die Anfech-
tung, die den Menschen im Anblick des Todes
befillt und seine Erlosung durch Christus. Es the-
matisiert mithin ein theologisches Problem, mit
dem sich Luther in den Anfangsjahren der Refor-
mation mit besonderer Intensitit auseinander-
setzte’. Es mahnt und tréstet wie Luthers >Ser-
mon von der Bereitung zum Sterben< von 1519:

59 H. Beintker, Die chrwindung der Anfechtung bei
Luther. Eine Studie zu seiner Theologie nach den ope-
rationes in Psalmos« 1519-1521, Berlin 1954.

60 Luther WA, Bd. 2, 690. Luther fiihrt in diesem Kontext
auch das Bild der Ehernen Schlange an.

6 Luther WA, s, 608 (Operationes in Psalmos, 1519-21);
Ubersetzung nach Luther/Walch, Bd. 4, Sp. 1241. Zur
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»Du must den nit yn yhm selbs, noch yn dir odder
deyner natur... ansehen odder betrachten, ... Son-
dern deyn augen, deyns hertzen gedancken unnd
alle deyne syn gewaltiglich keren von dem selben
bild, und den todt starck und emsig ansehen nur
yn denen, die yn gottis gnaden gestorben und den
todt ubir wunden haben, furnemlich yn Christo.
[...] Das ist gnade und barmhertzigkeit, das Chri-
stus am Creutz deyne sund von dir nymmet, tregt

katholischen Position, die endgiiltig 1547 auf der 6.
Sessio des Tridentiner Konzils formuliert wurde: H.
Riickert, Die Rechtfertigungslehre auf dem Tridentiner
Konzil, Bonn 1925, z. B. 116: »So stellt der 6. Canon das
Verhaltnis der in der Rechtfertigung verliehenen Ge-
rechtigkeit Christi mit den Worten dar: nicht der actus
iustitia werde unser actus. Der bleibe natiirlich in Chri-



6. Geofroy Tory, Gesetz und Gnade, Holzschnitt, Paris, Bibliotheque Nationale

sie fur dich und erwurget sie«®. Die Beschriftung
des Bildes: »VNSER RECHTFERTIGVNG«
unter dem Kruzifix, »VNSER VNSCHVLD« un-
ter dem Lamm und »VNSER VBERWIN
DVNG« unter dem auferstehenden Christus ver-
weist auf jene Auffassung der Rechtfertigung, die
ein zentraler Glaubenssatz der Reformation war
und die Luther unter anderem in seinem Galater-
Kommentar dargelegt hatte: »Und dies ist das rei-

stus. Vielmehr werde uns ein habitus iustitae verlichen,
den Christus uns durch seine Gerechtigkeit verdient
habe«.

¢ Vgl. dazu auch Ohly (Anm. 5), 100f., Anm. 56, der in der
philologisch nicht korrekten Ubersetzung auf dem
franzésischen Holzschnitt ein weiteres Argument fiir
die Prioritit Cranachs siecht. Wenn Busch (Anm. 16), 115

che Geheimnify der gottlichen Gnade gegen den
Siinder, dafl durch einen wunderlichen Wechsel
unsere Stinden nun nicht mehr unsere, sondern
Christi Siinden sind, und die Gerechtigkeit Christi
nicht Christi, sondern unsere Gerechtigkeit ist«°.
DaB sich diese Worte auch auf dem Holzschnitt
Torys wiederfinden, spricht meiner Uberzeugung
nach dafiir, daf8 sein Werk eine protestantische
Vorlage hat®*. Ob gerade das Prager Bild die un-

Torys Holzschnitt als »eine in sich ginzlich konse-
quente typologische Demonstration der Beziige zwi-
schen Altem und Neuem Testament« bezeichnet, so ist
dies nicht ganz richtig, weil das konstitutive Motiv von
Grab und Tod auf der linken Seite in der traditionellen
Typologie keinen Platz hitte.
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mittelbare Vorlage war, mag dahingestellt sein.
Man wird auch mit der Méglichkeit rechnen miis-
sen, daf diesem Werkstattbild eine frithere Versi-
on aus der Hand Cranachs vorausging®.

Wihrend das Gothaer Bild die Auffassung Me-
lanchthons veranschaulicht, diirfen wir den Prager
Typus mit den Anschauungen Luthers aus der
Frithzeit der Reformation zusammenbringen. Der
Schritt vom Prager zum Gothaer Typus ist zu
kennzeichnen als Umgruppierung einzelner Ar-
gumente, die zwar nicht auf eine grundsitzlich
neue Argumentation abzielt, aber doch den fiir
Melanchthon wichtigen Aspekt von Gesetz und
Zorn Gottes heraushebt und damit die Gewichte
nicht unerheblich verschiebté.

Auch der Prager Typus hat, wie in der Literatur
ausfithrlich nachgewiesen wurde, seine eigene
Nachfolge gehabt. Ein Gemilde Hans Holbeins
und Erhard Altdorfers Titelblatt zur niederdeut-
schen Bibel von 1533 sind hier vor allem anzufiih-
ren. Dafl sich letztlich aber nicht dieser frithere
Typus, sondern der des Gothaer Bildes durchsetz-
te, wird man mit den neuerlichen Auseinanderset-
zungen um die Gesetzespredigt zusammenbringen
diirfen, dem sogenannten Antinomistenstreit, der
1537 ausbrach undindem sich Luther entschiedener
als er dies zehn Jahre zuvor in den Differenzen
zwischen Melanchthon und Agricola getan hatte,
gegen alle diejenigen wandte, die wie Agricola die

% Einen Hinweis auf protestantisches Denken darf man
wohl auch in der Beischrift »Emanuel« erkennen, die
rechts oben neben dem vom Himmel herabschweben-
den kreuztragenden Christuskind zu erkennen ist und
die auch Tory iibernommen hat. Es ist ein Verweis auf
die Prophezeiung des Jesaias (Jes. 7,14), die Matthdus
aufgegriffen hatte: »Das ist aber alles geschehen/ Auff
das erftillet wiirde/ das der HERR durch den Prophe-
ten gesagt hat, der da spricht/ Sihe eine Jungfraw wird
schwanger sein und einen Son gebern/ und sie werden
seinen Namen Emanuel heissen/ das ist verdolmetscht/
Gott mit uns« (Matth. 1, 22/23). Anders als die Ostkir-
che, die einen eigenen Christus-Immanuel-Typus prig-
te, hat die abendldndische Kirche mit dem Namen we-
nig anfangen kdnnen. Eine Ikonographie des Immanuel
hat sie nicht ausgebildet. Sie hat die Prophezeiung des
Jesaias hauptsichlich als Zeugnis fiir die jungfriuliche
Geburt angefithrt. Kommentare wie der des Nicolaus
von Lyra geben dieser Stelle kein besonderes Gewicht.
Luther hingegen hat sich mit der Bedeutung des Na-
mens »Emanuel« (heute stets: Immanuel) mehrfach
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Auffassung vertraten, das Gesetz habe durch Chri-
stus seine geistliche Funktion verloren®.

Es entsprach also durchaus der Auffassung Lu-
thers, wenn der Gothaer Typus des Cra-
nach’schen Programmbildes zur Grundlage der
Darstellung auf dem Mittelbild des Weimarer Alt-
ares gewihlt wurde, wenn auch hier das Gesetz,
das »Zorn schafft«, das die Siindhaftigkeit blof3-
stellt, gezeigt wird. Allerdings geschieht dies hier
nicht gleichberechtigt neben der Verbildlichung
des Evangeliums, sondern im Hintergrund, je-
doch keineswegs beildufig, vielmehr genau in der
Bildmitte. Mit dieser Versetzung der urspriinglich
nebeneinander stehenden Bildteile auf die Tiefen-
achse des Bildraumes kommt eine zeitliche Di-
mension in die Aussage. Die »Gesetzespredigt«
tritt zuriick, nicht in dem Sinne, daff hier das Zeit-
alter des Gesetzes {iberwunden wire, sondern im
Sinne der religiosen Biographie der heimlichen
Hauptfigur, nimlich Lucas Cranachs. Er, den wir-
auch in dem von Tod und Teufel gejagten Men-
schen wiedererkennen konnen, hat Anfechtung
und Siinde hinter sich gelassen, ist durch Bufle und
Reue hindurchgegangen und steht nun in der Ver-
heilung des Evangeliums: weil der Gnadenstrahl
des Blutes ihn trifft und Christus Tod und Teufel
iiberwindet, darf er der Siindenvergebung sicher
sein. In dieser Glaubensgewiflheit wird er gestiitzt
durch den Tiufer, der auf den Gekreuzigten wie

auseinandergesetzt, beispielsweise in sciner Predigung
zum Tag der Verkiindigung Mariae 1532: »Das heist
Emanuel. Si solus diceretur deus, nihil consolaretur.
Sed got myt und bey uns, unser fleysch und blut haben,
nicht myt den engeln, hoc consolaretur. Nos autem
sumus damnati, captivi peccato. Nomen nostrum ab
Adae Szunde: tod, teuffel myt uns, Gott fern von uns.
Deus est in celis, nos in inferno, secundam primam
nativitatem dicitur: Got ferne von uns und wyr von
yhm. Nunc mutatur nomen: Got myt und bey uns.
Sequitur: >si deus pro nobis¢, inquit Paulus ec., >quis
contra nos<? nam sumus illi reconciliati. Tam sequitur:
Szunde, Teuffel, todt ferne von uns, Got, Gnade, fridt,
heylickeyt bey uns. Das heyst Emanuel« (Luther WA,
Bd. 36, 150f.; vgl. auch die Predigt vom 24. Dezember
1528: Luther WA, Bd. 27, 479ff.). Es ist uniibersehbar,
daf diese Auffassung der Prophezeiung des Jesaias sich
bestens in das theologische Gesamtkonzept des Cra-
nach-Bildes fiigt.

64Wirth (Anm. 20), 15ff. stellte die These auf, dafl der
Gothaer Typ des Bildes die Auffassung Luthers vertrete,



auf das Lamm zeigt und durch Luther, der korre-
lativ dazu auf die Schrift weist. Beide zusammen
werden eingesetzt als argumentum ab autorita-
te®7, das auch den Betrachter in seiner Religion
stirken soll.

Die in diesen Bildern Cranachs zu beobachten-
den Argumentationsformen sind nur ein Teil der
Moglichkeiten dieser Bildgattung. Nach den Leh-
ren der Schulrhetorik und -dialektik, von denen
man voraussetzen darf, dafl sieim Denken der Zeit
fest verankert waren, gab es zwei grundsitzliche
Moglichkeiten der Argumentation, nimlich —
nach der von Cicero vorgeschlagenen Systemati-
sierung — ratiocinatio und inductio: das logische
Schliefen und das Induzieren. Logische Schluf3-
formen sind der Syllogismus in seinen verschie-
denen Spielarten und das Enthymem, Formen
der inductio der Induktionsschluff und das
Exempel®.

Um die hier gegebenen Moglichkeiten wenig-
stens anzudeuten, mochte ich einige weitere Bei-
spiele fiir verschiedene Formen der Bildargumen-
tation vorfithren, wobei ich die Reformationszeit
nicht verlasse. Cranachs >Gesetz und Evangelium«
war in seinem Kerngedanken als Syllogismus auf-
zufassen. Unter den Oberbegriff der ratiocinatio
ist auch das 1522 von Hans Schiufelein gemalte
Bild des Schmerzensmannes zu stellen, das aus der
Nordlinger St. Georgskirche stammt (Abb. 7)%.

der Prager Typ hingegen jene Melanchthons. Der erste
Fehler seiner Interpretation liegt, wie oben schon er-
wihnt, darin, dafl er das Bild als eine Antithese der
heilsgeschichtlichen Zeitalter versteht und in Entspre-
chung zur Tradition der Entgegensetzung von Ecclesia
und Synagoge. Von daher kommt er 19 zu der Behaup-
tung: »Dans le tableau de Gotha, le pécheur est irréstible-
ment damné et le croyant est irréstiblement sauvé«.
Daraus schliefit er, daf hier das Gesetz das »instrument de
la damnation« und das Programm des Bildes radikal
antinomistisch sei, wihrend der Prager Typus, in demdie
Motive von Gericht, Tod und Teufel eliminiert wurden,
entschieden nomistisch sei. Damit werden die theologie-
geschichtlichen Positionen geradezu in ihr Gegenteil ver-
kehrt und es wird noch irger, wenn Wirth die von im als
»antinomistisch« deklarierte Fassung als Werk Luthers
bezeichnet (»On ne peut assurer que Luther ait dicté le
modele de Gotha un beau jour de 1529«) und Luther als
»Antinomisten« bezeichnet, was vollig unhaltbar ist und
zwar nicht erst im Hinblick auf Luthers Haltung im
Antinomistenstreit; vgl. unten Anm. 6.
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7. Hans Schiufelein, Schmerzensmann tiber dem
Almosenkasten, Nordlingen, Stadtmuseum

Das Bild hat einen sehr konkreten Anlaf}. Mit der
Einfiihrung der Reformation wurde vielerorts die
von der Kirche getragene Armenpflege zu einem
Problem, weil die Einkiinfte ausblieben. So auch
in Nordlingen, wo man sich 1522 eine Almosen-

6 Vgl. Thulin (Anm. 8), 130f.; Ausst. Hamburg (Anm. 15),
212.

66 Kawerau (Anm. 38), 181ff.; R. Hermann, Zum Streit um
die Uberwindung des Gesetzes. Erorterungen zu Lu-
thers Antinomerthesen, Weimar 1958; die wichtigsten
Texte zur Position Luthers in seinem Streit gegen die
»Antinomer« in Luther WA, Bd. 39/1, 342ff.

67Vgl. Melanchthon, Erotemata dialectices: Melanchthon
CR, Bd. 13, Sp. 7071f.

6 »Omnis igitur argumentatio aut per inductionem trac-
tanda est aut per ratiocinatio« (Cicero, De inventione I
31, s1). M. F. Quintilianus, Ausbildung des Redners,
hrsg. und tibers. v. H. Rahn, Bd. 1, Darmstadt 1972, 596
(V 11, 2); Melanchthon, Compendiaria dialectices ratio
(1521), in: Melanchthon CR, Bd. 20, Sp. 731ff. und Erote-
mata dialectices, in: Melanchthon CR, Bd. 13, Sp. 593ff.;
allgemein und aus heutiger Perspektive zusammenfas-
send: Ueding/Steinbrink (Anm. 1), 245ff.

69 Hans Schiufelein, Schmerzensmann {iber dem Almo-
senkasten, Nordlingen, Stadtmuseum; vgl. Ausst.
Niirnberg 1983 (Anm. 15), 424.
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8. Petrarca-Meister, Von der Freyheit, Holzschnitt zu: F. Petrarca, Von der Artzney bayder Gliick,

5.\{ g

Augsburg, 1532, fol. XIIIV

ordnung gab, mit der das Problem geregelt werden
sollte’®. In der Georgskirche wurde ein » Armen-
kasten« aufgestellt und das Bild Schiufeleins dar-
tiber sollte die Gemeinde zu Almosen auffordern.
Christus erscheint in Schiufeleins Bild als Schmer-
zensmann tiber dem Almosenkasten. Ein leuch-
tendes Wolkenband trennt ihn von dem Bildraum,
einem Kirchenraum, in dem sich eine Vielzahl von
Gestalten aufhalten, Reiche, die den am Boden
sitzenden Armen Geld und Nahrung bringen, und
andere, die ihr Almosen in den Armenkasten wer-
fen. Deutlicher als hier geschehen kann die Motiv-
kollision, die aus der Durchdringung zweier
Darstellungsebenen resultierende Diskontinuitit,
nicht sichtbar gemacht werden. Diese Diskonti-

7°H. Ch. Rublach, Nérdlingen zwischen Kaiser und Re-
formation, in: Archiv fiir Reformationsgeschichte, Bd.
71, 1980, 118f.

7' Melanchthon gibt in den >Erotemata dialectices< fol-
gende Definition: »Enthymema est imperfectus Syllo-

40

nuitit wiirde verschleiert, wenn wir hier wieder
von einem Simultanbild sprechen wiirden. Es ist
ein Bild mit argumentativer Struktur der Darstel-
lung. Der Betrachter wird geradezu gendtigt, den
Zusammenhang zwischen beiden Ebenen herzu-
stellen, indem er sie in einem Schlufl aufeinander
bezieht. Diesen Schluff kann man als ein Enthy-
men bezeichnen, wenn man, wie es in der lateini-
schen Rhetoriktradition iiblich war, diese Schluft-
figur als verkiirzten Syllogismus auffaf}t, als einen
Syllogismus, der nur noch eine Proposition und
die Konklusion enthalt”’. Er konnte so lauten:
Christus hat uns Menschen gegeniiber Barmher-
zigkeit bewiesen (das zeigt die Darstellung des
Schmerzensmannes), also missen auch wir unse-

gismus, quia fit recitata una syllogismi propositione, et
addita conclusione. Omittitur altera propositio, vel
brevitatis causa, quia cum nota sit, videtur recitatio
ingrata esse, vel quia non satis firma est« (Melanchthon
CR, Bd. 13, Sp. 617).



9. Petrarca-Meister, Von dem Ellend, Holzschnitt zu: F. Petrarca, Von der Artzney bayder Gliick,
Augsburg, 1532, fol. LXXIX"

ren Mitmenschen gegeniiber Barmherzigkeit be-
weisen (das zeigt die Darstellung in den beiden
Ecken). Der Mittelsatz, dafl wir dem Beispiel
Christi nachfolgen miissen und seine Aufforde-
rung zur Nichstenliebe fiir den Christen Gesetz
ist, wird als allgemein giiltig vorausgesetzt und
bleibt unausgesprochen. Allerdings kann die
zweiteilige Bildstruktur auch anders gelesen wer-
den, nimlich als konditionales Argument, das das
Erbarmen Christi fiir den Betrachter nicht voraus-
setzt, sondern verheifit. Die Bildinschrift bietet
diese Verstindnismoglichkeit sogar an: »Gebent
Ewr heilig almusen den armen So wierd sich Got
vber ewr Sund erbarmen«72. Theologisch ist dies
natiirlich ein Riickfall in die Vorstellungen von der

7 Zitiert nach: Ausst. Niirnberg 1983 (Anm. 15), 424

73F. Petrarca, Von der Artzney bayder Gliick/ des guten
vnd widerwertigen. Unnd wef sich ain yeder inn Ge-
lick vnd vngliick halten sol. Auff dem lateinischen in
das Teutsch gezogen. Mit kiinstlichen fyguren durch-

Werkgerechtigkeit, die von den Reformatoren
schwerlich gebilligt worden wire, aber fir die
Ubergangszeit, in der man sich von den eingewur-
zelten Denkgewohnheiten erst 16sen mufite, doch
wohl symptomatisch ist.

Eine wahre Fundgrube fiir Beispiele der Bildargu-
mentation sind die Illustrationen des Petrarcamei-
sters zur deutschen Ausgabe von Petrarcas >De
remediis utriusque fortunaes, die 1532 erschien.
Die Illustrationen, nach den Angaben Sebastian
Brants von einem bisher nicht identifizierten
Kiinstler geschaffen, sind ein vom Text ausgehen-
der, aber sehr oft ganz frei erfundener bildlicher
Kommentar zu den Aussagen der »Vernunft« in
den Dialogen Petrarcas. Das Bild, das tiber dem

aufl/ gantz lustig und schoen gezyeret, Augsburg 1532;
vgl. W. Scheidig, Die Holzschnitte des Petrarcamei-
sters, Berlin 1955. Die alte Frage, ob der Petrarca-Mei-
ster mit Hans Weiditz zu identifizieren sei oder nicht,
darf hier ausgeklammert bleiben.
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Kapitel >Von der Freyheit< steht, demonstriert die
Unfreiheit (Abb. 8)74. Ein greiser Mann stirbt an
eine Siule gefesselt. Rechts davon im Hintergrund
wird ein jiingerer Mann von einem Felsen gestiirzt.
Vorne wird ein Kénig in Ketten auf einem Wagen
davon gefiihrt und ein Kaiser, dem riesige Kugeln
an Fifle und Hinde geschmiedet sind, kriecht am
Boden. Wenn Jung und Alt und sogar Konig und
Kaiser, die doch eigentlich niemandem untertan
sind, unfrei sind, wer kann sich dann iiberhaupt frei
nennen und was ist die Freiheit dann wert: »ewr
freyheit sich behellfent an einem diinnen fadenc
stellt die »Vernunft« fest. Die Argumentations-
form dieses Bildesist die snductio, bei der aus einer
Aneinanderreihung einzelner Falle auf einen gene-
rell giiltigen Satz geschlossen wird?s.

Das Bild argumentiert so, wie auch der Text
Petrarcas argumentiert, denn auch dieser reiht ein-
zelnen Fille aneinander, aus denen er ableitet, dafl
die Freiheit »allweg schwanckent vnd hinfillig«
sei. Er bedient sich dazu historischer Beispiele. So
ist auch unser Bild streng genommen eine Indukti-
on, die in drei der vier gezeigten Fille historische
Exempla anfiihrt. Der Kénig rechtsist Jugurta, der
nach seiner Niederlage von Marius im Triumph
vorgefiihrt und dann hingerichtet wurde. Der Kai-
ser ist mit Valerianus zu identifizieren, der im
Kriege den Persern in die Hinde fiel und in Gefan-
genschaft starb. Der an die Sdule gebundene Mann
ist wohl mit dem rémischen Feldherrn Atilus Re-
gulus zu identifizieren, der von den Karthagern
gefangen und grausam ermordet wurde.

Die Kennzeichnung der Argumentationsform
als Induktion wird gleichwohl aufrechtzuhalten

74 Scheidig (Anm. 72), 58.

75 »Inductio est ex sigularibus sufficientibus enumeratis
constituere universalem« (Erotemata dialectices 1547:
Melanchthon CR, Bd. 13, Sp. 620).

76 »Exemplum est forma argumenti, qua singulare per
aliud singulare in una specie confirmamus, propter si-
milem rationem« (Erotemata dialectices 1547: Melan-
chthon CR, Bd. 13, Sp. 621). Vgl. Quintilian (Anm. 67),
s96ff. (V, 11, ff.).

77 Scheidig (Anm. 72), 265.

7 Eine Einftthrung (mit weiterfiihrender Literatur) bie-
tet: [lustrierte Flugblitter des Barock. Eine Auswahl,
hrsg. von W. Harms, J. R. Paas u.a. (Deutsche Neu-
drucke, Reihe Barock Bd. 30), Tiibingen 1983.
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sein, weil das Exemplum nach der Definition der
Rhetoriker das Schliefen von einem Einzelfall auf
den anderen ist76. Natiirlich gibt das tertium com-
parationis einen Ansatzpunkt, um aus dem Ver-
gleich eine allgemeinere Regel abzuleiten, deshalb
hat Cicero jaauch das exemplum unter dem Ober-
begriff der inductio subsummiert. Primir ist das
Exemplum jedoch eine zweigliedrige Form. Ein
Beispiel dafiir haben wir in dem Titelbild zu dem
Kapitel Von dem Ellend« (Abb. 9)77. Der Text
beginnt damit, daf} sich der »Schmerz« dariiber
beklagt, dafl er »mit vnrecht in das ellend getrie-
ben« werde. Dieses Geschehen wird im Vorder-
grund des Bildes beschricben. Rechts steht ein
gefesselter und gebeugter Mann vor dem Thron
des Kénigs und hat die Hinde zum Schwur erho-
ben. Er schwort Urfehde, das heifft, er erklirt
gemifl der spitmittelalterlichen Prozefordnung
Verzicht auf jede Form der Rache an Kliger und
Richter. Links wird er dann halbnackt mit Ruten -
aus der Stadt getrieben. Diesem Geschehen wird
im Hintergrund eine Szene beigefiigt, die als Bild
im Bild erscheint und jedem zeitgendssischen Be-
trachter wohl unmittelbar vertraut war: die Dar-
stellung des Evangelisten Johannes auf Patmos.
Scine Verbannung ist das trostliche Exempel da-
fiir, daf8 das FElend der Verbannung auch positive
Folgen haben kann. Mit dieser Wendung ent-
spricht die Illustration dem Text, in welchem die
Vernunft den Klagen des Schmerzens mit ver-
schiedenen antiken Beispielen widerspricht. Die
Bildargumentation ist wieder so angelegt, daff der
Betrachter den eklatanten Sprung zwischen den
beiden Szenen oder Ebenen wahrnimmt und sti-

79 Unter anderem die Illustration der Visionen des Pro-
pheten Zacharias: J. Walter, Herrade de Landsberg,
Hortus Deliciarum. Recuei] de cinquant planches...
avec texte d’introduction historique, littéraire et ar-
cheologique, Strafiburg 1952, fol. 64v und 65, 75.

8oR. L. Fiiglister, Das Lebende Kreuz. Ikonographisch-
ikonologische Untersuchungen der Herkunft und Ent-
wicklung einer spatmittelalterlichen Bildidee und ihrer
Verwurzelung im Wort, Diss. Fribourg, Einsiedeln 1964.

8 Ambrogio Lorenzetti, Allegorie der Erlésung, 57,5 x
118,5 ¢, Siena, Pinacoteca; vgl. P. Torriti, La Pinacoteca
Nazionale di Siena. I dipinti dal XII al XV secolo,
Genua 1977, 1u6f,



muliert wird, sein Wissen tiber die Vita des Evan-
gelisten als positive Assoziation einzubringen, mit
deren Hilfe sich die Bildteile zu einer schliissigen
Bildaussage verkniipfen lassen.

Ich méchte es bei diesen Beispielen, mit denen
die klassischen Argumentationstypen illustriert
werden sollten, belassen. Es wire ein Leichtes aus
der Zeit der Reformation noch weitere Exempel in
grofier Zahl anzufithren, vor allem wenn die Flug-
blattillustration einbezogen wetrden wiirde?®. So
beliebt argumentative Bilder in dieser Zeit auch
waren: sie waren damals selbstverstiandlich nichts
Neues. Ihre Vorldufer haben sie zum einen in der
didaktischen und »erbaulichen« Ilustration des
Mittelalters. Einzelne Bilder aus dem bortus deli-
ciarnm der Herrad von Landsberg konnten dafiir
als Beispiel angefiihrt werden??. Diese Form argu-
mentativer Bilder fand im Spitmittelalter auch
Eingang in das Tafelbild, die Altarkunst und die
Wandmalerei. Hier konnte auf den in verschiede-
nen Werken iiberlieferten Typus des »Lebenden
Kreuzes« hingewiesen werden®. Als ein Beispiel,
das gerade im Hinblick auf die hier so ausfiihrlich
besprochenen Werkgruppe Cranachs von grofi-
tem Interesse ist, soll die >Allegorie der Erldsung<
erwihnt werden, ein um 1340 zu datierendes Siene-
ser Tafelbild, das Ambrogio Lorenzetti zuge-
schrieben wird®. Das Bild legt dar, daf} der Tod
mit der Vertreibung aus dem Paradies in die Welt
gekommen ist, in der er, wie die grofle Zahl der
Leichen im Zentrum des Bildes vor Augen fiihrt,
grausam herrscht. Durch den Tod Christi jedoch
wird er tiberwunden und das Ziel der Heilsge-
schichte ist, wie die rechte Bildhilfte zeigt die
Auferweckung der Erwihlten zum ewigen Leben
im Augenblick des Gerichts. In einer einheitlichen

82R. Colella, Die Erlésungsallegorie des Ambrogio Lo-
renzetti, in: Belting/Blume (Anm. 4), 171ff.; hier 180 (der
Aufsatz ist die Kurzfassung einer Miinchner Magister-
arbeit gleichen Titels). Die Verf. kommt von ihrer In-
terpretation des Lorenzetti-Bildes aus zu Feststellun-
gen, die jenen nahezu entsprechen, die oben bei der
Behandlung von Cranachs >Gesetz und Evangelium«
getroffen wurden. Es fehlt nur die Folgerung, dafl die
»aus der Kompilation und Montage disparater Bildele-
mente resultierende komposite Struktur« (182) eine spe-
zifisch argumentative Strukstur ist. Dafl dieser Schluf
nicht gezogen wurde, mag daran liegen, dafl die Begrif-

Landschaft werden die Ereignisse und Motive zu-
sammengestellt, die nicht als zusammenhingende
Erzdhlung verstanden werden kénnen, sondern,
wie Renate Colella schrieb, die diesem Bild eine
eindringliche Studie gewidmet hat, »als Teile eines
ubergeordneten Arguments«®2. Es ist uniiberseh-
bar, daf} wir in dieser Tafel Lorenzettis einen mit-
telalterlichen Vorlaufer fiir die Bilderfindung Cra-
nachs haben. Leider ist es im Augenblick nicht
moglich, die Zusammenhinge genauer zu bestim-
men, weil uns die Kenntnis notwendiger Zwi-
schenglieder fehlt.

Von der Sieneser Tafel werden wir unmittelbar
auf den anderen Zweig argumentativer Darstel-
lung verwiesen, der hier als Vorliufer anzufiihren
ist. Es ist die monumentale Allegorie, wie siein der
italienischen Trecentokunst entwickelt wurde.
Ambrogio Lorenzettis Fresken in der Sala della
Pace des Palazzo Pubblico in Siena sind dafiir ein
wohlbekanntes Beispiel, an das nur kurz erinnert
werden soll®.

Diese beiden Zweige stehen fiir unterschiedliche
Geltungs- und Wirkungsbereiche. Im ersten Fall
ist es die private religiése Andacht und Unterwei-
sung, in der Wissen vermittelt oder durch Memo-
rieren gefestigt wird. Im zweiten Fall ist es das
politische Programm, das durch die Bilder vor der
Kommune 6ffentlich und dauerhaft festgeschrie-
ben werden soll.

Trotz dieser Vorldufer darfl man sagen, daf} das
Zeitalter der Reformation fiir das argumentative
Bild eine besondere Bliitezeit brachte. Die argu-
mentative Rede setzt, so lehrt die Rhetorik, beim
Zuhérer Unkenntnis oder Dissens voraus und ihr
Ziel ist es, mit rationalen Mitteln zu tiberzeugen®4,
Dafl zugleich sprachliche und emotional wirksa-

fe Argumentation/Argument ohne begriffsgeschichtli-
che Reflexion benutzt wurden. Die Verf. benutzt {iber-
wiegend das Wort »Argument« und meint damit den
gedanklichen Gehalt oder die Aussage eines Werkes.
Auf diein der Tradition der Dialektik verankerte Form
der argumentatio geht sie nicht ein,

8 Zu diesem Komplex vgl. die Beitrige von H. Belting, B.
Kempers und Q. Skinner in: H. Belting und D. Blume,
Hrsg. 2.2.0. (Anm. 4).

84E. Eggs, Argumentation, in: Historisches Worterbuch
der Rhetorik (Anm. 1), Sp. 914.
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me Mittel eingesetzt werden, um zu erfreven und
zu bewegen, um so das Hauptziel des Uberzeu-
gens zu erreichen, sei nur am Rande erwihnt.
Natiirlich war in der Reformation diese Aus-
gangssituation von Unkenntnis und Dissens in
besonderem Mafle gegeben. Der Religionsstreit
forderte zur Argumentation heraus, und die Bil-
der wurden in diesen Streit eingespannt. Den In-
tentionen der Reformatoren kam auch ein anderes
entgegen: das argumentative Bild fordert in ganz
anderem Mafle als das Reprisentations- oder Er-
z3hlbild die Eigenleistung, das Mitdenken des Re-
zipienten, der ja erst dadurch, daff er den durch das
Bild prisupponierten Schluff zieht, die Bildinten-
tion zu ihrem Ziele kommen lifit. Diese Einbezie-
hung des Betrachters korrespondiert mit der Ei-
genstindigkeit, die die Reformatoren den Glaubi-
gen hinsichtlich der Aufnahme der biblischen Bot-
schaft zubilligten.

‘Dafl das aus diesen Quellen herzuleitende argu-
mentative Bild auch zum monumentalen Altar-
bild aufgewertet wurde, wie wir es im Weimarer
Altar geschen haben, ist vollig konsequent. Das
argumentative Bild bedingte die Dominanz der
rationalen Rezeption, die mit der Dominanz des

Wortes in der protestantischen Theologie korre-
spondierte. Anders als das narrative und das re-
prisentative Bild, die bis dahin in der Funktion
von Altar- und Andachtsbildern vorherrschten,
versperrte sich das argumentative Bild der Adora-
tion, dem Bilderkult, weil es aufgrund der Dis-
kontinuititen und Briiche in seiner Darstellung
die Illusion von Wirklichkeit verhinderte, so dafl
eine Verwechslung der Existenz des Bildes mit der
Existenz des im Bild Dargestellten unmoglich
war, und es war zur gliubigen Adoration nicht
tauglich, weil es die Sinnkonstituion ausdriicklich
dem Rezipienten zuwies, der, indem er die ihm
durch die Darstellung suggerierten Schluf$folge-
rungen zog, wieder auf Wort und Geist verwiesen
wurde. Schlieflich konnte ein solcher Altar als
monumentales, an die Offentlichkeit adressiertes
Werk zur Fixierung des Bekenntnisses beitragen,
was gerade in einer Zeit erwiinscht sein mufite, in
der es erhebliche Bekenntniskonflikte innerhalb -
des Protestantismus gab, mit den Folgen einer
Verunsicherung der Glaubensgenossen. Nicht zu-
letzt seines affirmierenden Charakters wegen
durchlief das argumentative Bild eine Karriere, die
sich bis in die Gegenwart verfolgen lifit.
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Reproduktion aus W. Hofmann, Luther und die Folgen fiir die Kunst, Katalog der Ausstellung Hamburg 1983. —

5. Photo Museum. — 7 Photo: Photo Hirsch Noérdlingen. — 8, 9 Reproduktionen aus F. Petrarca, Von der
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