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STEPHAN HoOPPE

Romanik als Antike und
die baulichen Folgen

Mutmaflungen zu einem in Vergessenheit
geratenen Diskurs

Die Forschungsdiskussion zur Architektur der deutschen Renais-
sance ldsst zwei weithin verbreitete Grundiiberzeugungen erkennen: Zum
einen wird der Beginn der mitteleuropdischen Renaissancearchitektur als
zunehmende Rezeption des Motivkreises der italienischen Renaissance auf-
gefasst; zum anderen wird von der anfinglichen Abwesenheit einer theore-
tischen Fundierung bzw. eines reflektierenden Diskurses in Verbindung mit
der Architekturpraxis ausgegangen. Lediglich die Schriften Albrecht Diirers
zur Stadtplanung und zum Befestigungswesen scheinen —durch direkte Kon-
frontation mit der italienischen Kunstpraxis angeregt — in der Friihzeit eine
Ausnahme gebildet zu haben. Diesen oder implizit dhnlichen Uberzeugun-
gen folgend, beginnt z.B. Henry-Russell Hitchcocks immer noch mafigeb-
liche Geschichte der deutschen Renaissancearchitektur mit dem Programm:
»This book aims to provide a comprehensive account of architecture in
Germany from the early influx of new Italian ideas in 1509 or 1510 to the
outbreak of the Thirty Year’s War more a century later.« Die Folge der dort
beigefiigten Fototafeln wird dann auch konsequent eroffnet von einer An-
sicht des Fondaco dei’ Tedeschi in Venedig.”

Der weitverbreiteten Auffassung von der Geschichte der mitteleuropa-
ischen Renaissancearchitektur als fortschreitende Ausbreitung bzw. Rezep-
tion* des italienischen Formen- und Stilkanons haben in jiingster Zeit vor
allem Hubertus Giinther und Paul Crossley eine neue Perspektive hinzuge-
sellt. Beide beantworten die Frage nach bislang zu wenig beachteten Spuren
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2 Jan van Eyck: Madonna
in der Kirche, um 1430,
Holz, 31 x14 cm,
Berlin, Gemildegalerie
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einer nordalpinen Praxis der Architekturtheorie positiver als ihre Vorgin-
ger.? Giinther fithrt auSerdem vor, auf welche Weise sich bestimme Phi-
nomene der sogenannten spitgotischen Architektur im Norden mit zeitglei-
chen, zentralen Paradigmen der italienischen Kunst inhaltlich parallelisie-
ren lassen. Hierzu bedient er sich insbesondere des Begriffs der zur Schau
gestellten Rationalitit, und bezieht sich damit auf ein kiinstlerisches Phino-
men, das ein Mindestmaf an kunstimmanenter Selbstreflexion zwingend
voraussetzt.* Es handelt sich bei dieser Forschungsperspektive deshalb
nicht um die iltere Frage, welche formalen oder stilistischen Gemeinsam-
keiten von sogenannter spitgotischer und renaissancehafter Architektur
bislang zuwenig gewiirdigt worden sind (auch wenn dies weiterhin eine
spannende Frage bleibt), sondern — durchaus anspruchvoller — um den Ver-
such, mutmafliche Ansitze einer zeitgenossischen Theoriebildung zur
nordalpinen Architektur der beginnenden Neuzeit zu rekonstruieren. Die
folgenden Uberlegungen verstehen sich als eine weitere Facette in dieser ak-
tuellen Diskussion.’

Romanische Architektur in der spitgotischen
Malerei des Nordens

In den ersten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts kulminierten eine
Fillle von grundlegenden Neuerungen in der europiischen Malerei, und
zwar sowohl in den Werkstitten siidlich als auch nérdlich der Alpen.® Zu
diesen Neuerungen gehért auch die malerische Wiedergabe einer in ihrem
Formenapparat und den baulichen Details naturgetreu beobachteten Archi-
tektur. So bildet der kirchliche Innenraum auf Jan van Eycks um 1430 ent-
standener, heute in der Berliner Gemaildegalerie befindlichen Madonna in
der Kirche zwar kein konkretes Gotteshaus ab. Architektur ist jedoch hier
so aufmerksam beobachtet, dass ein kohirentes System franzésisch-nieder-
lindischer Gotik sichtbar wird, dessen zeitgendssische bauliche Verwirkli-
chung unbedingt als glaubhaft erscheint (Abb. 2).

Aus heutiger Sicht ist es in dem intellektuellen Umfeld der altniederlin-
dischen Malerei dariiber hinaus nicht véllig verwunderlich, dass sich das ma-
lerische Interesse an der Erscheinung und den Strukturprinzipien der phy-
sischen Welt fast von Anfang an auch auf — unter damaliger Perspektive —
nichtzeitgenossische Architekturartefakte ausgedehnt hat. So besitzt die
Dresdner Galerie Alter Meister eine dem vorgenannten Bild sehr ihnliche,
etwas jiingere Madonnendarstellung Van Eycks, auf der die gotische bzw.
zeitgenossische Architektur des fiktiven Raumes des Berliner Bildes durch
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eine ilter und deutlich ungotisch wirkende Architektursprache ersetzt ist
(Abb. 3). Hier tragen beispiclsweise kostbare Marmorsiulen anstelle der
Biindelpfeiler auf dem Berliner Bild die Arkaden des Mittelschiffs. Die at-
tischen Basen dieser Siulen sind verhiltnismiRig hoch, so wie sie seit dem
13. Jahrhundert nicht mehr iiblich waren, und besitzen die fiir die Architek-
tur des 12. Jahrhunderts typische Eckzier. Ihre Kapitelle wiederum erinnern
an frithgotische Knospenkapitelle, deren Kelche allerdings von bandartigen
Pflanzenstengeln umsponnen werden, die an germanische und keltische
Flechtwerkornamente denken lassen. Im Unterschied zu den spitzbogigen
Mittelschiffsarkaden auf dem Berliner Bild sind die Arkaden hier rundbogig.

Zu diesen um 1430 altertiimlich wirkenden Formen treten auf der
Dresdner Tafel jedoch typisch zeitgendssische Elemente hinzu, wie die Statuen
unter MaBwerkbaldachinen, das Mafwerk der Fenster oder die Gewdlbe
mit schlanken Rippenstiben, die mit den Diensten systematisch korrespon-
dieren. Bereits diese, dem heutigen kunsthistorischen Blick als stilistisch wi-
derspriichlich erscheinende Details belegen, dass der Maler hier keine reale,
iltere Kirche nachgeahmt, sondern genau beobachtete Einzelformen aus
verschiedenen Zeiten produktiv zu einem System von Architektur kombi-
niert hat. Dieses weicht von der Gesamtgestalt der im 15. Jahrhundert aktu-
ellen realen Architektur ab. Noch deutlicher als in dem Berliner Madon-
nenbild mit seiner mehr oder weniger zeitgendssischen Architektursprache
wird deshalb hier ein Paradigma der strukturellen und gesetzmifigen Er-
fassung von Architektur deutlich, das iiber die reine, >naive« Empirie hinaus-
gehen will. Es muss einem Maler wie Van Eyck um 1430/40 bedeutsam
gewesen sein, nicht nur die Eigenheiten der zeitgendssischen Architektur
naturgetreu wiederzugeben, sondern auch die Gesetzmifigkeiten bzw. das
Konzept einer ilteren Architektur zu erkennen und malerisch anwenden zu
kénnen. Gerade dieses Interesse sollte allerdings heute zunichst erstaunen,
da bekanntermaflen in einem weiteren Zusammenhang ungefihr ein halbes
Jahrtausend vergehen wird, ehe diese iltere Architektur unter den Bezeich-
nungen byzantinisch und - heute geliufiger — romanisch allgemeines kunst-
historisches Interesse gefunden hat.”

Im Folgenden werden beziiglich solcher frithen architektonischen Roma-
nikstudien zwei Thesen entwickelt. Zum einen soll begriindet werden, dass
jenes Interesse an unzeitgendssischer, in der Regel romanischer Architektur
mit dem im 15. Jahrhundert unter humanistischen Vorzeichen erneuerten
Ideal des Antikenstudiums in Verbindung gebracht werden sollte, dass also
in die gemalte Romanik im nordalpinen Kunstkreis des 15.Jahrhunderts
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3 Jan van Eyck: Marienaltar, Mitteltafel:
Maria mit Kind, 1437, Eichenholz, Mitteltafel 33 x28 cm,
Fliigel je 33 x14 cm, Dresden, Gemaldegalerie

frithe Hypothesen iiber den Charakter antiker Architektur eingeflossen
sind. Zum anderen soll dargelegt werden, dass diese Gedanken auch Folgen
fiir das reale Architekturgeschehen gehabt haben. Wenn diese zweite These
zutreffend ist, kann sie gleichzeitig als Argument fiir die erste These heran-
gezogen werden.

Moderne Deutungsversuche zur gemalten Stildifferenz

In ausfiihrlicher Weise hat sich mit dem Phinomen der gemalten
romanisierenden Architektur zur Zeit der beginnenden Renaissance vor
allem Werner Korte in einer 1930 vorgelegten Leipziger Dissertation iiber
»die Wiederaufnahme romanischer Bauformen in der niederlindischen und
deutschen Malerei des 15.und 16. Jahrhunderts« auseinandergesetzt.® Korte
hat nicht nur zahlreiche Bildbelege zusammengetragen, die immer noch die
Grundlage einer Beschiftigung mit dem Thema darstellen, sondern dariiber
hinausgehend versucht, das Phinomen einer Deutung zuzufithren. Dabei
fithlte er sich einer kunsthistorischen Methode verpflichtet, die die Motiv-
wahl vor allem bildimmanent und stilgenetisch zu begriinden suchte. Korte
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sah, sicherlich nicht véllig unbegriindet, in dem neuen Romanik-Interesse
der niederlindischen Maler wie Van Eyck deren Bemiihen um einen der Ge-
messenheit und ruhenden Symmetrie der zeitgenéssischen Italiener ana-
logen Bildstil. Gebaute Romanik war fiir Kérte also eine Formensprache,
die stilistisch — also objektivistisch verstanden — der Klassizitit der italie-
nischen Frithrenaissancemalerei nahekam.® Was jedoch fiir das Werk Van
Eycks durchaus gelten kann, ist in Bezug auf viele andere Beispiele romani-
scher Architekturen auf nordalpinen Tafelgemilden, etwa bei Konrad Witz
oder Hans Memling, kaum zu begriinden. Ihr Stil weicht trotz der Verwen-
dung romanisierender Architekturelemente zu deutlich von den stilistischen
Haltungen der zeitgenéssischen italienischen Renaissancemalerei ab. Korte
konnte also in gewissen, vor allem frithen Verwendungen romanischer Ar-
chitektur im Norden das Mittel zur Erzielung eines Friihrenaissance-Stil-
ideals sehen; warum sich jedoch die romanischen Motive auch weiterhin, in
gewandelten Stilzusammenhingen so lange, d. h. iiber hundert Jahre halten
sollten, konnte er mit seiner Methode nicht kliren. Seine Arbeit hat bedau-
erlicherweise nur wenig Aufmerksamkeit erfahren; ein angekiindigter zwei-
ter Teil, in dem sich Korte mit romanischen Formen in der real gebauten Ar-
chitektur des 15. und 16. Jahrhunderts befassen wollte, ist nicht erschienen.
In dem von Kérte zugrundegelegten Gedankengebiude der Stilentelechie
musste die romanisierende Phase in der nordischen Malerei als eine zwar
interessante, aber letztendlich zum Scheitern verurteile kiinstlerische Stra-
tegie auf dem Weg zum entwickelten Renaissancestil in der Malerei er-
scheinen.

Eine andere Erklirung hat Erwin Panofsky entwickelt. Ihn interessierte
unter dem eingenommenen ikonographischen Blickwinkel weniger die kon-
krete Beschaffenheit der gemalten Romanik in den Bildern der Nieder-
lander, sondern der symbolische Dualismus zur gemalten Gotik. Dieser
Dualismus, der vor allem durch die moderne kunsthistorische Klassifikation
von Romanik und Gotik als die beiden Hauptphasen der mittelalterlichen
Kunstentwicklung Stiitzung erfihrt, scheint genau dem Dualismus der christ-
lichen Denkfigur der Typologie zu entsprechen, d. h. dem Bezug von Altem
zu Neuem Bund.™ Panofsky konnte so die grundsitzliche Einfiithrung eines
Gegenstils erkldren. Jiingst hat Claudia Flick in ihrer Untersuchung zur Ar-
chitekturdarstellung Jerusalems diese Interpretation in Bezug auf bestimm-
te Beispiele bekriftigt.™

Das frithe Auftreten romanischer Bauformen wie Rundbogenfenster
oder Rundbogenfriese an glatten Mauerflichen in bildlichen Darstellungen
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des niederlandisch-franzosischen Kunstkreises ldsst sich zum dritten, auf
einer profanen Ebene, auch mit einem gesteigerten explorativen Interesse des
burgundischen Hofes an einem fremden Kulturkreis in Verbindung bringen.
Philipp der Gute sandte 1421, 1425 und 1433 wiederholt Erkundungsrei-
sende nach Agypten, Syrien und besonders nach Jerusalem, u. a. zur Vorbe-
reitung eines neuen Kreuzzuges. Mit diesen Unternehmungen gelangte, wie
Frangoise Robin wahrscheinlich gemacht hat, ein naturgetreuer als zuvor
aufgefasstes Bild von der Architektur Jerusalems in den Norden. Es ist auf-
filligerweise direkt verbunden mit dem Aufkommen romanischer Baufor-
men in den aktualisierten bildlichen Reprisentationen dieser Stadt, die von
nun an neben die ilteren formelhaften Bildtypen und die neuere bildliche
Anverwandlung der nordischen materiellen Umwelt treten. Ein frithes Bei-
spiel fiir diese neue Aufmerksamkeit firr das fremde Detail ist in der um
1435/3 8 entstandenen Handschrift der »Heures Egerton« iiberliefert.”

Auch die beiden jiingeren Erklarungsstrategien miissen allerdings in dem
hier virulenten Zusammenhang unbefriedigend bleiben. Wesentliche Eigen-
arten der malerischen Romanikrezeption konnen nimlich mit diesen Ansit-
zen weiterhin nicht erklirt werden. Wenn es vor allem um eine semantische
oder regionale Dimension eines bestimmten Kunststils gehen soll, so bleibt
unbegriindet, warum sich die Reprisentanten dieses Stils auf den Bildern
der nordalpinen Maler im Laufe des 15. Jahrhunderts héchst subtil wandeln
und zudem eine innere Logik aufscheinen lassen, die mit einer Zeichen-
funktion im Sinne einer argumentativen oder formalen Typologie wenig zu
tun hat. Um dies zu erliutern, muss nachgeholt werden, worauf Kérte,
Panofsky und auch Robin verzichtet haben, nimlich — hier zumindest in An-
sitzen — das immanente System und die Logik der historisierenden Archi-
tektur zu rekonstruieren, so wie sie sich auf den Bildern prisentiert. Es geht
dabei nur rudimentir um die Funktionen, die diese Motive fiir das Gemilde
erfiillen, sei es formal oder inhaltlich. Es ist vielmehr zu fragen, welche Art
von Empirie und Theoriebildung ihrer malerischen Wiedergabe zugrunde-
gelegen haben konnte.

Spuren eines zeitgenossischen Diskurses iiber
die Formensprache antiker Architektur

Bereits oben wurde angedeutet, dass die romanisierende Kirchen-
architektur auf dem Dresdner Bild Van Eycks nicht auf einem ganzheitlich
verstandenen Objektstudium aufgebaut haben kann, sondern dass hier be-
stimmte, allerdings durchaus griindlich studierte nichtzeitgenéssische Ver-
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4 Jan van Eyck: Madonna
des Kanzlers Nicholas
Rolin, um 1430, Holz,
66x62 cm, Paris, Louvre

satzstiicke wie die Sdulen mit ihren charakteristischen Basen und Kapitel-
len oder die Rundbogenarkaden mit zeitgendssischen Architekturelemen-
ten kombiniert worden sind. Dies entspricht ganz dem Prinzip, dass auf
einer liickenhaften Kenntnis des dlteren Denkmilerbestandes zwar gewisse,
spiter aufer Gebrauch gekommene Eigenheiten isoliert und als charakteris-
tisch benannt werden konnen, es jedoch umgekehrt unmaglich ist, den
frithen Gebrauch spiter noch geliufiger Motive prinzipiell auszuschliefSen.
Mit anderen Worten, es muss um 1430 moglich gewesen sein, ein Knospen-
kapitell mit Flechtbandmotiven als einer lingst vergangenen Zeit angehérig
aufzufassen; andererseits war es offenbar unméglich, den Gebrauch von
MaRwerkbaldachinen und Rippengewdélben fiir jene entfernte Zeit definitiv
auszuschlieffen.

Es ist von grundlegender Bedeutung fiir die hier beabsichtigte Argumen-
tationskette, dass sich die Vorstellung jener ilteren, vorgotischen Architek-
tur im Laufe des 15. Jahrhunderts im Umkreis der niederldndischen Maler
nachweislich gewandelt hat. Fiir die heutige Interpretation des Phinomens
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5 Rogier van der Weyden:
Maria wird vom
heiligen Lukas gemalt,
um 1440, Ol, Holz,
137,5 X111 cm, Boston,
Museum of Fine Arts

ist dies umso entscheidender, als damit der Hinweis gegeben ist, dass das
Thema als solches in bestimmten Personenkreisen weiterhin als bedeutsam
aufgefasst worden sein muss. Auch wenn diese Kreise noch nicht genau zu
benennen, geschweige denn die Einzelheiten des Diskurses vollstindig zu re-
konstruieren sind, so kann seine Existenz doch als gegeben gefolgert werden.

Ein sprechendes Beispiel fiir einen Kommentar auf eine gegebene Posi-
tion in diesem Diskurs bietet aller Wahrscheinlichkeit nach der Vergleich
von Van Eycks beriihmter, um 1435 entstandener Rolin-Madonna im Lou-
vre (Abb. 4) mit dem nach allgemeiner Ansicht wenig spiter entstandenen
Gemilde Maria wird vom beiligen Lukas gemalt des Rogier van der Wey-
den, heute in Boston (Abb. 5). Es ist uniibersehbar, dass die dort jeweils
erscheinende Architektur untereinander sehr idhnlich ist; Rogier diirfte das
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6 Konrad Witz: Die Hei-
ligen Katharina und Maria
Magdalena, um 1440,
Holz, 161 x131 cm,
Straflburg, Musée des
Beaux-Arts

Bild Van Eycks gekannt haben, als er dessen Architekturfiktion fiir ein an-
deres Sujet verwendete. Die palastartige Architektur der Rolin-Madonna
mit der bekannten Aussichtsterrasse zeigt jene romanisierenden Ziige, wie
sie aus anderen Werken des Malers bekannt sind. Besonders prominent sind
hier die Rundbogenarkaden, die sich auf Marmorsiulen mit attischen Ba-
sen und Knospenkapitellen erheben. Rogier seinerseits iibernimmt wesent-
liche Ziige dieser Architektur; er verindert jedoch in auffilliger Weise eine
bestimmte Partie: Statt der Rundbogenarkaden tragen die Sdulen im Bild-
zentrum nun einen waagerechten Sturz, wie ihn ein Architrav der vitruviani-
schen Architektur bilden wiirde.

Diese auf den ersten Blick nebensichliche Veranderung liefSe sich in ihrer
Bedeutung kaum genauer einschitzen, wenn nicht das Architravthema an
anderer Stelle ebenfalls eine auffillige Prisenz zeigen wiirde. Fast gleichzei-
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7 Hans Memling: Marienaltar des
Sir John Donne of Kidwelly, um 1468,
Holz, Mitteltafel 71 x68 cm, Fliigel
je 71 x30 cm, London, National Gallery

tig hat beispielsweise auch Konrad Witz eine Gegeniiberstellung von roma-
nisierender Bogenarchitektur und dem Sturzbalkenmotiv gemalt. Auf der
um 1440 entstandenen, heute in Strafburg aufbewahrten Tafel Die Heiligen
Katharina und Maria Magdalena sind die beiden Heiligen im Innenraum
einer Kirche zu sehen (Abb. 6). Der Raum wird im hinteren Teil als Saalkir-
che mit Kreuzrippengewolben iiber Wanddiensten mit romanisierenden
Wiirfelkapitellen geschildert, wihrend im vorderen Teil ein halbhoher, sei-
tenschiffartiger Anraum in den Blick kommt. Uber diesem erhebt sich die
weif8 verputze Hochschiffwand auf einem pfeilergetragenen waagerechten
Sturzbalken. Eine solche Baulésung war weder der zeitgenossischen noch
der dlteren mittelalterlichen Architektur geldufig. Witz versuchte ihre kon-
struktive Logik zu wahren, indem er sowohl den architravartigen Sturz wie
auch die das Seitenschiff iiberspannende Unterzugkonstruktionen in der
Farbe von Holz wiedergibt und damit ein Material anspricht, das — anders
als Stein — die erhohten Biege- und Zugbeanspruchungen zumindest ten-
denziell besser aufnehmen kann. Das bauliche Gebilde wirkt hier, im Ver-
gleich zu einigen der zuvor erwihnten romanisierenden Innenriumen, be-

Romanik als Antike und die baulichen Folgen 29



sonders schematisch konstruiert. So kommt hier kaum der Gedanke auf, es
kénne sich um eine real beobachtete historische Architektur handeln. Viel-
mehr scheint die von Witz gewihlte Lésung einem speziellen Interesse an
zwei historischen, formelhaft prisenten Bauvokabeln, nimlich dem Wiir-
felkapitel und der Architravkonstruktion entsprungen zu sein.

Dass gerade das zweite, einem Nordeuropier des 15. Jahrhunderts be-
sonders exotisch erscheinende Motiv auch nérdlich der Alpen Gegenstand
eines Diskurses gewesen sein muss, legt ein drittes, ebenfalls prominentes
Beispiel nahe. Als Hans Memling, ein mutmaflicher Schiiler oder-Mitarbei-
ter Rogier van der Weydens, um 1468 den heute in London befindlichen
Marienaltar malte, verzichte er auf jegliche Bogenarchitektur (Abb. 7). Die
Figuren befinden sich in einem saalartigen, iiber Mitteltafel und Seitenfliigel
als einheitlich aufgefassten Raum, dessen Riickseite sich als Siulenloggia
zur Landschaft hin offnet. Die sechs Siulen dieser Offnung entsprechen mit
ihren Marmorschiften ohne Entasis einem in der Malerei bereits seit den
1430er Jahren immer wieder verwendeten Typ. Ihre Kapitelle sind nach ge-
nauer Beobachtung den kelchartigen Rankenkapitellen nachgebildet, wie
sie oft in der Architektur des 13.Jahrhunderts zu finden sind. In Abwand-
lung solcher Vorbilder tragen sie jedoch eine betont dicke Abakusplatte, die
sehr deutlich in der Mitte jeder Seite auf eine Art konkav zuriickschwingt,
wie es dem antiken Kanon entspricht. Auch hier wird man an die Umset-
zung einer offenbar zugrundeliegenden, formelhaften Konstruktionsvor-
schrift erinnert. Die sechs Siulen tragen nicht nur quer zur Loggienfront
verlaufende Unterziige, wie im Bild von Witz, sondern auch den hier iiber-
deutlich als Holzbalken dargestellten Sturz der Loggia selbst. Andere Ele-
mente des fiktiven Raumes, wie die Tiir auf der linken Seite oder das Fenster
rechts entsprechen zeitgenossischen Formen der niederlindischen Gotik.

Memling gehort wie Van Eyck und van der Weyden zu den Malern, die
sich offensichtlich immer wieder von Neuem mit Motiven und Bauprinzi-
pien einer nicht zeitgendssischen Architektur auseinandergesetzt haben. Um
1485 malte er auf dem heute in Stuttgart befindlichen Gemilde Bathseba
im Bade im Hintergrund einen Ausschnitt eines Palastes. Dieser Ausschnitt
zeigt ein rundbogiges Portal, auf dessen dufferer Blende sich eine Weinranke
windet und daneben einen turmartigen Vorbau, der durch ein waagerechtes
Gesims konsequent in zwei Geschosse geteilt wird. Im unteren Geschoss
bilden Halbsaulen und ein waagerechtes Abschlussprofil eine vordere Wand-
schicht; die zuriickliegende Schicht durchbrechen rundbogige, mafiwerk-
lose Fenster. Im oberen Geschoss werden durch umlaufende Stibe gerahm-
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te Rundbogennischen von Statuen eingenommen, von denen jene des Abra-
ham und des Mose sichtbar sind. Auch hier handelt es sich weder um eine
zeitgenossische, noch um eine ohne weiteres denkbare romanische Archi-
tektur. Der Maler hat hier Grundprinzipien und -motive der romanischen
Architektur schopferisch umgesetzt.

Seine Kenntnis romanischer Architektur und die Fahigkeit des freien
Umgangs mit ihr, belegen die beiden bekannten, detailreichen Jerusalem-
darstellungen Memlings. Sowohl auf der 1470/71 entstandenen, heute in
Turin gezeigten Passion Christi (Abb. 1) als auch auf der um 1480 entstande-
nen Darstellung des Marienlebens, die sich heute in London befindet,
nimmt die Schilderung einer als Jerusalem verstandenen Stadt eine promi-
nente Stelle im Bildmittelgrund ein. Mit viel Engagement hat Memling hier
Gebiudeansichten entworfen, die zwar teilweise zeitgenéssische Architek-
turmotive zeigen, bei denen aber der Wille ablesbar ist, das bildliche Ge-
schehen in eine den Niederlanden des 15.Jahrhunderts fremde bauliche
Umgebung zu versetzten. Ein Mittel dazu ist offensichtlich die Verwendung
romanischer Einzelformen. Dariiber hinaus hat sich Memling jedoch auch
die Aufgabe gestellt, gleichsam besonders exotische Architekturlosungen zu
verbildlichen. Unter diesen fallen die zahireichen Halbkreisgiebel auf, teil-
weise verbunden mit tonnenférmigen Dachformen. Natiirlich ist man heute
unwillkiirlich versucht, an jene, fiir die friihe Renaissance im Norden so ty-
pisch gewordenen welschen Giebel zu denken. Als Memling die beiden Bil-
der schuf, gab es jedoch in Nordeuropa — nach allem, was heute bekannt ist
—~noch keine derartigen gebauten Giebel. Selbst die als Ahnen einer spateren
Entwicklung zu gewisser Beriihmtheit gelangten Giebel Venedigs lassen sich
kaum mit Sicherheit als den Memlingschen Gebilden um 1470 zeitlich vor-
ausgehend konstatieren.” Aller Wahrscheinlichkeit nach war auch hier
nicht die Kenntnis aktueller Architektur die Quelle fiir Memlings Bild-
schépfung, sondern eine gelehrte Reflexion. Verschiedene von Memlings
Rundbogengiebeln besitzen ihre nichsten Verwandten in der élteren byzan-
tinischen Architektur. Wie Memling von diesen Formen Kenntnis erhalten
haben konnte, ist nicht mehr zu rekonstruieren. Es ist dabei zu bedenken,
dass es sich zum einen — wie bei vielen der oben erwihnten Formen —um ein
Motiv mit einer geometrisch minderkomplexen Konstruktionsanleitung
handelt, die auch rein verbal und ohne naturalistische Skizze — also auch
hier als Bauvokabel im Wortsinn — zu Memling gelangt sein kann. Zum
anderen diirften einzelne mittelalterliche Vertreter dieses Motivs auch im
nordalpinen Bereich zu finden gewesen sein; ein Beispiel ist mit der um
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1200 entstandenen Vierungslaterne von St. Aposteln in Koln noch heute er-
halten. Das Motiv des Rundbogengiebels ist nicht nur in der romanischen
Architektur des Rheinlandes nachweisbar, es steht auch den Prinzipen nahe,
die Memling bei anderen romanisierenden Architekturen in seinen Jerusa-
lembildern eingehalten hat.

In der vorliegenden Darstellung kénnen nur einige wenige Beispiele an-
satzweise charakterisiert werden. Seit den 1430er Jahren lisst sich eine Fiille
von romanisierenden Motiven in der niederlindisch-deutschen Malerei
nachweisen. Oft handelt es sich um weniger prignante Losungen, von
denen einige auf eine einfache Motivtradierung ohne besondere program-
matische oder gelehrte Hintergedanken zuriickgehen konnen. Die elabo-
rierteren Beispiele kénnen aber belegen, dass es sich hier keinesfalls nur um
eine naive Freude am Naturstudium oder der realistischen Wiedergabe der
gebauten Umwelt gehandelt haben kann. Es muss in niederlindisch-deut-
schen Malerkreisen einen als gelehrt zu bezeichnenden Diskurs um be-
stimmte historische Bauvokabeln, wie den Rundbogen, die Siule, den Ar-
chitrav und damit verbundene #ichtgotische Konzepte gegeben haben. Zum
ersten Mal wurde damit in der nordalpinen Geisteswelt der Topos einer
Dualitit von aktueller und einer — zuriickhaltend formuliert — historischen
Architektursprache mit einer gewissen Systematik entfaltet."* Es lisst sich
jedoch kein Beleg dafiir anbringen, und vor dem Hintergrund des damali-
gen Geschichtsverstindnisses erscheint es auch ginzlich unwahrscheinlich,
dass man sich im Studium der heute unter dem kunsthistorischen Terminus
Romanik bekannten Architektur speziell auf deren objektive Entstehungs-
zeit beziehen wollte, selbst wenn im Einzelfall eine korrekte Datierung eines
Vorbildes vorgelegen haben sollte. Selbst in Italien war bis in das 16. Jahr-
hundert hinein die Kenntnis iiber die tatsichliche bauliche Gestalt der An-
tike sehr rudimentir, so dass eine stilanalytische Unterscheidung von anti-
ker und romanischer Baukunst damals vollig aulerhalb der Méglichkeiten
lag.”s Es kann deshalb die These vertreten werden, dass der vermeintliche
Zielzeitrahmen und die Zielkultur solchen Interesses sich auf die Antike be-
zogen haben muss. Eines der gewichtigsten Indize dafiir ist iibrigens die Tat-
sache, dass mit dem Architravmotiv und dem Rundbogengiebel in die fik-
tive, romanisierende Architektur Losungen integriert wurden, die auch fiir
die reale romanische Architektur nicht typisch sind, wohl aber aus antiken
Schriften oder prinzipiellen Uberlegungen zur antiken Architektur ableitbar
waren. Fiir die den Siaulen aufzulegenden Sturzbalken konnten beispiels-
weise gleich mehrere Stellen bei Vitruv herangezogen werden (»Trabes enim
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supra columnas et parastaticas et antas ponuntur«); sogar der Verzicht auf
Bauschmuck an holzernen Architraven, wie ihn Witz und Memling auf
ihren Bildern zeigen, wurde durch diesen antiken Autor mit Bezug auf seine
eigene Baupraxis sanktioniert (»Item sublata epistyliorum ornamenta [...]
operosam detrahit molestiam sumptusque inminuit ex magna parte sum-
mame«).*

Auch wenn fiir diesen antiquarisch ausgerichteten Diskurs im Moment,
bezogen auf das 15. Jahrhundert in Nordeuropa, explizite schriftliche Be-
lege fehlen, so ist das Phinomen an sich kaum erstaunlich. In Italien wurde
mit dem Aufblithen des Humanismus auch die Baukunst der Antike als in
ihren Formen und Prinzipien wiederzugewinnende Kulturleistung aufge-
fasst, und es tritt immer mehr in das heutige Bewusstsein, dass auch in Nord-
europa friith, wenn auch vorerst eher punktuell, solche Geistesstromungen
virulent waren. Insofern miisste es umgekehrt eher erstaunen, dass sich bis
in die jiingste Zeit im Norden keine Spur eines Diskurses in Bezug auf an-
tike Architektur finden lief. Die Vorstellung, in der romanischen Architek-
tur die bauliche Uberlieferung der Antike vor Augen zu haben, kann zudem
nicht lediglich das hermetische Wissen eines kleinen Malerzirkels gewesen
sein. Entsprechende Phinomene finden sich nimlich nicht nur in den Bil-
dern einer ganzen Kunstregion, sondern auch noch in den Bildern deutlich
spiterer Malergenerationen. Es seien nur Albrecht Altdorfer oder Wolfgang
Huber stellvertretend genannt.

Romanikstudien als Medium einer Reform
der Sakralarchitektur

Es waren am Beginn der Neuzeit im nordalpinen Bereich unter
den Kiinstlern offensichtlich die Maler am besten mit dem Gedanken einer
von der aktuellen Architekturpraxis abweichenden Architektursprache der
Antike vertraut.”” Im Medium des Tafelbildes, der Buchmalerei und auch
der Druckgrafik hatten sie iiber mehrere Generationen hinweg mit unter-
schiedlichen Intentionen verschiedene Positionen wiedergegeben. Korte hat
eine grofle Anzahl von Beispielen zusammengetragen, die belegen, dass bis
in das 16. Jahrhundert niederlindische und deutsche Maler nichtgotische
Architekturlosungen entwickelt haben. Uber die Situation in der zeitgenos-
sischen Architektur sind wir im Moment erheblich schlechter informiert.
Kortes angekiindigte Untersuchung iiber romanische Formen in der Archi-
tektur des 15. und 16. Jahrhunderts ist nicht erschienen und die Kunstge-
schichte hat sich dem Thema in einem groferen Zusammenhang bisher
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8 Heilbronn, St.Kilian:
Oktogon des Westturms
von Hans Schweiner

1513-1529
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kaum gestellt. Erst in jiingster Zeit ist mit der Dissertation von Michael
Schmidt unter dem Titel »Reverentia und Magnificentia, Historizitit in
der Architektur Siiddeutschlands, Osterreichs und Bohmens vom 14. bis 17.
Jahrhundert« auch zu dieser Frage einiges Material zusammengetragen
worden.™ Zudem hat der Historiker Klaus Graf den Blick auf Beispiele un-
zeitgemdfSer Formen und Motive in der deutschen Kunst um 1500 gelenkt
und vorgeschlagen, die bewusste Hinwendung zur konkreten Gestalt der
historischen Uberlieferung am Beginn der Frithen Neuzeit unter dem Be-
griff der »Erinnerungskultur« genauer als bisher zu erforschen.™ Selbst im
Rahmen der zur Zeit noch durchaus unbefriedigenden Materialkenntnis
zeichnet sich bereits ab, dass spitestens bald nach dem Jahre 1500 auch in
der gebauten Architektur Mitteleuropas vermehrt Phinomene auftreten, die
als bewusste Rezeption romanischer Formensprache zu verstehen sind.

Einer der prominentesten Vertreter dieser Gruppe ist der Westturm der
Kilianskirche in Heilbronn (Abb.8). Die Datierung dieser Bauunterneh-
mung ist gut gesichert; dies gilt sogar fiir eine bedeutsame Zisur im Bau-
fortgang.” Die Kirche, d.h. ihr Langhaus und der Chor waren um 1500
vollendet, und man entschloss sich im Anschluss daran, auf den schon aus-
gefithrten Untergeschossen einer urspriinglich geplanten Zweiturmanlage
einen einzelnen Westturm zu errichten. Als Baumeister wurde Hans Schwei-
ner aus Schweinfurt gewihlt, bei dem es sich allem Anschein nach um einen
in der spitgotischen Hiittentradition ausgebildeten Werkmeister handelte.
Er errichtete ab 1508 iiber etwas élteren, bis etwa in neun Meter Hohe rei-
chenden Substruktionen den viereckigen Turmschaft bis zur Hauptplatt-
form. Der dariiber folgende Aufsatz iiber achteckigem Grundriss wurde von
ihm 1513 begonnen und 1529 fertiggestellt. In der kunsthistorischen Litera-
tur gilt dieses Oktogon als eine Inkunabel der deutschen Friihrenaissance-
architektur, da es mit den gebilkartigen Gesimsbildungen, den blattum-
kranzten-Siulenschiften und den Tierkreiszeichen in den Zwickeln iiber
den stichbogigen Hauptarkaden italienisches Formengut der Friihrenais-
sance nachzuahmen scheint.>* Der viereckige Turmschaft Schweiners hat
demgegeniiber deutlich weniger Aufmerksamkeit erfahren. Mit seinen rund-
bogigen Schallfenstern ohne das zeittypische Mawerk und den gestuften
Gewinden wurde er kursorisch mit der regionalen romanischen Architek-
tur in Verbindung gebracht.

Eine genauere Analyse des Formenapparates des Schweinerschen West-
turmes fithrt jedoch zu einer anderen Gewichtung der Akzente: Tats:ichlich
findet mit dem Ubergang von Turmschaft zu Oktogon weniger eine Ablo-
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sung von Motiven und Formvorstellungen der rheinischen Romanik durch
solche der italienischen Friihrenaissance statt, sondern ist eher eine noch
gesteigerte Romanisierung zu beobachten, angereichert in der Tat durch
einzelne Motive antiker Architektur.?* Auch wenn der Turmschaft auf den
ersten Blick an romanische Architektur erinnert, so besitzt er mit den fialen-
besetzten Strebepfeilern, den krabbenbesetzten Uberfangbégen iiber den
Hauptarkaden und dem Mafwerk unter der (heute mehrfach erneuerten)
Umgangsbriistung und in den Arkadenlaibungen doch gleichzeitig typische
Motive der zeitgendssischen Gotik. Die weitere Verwendung gotischer Mo-
tive wire mit dem Blick auf zahlreiche Architekturen der beginnenden
Frithrenaissance in Mitteleuropa nicht weiter verwunderlich, wenn nicht
der Baumeister Schweiner in der zweiten Bauphase, am Oktogon, deutlich
restriktiver mit diesem Vokabular umgegangen wire.

Zuerst einmal unterschiedet sich das Oktogon von seiner Basis nicht
durch das Hinzutreten eines neuen Motivkreises, sondern durch den Ver-
zicht auf einen bis dahin gut eingefiihrten. Aus einem nicht explizit offenba-
ren, jedoch programmatisch und regelhaft erscheinenden Grund verzichtet
Schweiner beim Oktogon auf Maflwerk, Fialen und Krabben. Man verglei-
che in dieser Beziehung die Strebepfeiler des viereckigen Schaftes und jene
des ersten, sockelartigen Oktogon-Geschosses. Absolut neu, d.h. der ilte-
ren Formensprache nicht vertraut, sind am Oktogon die gebilkartige drei-
teilige Abfolge von unterem Gesims, Wandfliche und oberem Gesims, die
sich an allen drei unteren Oktogongeschossen wiederfinden lisst, wenn
auch in unterschiedlicher Proportionierung. Auf den ersten Blick konnte
man meinen, jene die Strebepfeilerstirnen besetzenden Fialen des Viereck-
turmes wiirden am Oktogon im zweiten und dritten Geschoss als siulen-
artige Vorlagen wieder auftauchen. Bei genauerer Analyse handelt es sich
jedoch um - zumindest symbolisch — tragende Elemente, auf denen die ge-
bilkartigen Dreizonen lasten. Es erscheint deshalb nicht zu weit hergeholt,
in Bezug auf die drei unteren Oktogongeschosse tatsichlich von einer beim
Entwurf beachteten Siulen-Ordnung zu sprechen. Auch wenn ihre Umset-
zung sehr eigenwillig ist, so sind doch einige der grundlegenden Regeln der
antiken Saulenlehre wiederzuerkennen, z.B. das Prinzip des Tragens und
Lastens, die Figur des dreiteiligen Lastgliedes und sogar, wenn man will, der
Gedanke einer gewissen (rhetorischen) Modalitit. Es fillt namlich auf, dass
das erste Geschoss, ganz seiner untergeordneten Stellung angemessen, eine
betont schmucklose und auerdem relativ niedrige Gebilkzone besitzt und
somit einen niedrigen Stil oder Modus prisentiert (stilus bumilis). Das da-
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riiber folgende Hauptgeschoss ist als solches nicht nur durch seine Hohe,
die schmuckreichen Fensterformen und Bogenzwickel sowie die Verwen-
dung von Siulenmotiven gekennzeichnet, sondern besitzt auch eine durch
ihre Hohe ausgezeichnete Gebilkzone als Ausdruck héchster Wiirde (stilus
gravis). Was seinen Rang anbelangt, bewegt sich das dritte Geschoss wie-
derum zwischen den beiden unteren und ist entsprechend in einem mitt-
leren Modus (stilus mediocris) instrumentiert. Uber diesem Baukérper folgt
noch ein mehrteiliger Aufsatz, der jedoch nicht die Wandhaftigkeit der un-
teren Partie zeigt und als eine Art umgebildeter gotischer Turmhelm anzu-
sprechen ist.

Auch wenn nicht jedes Detail des Heilbronner Oktogons in dieser Weise
intendiert sein sollte, so lisst sich jedoch im Ganzen kaum verneinen, dass
hier ein auffillig regelhaftes und damit gelehrt wirkendes Architektur-
system vorliegt. Gerade in dieser Eigenschaft, nicht in den einzelnen Moti-
ven, unterscheidet es sich grundlegend sowohl von der allgemein iiblichen
gotischen Architektur jener Zeit als auch von dem Architektursystem des
viereckigen Turmschaftes. Wenn nicht gesichert wire, dass all dies als das
Werk Hans Schweiners zu betrachten ist, so wiirde man zwei verschiedene,
unterschiedlich geschulte Architekten annehmen.

Als Erklirung bietet sich die Hypothese an, dass sich Schweiner zwi-
schen dem Entwurf des Turmschaftes und dem des Oktogons, also etwa
zwischen 1510 und 1513 >weitergebildet« hat, d. h. mit einem neuen Ideen-
kreis iiber Architektur in Berithrung gekommen ist. Der deutlich antikische
Charakters der neuen Architektursprache, ihrer gleichzeitigen formalen
Ferne etwa zu gebauten Vorbildern in Italien, deutet auf humanistische,
selbst nicht professionell mit der architektonischen Formenfindung be-
schiftigte Kreise hin, die Schweiner eine neue Ideenwelt eréffneten. An die-
ser Stelle der Argumentation spielt nun die bereits oben kurz angerissene,
scheinbare Romanik im Werk Schweiners eine Rolle. Wenn jene romanisie-
renden Motive des Turmschaftes — wie beispiclsweise die Fensterbildung —
zutreffend aufgefasst werden, so muss Schweiner bereits beim Entwurf die-
ses Bauteils vor 1508 auf den romanischen Formenkreis als studienwiirdiges
Vorbild hingewiesen worden sein. Dass er diese Formensprache selbst an die
Baustelle mitgebracht hat, erscheint angesichts des weiteren Ablaufes nicht
wahrscheinlich. Durch einen gliicklichen Zufall wissen wir andererseits,
dass Schweiner kurz vor Baubeginn des Oktogons mit seinem stringent
nichtgotischen Formenschatz die Gelegenheit gehabt hat, ausgeprigt nicht-
gotische, d. h. romanische, Architektur zu studieren. Er wurde niamlich der
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9 Umkreis des Albrecht
Altdorfer: Zeichnung
des Innenraums der Abtei-
kirche von Brauweiler,
1530er Jahre, Wolfegg

Uberlieferung nach im Jahre 1513 auf eine Reise nach Frankfurt, Mainz
»und anderswo« geschickt.** An der anzunehmenden Route dieser Reise
lagen nicht nur bedeutende Kirchen der gotischen Tradition, sondern eben
auch Sakralbauten einer dem Kenner offensichtlich ilteren Architektur-
sprache, so z.B. der Dom in der ehemaligen Romerstadt Mainz. Wenn, wie
oben ausgefiihrt, in der romanischen Architektur schon seit lingerem Prin-
zipien antiker Architektur als iiberliefert gesehen wurden, lag es fiir huma-
nistisch interessierte Kreise nahe, Schweiner deren erneutes und intensivier-
tes Studium anzuempfehlen. Nichts weist jedoch darauf hin, dass es bei die-
sem Studium um eine retrospektive Bezugnahme auf die Zeit des hohen
Mittelalters gehandelt haben kénnte; im Gegenteil, Ziel der Bemiihungen
ist eindeutig die Aktualisierung der zeitgenossischen Architekturpraxis.*
Mit einer eindrucksvollen Gruppe etwas jiingerer zeichnerischer Studien
romanischer und frither gotischer Kirchenrdume aus dem Umkreis Al-
brechts Altdorfers, die ein weiteres Licht auf solche Bestrebungen werden,
hat schon 1951 Peter Halm bekannt gemacht (Abb. 9). Diesem Fragment
eines ehemals vermutlich umfangreicheren Werkes sind besonders zwei
Richtungen des Interesses zu entnehmen: Zum einen enthilt es Detailstu-
dien romanischer Bauornamentik (aus der Abtei Brauweiler bei Kéln), die
eine augenfallige stilistische Affinitit zu antiken Motiven besitzt, zum an-
deren offenbart sich ein besonderes Interesse an der Raumgestalt und der
Logik der architektonischen Innenraumgliederung der ilteren Bauten (der
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10 Hans Besser: Innenansicht
der Katharinenkapelle
des Doms zu Speyer, 1544,
Kupferstich, 17x33 cm

Abteikirche in Brauweiler, der Liebfrauenkirche in Trier). Die Skizzen zei-
gen im Gesamtzusammenhang, dass auch in diesem Fall nicht ein histo-
risches Interesse an den Uberlieferungen der deutschen Geschichte im Vor-
dergrund stand, sondern die Aneignung und Bewiltigung einer bestimmten
alteren Architektursprache; dieses manifestiert sich besonders in den eigen-
stindigen Entwiirfen fiir Kirchenbauten innerhalb der Zeichnungsgruppe
1542 und 1544 hat auferdem Hans Besser, der wenig spiter als Hofmaler in
kurpfilzische Dienste trat, mit zwei Innenansichten des Speyerer Domes
romanische Innenrdume im Kupferstich wiedergegeben (Abb. 10). Barbara
Schock-Werner betont auch bei diesen Bildschopfungen mit ihrer unge-
wohnlichen Aufweitung des Blickwinkes auf 180 Grad den Vorrang der sys-
tematisierenden und produktiven Aneignung vor der reinen Wirklichkeits-
wiedergabe: »Auch hier hat man den Eindruck, dass der Kiinstler den In-
nenraum nicht als Architekturvedute wiedergibt, sondern wie ein antikes
Bauwerk, das wegen seines Alterswertes besichtigt wird. Die Statuen in den
Wandnischen, die es in dieser Form sicher nicht gab, stiitzen eine solche In-
terpretation «. 2
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Vergleichbare Anstrengungen im Dienste der Wiedergewinnung antiker
Baulogik lassen sich auch in Frankreich beobachten: Der Heilbronner
Formfindungsprozess, aber auch die zeichnerischen Studien der 1530er und
1540er Jahre, dhneln auffallend einem Phinomen, das Anne-Marie Sanko-
vitch anhand einer Gruppe frither franzosischer Renaissancekirchen be-
schrieben hat. Beim Entwurf der Pariser Kirche Saint-Eustache ab 1 532 und
anderer Bauten haben die dortigen Baumeister nach ihrer Interpretation zur
Erzielung einer gewissen Klassizitit in Analogie zum Stil der italienischen
Hochrenaissance bewusst auf Modelle der Romanik und franzésischen
Hochgotik zuriickgegriffen. Die zeitgenéssische, lebendige Tradition der
Flamboyantgotik scheint hier in analoger Weise programmatisch ausgesetzt
worden zu sein, wie es sich fiir das Heilbronner Oktogon ab 15 13 aufgrund
der Formanalyse erschlief3t.?”

Das Studium der Hochromanik als Weg zur Klassizitit
im Kontext der héfischen Architektur

Dem Heilbronner Beispiel sakraler Romanikrezeption lassen sich
eine Anzahl etwas jiingerer deutscher Bauten zur Seite stellen, die gleichfalls
eine programmatische Beachtung gewisser Regel# und einen Rekurs auf ro-
manische Architektur erkennen lassen, die aber anders als dort einem enge-
ren hofischen Kontext zuzuordnen sind. Bis jetzt wurden sie weder unter-
einander in einen Zusammenhang gebracht, noch auf die Zielrichtung ihrer
Romanikrezeption hin befragt.

1513 wurde Albrecht von Brandenburg zum Erzbischof von Magdeburg,
im folgenden Jahr zum Erzbischof von Mainz gewihit und installierte in
der Folgezeit in Halle an der Saale eine Hofhaltung, die nicht nur dezidiert
von humanistischem Gedankengut geprigt war; sie nahm zudem eine An-
zahl von Kiinstlern in Dienst, die zu den profiliertesten Vertretern der
frithen deutschen Renaissance gehéren.?® So arbeiteten Albrecht Diirer,
Lucas Cranach d. A. und Matthias Griinewald fiir den Erzbischof. Gemes-
sen an diesen Arbeiten mag die von Albrecht von Brandenburg in Auftrag
gegebene Architektur als weniger dezidiert dem neuen humanistischen
Kunstideal der Antikenwiedergeburt gewidmet erscheinen. Zu denken ist
hier vor allem an den um 1520 begonnenen Umbau der Hallenser Domini-
kanerkirche zu einer Stiftskirche (Abb. 11) und die 1 531 in siidlichem An-
schluss dazu begonnene Errichtung des sogenannten Neuen Baus, einer
unbefestigten Stadtresidenz des Erzbischofs (Abb. 12). Allerdings wird in
jungster Zeit immer deutlicher, dass der Newe Bau zu Halle mit seinem Ar-
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11 Halle a.d. Saale, Domkirche:
Giebelkranz von 1524

12 Halle a.d. Saale, Domkirche
und Stadtresidenz des Erz-
bischofs (der Neue Bau),
Grundriss (nach Krause)
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kadenhof, dem in Mitteleuropa damals noch kaum bekannten Raumtyp der
Galerie und der bewusst inszenierten optischen Verbindung mit einem for-
malen Garten vor der Flussfassade typologisch aufgefasst zu den modern-
sten deutschen Schlossbauten dieser Zeit gehorte.*® Die von Kardinal Al-
brecht beschiftigten Baumeister, vor allem der Leiter der Magdeburger
Dombaubhiitte, Bastian Binder, an der Stiftskirche und etwas spiter Andreas
Giinther am Newen Bau, waren aber allem Anschein nach ausschliefllich in
der einheimischen spitgotischen Architekturtradition verwurzelt und diirf-
ten keine direkte Kenntnis der neuen antikisiernden Bauentwicklungen in
Italien oder Frankreich besessen haben. Trotzdem zeigen beide Grofpro-
jekte eine solche Hiufung von der spitgotischen Architekturtradition frem-
den Motiven, dass dies einer gesonderten Erklarung bedarf.

1524 arbeitete Bastian Binder an dem neuen Dachabschluss der Stifts-
kirche mit dem auffilligen Kranz der zwerchhausartigen Rundbogengie-
bel.3° Sie miissen heute als die iltesten, sicher datierten Beispiele dieser
schon wenig spater in der deutschen Architektur so verbreiteten Bauform
gelten. Es ist auszuschliefen, dass Binder die ilteren Exemplare in Venedig
oder Dalmatien hat studieren kénnen. Die Hallenser Lésung besitzt dort
aufler der Rundbogenfigur an sich auch gar keine direkten Vorlaufer, da in
Italien die parataktische Reihe bis auf ein Wandstiick der Scuola di S. Marco
in Venedig nicht geliufig ist; auflerdem findet sich in Halle keine Spur der
an den italienischen Beispielen durchgingig beachteten Siulen- und Ge-
bilkthematik wieder. Der Giebelkranz dhnelt vielmehr jenen romanisie-
rend-antikisierenden Fantasiearchitekturen, wie sie als vorgeblich antike
Baulosungen bereits seit Generationen in den Bildkiinsten zu sehen waren,
so dass in Zukunft hier vermehrt nach einer unmittelbareren Anregung ge-
sucht werden sollte.?*

Wenig spiter, bald nach 1531, wurde von Andreas Giinther die Kapelle
des Neuen Baus errichtet. Entgegen aller damaligen lokalen Bautradition
besitzt sie eine Apsis auf halbkreisférmigem Grundriss mit gerundeten Stre-
bepfeilern und rechteckigen mafwerklosen Fenstern. Als naheliegendste
Vorbilder — auch im wortlichen Sinn — erscheinen der Typus des romani-
schen Apsidensaals und romanische Apsidenlosungen, deren Gestalt im De-
tail jedoch offensichtlich transformiert wurde. Eine solche allgemeine Ab-
leitung aus értlicher romanischer Architektur wiirde in diesem einzelnen
Fall nur begrenzte Aussagekraft beanspruchen kénnen, wenn nicht in den
Neubau der Stadtresidenz an mehreren Stellen romanische Baudetails selbst
integriert worden wiren. So wird noch heute die Decke im Erdgeschoss
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13 Halle, Stadtresidenz: um
1535 als Spolie im Galerie-
fliigel verwendete roma-
nische Siule aus der Zeit
um 1200

unter der ehemaligen Galerie auf der Ostseite des Hofes von Siulen getra-
gen, von denen sich zwei als wiederverwendete romanische Spolien darbie-
ten (Abb. 13). Aulerdem fiihrt in der nérdlichen Hofloggia ein sekundir ver-
wendetes romanisches Stufenportal in das Innere des Gebaudes; es konnte
sich funktional um das Hauptportal zu den fiirstlichen Reprisentations-
raumen auf der Westseite gehandelt haben. Hans Joachim Krause hat jungst
vorgeschlagen, die Verwendung romanischer Spolien in Halle als »einen
das neuerwachte, vom Humanismus geférderte antiquarische Interesse der
Zeit widerspiegelnden >Historismus«« aufzufassen.’* Im Gesamtkontext der
nichtgewohnlichen Motive und vor dem Hintergrund des ablesbaren Inno-
vationswillens der Architektur erscheint es am plausibelsten, auch hier nicht
den Bezug auf die historische Zeit der Romanik zu betonen, sondern das
*Romanikinteresse« als vermeintliche Antikenrezeption zu interpretieren:
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»Bekanntlich setzte im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts auch in Deutsch-
land in humanistisch gebildeten Kreisen die Sammelleidenschaft der Renais-
sance fiir Antiquititen nach dem Beispiel Italiens ein, doch soweit bekannt,
handelte es sich dabei im besonderen Mafle um Kunstwerke der Antike.
Sollten unter diesem Aspekt die als historisch >alt< und zugleich ésthetisch
als >schén« empfundenen romanischen Bauteile - in Ermangelung echter
Importe — gleichsam einen Antiken-Ersatz gebildet haben? «33

Es stellt sich die Frage nach dem konkreten Ablauf dieses Prozesses. Mit
beinahe vélliger Sicherheit ist auszuschlieffen, dass es sich hier um Ideen der
namentlich bekannten Baumeister gehandelt hat; ihre Biographien spre-
chen dagegen. Wahrscheinlicher ist demgegeniiber, dass die Gedanken von
einem Angehérigen oder Berater des Hofes im geistigen Klima des Huma-
nismus entwickelt worden sind.3* Bestimmte bauliche Losungen wirken
dementsprechend wie durch die Vorgabe von Regelsitzen determiniert, so
z.B. das auffillige Vermeiden des Spitzbogens, selbst an einem Sakralbau,
oder die Zurschaustellung des kanonischen Sdulenmotivs. Hier kommt be-
sonders eine Personlichkeit in Frage, deren Beteiligung am Bau der Resi-
denz zwar bekannt ist, sich im konkreten aber bislang nur unzulinglich
rekonstruieren lisst. Es handelt sich um den 1499 geborenen Hans von
Schenitz, einen Hallenser Kaufmann, der seit 1520 in enger Verbindung zu
Albrecht von Brandenburg stand, 1528 zum Hofdiener und 1531 zum Bau-
meister (d.h. vor allem Bauverwalter) des Erzbischofs ernannt wurde. Er
war nicht nur mit dem Einkauf kostbarer Gegenstinde und Kunstwerke im
Ausland betraut, sondern hatte auch Siiddeutschland, Flandern und Italien
bereist. Obwohl Schenitz mit Sicherheit nicht dem traditionellen Steinmetz-
handwerk entstammte, heiflt es 1538 von ihm auffilligerweise, er sei »eyn
trefflicher, synreicher man, von tapfern fursten gebeude anczwgeben vnd
dieselbien selber zw entwerffen, wie ihme alle werckmeyster des ein gros
geczeugnus gegeben, serhe geschickt« gewesen.?S Worin diese Fihigkeit
konkret bestanden hat, ist nicht bekannt. Bekannt ist allerdings, dass mit
dem Bau der Newen Residenz bereits begonnen worden war, ehe mit An-
dreas Giinther 1533 ein tatsdchlicher Werkmeister verpflichtet wurde. Man
wird sich also die Rolle von Schenitz neben der eines Organisators der Bau-
mafinahme auch als eine Art Konzeptverfasser vorstellen miissen, dessen ge-
stalterische Anweisungen von Fachleuten umgesetzt werden sollten. So lisst
sich mit einiger Plausibilitit ein Szenario entwerfen, in dem von Schenitz
den Auftrag erhielt, eine einem humanistisch beeinflussten Kirchenfiirsten
angemessene und der bewunderten Antike wiirdige Residenz zu konzipieren.
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Neben modernsten Elementen wie Arkadenhof, Galerie oder enger Sicht-
verbindung mit einem formalen Garten, wie man sie im Norden damals
z.B. in dem 1526 begonnenen Palast des Bischofs von Liittich studieren
konnte, sollte auch eine antikisierende Architektursprache zur Anwendung
kommen. Fiir diese standen jedoch um 1530 in Mitteleuropa nur wenige
realisierte Vorbilder zu Verfiigung. Konnte in dieser Situation ein weitgereis-
ter und mit den Kiinsten vertrauter Mann wie Schenitz zur Verdeutlichung
bestimmter Grundprinzipien nicht geraten haben, sowohl die antikisierende
Architekturschilderung der Maler zu studieren, als auch die noch vorhan-
dene eigene iltere Architektur als Quelle heranzuziehen, so wie es viele die-
ser Werke augenscheinlich vorfiihrten? Schon lange ist sich die Forschung
bewusst, dass die Renaissancearchitektur regen Gebrauch von Motiven ge-
macht hat, die im Medium des Gemildes, der Reproduktionsgrafik oder der
Plastik von bildenden Kiinstlern erdacht worden sind. Es ist nicht schliissig,
zu behaupten, dies habe sich nur auf die Motive als solche, nicht jedoch auf
die diesen im Sinne der oben ausgebreiteten Argumente zugrundeliegende
Ideenwelt bezogen. Die in der gebauten Architektur Mitteldeutschlands
neuartigen Rundbogengiebel von Stiftskirche und Stadtresidenz und das In-
teresse fiir romanische Bautypen und -motive in Halle wiren dann mit Be-
zugnahme auf den im ersten Teil dieser Darstellung behaupteten ilteren
Diskurs iiber eine nichtgotische Architektursprache entstanden.

Eine Detailbeobachtung kann diese Deutung der Rolle des Hans von
Schenitz vielleicht stiitzen, auch wenn dieser Fall selbst leider weiterer Kli-
rung bedarf: Noch vor Errichtung des Neuen Baus lie sich Schenitz ab den
1520er Jahren in Halle das stadtpalastihnliche Anwesen des sogenannten
Kiiblen Brunnens errichten, das zu den friihesten Renaissancebauten in Mit-
teldeutschland zihlt.3® 1531 und 1532 wurden dort z. B. Renaissanceportale
in einer an Augsburger Vorbilder angelehnten Formensprache eingefiigt, die
das Muster fiir wenig jiingere, dhnliche Portale im Neuen Bau abgaben.3”
Im Kiiblen Brunnen zeigt ein galerieartiger Raum im zweiten Obergeschoss
heute einen Kamin mit zwei spatromanischen Siulen. Lange Zeit galt dieser
Raum entsprechend seinem Pendant ein Geschoss tiefer als der Bauzeit von
1527/28 zugehorig. Nach neueren Beobachtungen wurde das zweite Ober-
geschoss jedoch erst in der Barockzeit aufgesetzt.3® Es ist aber trotzdem
nicht vollig auszuschliefen, dass die Spolien bereits unter Schenitz in das
Anwesen gelangt sein kénnten und so das im Neuen Bau des Erzbischofs
manifeste Romanikinteresse in der Privatwohnung seines verantwortlichen
Bauverwalters einen Vorliufer besessen hitte.
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Es diirfte auch keinen Zufall darstellen, dass sich fast zeitgleich weitere
Beispiele fiir die bauliche Rezeption romanischer Motive und Formprin-
zipien im Umkreis eines anderen, nachweislich frith dem Humanismus zu-
gewandten deutschen Fiirstenhof aufzeigen lassen. So dhnelt die Situation
am Heidelberger Schloss, der Hauptresidenz der aus dem Hause Wittels-
bach stammenden Kurfiirsten von der Pfalz, auf frappierende Weise jener in
Halle.?* Um 1510/20 entstand dort mit dem Frauenzimmerbau, dem Auf-
satz des Glockenturms und dem Tafelstubenbau des sogenannten Biblio-
theksbaus eine tiberaus anspruchsvolle, typologisch innovative-Architektur.
Mit belvedereartig konzipierten Bauteilen 6ffnete sich das Schloss zu seiner
Umgebung und inszenierte erstmals eine bestimmte architektonische Geste
der optischen Verbindung zu seiner Umgebung, wie sie sich in den hoch-
rangigen Residenzen in Meiffen oder Prag bereits kurz zuvor als neuartiges
Baukonzept und Herrschaftszeichen etabliert hatte.*® In den stilistischen
Einzelformen manifestierte sich jedoch in Heidelberg zunichst noch keine
erkennbare Rezeption der neuen italienischen Renaissancemotive. Wie in
Halle entstammte der mutmafSliche Architekt jener Zeit, Lorenz Lechler,
der lokalen Tradition der Spatgotik. Um 1525/30 wandelte sich jedoch das
Bild grundlegend; die nun entstehende Architektur zeigte einen anderen
Charakter. Auflerer Anlass waren vermutlich die Erfahrungen der Sickin-
gen-Fehde mit dem erfolgreichen Einsatz der Artillerie, die die Errichtung
eines verstirkten Verteidigungsringes auf der West- und Siidseite des Schlos-
ses notwendig erschienen lieen. Anders als die vorangegangenen Bauten
waren die neuen Werke vollstindig als Sichtmauerwerk in iiberaus prizise
gearbeiteten Sandsteingrofquadern ausgefiihrt. Im Siiden deckte ein neuer
Torturm den Haupteingang des Schlosses; nach dort angebrachten Jahres-
zahlen ist er um 1531 begonnen und um 1541 fertiggestellt worden. Mit sei-
nem Sandsteinquadermauerwerk, den massiv wirkenden rundbogigen Tor-
gewinden, dem Rundbogenfries iiber dem Geschoss des Torweges und der
Rahmung einer Wappenkartusche in den Formen der Frithrenaissance hob
er sich stilistisch von den Bauten des ersten Jahrzehntes unter Lorenz Lech-
ler ab. Im vorliegenden Zusammenhang bedeutsam ist die Tatsache, dass
aufler der Wappenrahmung verschiedene Stilelemente wie die Rundbogen-
friese, die rundbogigen Torgewinde und die bandartigen Gewolberippen
der einheimischen Romanik niher stehen als jenem Formenkanon, der iibli-
cherweise als nordeuropiische Renaissance bezeichnet wird.*

Der Torturm sollte jedoch nicht die einzige, sich romanischen Formen-
guts bzw. romanisierender Stilsprache bedienende Architektur auf dem Hei-
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14 Heidelberg, Schloss:
Fassade des Glasernen
Saalbaus ab 1546

delberger Schloss bleiben. Wahrscheinlich im Jahre 1546 wurde der aus dem
Mittelalter stammende Palas an der Nordostecke des Berings zu groflen Tei-
len abgetragen und auf vergroflertem Grundriss ein neues Reprisentations-
gebdude errichtet, das nach seinem mit Spiegeln und Stuckierung ge-
schmiickten Saal als Gliserner Saalbau bekannt ist. Die Hoffassade zeigt
eine dreigeschossige Arkadenstellung, die von der Kunstgeschichte schon
immer als der Romanik nahestehend empfunden wurde, obwohl die Ge-
samtbaumafinahme ohne Zweifel zu den wichtigen Vertretern der deut-
schen Renaissance zihlt (Abb. 14).4* Wire die hier dem Anschein nach ver-
wirklichte Romanik fiir sich zu datieren, so wire sie stilistisch an salische
oder frithe staufische Reprisentationsbauten anzuschliefen, kaum jedoch
an die spite Romanik des Rheinlandes mit ihrem betont reichen Formen-
vokabular. Spitestens seit die bauarchiologischen Untersuchungen von
Achim Wendt und Manfred Benner bestitigt haben, dass die baulichen An-
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15 Neuburg a. d. Donau,
Schlofi: 1541 eingezogenes
Kreuzgratgewolbe auf
romanisierenden Rund-
pfeilern in der neuen
Hofstube im Westfliigel

finge des Heidelberger Schlosses in der erste Hilfte des 13. Jahrhundert lie-
gen,*3 kann ausgeschlossen werden, dass die Renaissancefassade zitathaft
die Formensprache ihres Vorgingerbaus tradiert haben konnte. Von ihm ist
noch heute ein gekuppeltes Fenster in der Westwand des Glisernen Saal-
baus erhalten, das bereits Spitzbogen zeigt; diese formale Differenz ergibt
sich auch mittels Analogieschliissen zu anderen Fassaden der ersten Hilfte
des 13. Jahrhunderts. Es ging also bei der romanisierenden Fassade nicht um
eine Retrospektion im Sinne einer Bezugnahme auf eine bestimmte vergan-
gene Zeitphase im Mittelalter — bei dieser Absicht hitte angesichts der weit-
gehenden Unkenntnis der tatsichlichen kunsthistorischen Chronologie gut
die dltere Architektur vor Ort als formaler Bezugspunkt dienen konnen —,
sondern um ein Exempel fiir eine mogliche Reform der Architektursprache.
Die neue Palasfassade muss auch hier als ein der antiken Kunstsprache wie-
der angenihertes Kunstwerk intendiert gewesen sein. Fachwissen iiber die
vorbildliche Formensprache der strengen, sklassizistischen« Romanik war
damals am Heidelberger Hof nachweislich vorhanden mit der genau im Er-
bauungsjahr des Saalbaus erfolgten Anstellung jenes Malers und Kupfer-
stechers Hans Besser, der kurz zuvor die oben bereits erwihnten zwei In-
nenansichten des Speyrer Domes publiziert hatte. Es wire deshalb sogar zu
iiberlegen, ob er nicht Anteil am Entwurf der Hoffassade des Glisernen
Saalbaus gehabt haben konnte.

Am Heidelberger Hof durchaus einen Diskurs, und damit eine Form der
Theoriebildung iiber Architekturstile anzunehmen, erlaubt der vergleichen-
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de Blick auf einen in gewissem Sinn verwandten Schlossbau. Es ist in jiings-
ter Zeit deutlicher hervorgetreten, dass der junge Pfalzgraf Ottheinrich, der
spater als Kurfiirst in Heidelberg residieren sollte, sich bei seinen vielfilti-
gen frithen Kunstauftrigen dezidiert auf die Hofkunst seiner Heidelberger
Verwandten bezogen hat. Dies gilt auch fiir die Architektur seines ab etwa
1527 ausgebauten Schlosses in Neuburg an der Donau.* Diese Anlage ge-
hort seit langem zu den Inkunabeln deutscher Renaissancearchitektur. Im
Rahmen des 1537 begonnenen Bauabschnittes des Saalbaus auf der Westsei-
te des Schlosshofes entstand 1541 mit der grolen Hofstube nicht nur ein
Raum, der mit seinem zweischiffigen Kreuzgratgewolbe mit bandartigen
Gurtbdgen eher an Sile des 12.Jahrhunderts erinnert und zugleich zeit-
genossische gotische Formen wie Stern- oder Kreuzrippengewélbe zu mei-
den scheint; er zeigt auflerdem mit der Form seiner Stiitzenkapitelle un-
iibersehbar historisierende, ebenfalls an die Romanik erinnernde Detailfor-
men der Bauplastik (Abb. 15).45

Wie in Halle, Heidelberg und anderen hochrangigen Residenzarchitek-
turen dieser frithen >Experimentalphase« der mitteleuropiischen Renais-
sance wurden in Neuburg die verschiedensten Kunsttraditionen zusammen-
gefithrt. Ottheinrich bemiihte sich um die Realisation eines weitgespannten
Feldes der Ideen, um eine ihm wiirdige Residenz zu schaffen. Soweit in Neu-
burg der Romanik nahestehende Motive aufgegriffen wurden, handelt es
sich auch hier nicht um die reichen Formen des 13. Jahrhunderts, sondern
um eine strengere Formensprache élterer Bauten. Dies entspricht so genau
der am Heidelberger Schloss zu beobachtenden Haltung, dass im Umkreis
beider so eng verbundener Hofe der Austausch von theoretischen Vorstel-
lungen vermutet werden darf. An beiden Orten wurden nur einzelne Baube-
reiche in dem alten Stil gestaltet, sei es eine Fassade oder eine Hofstube. An
anderen Stellen zeigen diese Bauten auch an prominenten Positionen durch-
aus weiterhin gotische bzw. moderne Motive; dieses Phinomen der Integra-
tion von Formen aus verschiedenen Stilzusammenhingen gilt aber bekannt-
lich in Bezug auf viele Bauten der beginnenden mitteleuropiischen Renais-
sance; es kann heute nicht mehr als Ausdruck mangelnden Interesses an
dem Vorbild der Antike aufgefasst werden. Vielmehr sollte diesbeziiglich
einmal niher untersucht werden, ob nicht bestimmte, nach der traditionel-
len kunsthistorischen Lesart lediglich als stilistisch heterogen eingestufte
Bauten der deutschen Renaissance als Verwirklichung einer Paragonesitua-
tion interpretiert werden konnen. Das Prinzip eines kontrastierenden Ver-
gleichs spielte bekanntlich in der Rezeption der antiken Rhetorik eine
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grundlegende Rolle beim Aufbau zeitgendssischer Kunstsammlungen und
koénnte in bestimmten Fillen ebenso die absichtsvolle Gegeniiberstellung
moderner und antiker oder deutscher und welscher Baulosungen angeregt
haben.*¢ Hier fehlt allerdings zur Zeit jegliche Vorarbeit.

Fazit

Den Beispielen in Heilbronn, Halle, Heidelberg und Neuburg
lieBen sich weitere Beispiele fiir die Verwendung romanisierender Baufor-
men zur Seite stellen, wie in den Fuflnoten angedeutet. Es sollten jedoch in
der vorliegenden Argumentation Architekturen ausgewihlt werden, deren
Status als Wegbereiter der Renaissance in Deutschland aufgrund anderer
Kcriterien bereits von der Kunstgeschichte akzeptiert wurde, also Bauvorha-
ben, an denen ein tastendes Suchen nach neuen Lésungen, oder anspruchs-
voller formuliert, eine innovative Programmatik auch anderweitig zu fassen
ist. Aus dem Vorgetragenen, so liickenhaft der derzeitige Kenntnisstand
auch ist und so knapp die Darstellung aufgrund des zur Verfiigung stehen-
den Raumes auch ausfallen musste, geht zumindest hervor, dass es sich hier
nicht um vereinzelte Fille von Formeniibernahmen handelt, sondern dass
sich gewisse inhaltliche Verflechtungen untereinander andeuten. Es ist nicht
plausibel, dass hier lediglich isoliert Motive einer weit vergangenen Kunst-
periode aufgegriffen wurden, sei es, weil sie immanent mit der jeweils ins
Auge gefassten Baugestalt harmonierten oder sei es, dass sie einen ikono-
grafischen Bezug zur Geschichte der rezipierten Objekte herstellen sollten
(auch wenn letzteres nicht im Einzelfall ausgeschlossen werden soll). Nimmt
man das seit dem 15. Jahrhundert zu beobachtende, grundsitzlich gleichge-
richtete Interesse an romanischer Architektur in der Malerei hinzu, so lasst
sich die Grundlage und das verbindende Glied der Phinomene nur als zeit-
gendssischer Diskurs iiber ein der aktuellen Tradition distanziertes Archi-
tektursystem verstehen. Auch wenn zur Zeit kein einziges Wort dieses Dis-
kurses bekannt ist, so lisst sich seine Struktur doch in wichtigen Ziigen an-
geben.

Zum ersten war der Diskurs mit Sicherheit nicht auf den Kreis der be-
rufsmifig auf Architektur spezialisierten Personen beschrinkt, ja wahr-
scheinlich dort nicht einmal zentriert. Auch wenn zur Zeit leider in keinem
Einzelfall der konkrete Vorgang anhand von Schriftquellen rekonstruiert
werden kann, so muss doch von einer absichtsvollen Programmatik ausge-
gangen werden, die kaum von den beteiligten Werkmeistern gepragt wor-
den sein kann. Besonders die im ersten Teil der Argumentation angefiihrten

120 STEPHAN HorPE



Beispiele in der Gattung der Malerei beweisen, dass es sich um keinen ar-
chitekturimmanenten Prozess der Formenfindung gehandelt hat, sondern
dass hier die Vertreter der bildenden Kunst beteiligt waren. Anders als oft
dargestellt, liegt deren Rolle aber nicht in der passiven Vermittlung von Mo-
tiven der italienischen Renaissance aus zweiter Hand, sondern, zumindest
in bestimmten Fillen, in der Beteiligung an einem theoretischen Diskurs.
Dieser diirfte aulerdem iiber Berater, die die entsprechende Kunst nicht
selbst ausiibten, in den Formfindungsprozess und in die Bauausfiihrung ein-
geflossen sein. So war es wahrscheinlich im Falle des im héfischen Umfeld
tatigen Hans von Schenitz; vermutlich aber auch bei den beteiligten biirger-
lichen Kreisen der Heilbronner Baumaffnahme.

Zum zweiten war der Diskurs geprigt durch die Denkfigur einer Dua-
litat von »gotischer« Architektur, die fallweise offensichtlich durch Merk-
male wie ihre typischen Gewolbefigurationen, ihre MafSwerkfiguren oder
ihre Spitzbogen definiert war, und einer anderen Bauweise, die durch Ele-
mente wie Kreuzgratgewolbe, Rundbégen, Architravkonstruktionen, flichi-
ge Wandauffassung oder im 15. Jahrhundert aus dem Gebrauch geratener
Einzelformen charakterisiert war. Nach aller Kenntnis der Vorstellungswelt
des 15. und des frithen 16. Jahrhunderts muss diese Denkfigur vor allem mit
sich entwickelndem humanistischem Gedankengut und dem zunehmenden
Bewusstsein fiir die »Verschiedenheit der Zeiten« (Klaus Graf) in Verbin-
dung gebracht werden. Bezogen auf das Interesse an nichtgotischer Archi-
tektur kann die Denkfigur kaum anders als auf der damals neu verstan-
denen Dualitit zwischen Antike und Mittelalter aufgebaut haben. Fiir die
alternative Interpretation, dass niamlich der iltere Stil speziell und aus-
schliefflich als Kunst ungefihr des 11. bis 13. Jahrhunderts erkannt worden
wire, wie es dem heutigen kunsthistorischen Wissen entspricht, fehlt jeder
Beleg und jede Wahrscheinlichkeit.

Der von Hans-Joachim Krause in bezug auf den Einzelfall der Stadtresi-
denz Kardinal Albrechts von Brandenburg — in anerkennenswerter Zuriick-
haltung - als Frage vorgetragene Konnex von Romanik und Antikenbegeis-
terung um 1530 kann somit selbst bei dem heutigen unvollstindigen Wis-
senstand mit gutem Gewissen als mehrfach begriindbare These vorgetragen
werden. Damit soll nicht behauptet werden, dass jede romanisch anmuten-
de Architekturlssung dieser Zeit auf jenen Diskurs zuriickgehen muss. Es
ist selbstverstindlich nicht ausgeschlossen, dass in bestimmten Fillen, etwa
Klostererneuerungen, die altertiimliche Formensprache als direkte Kopie
der jeweiligen Institution iiberlieferter Vorbilder entstanden sein kann. Das
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ist bei den hier geschilderten Baubeispielen in signifikanter Weise aber nicht
der Fall. Die vor allem von Klaus Graf und Michael Schmidt zusammenge-
stellten Begriindungsmoglichkeiten behalten jedoch, ebenso wie auch die
Interpretation Erwin Panofskys, prinzipiell weiterhin Giiltigkeit.

Zum dritten muss es sich um einen auf die Wiedergewinnung der anti-
ken Architektursprache gerichteten Diskurs gehandelt haben, der zumin-
dest partiell auf die Zukunft der Kunst und ihre Reform ausgerichtet war.
Klaus Graf hat, wie erwihnt, mehrfach auf retrospektive Phinomene in der
Architektur und in den Bildkiinsten hingewiesen, darunter auch reine Mo-
tivilbernahmen und die Bewahrung ilterer Objekte. In Bezug auf das ge-
schilderte, spezielle Phinomen des baulichen Romanikinteresses erscheint
es jedoch nicht ausreichend, hier lediglich ein >Erinnern« vergangener Zeiten
manifestiert zu sehen. Es muss ein prospektiver Diskurs vorausgesetzt wer-
den, der systematischer ausgerichtet vorzustellen ist, als es die Begriffe des
Zitates oder der Spolie auszudriicken vermogen. Dies ist z. B. aus der Auf-
filligkeit abzuleiten, dass die gewahlten Vorbilder aus der Romanik in vielen
Fillen eine besonders strenge, um nicht zu sagen klassizistische Stilhaltung
verkérpern, oder dass ein eigentlich ohne jeden Erinnerungswert fungieren-
des Thema wie das antike Gebilk, bzw. der Architrav zumindest fallweise
als quasi normative Position auftaucht.

Ganz allgemein muss als Schlussfolgerung auch in diesem Bereich ein
bislang der mitteleuropiischen Architektur in der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts in der Regel nicht zugesprochenes Maf an theoretisierender Re-
flexion konstatiert werden. Wie am Heilbronner Oktogon wurde zumindest
ansatzweise eine Architektursprache entwickelt, die sich einerseits von der
damals iiblichen Gotik absetzte, gleichzeitig aber eine wigende Synthese
aus verschiedenen historischen Epochen formulierte. Ein hohes Niveau an
stilistischer Abstraktion kann hierbei als Voraussetzung angenommen wer-
den. Das — vermutlich durch eine noch weitgehend orale Diskurspraxis be-
dingte — Fehlen von einschligigen Schriftquellen scheint hier zu einer Fehl-
einschiatzung gefiihrt zu haben, die erst in jiingster Zeit mehr und mehr als
problematisch erkannt wird. Nicht nur die Beobachtungen von Paul Cross-
ley und Hubertus Giinther und die hier diesen hinzugefiigten Sachverhalte
legen eine Revision nahe. Auch neuere Deutungen einer beispielsweise bis-
lang eher unter dem Blickwinkel des Bizarren betrachteten Architektur wie
dem ab 1558 entstandenen Giistrower Schloss verweisen schon in dem der-
zeitigen unvollkommenen Interpretationsstand auf eine zugrundeliegende
unerwartet anspruchsvolle Theorie.4” Allerdings handelte es sich im Giis-
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trower Fall fiir den Architekten Franz Parr wohl kaum um die Aufgabe, iiber
eine universal zukunftsweisende Architektur zu reflektieren, sondern das
Gebidude ohne eigentliches Kopieren der nichtantiken Vorbilder stilistisch
der regionalen Tradition einzuschreiben. Fiir den ilteren Diskurs schwand
ab Mitte des 16. Jahrhunderts mit der zunehmend »objektiveren« Kenntnis
der antiken Baukunst, wie sie z. B. die Publikationen des Sebastiano Serlio
oder des Walter Ryff auch im nordalpinen Europa vermittelten, die sach-
liche Grundlage. Das nun weitgehende Verschwinden der romanisierenden
Baumotive ist zugleich ein gewichtiges Indiz dafiir, dass mit diesen eben
nicht vor allem eine bestimmte deutsche Vergangenheit gemeint waren, wie
es Klaus Graf vermutet, sondern wie im Vorangehenden begriindet, das
Ideal einer antiken Kunstbliite. Nur diese Uberzeugung war angesichts der
im Medium des Buchdrucks nun sich verbreitenden neuen Informationen
nicht mehr aufrecht zu erhalten.

Es ist zu hoffen, im Grunde aber angesichts der erkennbaren Breite des
Phinomens eigentlich wahrscheinlich, dass sich in Zukunft in bekannten
wie unbekannten Schriftquellen Stellen finden werden, die sich unter einer
neuen Lesart als Widerspiegelungen des frithen nordalpinen Diskurses zu
einer neuzeitlichen Architektur offenbaren. Sie wiren mit den iiberlieferten

Denkmiilern in Beziehung zu setzten.

Anmerkungen

Hitchcock, Henry-Russell: German Re-
naissance Architecture. Princeton, New
Yersey 1981, das Zitat S. xxix. — Ahnlich
geht auch die Mehrzahl der anderen
Uberblickswerke zur deutschen Renais-
sancearchitektur vor: Liibke, Wilhelm:
Geschichte der. Renaissance in Deutsch-
land. Bd. 1 u. 2. Stuttgart 1873, zweite
verbesserte und vermehrte Auflage Stutt-
gart 1882. — Bezold, Gustav v.: Die Bau-
kunst der Renaissance in Deutschland,
Holland, Belgien, Dinemark. Leipzig
21908 (= Handbuch der Architektur,

2. Teil: Die Baustile, Bd. 7), hier besonders
S.7ff. - Die traditionelle Auffassung einer
inneren Einheit von Formen der italieni-
schen Renaissance und der kulturellen Be-
wegung der Renaissance hat auch Thomas
DaCosta Kaufmann seiner Darstellung der
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Kunst Mitteleuropas zugrundegelegt. Siche
Kaufmann, Thomas DaCosta: Hofe, Klos-
ter und Stidte. Kunst und Kultur in Mittel-
europa 1450—1800. Kéln 1998, s. beson-
ders S. 27. - Als Beispiel fiir eine regional
ausgerichtete Zusammenschau mit ent-
sprechender Auffassung sei verwiesen auf
Budde, Kai; Merten, Klaus: Die Architek-
tur im deutschen Siidwesten zwischen
1530 und 1634. In: Die Renaissance im
deutschen Siidwesten zwischen Reforma-
tion und Dreiffigjihrigem Krieg. Karls-
ruhe 1986, S. 87123 (hier dem Obertitel
entsprechend natiirlich mit regionaler
Beschrinkung). — Eine Ausnahme bildet
Schmarsow, August: Reformvorschlige
zur Geschichte der deutschen Renaissance.
In: Berichte der phil.-hist. Classe der
Koniglichen Sichsischen Gesellschaft der
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Wissenschaften zu Leipzig Bd. 51 (1899),
S. 41-76. Schmarsow geht dabei von der
Raumauffassung der Architektur aus. —
Zeitgenossischer Widerspruch kommt u. a.
von: Dehio, Georg: Uber die Grenzen der
Renaissance gegen die Gotik. In: Kunst-
chronik NF 11 (1900), Sp. 273-277, 305~
310. — Eine andere Ausnahme bildet die
Ubersichtsdarstellung von Hans-joachim
Kadatz; der Grund liegt hier aber in der
kunstexternen Periodisierung nach dem
Stand der Produktivkrifte und der Auffas-
sung des betreffenden Zeitabschnitts als
Zeit der »frithbiirgerlichen Revolution«.
Siehe Kadatz, Hans-Joachim: Deutsche
Renaissancebaukunst von der frithbiirger-
lichen Revolution bis zum Ausgang des
Dreifigjihrigen Krieges. Berlin 1983.

Das Rezeptionsmodell, das auch eine ange-
messenere Interpretation der eigenstindi-
gen Leistungen der rezipierenden Seite um-
fasst, bevorzugen in jiingerer Zeit: Thomas
DaCosta Kaufmann, (1998, wie Anm. 1). —
Burke, Peter: Die europiische Renais-
sance. Zentren und Peripherien. Miinchen
1998.

Giinther, Hubertus (Hrsg.): Deutsche
Architekturtheorie zwischen Gotik und
Renaissance. Darmstadt 21988. — Crossley,
Paul: The Return to the Forest. Natural
Architecture and the German Past in the
Age of Diirer. In: Gaehtgens, Thomas W.
(Hrsg.): Kiinstlerischer Austausch. Artistic
Exchange. Akten des XXVIII. Internatio-
nalen Kongresses fiir Kunstgeschichte Ber-
lin, 15.-20. Juli 1992, Bd. 2, Berlin 1993,
S.71-80. - Giinther, Hubertus: Die deut-
sche Spitgotik und die Wende vom Mittel-
alter zur Neuzeit. In: Kunsthistorische
Arbeitsblitter 7/8 2000, S. 49-68. -
Giinther, Hubertus: Das Astwerk und die
Theorie der Renaissance von der Entste-
hung der Architektur. In: Heck, Michéle-
Caroline; Lemerle, Fréderique; Pauwels,
Yves {(Hrsg.): Théorie des arts et création
artistique dans PEurope du nord du XVI¢
au début du X VI siécle. Tagungsband
Lille zooo. Lille 2001, $. 13-32.

Vgl. die Beitrige von Hubertus Giinther
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und Holger Simon in diesem Band. Den
Begriff der Rationalitit ~ allerdings in
einem restriktiveren Sinne als Giinther und
ohne den entscheidenden Aspekt ihrer
Zurschaustellung — verwendet auch Alfred
Stange, um unter den von Kurt Gersten-
berg als Vertreter der deutschen Sonder-
gotik eingefiithrten Bauten eine bestimmte
Gruppe auszusondern, die fiir ihn wesens-
mifige Gemeinsamkeiten mit der italie-
nischen Renaissance zeigt. Die spitere
Affinitit Stanges zum Nationalsozialismus
hat die Rezeption seiner Gedanken nach
1945 sicherlich nicht befordert. Siehe
Stange, Alfred: Die deutsche Baukunst der
Renaissance. Miinchen 1929, hier S. 19 ff.,
der Begriff explizit auf S. 22. — Gersten-
berg, Kurt: Deutsche Sondergotik. Eine
Untersuchung iiber das Wesen der deut-
schen Baukunst im spiten Mittelalter.
Miinchen 1913.

Allgemein wird es in jiingster Zeit wieder
hiufiger unternommen, die Entwicklung
der Kiinste im Norden am Beginn der
Neuzeit in engere Beziehung zur Kernbe-
wegung der Renaissance zu setzen; in der
Regel sind jedoch die bildenden Kiinste
der Gegenstand dieser Neubestimmung.
Siehe hier z. B. Wood, Christopher S.: Alb-
recht Altdorfer and the Origins of Lands-
cape. London 1993. — Belting, Hans;
Kruse, Christiane: Die Erfindung des
Gemaldes. Das erste Jahrhundert der nie-
derlindischen Malerei. Miinchen 1994. -
Rohlmann, Michael: Auftragskunst und
Sammlerbild. Altniederlindische Tafel-
malerei im Florenz des Quattrocento. Alf-
ter 1994. — Borchert, Till-Holger (Hrsg.):
Jan van Eyck und seine Zeit. Flimische
Meister und der Siiden 1430~1530. Aus-
stellungskat. Stuttgart 2002. - Mit Bezug
zur Architektur: Klotz, Heinrich: Der Stil
des Neuen. Die europiische Renaissance.
Stuttgart 21997. Klotz hilt sich bei der
Vorfithrung der Architektur des 5. Jahr-
hunderts in der Auswahl auffillig zuriick,
nennt nur einen einzigen Bau aus den
Jahren vor 1490 (S. 164-179); er kann hier
im Konkreten wohl nur verhiltnismiRig
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wenig von dem »Neuen« erkennen, das er
in Bezug auf die bildenden Kiinste heraus-
streicht.

Allgemein dazu zuletzt Belting; Kruse
1994 (wie Anm. 5).

Die Bezeichnung Romanik 16st um 1820
iltere Bezeichnungen ab. Siehe Binding,
Giinther: Architektonische Formenlehre.
Verbesserte Aufl. Darmstadt 21987, S. 8. -
Die erste Bauaufnahme eines romanischen
Gebiudes legte 1813/19 Bernhard Hun-
deshagen fiir die Pfalz Gelnhausen vor.
Siche Hundeshagen, Bernhard: Kaiser
Friedrichs I. Barbarossa Palast in der Burg
zu Gelnhausen. Eine Urkunde vom Adel
der von Hohenstaufen und der Kunstbil-
dung ihrer Zeit, historisch und artistisch
dargestellt. Mainz 21819 (freundlicher
Hinweis von Giinther Binding).

Korte, Werner: Die Wiederaufnahme ro-
manischer Bauformen in der niederlindi-
schen und deutschen Malerei des 15. und
16. Jahrhunderts. Diss. Leipzig. Wolfen-
biittel 1930.

Der Gedanke, Romanikrezeption und be-
ginnende Renaissance miteinander in Be-
ziehung zu setzen, ist nicht neu. Eine ver-
gleichbare Sicht findet sich bei Alfred
Stange, der die Rezeption ilterer einheimi-
scher Kunstformen als Weg zur Annihe-
rung an das Architekturideal der Renais-
sance auffasst, aber das Phinomen im
Gegensatz zu Korte eher in der zweiten
Hiilfte des 15. Jahrhunderts lokalisiert.
Vgl. Stange 1929 (wie Anm. 4), hier beson-
ders S. 13 ff. und S. 61 ff. Korte und Stange
waren sich also durchaus bewusst, dass
ein unterschiedliches Formenrepertoire in
den Dienst eines Kunstideals gestellt wer-
den konnte; ein solches Ideal war fiir beide
allerdings die Renaissance als Stiltelos.
Demgegeniiber wird in der vorliegenden
Argumentation der Charakter der Renais-
sance als kulturgeschichtliches Phinomen
in den Vordergrund gestellt und in diesem
Rahmen speziell der Reformdiskurs zur
Architektur als verbindendes Element
aufgefasst. Dies erlaubt es, in der histori-
schen Zeit eine prinzipiell offenere Ziel-
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vorstellung iiber formale Fragen zu postu-
lieren, als es gewohnlich im Rahmen der
nachtriglichen Kenntnis der Gesamtstil-
entwicklung geschieht. - Vgl. zum Zu-
sammenhang Romanik und Renaissance
auflerdem Vischer, Robert: Studien zur
Kunstgeschichte. Stuttgart 1886: »Die
deutsche Kunst wendet sich friiher, als ge-
woéhnlich bemerkt wird, wiewohl nur in
einer Nebensache und im Widerspruch
mit der noch spitgothischen Stylisirung
der Gestalten, zur Antike zuriick und zwar
in den architektonischen Hintergriinden.
Man wihlte dazu seit circa 1460 gerne
romanische Architekturen und Gebaude-
theile, offenbar nicht nur, weil dief alter-
thiimlicher, also ehrwiirdiger erschien,
sondern weil es der realistischen Stromung
genehm war, die bereits anfing, des spit-
gothischen Formelwerks iiberdriissig

zu werden. Es mochte auch eine dunkle
Kunde in Umlauf gekommen sein, dass

in Italien groBe Kiinstler erstehen, welche
die antike Kunst zum Vorbild nehmen. Im
Norden aber, in Deutschland betrachtete
wohl mancher damals den jetzt romanisch
genannten Styl als altrémisch, wie denn
die volksthiimliche Meinung auch heute
romanische Thiirme und Thore fiir Hei-
denbauwerke hilt« (S. 608). - Vgl. auch
Halm, Peter: Eine Gruppe von Architek-
turzeichnungen aus dem Umkreis Albrecht
Altdorfers. In: Miinchner Jahrbuch der
bildenden Kunst (1951) 3. Folge Bd. 2,
127-178, hier besonders S. 153 ff.
Panofsky, Erwin: Early Netherlandish
painting. Its Origins and Character. 2 Bde.
Cambridge, Ma. 1953, Bd. 1, S. 134 ff.
Flick, Claudia: Jerusalem im Wandel der
Architekturdarstellung des 15. und 16.
Jahrhunderts. Diss. K6ln 1998, S. 123 ff.
British Library, London, ms. Egerton ro70.
Die Handschrift gehérte René von Anjou,
der nicht nur Kénig von Sizilien war,
sondern auch den Kénigstitel von Jeru-
salem trug. Siehe dazu Robin, Frangoise:
Jérusalem dans la peinture franco-
flamande (XIH-XVéme sizcles). Abstac-
tions fantaisies et réalités. In: Poirion,
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Daniel (Hrsg.): Jerusalem, Rome, Con-
stantinople. L'image et le mythe de la

ville au Moyen Age. Colloque du Départe-

ment d’études médiévales de FUniversité
de Paris-Sorbonne {Paris IV). Paris 1986,
S.33-63; hier S. 45 f.

13 Der Entwurf Albertis fiir den von Umbau
S.Francesco in Rimini aus den Jahren um
1446 zeigt einen Rundbogengiebel auf
der Hauptfassade, er wurde jedoch nicht
vollstindig ausgefiihrt. Die Giebelform
ist durch eine zur Grundsteinlegung ge-
schlagene Medaille iiberliefert, die keine
Widerspiegelung in den Gebiudetypen
Memlings findet. Die erste Kirche Vene-
digs mit einem Halbkreisabschluss der

Fassade entstand in Gestalt von S. Michele

ab 1468. Der Architekt Mauro Condussi
bezog sich hier sichtlich auf Albertis Ent-
waurf fiir Rimini; eine direkte Rezeption
im Werk Memlings ist jedoch auch hier
kaum zu belegen. Zu den frithen Beispie-
len in Italien und Dalmatien siehe Unner-
bick, Eyvind: Welsche Giebel. Ein italie-
nisches Renaissancemotiv und seine
Verbreitung in Mittel- und Nordeuropa.
Stockholm 1971, S. 2—9. ~ Vgl. auch

den Aufsatz von G. Ulrich Grofmann im
vorliegenden Band.

14 Die zeitgleiche Situation in Italien schil-
dert Mark Brandis. Dort wird allerdings
die Ausbildung einer historisch aufgefas-
sten Stildichotomie zwischen neuer und
alter Bautradition wesentlich im Medium
einer humanistisch ausgerichteten Litera-

tur vorangetrieben. Siehe Brandis, Markus:
La maniera tedesca. Eine Studie zum histo-

rischen Verstindnis der Gotik im Italien
der Renaissance in Geschichtsschreibung,
Kunsttheorie und Baupraxis. Weimar
2002. Die Untersuchung zeigt recht an-
schaulich, wie vage und durchaus wider-
spriichlich nicht nur anfangs die Vorstel-

lungen von den charakterisierenden Merk-

malen sowohl der »mittelalterlichen: als
auch der >neuenc, aus dem Vorbild der

Antike wiederzugewinnenden Architektur
waren. - Vgl. auch Binding, Giinther: Was
ist Gotik? Eine Analyse der gotischen Kir-
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chen in Frankreich, England und Deutsch-
land 1140-1350. Darmstadt 2000, S. 15 ff.
Vgl. Giinther, Hubertus: Das Studium der
antiken Architektur in den Zeichnungen
der Hochrenaissance. Tiibingen 1988. -
Giinther, Hubertus: Die Vorstellungen vom
griechischen Tempel und der Beginn der
Renaissance in der venezianischen Archi-
tektur. In: Naredi-Rainer, Paul von (Hrsg.):
Imitatio. Von der Produktivitit kiinstle-
rischer Anspielungen und Missverstind-
nisse. Berlin 2001, S. 104—-143 (zum Phi-
nomen der Romanikrezeption in der ita-
lienischen Renaissance dort S. 137141,
mit Angaben zur dlteren Literatur). — Im
Umkreis von Raffael und Bramante sind
um 1519 drei Stilarten (tre sorte di edifici)
geliufig: zum einen die alte und ilteste
aus der Zeit vor der Zerstérung Roms

(gli antichi ed antichissimi), zum anderen
jene aus der Zeit der Goten (l’altra, tanto
che Roma fu dominata da’Gotti) und drit-
tens die zeitgenossische (I’altra da quello
fin’alli tempi nostri) der Antikenwieder-
geburt. Aus den »Lettera a Leone X«, der
Text bei Forster, Otto Hellmut: Bramante.
Wien und Miinchen 1965. — Um 1440
wird von Leonardo Bruni in seinen »His-
toriarum Florentini Populi libri X1«

das Florentiner Baptisterium und andere
romanische Bauten fiir antik aufgefasst.
Vgl. Brandis 2002 (wie Anm. 14), S. 49. -
1536 hilt Andreas Althammer in seinem
Tacituskommentar die spiatromanische
Kirche von Brenz an der Brenz fiir ein r6-
misches Bauwerk. Siehe Korte 1930 (wie
Anm. 8), S. 86. — Selbst im 19. Jahrhundert
gelten noch viele mittelalterliche Burgen
als romische Bauten, so z. B. bei Krieg

von Hochfelden, Georg H.: Geschichte der
Militir-Architektur in Deutschland mit
Beriicksichtigung der Nachbarlinder von
der Rémerherrschaft bis zu den Kreuz-
ziigen. Nach Denkmiilern und Urkunden.
Stuttgart 1859. Die Annahme, dass im

15. Jahrhundert im Norden neben der
»gotischen«, d. h. aktuellen, und der »anti-
ken« Formensprache mit der » Romanik«
noch eine dritte, dazwischenliegende als
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eigenstandige Wesenseinheit aufgefasst
worden wire, bediirfte angesichts ihrer
Unwahrscheinlichkeit zwingend eines po-
sitiven Beleges, der wohl kaum zu erbrin-
gen sein diirfte,

Vitruy, IV, 2, 1 und V, 1, 10. - Paul Crossley
hat in anderem Zusammenhang darauf
hingewiesen, dass Vitruvtexte auch vor
ihrer Herausgabe im Druck 1487 interes-
sierten Kreisen ohne weiteres zuginglich
waren. Siehe Crossley 1993 (wie Anm. 3),
S.72.

Vereinzelte Beispiele frither retrospektiver
Tendenzen in der deutschen Architektur,
die mit der Hofkunst um Kaiser Karl IV. in
Verbindung stehen kénnten, nennt Breuer,
Tilmann: Der Bamberger Karmeliten-
kreuzgang und die retrospektiven Tenden-
zen des 14. Jahrhunderts. In: Bayerisches
Landesamt fiir Denkmalpflege. 26. Bericht
(1967),S.67-82.

Schmidt, Michael: Reverentia und
Magnificentia. Historizitit in der Archi-
tektur Siidddeutschlands, Osterreichs und
Bohmens vom 14. bis 17. Jahrhundert.
Augsburg 1999. Dort das Kapitel » Zur
Frage einer sromanischen Renaissance««
(S. 13 ff.), das zugleich einen profunden
Uberblick iiber die iltere Literatur zum
Thema gibt, der hier nicht wiederholt
werden soll. Zu Schmidts Interpretations-
verfahren siche die Anmerkungen weiter
unten,

Graf, Klaus: Retrospektive Tendenzen in
der bildenden Kunst vom 14. bis zum

16. Jahrhundert. Kritische Uberlegungen
aus der Perspektive des Historikers. In:
Léther, A. u. a. (Hrsg.): Mundus in imagi-
ne. Festgabe fiir Klaus Schreiner. Miinchen
1996, S. 389—420. ~ Graf, Klaus: Fiirst-
liche Erinnerungskultur. Eine Skizze zum
neuen Modell des Gedenkens in Deutsch-
land im 5. und 16. Jahrhundert. In: Grell,
Chantal; Paravicini, Werner; Voss, Jiirgen
{Hrsg.): Les princes et histoire du XIV¢®
au XVIII® siecle. Bonn 1998, S. 1—11.
Koepf, Hans: Die Heilbronner Kilianskir-
che und ihre Meister. Heilbronn 1961. -
Beckstein, Hans Dieter: Die Kilianskirche
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zu Heilbronn. Geschichte, Zerstérung,
Wiederaufbau. Heilbronn 1965.

21 So erhilt es auch einen prominenten Platz
in Hitchcocks Darstellung der Anfinge
der deutschen Renaissancearchitektur.
Vgl. Hitchcock 1981 (wie Anm. 1), S. 21 ff,

22 Dass bestimmte Motive durch die zeit-
genossische Druckgrafik vermittelt worden
sein konnen, soll hier nicht infrage gestellt
werden. Vgl. Koepf 1961 (wie Anm. 20),

S. 34; wichtiger erscheint im vorliegenden
Zusammenhang jedoch die Analyse der
strukturellen, also eigentlich stilistischen
Grundziige der Turmarchitektur.

23 Die Angabe nach Koepf 1961 (wie
Anm. 20), S. 33, dort leider kein Nachweis
des Zitates.

24 Wenn sich Koepf sicher ist: »Schweiner
wird zwar nicht so ungebildet gewesen
sein, die rheinischen Bauten der Romanik
fiir romisch-antik zu halten [...].«, so
handelt es sich hier um eine ahistorische
Perspektive. Zitat bei Koepf 1961 (wie
Anm. 20), S. 33 f. — Der Heilbronner
Kiliansturm hat nicht zufillig in Henry
Russel Hitchcocks Geschichte der »Ger-
man Renaissance Architecture« (siche
Anm. 1) einen verhiltnismifig prominen-
ten Platz unter den Frithwerken der neuen
Architekturrichtung erhalten. Dabei ha-
ben aber jene nicht mit der italienischen
Kunstentwicklung in Verbindung zu brin-
genden kiinstlerischen Mittel, wie das
mutmaRliche Romanikstudium, kaum
mehr als kursorische Beachtung gefunden.
Offensichtlich hielt es Hitchcock fiir eine
Gesetzmaifigkeit, dass sich das neue anti-
kisierende Architekturverstindnis im
Norden nur als Rezeption der italienischen
Renaissanceformen hatte entwickeln
konnen. Auch Michael Schmidt (siehe
Anm. 18) schrinkt seine Interpretations-
moglichkeiten einer solchen Architektur
ungliicklicherweise zu sehr ein, wenn er
nur die Dualitit von »Ubergangsformen
versus Rezeption (S. 130) bzw. »Stilverspi-
tung versus bewusste Rezeption« (S. 137)
gelten lidsst, wobei sich Rezeption hier
auf den von ihm in den Mittelpunkt seiner
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Untersuchung gestellten Begriff der histo-
risierenden Rezeption mit programmati-
scher Bezugnahme auf die Zeit der Roma-
nik bezieht. Der Grund fiir diese Beschrin-
kung ist seine Auffassung einer teleolo-
gisch fundierten Stilgenese, auf deren Folie
entweder ein Kunstphinomen aufgrund
»innerer [sic!] Affinitit« (S. 136, 137) un-
willkiirlich »verspitet« auftreten kann
oder aber gewollt historisierend auf eine
vergangene Zeit Bezug nimmt. Dass Kunst-
werke auch aus anderen programmati-
schen Griinden als dem letzteren sich alte-
rer Kunstsprachen bedienen konnten, ldsst
Schmidt nicht gelten. Irritierenderweise
beharrt er sowohl in Bezug auf das Heil-
bronner Oktogon als auch in Bezug auf
andere romanisierende Bauten dieser Zeit
auf einer durchgingigen und ausschlief-
lichen Ubernahme der eigentlichen Archi-
tekturmotive von norditalienischen Vor-
bildern, so als kénne sich >echte« mittel-
europiische Renaissancearchitektur prin-
zipiell nur aus siidlichen Quellen gespeist
haben: »Die Modernitit dieser Formen
zeigt dabei schon an, dass es in der nord-
alpinen Renaissance nicht um eine Rezep-
tion der Romanik ging, sondern dass sich
die Vermengung [sic!] von norditalieni-
schen Renaissanceformen mit den trans-
alpinen Dekor- und Ornamentrepertoire
aus der Aneignung der Renaissanceformen
durch die einheimischen Steinmetzen und
Bildhauer ergab.« (S. 132). Schmidt irrt,
wenn er das architektonische Antikenin-
teresse in Deutschland erst gegen Ende des
16. Jahrhunderts aufbliihen sicht: »Eine
erste grofe Welle vitruvianischen Einflus-
ses erreichte das Deutsche Reich in der
Zeit um 1600« (S. 146). — Vgl. zur Vitruy-
rezeption in Mitteleuropa zuletzt: Forss-
man, Erik: Der dorische Stil in der deut-
schen Baukunst. Freiburg i. Brsg. 2001. —
Borggrefe, Heiner u. a. {Hrsg.): Hans Vre-
deman de Vries und die Renaissance im
Norden. Ausstellungskat. Weserrenais-
sance-Museum Schloss Brake. Miinchen
2002. - Als weitere frithe Beispiele sakra-
ler Bauten mit romanisierenden Elementen
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fiihrt Schmidt St. Oswald in Eisenerz/
Steiermark (Westempore, 1513 -1517),

St. Nikolaus in Laun/Louny (Benedikt
Ried 1520-1538), St. Nikolaus in Feld-
kirch/Voralberg {um 1520), Unser Lieben
Frau in Feldkirchen bei Rott/Inn (2. Vier-
tel 16.Jh.) und St. Georgen/Attergan
(Westempore) auf, Bauten also, die sich
zeitlich nicht sehr von Schweiners Okto-
gon entfernen.

Halm 1951 (wie Anm. 9).

26 Locher, Kurt: Hans Besser, der Meister der

Pfalz- und Markgrafen. Mit einem Beitrag
von Barbara Schock-Werner zu zwei In-
nenansichten des Speyerer Doms. In: Miin-
chner Jahrbuch der Bildenden Kunst 47
(1996), S. 73—102, hier S. 97. — Vgl. auch:
Borggrefe, Heiner u. a. (Hrsg.): Hans
Vredeman de Vries und die Renaissance
im Norden. Ausstellungskat. Weserrenais-
sance-Museum Schloss Brake. Miinchen
2002, Katalog Nr. 41 a und b. Der Verfas-
ser dankt Hanns Hubach fiir den freund-
lichen Hinweis auf die beiden Blatter.

27 Sankovitch, Anne-Marie: A Reconsidera-

28

29

tion of French Renaissance Church Archi-
tekture. In: Guillaume, Jean (Hrsg.):
Léglise dans I'architecture de la renais-
sance. Actes du colloque tenu 4 Tours
1990. Paris 1995, S. 161-180.

Zur Hofhaltung und Patronage Albrechts
von Brandenburg sind in jiingster Zeit
mehrere umfangreiche Veroffentlichungen
erschienen: Jiirgensmeier, Friedhelm
(Hrsg.): Erzbischof Albrecht von Branden-
burg (x490-1545). Ein Kirchen- und
Reichsfiirst der Frithen Neuzeit. Frankfurt
a. M. 1991. - Scholz, Michael: Residenz,
Hof und Verwaltung der Erzbischéfe von
Magdeburg in Halle in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts. Sigmaringen 1998. —
Eine wichtige altere Studie Redlich, Paul:
Cardinal Albrecht von Brandenburg und
das Neue Stift zu Halle x520-1541. Eine
kirchen- und kunstgeschichtliche Studie.
Mainz 1900.

Zur Neuen Residenz zuletzt Krause, Hans-
Joachim: Der Neue Bau fiir Kardinal Al-
brecht von Brandenburg in Halle. In: Lieb,
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Stefanie (Hrsg.): Form und Stil. Festschrift
fiir Giinther Binding zum 65. Geburtstag.
Darmstadt 2001, S. 213-223.- Vgl. auch
Krause, Hans Joachim: Albrecht von
Brandenburg und Halle. In: Jirgensmeier,
Friedhelm (Hrsg.): Erzbischof Albrecht
von Brandenburg (1490-1545). Ein Kir-
chen- und Reichsfiirst der Frithen Neuzeit.
Frankfurt a. M. 1991, S. 296-3 56, hier
S.326ff.

Das Dachwerk ist dendrochronologisch in
die Jahre 1520-1523 zu datieren. (Dehio
2000); nach einer Quelle vom 17.6.1524
waren in diesem Jahr die Giebel im Bau:
»lest an den gibbelnn mawerenn« (Redlich
1900, wie Anm. 1; dort in der Beilage 15).
Unnerbick riumt ein: »DDie Frage, wie das
Motiv in die Linder nérdlich der Alpen
gelangte, habe ich hier nicht genauer be-
handelt.« (Unnerbick 1971; wie Anm. 13;
S.77).— Auch Krause hilt eine Ableitung
aus Venedig fiir problematisch. Siehe dazu
Krause, Hans-Joachim: Das erste Auftreten
italienischer Renaissancemotive in der
Architektur Mitteldeutschlands. In: Acta
Historiae Artium. Academiae Scientiarum
Hungaricae XIII, 1967, S. 99—114, hier

S. 106.

Das Phinomen der frithen gebauten Halb-
kreisgiebel in der nordalpinen Architektur
ist verbunden mit einer noch nicht zum
Abschiuss gekommenen Debatte iiber das
erste Auftreten dieses Motives im Norden.
Horst Masuch hat wiederholt versucht,
ein besonders frithes Auftreten zu belegen.
Seine Datierung der Rundbogengiebel

des Celler Schlosses in die Jahre um 1485
hat sich aber trotz intensiver Diskussion
nicht durchsetzten konnen, siche Masuch,
Horst: Das Schloss in Celle. Eine Analyse
der Bautitigkeit von 1378 bis 1499, Hil-
desheim 1983. Masuch, Horst: Burg Celle.
In: Forschungen zu Burgen und Schios-
sern. Bd. 3. Der friihe Schlossbau und seine
mittelalterlichen Vorstufen. Miinchen,
Berlin 1997, S. 23—34. — Der Verfasser des
vorliegenden Beitrages folgt den miindlich
mitgeteilten Ergebnissen der jiingsten
Autopsie durch Uwe Albrecht, der von der
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Entstehung der Celler Giebel in den
1530/40¢r Jahren iiberzeugt ist. - Fiir die
von G. Ulrich Grofmann in dem vorlie-
genden Sammelband genannten Halbkreis-
giebel auf der Moritzburg in Halle liegt
z.Zt. nur eine einzige bildliche Quelle

von 1616 vor (Abbildung z. B. bei Stahl,
Andreas: Die Maria-Magdalenen-Kapelle
bis 1680. In: Nickel, Heinrich L. (Hrsg.):
Die Maria-Magdalenen-Kapelle der Mo-
ritzburg zu Halle. Halle a. d. Saale 1999,
S. 45— 52, hier. S. 49), so dass eine frithe
Zeitstellung im Rahmen der Bauzeit um
1500 angesichts des vélligen Fehlens

von Parallelexemplaren weiter als offene
Frage angesehen werden sollte.

Krause 2001 (wie Anm. 29), S. 220. Die im
vorliegenden Beitrag abgebildete Siule

im Galeriefliigel datiert Stefanie Lieb nach
miindlicher Auskunft in die Zeit um 1200.
Krause 1991 (wie Anm. 29), S.337.

In diesem Sinne beziiglich des Giebelkran-
zes des Hallenser Domes bereits Hans-Jo-
achim Krause 1967 (wie Anm. 31), S. 108.
Hier zitiert nach Krause 1991 (wie Anm.
29), 8. 350.

Riiger, Reinhard: Der Kiihlebrunnen und
die anderen zum Stadtpalast des Hans von
Schonitz gehdérenden Gebaude in Halle.
Baugeschichte und Denkmalpflege. In:
Historische Beitrige. Geschichtsmuseum
der Stadt Halle VI (1989), S. 58—82.—
Krause 1991 (wie Anm. 29), S. 347 ff.
Krause 1991 {wie Anm. 29), 5. 352.

Der Autor dankt herzlich Reinhard
Schmitt, der ihn kurz vor Drucklegung
mit diesen neuen Erkenntnissen der Bau-
forschung bekannt machte.

Grundlegend: Koch, Julius; Seitz, Fritz:
Das Heidelberger Schloss. Darmstadt
1891. - Oechelhiuser, Adolf von: Das
Heidelberger Schloss. 8. Auflage, besorgt
von Joachim Géricke. Heidelberg 1986. -
Vgl. auch Gensichen, Sigrid: Das Heidel-
berger Schloss. Fiirstliche Reprasentation
in Architektur und Ausstattung. In: Mitt-
ler, Elmar (Hrsg.): Heidelberg — Buch einer
Stadt. Heidelberg 1996. — Siehe zu der
Heidelberger Bauphase um 1510/20 unbe-
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dingt Seeliger-Zeiss, Anneliese: Lorenz
Lechler von Heidelberg und sein Umkreis:
Studien zur Geschichte der spitgotischen
Zierarchitektur und Skulptur in der Kur-
pfalz und in Schwaben. Heidelberg 1967,
hier S.144 ff. — Seeliger-Zeiss, Anneliese:
Studien zum Steinmetzbuch des Lorenz
Lechler von 1516, ein bisher unbekannt
gebliebenes Fragment im Besitz der Badi-
schen Landesbibliothek Karlsruhe. In: Ar-
chitectura 12 (1982), S. 125-150.

Zu der (auf Seeliger-Zeiss aufbauenden)
Neudatierung und zur Neudeutung dieser
Bauteile als Aussichtsarchitekturen:
Hoppe, Stephan: Der Schlossbau Otthein-
richs von der Pfalz in Neuburg an der
Donau. Uberlegungen zu Beziehungen zur
kurpfilzischen Hofarchitektur der x520er
Jahre. In: Lieb, Stefanie (Hrsg.): Form
und Stil. Festschrift fiir Gunther Binding
zum 65. Geburtstag. Darmstadt 2001,
S.202-212. - Vgl. zu Aussichtsinszenie-
rungen im deutschen Schlossbau auch
Hoppe, Stephan: Die funktionale und
raumliche Struktur des frithen Schloss-
baus in Mitteldeutschland. Untersucht an
Beispielen landesherrlicher Bauten der
Zeit zwischen 1470 und 1570. Kéln 1996,
besonders S. 377 ff. und 453 ff.

An dieser Stelle méchte der Verfasser
Hans-Joachim Krause seine verspitete Re-
verenz erweisen. Dieser profunde Kenner
der mitteldeutschen Renaissancearchitek-
tur hat dem Autor 1992 in Vorbereitung
von dessen Magisterarbeit zu Schloss
Bernburg an der Saale vorgeschlagen, die
1538 von Andreas Giinther dort erbaute
sogenannte Leuchte iiber dem Abhang
zum Fluss als Belvedere anzusprechen. In
kunsthistorischer Skepsis durch Giinther
Binding wohlgeschult, hat der Verfasser
diese Deutung zunichst als ahistorische,
unzulissige Bezugnahme auf italienische
Baugedanken der Renaissance in Zweifel
gezogen, zumal damals kein Weg der Veri-
fikation in Sicht schien. Nun, etwa zehn
Jahre spiter, lisst sich durch eine Vielzahl
von bekanntgewordenen Analogbeispielen
nachweisen, dass Hans-Joachim Krause
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die Intention des Bernburger Baus bereits
richtig erfasst hat. Andreas Giinther selbst
hat das Konzept des Belvederes zuvor am
Westfliigel des Neuen Baus in Halle mit
Blickfiihrung auf den dortigen neuen Gar-
ten umgesetzt.

Das Bauwerk taucht iibrigens bei Hitch-
cock nicht auf, obwohl es doch so deutlich
dem Geist der Neuerung verpflichtet ist
und sich stilistisch von der dlteren Archi-
tektur abzusetzen trachtet.

So Neumann, Carl: Zur Geschichte und
zum Charakter des Ottheinrichsbaus.

Aus seinem Nachlass herausgegeben

von Walter Karl Ziilch. Heidelberg 1936,
hier S. 25 (freundlicher Hinweis von
Hanns Hubach).

Wendt, Achim; Benner, Manfred: Das Hei-
delberger Schloss im Mittelalter. Bauliche
Entwicklung, Funktion und Geschichte
vom 13. bis zum 15. Jahrhundert. In: Der
Griff nach der Krone. Die Pfalzgrafschaf-
ten bei Rhein im Mittelalter. Begleitpu-
blikation zur Ausstellung im Ottheinrichs-
bau des Schlosses Heidelberg. Red.: Rodel,
Volker. Regensburg 2000, S. 165—181.
Hoppe 2001 (wie Anm. 40). — Vgl. zuletzt:
Zeitelhack, Barbara (Hrsg.): Pfalzgraf
Ottheinrich. Regensburg 2002.

Die dritte Siule von Siiden trigt die Jah-
reszahl 1541. Vgl. Horn, Adam; Meyer,
Werner: Die Kunstdenkmiiler von Schwa-
ben 5. Stadt und Landkreis Neuburg an
der Donau. Miinchen 1958, zur Hofstube
(hier allerdings filschlicherweise Riist-
kammer genannt) S. 207 f. Die Hofstuben-
kapitelle sind aller Wahrscheinlichkeit
nach von derselben Bildhauerwerkstatt ge-
fertigt worden, die fiir die Emporenreliefs
der benachbarten Schlosskapelle verant-
wortlich war, die ebenfalls dezidiert roma-
nisches Motivgut zeigen. Dort sind die
Jahreszahlen 1540 und 1543 angebracht.

46 So zeigt der Neuburger Saalbau z. B. in

auffilliger Heterogenitit im Erdgeschoss
sowohl die Rippengewélbe der gotischen
Tradition am Hofumgang, die romanisie-
renden Kreuzgratgewolbe der Hofstube
als auch stuckierte Kassettengewolbe in



der Toreinfahrt. Interpretationsbediirftig
in diesem Sinn ist z. B. auch die Kontrastie-
rung einer gotischen Wendeltreppe und
einer geradlidufigen Treppe nach italieni-
scher Art 1501 in engem raumlichen Zu-
sammenhang im Ludwigstrakt der Prager
Burg. Eine weitere Kandidatin fiir eine
solche Untersuchung wire die spitestens
1536 begonnene Landshuter Stadtresidenz
von Ottheinrichs Verwandten Herzog
Ludwig X. Vielleicht lag die Hauptanre-
gung von dessen Mantuabesuch im Jahre
1536 weniger in der Erkenntnis, dass die
einheimische, im sogenannten Deutschen
Bau der Manifestation entgegengehende
Architektur nicht dem internationalen
Stand der héfischen Architektur geniigte,
sondern dass mit einem hinzuzufiigenden
Italienischen Bau das Anschauungsmate-
rial fiir einen Vergleich von deutscher und
italienischer Baukunst bereitgestellt wer-
den konne. Vgl. zu dem Bau zuletzt: Lau-

Bildnachweis

terbach, Iris; Klaus Endemann; Christoph
Luitpold Frommel (Hrsg.): Die Landshuter
Stadtresidenz. Architektur und Ausstat-
tung. Miinchen 1998. - Zum Parago-
neprinzip als Motivation bestimmter
Sammlungskonstellationen im 16. Jahr-
hundert zuletzt: Minges, Klaus: Das
Sammlungswesen der friithen Neuzeit.
Kriterien der Ordnung und Spezialisie-
rung. Miinster 1998, S. 53 ff.

47 Hoppe, Stephan: Die urspriingliche

Raumorganisation des Giistrower Schlos-
ses und ihr Verhiltis zum mitteldeut-
schen Schlossbau. Zugleich Beobachtun-
gen zum »Historismus« und zur »Erin-
perungskultur« im 16. Jahrhundert.

In: Forschungen zu Burgen und Schios-
sern Bd. 5. Burgen und frithe Schlésser in
Thiiringen und seinen Nachbarlindern.
Miinchen, Berlin 2000, S. 129-148. -
Siehe auch Matthias Miiller im vorliegen-
den Band.

Archiv des Kunsthistorischen Instituts der Universitit zu Kéln: 1, 2, 3, 4, 5, 6,7, 8,9, 10
Krause, Hans-Joachim: Der Neue Bau fiir Kardinal Albrecht von Brandenburg in Halle. In:
Lieb, Stefanie (Hrsg.): Form und Stil. Festschrift fiir Giinther Binding zum 65. Geburtstag.

Darmstadt 2001, S.213-223: 12

Landesamt fiir Denkmalpflege Sachen-Anhalt in Halle (Foto Gunar Preuf 1990): 13

Foto Verfasser: 11, 14, 15
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