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Proportion

Vortrag aus AnlaB der Aufstellung des Léwenjagdsarkophages
aus der Sammlung Peter und Irene Ludwig im Antikenmuseum Basel

Bernard Andreae

Die griéchisch—rb’mische Kunst, fiir de-
ren Kenntnis Peter Ludwig soviel ge-
tan hat, wird in fiinf groBe Epochen
eingeteilt:
1. die geometrische
(1300-700 v. Chr.),
die archaische (700-480 v. Chr.),
die klassische (480-320 v. Chr.),
die hellenistische (520-30 v. Chr.),
. die kaiserzeitliche

(30 v. Chr.-476 n. Chr.).
Aus jeder dieser Epochen sei ein Pro-
portionssystem vorgefiihrt, auf das ich
bei meinen Studien gestoBen bin.

(SIS I e}

1. Amphora 804 im Nationalmuseum
Athen.! Die Oberfliche der eiférmi-
gen und mit einem trompetenfor-
migen Hals ausgestatteten Amphora
(Abb. 1) mit ihren beiden Doppeldsen-
henkeln ist durch einen dichten Strei-
fendekor gegliedert. Man erkennt ei-
nen dunklen Sockel, eine Wandung,
die mit verschiedenen, nach oben in
ihrer Breite anwachsenden Maander-
bandern verziert ist, und eine am Hen-
kelansatz beginnende, sich zum Hals-
ansatz rundende Schulterzone, wo an
der Stelle der weitesten Ausladung des
GefiBes ein Bildstreifen eingefiigt ist.
Um fiir diesen Bildstreifen in dem ho-
rizontalen Streifensystem Raum zu ge-
winnen, sind rechts und links des
Bildausschnittes die Maanderstreifen
senkrecht gestellt, so, als sollten sie

die horizontalen Streifen auseinander-
stemmen.

In dem Bild mit seinen geometrisch
anmutenden Silhouettenfiguren ist
die Aufbahrung einer Toten im Zen-
trum des Trauergeleites dargestellt.
Die einzelnen Maianderstreifen, die
von unten nach oben in ihrer Kom-
plexitit ansteigen — man sieht unten ei-
nen Zinnenmdiander, dariiber einen
Hakenméander und noch dariiber ei-
nen Treppenméander -, sind durch ein
dreigliedriges Rahmensystem vonein-
ander getrennt. Dieses besteht aus ei-
ner iiber eine Punktlinie gezeichneten
Rautenkette, die oben und unten von
einer Schar dreier paralleler Linien be-
gleitet wird. Um diese Linie zu gewin-
nen, geniigte es, den in Glanzton ge-
tauchten Pinsel an die aufeiner Topfer-
scheibe sich drehende Vase zu halten.
Die Rautenkette wird auf die Weise
gewonnen, daB man zunéchst eine
Punktreihe auf die Oberfliche der
langsam gedrehten Vase tupft und
dann dariiber zwei um diesen Mittel-
punkt gegeneinander versetzte Zick-
zacklinien zeichnet.

Die Frage ist, wie dieses ebenso ein-
fache wie geniale Dekorationssystem,
das aus Hunderttausenden von peni-
blen Einzelstrichen konsequent aufge-
baut ist, seine Proportion erhilt. Es
handelt sich ja um eine GroBkomposi-
tion, in der jeder einzelne Strich nicht

301



1  Geometrische

Amphora, um 760 v. Chr.

150l 4358} saat
Nationalmuseum Athen,
Inv.-Nr. 804

2 Proportionssystem

der Amphora mit Hilfe
einer Schnur
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dem Zufall iiberlassen ist, sondern sei-
nen festen und im Gesamtsystem un-
verriickbaren Platz zugewiesen bekam.

Genaue Messungen aller Abstinde
ergeben folgendes, nur mit Hilfe einer
durch Dreiteilung und fortschreitende
Halbierung in 3, 6, 12, 24 Teile ein-
geteilten Schnur zuwege gebrachtes
Gliederungssystem (Abb. 2):

Die Vase wurde zunidchst mit Hilfe
einer Schnur in 36 Teile - 24 am Kor-
per und 12 am Hals - unterteilt und
dann nach dem Gesetz der wachsen-
den Glieder in 6 Abschnitte fiir den
Sockel, 8 fiir die Wandung, 10 fiir die
Schulter und 12 fiir den Hals rhythmi-
siert. Die einzelnen Streifen wurden

durch eine um die Punktlinien der
Gliederung gezeichnete Gitterkette
getrennt und in iibergreifenden Bezii-
gen mit Blattkette, Zinnenméiander,
Hakenméander, Treppenméaander ge-
fiillt. Im Hauptstreifen die Aufbahrung
der Leiche und die silhouettenhaften
Figuren der Trauernden, am Hals la-
gernde und dsende Wildtiere in ihrer
Todesverfallenheit. Vasenform und
Dekoration dieses monumentalen
Grabaufsatzes fiir ein Frauengrab der
Zeit Homers sind untrennbar aufein-
ander abgestimmt. Die Méanderstrei-
fen sind nicht beliebig angeordnet,
sondern nach den Gesetzen einer
GroBkomposition in eine unverriick-
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bare Beziehung gebracht. Eine ver-
gleichbare Struktur weist auch die
GroBkomposition der Ilias auf: Ihre
Teile sind miteinander verklammert.?

Wirhaben es also mit einem Propor-
tionssystem zu tun, das dem Geist
einer ganzen Epoche entspricht und
deshalb zu Strukturdquivalenzen zwi-
schen so verschiedenen Kunstgattun-
gen wie dem Epos Ilias und diesem
monumentalen Meisterwerk griechi-
scher Keramik fiihren kann.

2. In die archaische Epoche fillt die
Entstehung der griechischen GroBpla-
stik unter dem EinfluB &gyptischer
Monumentalskulpturen. Die griechi-
schen Bildhauer iibernehmen aus der

dgyptischen Kunst das Proportions-
system des einfachen Quadratnetzes,
das aufgetragen wurde und eine be-
stimmbare GréBe der einzelnen Glie-
derdes Korpers festzulegen gestattete’
(Abb. 3, 4). Die Griechen erfiillen da-
bei die Kérper mit einer neuen Dyna-
mik, in der nicht nur die lastende
Schwere, sondern auch die tragende
Kraft zum Ausdruck kommt. Die Kor-
perhilften durchzieht, korrespondie-
rend zum zuriickgesetzten linken, den
Korper nur abstiitzenden und zum vor-
gesetzten rechten, den Korper tragen-
den Bein, eine Spannung, die sich in
einer Zusammenziehung, das heiBt
Verschmilerung der Korperhilfte iiber
dem Standbein auswirkt.

<1 35 Kleobis und Biton,
um 600 v. Chr. Marmor,
H. 2,16 m. Museum Delphi

4 Quadratnetz zur Pro-
portionierung des Marmor-
blocks fiir die Skulpturen
Kleobis’ und Bitons (nach
Robert Heidenreich)
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5 MeBpunkte fiir die
Proportionierung des
Doryphoros von Polyklet,
um 450 v. Chr., H. 2,02 m
(nach Ernst Berger)
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3. In klassischer Zeit wird der Kontra-
post von Standbein und Spielbein ent-
wickelt, der zu einer immer gréBeren
Beweglichkeit und raumgreifenden
Korpergebirde weiterfiihrt. Es ist klar,
daB ein einfacher Schachbrettraster
die komplizierten Proportionen dieser
Korper nicht mehr gewihrleisten
kann.Die Darstellung des méannlichen
Korpers im aufrechten Schrittstand be-
riicksichtigt die Tatsache, daB3 das Ge-
webe iiber dem starren und in seinen
Abmessungen festliegenden Knochen-
geriist gespannte und gelockerte, das
bedeutet zusammengezogene, ver-
kiirzte und auseinandergezogene, ver-
lingerte Korperpartien bildet. Dies
laBt sich nicht mit einem einzigen
MaBstab erfassen. Deshalb entwickel-
te der groBe argivische Bildhauer Poly-
klet um die Mitte des 5. Jahrhunderts
v. Chr. ein neues Proportionssystem,
das er nach dem Namen der MeBlatte
»Kanon« nennt und in einer leider bis
aufwenige Sitze verlorenen Schrift er-
kldrt. Zugleich schafft er im Dorypho-
ros, der Idealgestalt eines jugendli-
chen Speertrigers, die in mehreren
Kopien erhalten ist, eine Anwendung
dieses Proportionssystems. Dieses
konnte Ernst Berger jetzt im Zusam-
menhang der kiirzlich in Frankfurt ge-
zeigten Polyklet-Ausstellung rekon-
struieren* (Abb. 5). Ich kann hier nur
den Grundgedanken vortragen, dal3
an die Stelle des élteren starren Ra-
sters drei im wahrsten Sinne des Wor-
tes verschiedene MaBstédbe treten, von
denen der eine, in der Achse der Figur
anzulegende, das in einfachen Fuf3-
zahlen ausgedriickte NormalmaB dar-
stellt. Derandere istum 2 % verldngert,
derdritte um 2 % verkiirzt. In der klein-
sten griechischen MaBeinheit ausge-

driickt, sind dies ein MalBstab von 98
Daktylen, einer von 100 und einer von
96, die man jeweils in vier, fiinf und
sechs Abschnitte einteilt, um jeden
Korperabschnitt messen zu konnen, je
nachdem, ob er dem festen, dem aus-
einandergezogenen oder dem zusam-
mengeschobenen Bereich zuzuordnen
ist.

DaB die Klassik zu wesentlich kom-
plizierteren Proportionssystemen fort-
geschritten ist als die geometrische
und die archaische Kunst, zeigt sich
auch in der Architektur. Ich greife ei-
nen der bedeutendsten und auf jeden
Fall einen zukunftsweisenden Bau her-
aus, die Propylden der Akropolis zu
Athen’ (Abb. 6, 7). Eine Tiirwand mit
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fiinfvon der Mitte nach auBBen propor-
tional verkleinerten Offnungen wurde
dergestalt in ein Gebdude mit zwei ge-
raden Seitenwidnden und zwei sechs-
sauligen, an dorische Tempelfronten
erinnernden Eingangsseiten einge-
fiigt, daB im Inneren ein Hohenunter-
schied von fiinf Stufen iiberwunden
werden konnte und vor der Tiirwand
eine durch zwei Reihen von je drei io-
nischen Séulen getragene Vorhalle
entstand. Die riickwirtige Halle sollte
nur halb so tief sein und bedurfte des-
halb keiner Innenstiitzen. Zur Propor-
tionierung des ganzen Baus muBten
nicht nur die AuBenmafBe abgesteckt,
sondern auch die Lingen der Seiten-
winde, die Linie der Tiirwand, die
Breite der Offnungen und die Mittel-
punkte der Sdulen festgelegt werden.
Man bediente sich dabei, dank eines
genialen Einfalls des Architekten
Mnesikles, eines einfachen Mittels,
das man mit Schniiren auf dem geeb-
neten Baugrund aufschniiren konnte.
Es ist das sogenannte dgyptische Drei-
eck, in dem der Satz des Pythagoras
Anwendung findet. Wenn man eine
in 12 gleiche Abschnitte eingeteilte
Schnurin der Weise zu einem Dreieck
aufspannt, daB die Hypotenuse 5, die
eine Kathete 4 und die andere 3 Teile
ausmacht, so ist dieses Dreieck recht-
winklig und fiigt sich dementspre-
chend in einen Halbkreis ein. Es er-
weist sich, daB die Mittelpunkte der
Ecksdulen auf einem Kreis von 1 Ple-
thron, das sind 100 Fuf3, Durchmesser
liegen. Auf die beiden im Mittelpunkt
dieses Kreises sich rechtwinklig kreu-
zenden Durchmesser, das hei3t an das
Achsenkreuz, kann man nun auf bei-
den Seiten dgyptische Dreiecke mit ei-
ner Hypotenuse von 5 x 20, das heiB3t

N\,

100 FuB anlegen. Die Spitze dieser
Dreiecke kann man nach rechts und
links, oben und unten, vorn und hin-
ten klappen und erhiilt so Schnittpunk-
te mit der Verbindungslinie der Eck-
sdulen, die als Mittelpunkte fiir die bei-
den mittleren Sdulen dienen. Weitere
Schnittpunkte legen den Ansatzpunkt
der Tiirwand, die Achsen der Innen-
sdulen und alles weitere fest, was ich
hier nicht weiter ausfiihren kann. Man
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6 Athen, Propylden der
Akropolis von Mnesikles,
437-432 v. Chr.

7 Proportionssystem der
Propylden der Athener
Akropolis mit Hilfe
pythagoreischer Dreiecke
(nach Edgar Wedepohl)
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9 Proportionssystem in
Form eines Pentagramms
fiir das Galliermonument
Attalos’ I. in Pergamon,
um 220 v. Chr.

8 Sterbender Gallier
(romische Marmorkopie
nach dem Galliermonu-
ment Attalos’ I. von Perga-
mon, um 220 v. Chr.).

L. 1,85 m. Kapitolinisches
Museum, Rom

10 Pentagramm und
hypothetische Anordnung
der Figuren des Gallier-
monuments Attalos’ I. in
Pergamon, um 220 v. Chr.
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kann zeigen, daB nicht nur der Grund-
ri3, sondern auch der Aufri des Ge-
baudes mit Hilfe dieses Proportionssy-

stems gewonnen wurde, das aus der
Horizontalebene in die Vertikalebene

geklappt worden war.
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4. Besonders interessant wird diese
Verwendung von regelmifBigen pytha-
goreischen Dreiecken fiir ein komple-
xes Proportionssystem, wenn wir uns
nun der hellenistischen Kunst zuwen-
den und das Inbegriffbild einer helle-
nistischen Skulpturengruppe, die gro-
Ben Attalischen Gallier, ins Auge fas-
sen.® Erhalten sind von dieser um 223
v. Chr. im Athenaheiligtum der Akro-
polis von Pergamon aufgestellten
Gruppe nur rémische Kopien, darun-
ter der Gallierfiirst und sein Weib in
der Sammlung Ludovisi und der Ster-
bende Gallier im Kapitolinischen Mu-
seum (Abb. 8). Auf der Basis des letzte-
ren findet sich eine ritselhafte Ritz-
zeichnung’ einer geometrischen Figur
aus drei konzentrischen Kreisen, mit
kreuz und quer laufenden Linien, die
sich bei genauerem Hinsehen als die
Linien eines nur teilweise ausgefiihr-
ten Pentagramms erweisen (Abb. 9).
Ich glaube, diese Linien als die Kom-
positionslinien des Gruppenmonu-
ments (Abb.10) deuten zu konnen, das
auf einem zylindrischen Marmorsok-
kel an einer durch komplizierte Zirkel-
schlage und Fluchtlinien festgelegten
Stelle des von drei Sdulenhallen einge-
faBten Heiligtums lag. Das Monument
stand dabei so, daB3 es fiir den in das
Heiligtum Eintretenden vor freiem
Himmel erschien und nicht von einem
architektonischen Hintergrund hinter-
schnitten wurde. Das Pentagramm
diente nur dazu, die Achsen der rings
um den sich selbst tétenden Anfiihrer
niedersinkenden oder schon hinge-
streckten Gallier festzulegen. Diese
sollten sich nicht, wie es eine iltere
Rekonstruktionszeichnung annimmt,
symmetrisch um die zentrale Figur
aufbauen (so zeigt es etwa der Vierstro-

mebrunnen Berninis auf der Piazza
Navona in Rom), sondern sie sollten,
derungeraden Fiinfzahl entsprechend,
eine Art Drall um das Zentrum des
Kreises erhalten, der aber nicht dem
Zufall, sondern einem strengen Pro-
portionsgesetz anvertraut wird.

5. Es ist klar, daB diese Entwicklung
nicht immer so weitergehen konnte,
sondern daBl man auf einer spéteren
Stufe wieder an einfachere Propor-
tionsgesetze ankniipfen, diese aber
entsprechend dem eigenen Kunstwol-
len abwandeln muBte. Dies kann das
letzte Beispiel aus der romischen Kai-
serzeit lehren.

Ich stieB darauf, als ich versuchte,
einen fragmentierten monumentalen
Sarkophag in der Glyptothek in Miin-
chen zu erginzen® (Abb. 11, 12). Die
beiden Seitenwinde und das Mittel-
stiick des Sarkophages, die aus dem
Kunsthandel nach Miinchen gelang-
ten, lehrten, daBl diese Fragmente zu
einem Sarkophag der Klasse der Lo-
wenjagdsarkophage gehéren muBten.
Da ich 250 dieser Sarkophage im Cor-
pus der romischen Sarkophagreliefs®
behandelt hatte, war es nicht schwer,
aufgrund der Darstellung, des Stiles,
der Abmessungen und der Marmorbe-
schaffenheit zu erkennen, dall zwei
verstreute Fragmente, das Pferd des
Lowenjigers in Chapel Hill, North Ca-
rolina, und das Vorderteil des Lowen
in der Privatsammlung des Bauunter-
nehmers Torno in Mailand, vorhan-
den waren.

Das Pferd paBte Bruch auf Bruch an
den Reiter, das Fragment mit dem L&-
wen aber hat an keiner Stelle Bruch-
kontakt mit den iibrigen Fragmenten.
Immerhin sieht man die Bruchstelle,
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11 Loéwenjagdsarkophag
der Miinchener Glyptothek
mit zugehorigen Frag-
menten aus Mailand und
Chapel Hill, um 280 n. Chr.

12 Proportionssystem des
mit zugehorigen Fragmen-
ten in Mailand und Chapel
Hill erginzten Lowenjagd-
sarkophages in der
Glyptothek Miinchen,

um 280 n. Chr.,

1,50 x 2,80 x 0,69 m
(Zeichnung: G. Tilia)
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wo derlinke Vorderhufdes Pferdes un-
mittelbar vor dem Bug des Lowen an-
saf3. Man kann also den Abstand vom
Pferd und auch den vom oberen und

unteren Rand des Sarkophages ab-
schitzen, aber eine genaue Einord-
nung des Fragmentes in die Relief-
komposition ist so nicht maéglich.

Hier kommt nun das Proportionssy-
stem zu Hilfe, mittels dessen die Figu-
ren im Rechteckbild der Sarkophag-
front verteilt wurden. Dieses System
konnte durch das Studium und den
Vergleich zahlreicher Sarkophagre-
liefs herausgefunden und durch viele
Messungen bestitigt werden.
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Es wird auf einfache Weise durch
Aufschniirung gewonnen und legt den
schopferischen Geist in keiner Weise
fest, da man in jedes Quadratnetz ein-
fiigen kann, was man will, und doch ei-
nen sicheren Anhalt fiir die gleichma-
Bige und wohlproportionierte Vertei-
lung der Massen gewinnt.

Das Quadratnetz, das durch Quadra-
turund Triangulation entsteht, wird in
folgenden Schritten direkt auf die
rechteckige Front des quaderférmigen
Sarkophages - in der zweiten Hilfte
des 3. Jahrhunderts waren die mo-
numentalen Sarkophage gewdhnlich
doppelt so lang wie hoch - aufge-
schniirt. Aufschniirung bedeutet, daB3
man eine in Farbe getauchte Schnur
iiber die Ebene der Front spannt und
einmal kurz gegen den Stein schnellen
laBt, so daB die Farbe der Schnur auf
der Steinoberfldche haftet.

Zunichst legt man die Mittelsenk-
rechte fest. Sodann zeichnet man in
die beiden rechts und links entstehen-
den quadratischen Felder die Diagona-
len ein und legt durch deren Schnitt-
punkte die Mittelsenkrechten der
Quadrate und die Mittelwaagerechte
des ganzen Feldes. Dadurch wird je-
des der beiden Quadrate rechts und
links in vier kleinere Quadrate einge-
teilt, in die man die Diagonalen, die
Mittelsenkrechten und Mittelwaage-
rechten eintragen kann. Man konnte
dieses Verfahren fortsetzen, bis man
eine Art Millimeterpapier erhalt. Man
hat sich bei den Sarkophagen, soweit
wir sehen, mit acht senkrechten und
vier waagerechten Bahnen begniigt
und die stehenden Figuren sowie den
Reiter der Lowenjagdsarkophage ent-
weder in eine solche Bahn hineinge-
stellt oderihre Korperachsen mit einer

der senkrechten Linien zusammenfal-
len lassen. Die Mittelwaagerechten ge-
hen durch den Ansatz der Beine, die
untere liegt unter den Knien, die obere
legt die Schulterhohe fest. Die Koptho-
he betrdgt die Hilfte eines der klei-
nen Quadrate, so daB3 die Figuren die
schlanke Proportion von acht Koptho-
hen haben, die es gestattet, sie in einer
Art Figurenmauer dicht aneinanderge-
dringt vor den Reliefgrund zu stellen.
Interessant wire es nun, zu verfolgen,
wie sich die Komposition, die man bei
dem um 260 entstandenen Sarkophag
in Reims beobachtet, bei dem etwa
zwanzig Jahre spiter geschaffenen Sar-
kophag in Miinchen verdndert hat.
Der Lowe, das Symbol des alles dahin-
raffenden Todes, wurde gewaltig ver-
groBert, der Grabherr, der ihn besiegt
und damit ewiges Leben gewinnt, ge-
rit im wahrsten Sinne des Wortes in
groBere Bedringnis, er wird um eine
halbe Bahn aus der Mitte nach links
gedringt, die hinter ihm stehenden Fi-
guren wurden von drei auf zwei redu-
ziert, das heiBt, der Offizier, der dem
Grabherrn das Pferd zum letzten Auf-
bruch im Tode zufiihrt, wird aufdie lin-
ke Nebenseite verdrangt. [ch mul3 mir,
da es hier um die Frage der Proportio-
nen geht, alle weiteren Ausfiihrungen
versagen und abschlieBend feststellen,
daB in diesem Fall die Entdeckung des
Proportionssystems zur Ergdanzung ei-
nes epochalen Meisterwerkes der
spatantiken Kunst, des einzigen monu-
mentalen Lowenjagdsarkophages in
einem deutschen Museum, verholfen
hat. Vor einigen Jahren boten sich die
Fragmente dieses Meisterwerkes in
der Miinchener Glyptothek eher trau-
rig, in einer fiir das Publikum unver-
standlichen Form dar. Nach der Einfii-
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15 Lowenjagdsarkophag (Fragment), um 270 n. Chr. Antikenmuseum Basel und
Sammlung Ludwig, Leihgabe Sammlung Ludwig

14 Der Lowenjagdsarkophag aus der Sammlung Ludwig mit dariibergespanntem
Raster zur Bestimmung der Komposition mit Hilfe von Quadratur und Triangulation
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gung der Fragmente in Chapel Hill
und Mailand mit Hilfe von Abgiissen
kann die Phantasie des Betrachters die
ganze eindrucksvolle Szene leicht er-
ganzen.

In der Archéologie ist die Entdek-
kung der einem Kunstwerk zugrunde-
liegenden Proportion nicht nur fiir die
historische Erkundung des Entwick-
lungsvorgangs und damit der Aussage
eines Kunstwerkes wichtig, sondern
auch fiir die Wiederherstellung vieler
nur in Bruchstiicken iiberkommener
Werke. Das Wichtigste bleibt jedoch
die historische Erkenntnis, die sich
nicht mit einem Wort zusammenfas-
sen laBt.

Es gibt zwar eine antike Definition
von Vitruv (De Architectura I1I1,1), die
sich aufalle vorgefiihrten Beispiele an-
wenden laBt. Sie lautet: »Proportio est
ratae partis membrorum in omni ope-
re totaque commodulatio ex qua ratio
efficitur symmetriarum.« (»Totaque«
[in der Uberlieferung] von den Her-
ausgebern in »totoque« oder »totius-
que«verdndert; dt.: »Proportion ist die
totale Ubereinstimmung des berech-
neten Teils der Glieder im ganzen
Werk, woraus die GesetzmaBigkeit
der Symmetrien entsteht.«)

Ich meine aber, daB diese Definition
zu allgemein ist, um eine historische
Differenzierung zu erlauben. Das Er-
gebnis unserer Untersuchung laBt sich
vielmehr zu der These verdichten, daf3
auch die Proportion dem geschichtli-
chen Wandel unterworfen ist und je-
de Kunstepoche sich ein ihrem Kunst-
wollen, das heiBit auch Kiinden-Wol-
len, angemessenes Proportionssystem
schaffen muB.

Interessant ist, da man in geome-
trischer Zeit ein System paralleler Li-

nien verwendet, in archaischer einen
rechtwinkligen Raster, in klassischer

Zirkelschlige wund pythagoreische
Dreiecke, in hellenistischer Penta-
gramme und in rémischer Quadratur
und Triangulation, also die Verbin-
dung von rechtwinkligem Raster und
Diagonalen. Diese fiinf Systeme sind
fiir alle Zeiten grundlegend geblieben.

Postscriptum:

Von besonderem Interesse war nun
ein Experiment, das ich vor den Teil-
nehmern an der Vortragsveranstal-

15 Detail der linken Seite
des Lowenjagdsarkopha-
ges aus der Sammlung
Ludwig mit dariiber-
gespanntem Raster
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tung im Antikenmuseum Basel an
dem Léwenjagdsarkophag der Samm-
lung Ludwig (Abb. 13) unmittelbar
ausfithren konnte. Ich hatte mit Hilfe
einer exakten Fotografie den beim
Miinchener Sarkophag gefundenen
Proportionsraster angelegt und da-
nach berechnet, wie hoch und wie lang
derlinks und unten abgebrochene Sar-
kophag urspriinglich gewesen sein
muB. Aufgrund dieser MaBe fertigte
Karl Faltermeier einen Rahmen des
Vorderseitenfragmentes an, der die
vermutlich urspriingliche GréBe der
Sarkophagfront umfaBte (Abb. 14, 15).
Am oberen und am unteren Rand wa-
ren in gleichem Abstand voneinander
je neun Haken, am rechten und am lin-
ken Rand je fiinf Haken angebracht,
wobei die Haken in den Ecken doppelt
gezihlt werden. Ohne den Sarkophag
und den Rahmen je gesehen zu haben,
spannte ich nun iiber diese Haken eine
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