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Vorbemerkungen
Nach mehrjdhriger Rekonstruktion des ehemaligen Geburtshauses Johann
Joachim Winckelmanns, des Begriinders der klassischen Archdologie und der
modernen Kunstwissenschaft, wurde am 26. Juli 1985 die neue sténdige Aus-
stellung Uber Leben, Werk und Wirken dieses bedeutenden Wissenschaftlers
der Offentlichkeit libergeben.
Bereits 1955 hatten Stendaler Biirger in vielen freiwilligen Aufbaustunden in dem
ehemaligen Geburtshaus Winckelmanns, das im spéten 18. Jahrhundert durch
die Einbeziehung eines Nachbarhauses erweitert worden war, fiir ihren be-
rithmten Sohn ein wiirdiges Museum geschaffen. Das Fachwerkhaus, dessen dl-
testen Teile mehr als 260 Jahre alt waren und das durch hédufigen Wechsel des
Eigentlimers zahlreiche Umbauten erlitten hatte, konnte mit seiner Bausub-
stanz und der Anlage der Rdume modernen musealen Anspriichen kaum noch
geniigen. Aber auch der rege Besucherverkehr erforderte eine durchgreifende
Sanierung und eine umfassende Rekonstruktion des Gebdudes bei Beachtung
denkmalpflegerischer Anforderungen. Wdhrend der fast sechsjahrigen Bau-
zeit muBten viele komplizierte Aufgaben bei der Rekonstruktion geldst werden.
Dank der groBziigigen Unterstlitzung unseres Staates und des Engagements der
Bauschaffenden erstrahlt das Haus in bisher nicht gekannter Schénheit.
Nachdem zum 35. Jahrestag der DDR, wegen noch durchzufithrender Rekon-
struktionsarbeiten, das Museum zundchst nur im ObergeschoB des Hauses mit
Sonderausstellungen seine Ausstellungstdtigkeit wieder aufnehmen konnte, war
es bereits nach knapp einem Jahr spdter méglich, in 7 Rdumen des Erdge-
schosses die neugestaltete Ausstellung zu Leben, Werk und Wirken Winckel-
manns und einen Vortragsraum der Offentlichkeit zu iibergeben. Seit dem 4.
Oktober 1986 kann auch der Besucher den Museumshof mit der vom Berliner
Bildhauer Friedrich B. Henkel geschaffenen ,Winckelmann-Ehrung” besichtigen
und bei schénem Wetter nach dem Besuch der Ausstellungen diesen Ort zur Be-
sinnung und Entspannung nutzen.
In der standigen ‘Ausstellung im ErdgeschoB findet der Besucher einen Uber-
blick zu Leben und Werk Winckelmanns, Dokumente seiner Wirkung als Weg-
bereiter der deutschen Klassik und des europdischen Klassizismus, Belege fiir
die Rezeption der griechischen Antike seit dem 17. Jahrhundert und Zeugnisse
iber die Pflege des Erbes Johann Joachim Winckelmanns bis in unsere Gegen-
wart. Dank der Winckelmann-Gesellschaft, die seit 1968 ihren Sitz im Winckel-
mann-Museum hat, kénnen viele ihrer wertvollen Sachzeugen als Leihgaben in
der standigen Ausstellung présentiert werden.
Im ObergeschoB des Museums stehen Sonderausstellungsréume fiir spezielle
Themen zur Verfligung. Des weiteren befinden sich dort eine sténdige Présen-
tation nachgebildeter griechischer und rémischer Bilderrahmen sowie eine Ex-
position mit Werken aus dem kiinstlerischen NachlaB des 1968 verstorbenen
Magdeburger Malers und Grafikers Wilhelm Hépfner.
Diese kleine Publikation ist gedacht als Begleiter fiir den Besucher durch die
stindige Ausstellung zu Leben, Werk und Wirken Winckelmanns. Wer mehr
liber die Bedeutung der einzelnen Exponate in der stdndigen Ausstellung und
das Wirken Winckelmanns zu erfahren wiinscht, dem wird die Teilnahme an
einer Fiuhrung durch diese Ausstellung bzw. der Erwerb weiterer Publikationen
des Winckelmann-Museums und der Winckelmann-Gesellschaft empfohlen.

Varaidot Mednis

Direktor
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JOHANN JOACHIM WINCKELMANN
+DEM ERFORSCHER
UND
BEREDTEN VERKUNDER
DER
KUNST DES ALTERTHUMS*

So lautet die Widmung auf dem 1843 von Ludwig Wichmann geschaffenen und
1859 in Stendal aufgestellten Denkmal. In einer Fotoreproduktion ist es am
Eingang der Ausstellung zu Leben, Werk und Wirken Johann Joachim Winckel-
manns zu sehen. Winckelmann, der heute als Begriinder der klassischen Archéo-
logie und modernen Kunstwissenschaft verehrt wird, wurde am 9. Dezember 1717
als Sohn des Stendaler Schuhmachers Martin Winckelmann geboren.

Der erste Ausstellungsraum zeigt eine nach Vorbildern aus der Altmark rekon-
struierte Schusterstube aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. Er soll einen
Einblick in das soziale Milieu gewdhren, in dem Winckelmann seine Kindheit
verbrachte. Das gesamte Familienleben spielte sich notgedrungen auf engstem

Blick in den ersten
Ausstellungsraum

Raum ab. Charakteristisch ist hierfiir das dichte Nebeneinander der Familien-
ecke mit Tisch, Sitzbank und anderen Einrichtungsgegenstdnden und des Ar-
beitsplatzes des Vaters mit Schustertisch und Schemel. Im gleichen Raum be-
fand sich auch in einem Alkoven .die Schlafstelle der Eltern. Fiir den einzigen
Sohn Johann Joachim stand eine kleine Kammer zur Verfiigung. Uber die Fa-
milie Winckelmann gibt ein Biirgerverzeichnis aus dem Jahre 1723 Auskunft.
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Der Vater Martin Winckelmann verstehe sein Handwerk gut, habe aber nur
ein notdirftiges Auskommen. Vom Sohn Johann Joachim erfahren wir, daB er,
damals 5 Jahre alt, die Schule besucht. Das kleine Haus in der LehmstraBe, in
dem die Familie Winckelmann wohnte, hat durch mehrfache Umbauten und
Erweiterungen im 19. Jahrhundert sein Aussehen deutlich verédndert.

Den drmlichen materiellen Verhdltnissen, in denen Winckelmann aufwuchs, ent-
sprach auch die bedriickende Enge des geistigen Bildungsniveaus in der preu-
Bischen Altmark. Es wurde maBgeblich durch die iiberragende Rolle der Reli-
gion im gesamten gesellschaftlichen Leben bestimmt. So waren eine Familien-
bibel und Gesangbiicher — in der Ausstellung in dem Regal iiber dem Familien-
tisch zu sehen — geradezu ein Statussymbol.

In der kleinen, sich der Schusterstube unmittelbar anschlieBenden Ausstellungs-
zone ist die Stendaler Schulzeit Winckelmanns angedeutet. Prégend fiir den
jungen Winckelmann, der etwa ab 1726 die st&dtische Lateinschule besuchte,
die seit 1540 in der 1784 :abgerissenen Franziskanerkirche untergebracht war,
war vor allem der Rektor der Schule, Esaias Wilhelm Tappert (1666 — 1738). Die-
ser hatte frihzeitig die Begabung seines Schiilers erkannt und zu férdern ge-
wuBt. Zum einen unterstiitzte er den Jungen, der sich — wie damals {iblich — als
Kurrendesénger etwas Geld zu verdienen versuchte, in materieller Hinsicht.
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Stipendiengesuch E. W. Tapperts von 1736 fiir Winckelmann

Deutlich zeigen dies Stipendiengesuche wie auch eigenhdndige Quittungen
Winckelmanns fiir den Erhalt des Stipendiums aus der Schénbeckschen Stiftung.
Zum anderen erhielt der junge Winckelmann auch in seiner Ausbildung ent-
scheidende Férderung. Tappert hatte ihn mit der Aufsicht tiber die Schulbiblio-



thek betraut. Diesen Biicherschatz wuBte Winckelmann wohl zu nutzen. So
hatte ihn damals der ,Geodffnete Adeliche Ritterplatz” stark beeindruckt und,
wie Konrad Friedrich Uden (1719 — 1798) in den Erinnerungen an den Jugend-
freund berichtet, ,in ihm die erste ldee von den berlihmten Kunstwerken der

Mahlerey und Bildhauerkunst erregt".
Tappert hatte seinem begabten Schiiler dann schlieBlich auch den Weg an das

Célinische Gymnasium nach Berlin geebnet.

Im zweiten Ausstellungsraum wird der weitere Ausbildungsweg Winckelmanns

veranschaulicht. Symbolische Bedeutung hat hier der Kopf der Athena Lemnia -

(GipsabguB) — ein Werk des Phidias aus dem dritten Viertel des 5. Jahrhun-
derts v. u. Z. Erstens weist die Athend auf die Begegnung Winckelmanns mit
den Wissenschaften und den Kiinsten in Berlin hin, zweitens steht sie fiir sei-
nen spdateren Hauptforschungsgegenstand, die griechische Plastik, und drittens
stammt sie aus der Sammlung des Kardinals Alessandro Albani, seines kiinfti-
gen groBen Mdzens in Rom. Schon 1728 ward die Athena Lemnia vom sdchsischen
Hof erworben worden und gehért somit zu den ersten antiken Kunstwerken, die
auf Winckelmann in Dresden einen so nachhaltigen Eindruck machten.
y .

CHRISTIAN TOBIAS DAMM ‘
1765 portrétierte der Stecher |
Schleuen Winckelmanns Berliner |
Lehrer. * e

Garps 1N TS TOBIA.

nafes G

Von 1735 bis 1736 besuchte Winckelmann das Célinische Gymnasium. Von
groBer Bedeutung war hier der Griechischlehrer Christian Tobias Damm (1694
bis 1777), dessen Unterricht Winckelmann faszinierte. Von aufkldrerischem Ge-
dankengut geprdgt, bemiihte sich Damm um eine Aufwertung der griechischen
Sprache gegenliber der lateinischen. Das Latein hatte noch in der ersten Hdlfte
des 18. Jahrhunderts, getragen durch die gesamte mittelalterliche Kulturwelt,
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vor allem durch die rémisch-katholische Kirche, eine deutliche Vormachtstellung
und war sehr lange die Sprache der wissenschaftlichen Literatur. Im Kontext
mit den Idealen der Aufkldrung verdient Damms Maxime ,die Griechen (er
meint die griechische Literatur; d. Verf.) miissen noch heute nachgeahmt wer-
den, wenn etwas Beifallswiirdiges zum Vorschein kommen soll“ groBe Beach-
tung. Dieses Postulat hatte bei Winckelmann eine so bleibende Wirkung, daB es
in seinem spdteren wissenschaftlichen Werk zu einem der entscheidenden
Grundgedanken werden sollte, der im geistigen Klima der Aufkldrung eine
breite Rezeption und Wirkung erfuhr. DaB Winckelmann aufklérerisches Ge-
dankengut in seiner wissenschaftlichen Arbeit verwertete, ist keine Frage. Durch
ein intensives Literaturstudium — vor allem der franzdsischen Friihaufkldrung —
hat er sich entscheidende Erkenntnisse erworben, die er zu beurteilen und zu
analysieren wuBte. Zahlreiche Anregungen erhielt er hier im Hinblick auf Theo-
rien zur geschichtlichen Entwicklung und allgemein zur Gesellschaftstheorie. Ge-
nannt sei in diesem Zusammenhang insbesondere das von Pierre Bayle (1647
bis 1706) verfaBte ,Historische und kritische Wérterbuch” (Dictionaire historique
et critique).

Serrn Perer Baylens,

wepland Projeifors der Philojopdic und Hiftorie ju Rotterdam,

Siftorifdes

und

Sriifdes SSovierbuch,

wadh der neucften Hulage vou 1740 ing Deutfd iiberifts
2 anh mut cincr
S3otrede und verfchicdenen Wnmertungen
fonbetlidy ey anfidGigen Stellen
werfcben, ven %

Sopann Chriffoph Gottfdyeden,

Suoieotn b Do 3 einy b arem Ve € 0. 3 Friin s S Ny e ot
- bev akmidbiten Raginde,

Crflee Shaal. . und B,

Rebit dem Leben ded Heven Bayle
vom Heren Deémaigeau.

e e S i Sl QRurR. alerandbipfee o, Titelseite der deutschen ‘Ausgabe von

Leip3igy 1741 1741
RQeclegts Dernbard Chriftoph Breitbopf, Vuddr.

Seit seinem Erscheinen in den Jahren 1695/97 hatte es eine weite Verbreitung
erfahren und galt schlechthin als die ,Bibel” der franzdsischen Frithaufklarung.
Winckelmann hatte es zweimal durchgearbeitet und mehr als 700 Seiten Ex-
zerpte angefertigt.

1738 begab sich Winckelmann nach Ausweis der Matrikel zum Studium der Theo-
logie nach Halle. Das Theologiestudium wurde geférdert vom Staat und



bot somit fiir den aus so drmlichen Verhdltnissen stammenden Studiosus die
Méglichkeit, ein Universitatsstudium aufzunehmen. Fiir mittellose Studenten
erlieBen die theologischen Fakultdten zum Beispiel die Studiengebiihren.
Winckelmanns Interessen galten jedoch anderen Disziplinen. Das geistige Klima
der Hallenser Universitat wurde zu dieser Zeit in erster Linie durch die Theolo-
gie Siegmund Jakob Baumgartens und durch die Philosophie Christian Wolfs
bestimmt, obgleich letzterer erst 1740 aus der Verbannung zuriickkehrte, als
Winckelmann die Universitat verlieB. GroBere Aufmerksamkeit widmete Winckel-
mann allerdings den Philosophievorlesungen Alexander Gottlieb Baumgartens,
in denen Fragen der Asthetik eine gewichtige Rolle spielten. Dies kam zweifels-
ohne seinen Neigungen sehr entgegen.

Bei seinem bereits friih ausgeprdgten Interesse an der Antike hat Winckelmann
sicher auch die 1738 erstmalig angekiindigte Vorlesung von Johann Heinrich
Schulze (1687 — 1744) {iber griechische und rémische Altertiimer nach antiken

JOHANN HEINRICH SCHULZE
Nach einem Gemdlde von G.
Spizel schuf J. J. Haid das Schab-
kunstblatt.

Miinzen besucht. Schulze griff dabei als Anschauungsmaterial auf seine ca.
3000 Stiick umfassende Minzsammlung zuriick. Einen reprdsentativen Quer-
schnitt seiner Kollektion vermitteln in der Ausstellung 15 analoge Prégungen
aus der Sammlung der Winckelmann-Gesellschaft.

1740 verlieB Winckelmann die Universitat Halle mit einem nur mdBigen Ab-
gangszeugnis, das sich im wesentlichen auf die Teilnahme an den Vorlesungen
stiitzt, Uber seinen ,Seelenzustand" jedoch vermag man kein Urteil zu geben.
Mit seinem Studium, in seinem Wissensdrang unbefriedigt, wandte er sich dann
den Naturwissenschaften und der Medizin zu. Dazu ging er an die Universit&t
Jena, die damals in den naturwissenschaftlichen Disziplinen fiihrend war. Vor
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allem die Geometrie und die medizinischen Fécher fesselten die Aufmerksam-
keit Winckelmanns. :

Zu erwdhnen wdre hier insbesondere die mathematische Medizin Georg Er-
hard Hambergers. Der kurze Aufenthalt in Jena — noch 1741 verlieB er die
Universitdt ohne einen AbschluB — zeigt deutlich, wie vielfdltig die wissenschaft-
lichen Interessen des tiberaus lernbegierigen Studiosus Winckelmann waren.
Nach AbschluB seines Studiums in Halle war Winckelmann als Bibliothekar fiir
kurze Zeit in die Dienste des Kanzlers von Ludewig getreten, der, um seine
Bibliothek zu ordnen, einen geeigneten Mann suchte. Zwei Jahre zuvor hatte
Ludewig kurzfristig Johann Wilhelm Ludwig Gleim fiir diese Aufgabe gewonnen.
Die Bibliothek des Kanzlers muB sich allerdings nach dem Urteil Winckelmanns,
das er in seinem Bewerbungsschreiben an den Reichsgrafen Heinrich von Biinau
spdter gibt, bereits wieder in einem schlimmen Zustand befunden haben. Aut
dem in der Ausstellung gezeigten Blick in die Ludewigsche Bibliothek ist dies
zwar nicht ersichtlich, jedoch ist Winckelmann heilfroh, daB er nach einem Se-
mester diesen ,, Wirrwarr" wieder verlassen konnte.

Der dritte Ausstellungsraum ist Winckelmanns Tatigkeit als Konrektor in See-
hausen und als Bibliothekar des Reichsgrafen Heinrich von Biinau gewidmet.
Uber seinen Dienstantritt am 8. April 1743 in Seehausen wie auch tiber seinen
Abschied am 17. August 1748 nach Noéthnitz in die Bilinausche Bibliothek infor-
mieren Auszlige aus der Seehausener Schulchronik

cs&t:}mﬁ]'ﬂl
o ha’

Seehausen in der Altmark um 1640 auf einem Kupferstich aus der Topographie
. des M. Merian

Winckelmann bedriickten, nachdem er in seinen Ausbildungsjahren in Berlin,
Halle und Jena Ideen der Aufkldrung kennengelernt hatte, die provinziellen
riickstdndigen Verhdltnisse in der preuBischen Altmark. Zudem brachte ihm
seine berufliche Tatigkeit nicht die erhoffte Erflillung. SchlieBlich kamen dazu
noch duBere Querelen, so daB er vor allem im Rickblick die Seehausener Zeit
als seine Leidenszeit empfand. Um so mehr wandte sich Winckelmann seinen pri-
vaten Studien zu, insbesondere der griechischen Literatur, in der er seine Frei-
heitsideale ausgesprochen sah. Er arbeitete in dieser Zeit die bedeutenden
Werke der griechischen und rémischen Literatur durch — von denen in der Aus-
stellung einige zeitgendssische Ausgaben prdsentiert werden — und erwarb so
wichtige philologische Kenntnisse, die spdterhin eine maBgebliche Grundlage
fiir seine wissenschaftliche Arbeit werden sollten.
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DaB Winckelmann eine leider verschollene Werkausgabe des beriihmten grie-
chischen Tragédiendichters des 5. Jahrhunderts v. u. Z. Sophokles besorgte, ist
ein aufschluBreicher Beleg fiir die Intensitat, .mit der er sich philologischen Stu-
dien widmete. Als Ergdnzung zu diesem Themenkreis zeigt die Ausstellung ei-
nen Blick in das Dionysos-Theater am Siidostabhang der Athener Akropolis, in
dem die Stiicke des Sophokles aufgefiihrt wurden. Seine monumentale Gestalt
erhielt das Theater allerdings erst nach der Mitte des 4. Jahrhunderts v. u. Z. Zur
Zeit des Sophokles war es noch in Holz aufgefiihrt.

Winckelmann beschdftigte sich aber nicht ausschlieBlich mit antiker Literatur,
sondern wandte sich immer mehr kunsttheoretischen Schriften zu. Hier wdre vor
allem Joachim Sandrarts , Teutsche Academie der edlen Bau-, Bild- und Mah-
lereykiinste" (1675 — 1679) zu nennen, die fiir ihn vielfdltige Anregungen bot
und durch ihre klassizistische Orientierung zu einer der wichtigsten Quellen fiir
seine Kunstlehre wurde. Sandrart hatte in seinem Werk bereits auf die Vorbild-
lichkeit der Kunst der Antike und somit auf die Notwendigkeit, sie zu studieren,
hingewiesen. Welch nachhaltigen Eindruck die Lektiire des Sandrart auf Winckel-
mann machte, zeigt beispielsweise seine auf einer guten Beobachtungsgabe be-
ruhende Schilderung eines der darin abgebildeten griechischen Kunstwerke, der

+Wasser schépfenden Nymphe“. In einem Brief aus dem Jahre 1747 beschreibt
Winckelmann diese sehr eindrucksvoll und erfaBt dabei wesentliche Momente
der kiinstlerischen Wiedergabe im Kupferstich, zum Beispiel, daB ,der Kiinstler
auf dem Wirbel ganz unvermerkt angesetzt hatte und in lauter ununterbroche-
nen Kreisen seinen Stich fortgesetzt, und schwache und starke Schatten derma-
Ben ausgedruckt, daB dies gekiinstelte Spielwerk nicht gekiinstelt, sondern der
Natur vollkommen nahe zu kommen schien®.

Mit seiner Tatigkeit als Konrektor an der Seehausener Schule, die ihm so wenig
Erfiillung brachte, unzufrieden, bewarb sich Winckelmann 1748 um die Stelle
eines Bibliothekars bei dem Reichsgrafen Heinrich von Biinau (1697 — 1762). Die-
ser beherbergte in seinem SchloB Né&thnitz bei Dresden eine der bedeutendsten
Bibliotheken seiner Zeit. Mit der Bewerbung informierte Winckelmann Binau
in einem Brief liber seinen bisherigen Werdegang und hebt dabei gleich zu
Beginn sein groBes Interesse am Altertum hervor,

In der Biinauschen Bibliothek hatte er wie die anderen dort beschdftigten Bi-
bliothekare Quellenstudien fiir die historischen Untersuchurigen des Reichsgrafen
zu leisten. In diesen Kontext gehért auch das ausgelegte Exzerpt tiber Otto llI.,
das Winckelmann fiir Biinau anfertigte.

Der Reichsgraf Heinrich von Biinau hatte sich durch die ersten vier Bdnde sei-

1




ner ,Kaiser- und Reichshistorie” (1728 — 1743; die Fortsetzung des Werkes un-
terblieb) als Historiograph einen Namen gemacht. Jedoch ist diese noch maB-
geblich von der barocken Geschichtsauffassung geprdgt, in der der Persdnlich-
keit die bestimmende Rolle fiir den geschichtlichen Fortgang zugeschrieben wird.

HEINRICH VON BUNAU
Stich von J. M. Bernigeroth nach dem
Gemédlde von E. G. Hausmann

Dies geht schon deutlich aus ihrem Titel hervor. Durch seine Zuarbeiten fiir Biinau
erwarb Winckelmann selbst umfangreiche Erkenntnisse liber die Prozesse histo-
rischer Entwicklung. Dariiber hinaus fand er in dieser so umfassenden Bibliothek
die gesamte maBgebliche Literatur der westeuropdischen Aufklérung vor, die
fur seine Theoriebildung die entscheidende Basis bot. Erwéhnt seien hier als
die wichtigsten Vertreter und wissenschaftlichen Quellen Winckelmanns Mon-
tesquieu, der u. a. Vor- und Nachteile bestimmter Regierungssysteme erwdgt,
oder Voltaire, der auf die bedeutende Rolle der Regierung, Erziehung und an-
derer historischer Faktoren verweist, und Dubos mit seiner Klimatheorie, weiter-
hin la Bruyére und Scaliger sowie die Kunsttheoretiker Vasari, Perrault, Spon
und Richardson.

Dieses Literaturstudium regte Winckelmann zu eigenstdndigen Uberlegungen
iber geschichtliche Prozesse an. Es beféhigte ihn schlieBlich, sich selbstdndig
ein Geschichtsbild zu erarbeiten. Sein Modell der historischen Entwicklung be-
schreibt er in seinem (erst aus dem NachlaB seines Freundes Adam Friedrich
Qeser verdffentlichten) Manuskript ,Gedanken vom miindlichen Vortrag der
neuern allgemeinen Geschichte" (1754): ,Die Kenntnis der groBen Schicksale der
Reiche und Staaten, ihre Aufnahme, Wachstum, Flor und Fall, sind nicht weni-
ger wesentliche Eigenschaften einer allgemeinen Geschichte, als die KenntniB
groBer Prinzen, kluger Helden und starker Geister.” Mit diesem auf einer ei-
genstdndigen Entwicklung der Geschichte beruhenden Schema geht Winckel-
mann deutlich iber die barocke Historiographie hinaus, fiir die Geschichte eine
bloBe mechanische Aneinanderreihung von groBen Persénlichkeiten und wich-
tigen Ereignissen war.

Winckelmann wandte spédter in seinem Hauptwerk, der ,Geschichte der Kunst
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des Alterthums", dieses Entwicklungsschema von Ursprung, Wachstum, Bliite
und Fall auf die Kunst an.

Im Raum vier wird Winckelmanns Aufenthalt in Dresden dargestellt, wo er seine
so folgenreiche Erstlingsschrift, die ,Gedancken tber die Nachahmung der Gne-
chischen Wercke in der Mahlerey und Bildhauerkunst", verfaBte.

1754 schied Winckelmann aus den Diensten des Reichsgrafen Heinrich von Bii-
nau aus, um sich ganz seinen Studien widmen zu kénnen.

Bei Biinau hatte Winckelmann bedeutende Gelehrte und Kiinstler kennenge-
lernt, die damals in Sachsen wirkten. Sie alle gingen bei dem Reichsgrafen ein
und aus. Vielfache Anregungen erhielt Winckelmann zweifelsohne aus den Dis-
kussionen in diesem Kreis, in dem kunsttheoretische .Fragen keine zu unter-
schatzende Rolle gespielt haben diirften. Hierfiir spricht die Teilnahme sol-
cher Mdanner wie Adam Friedrich Oeser und Christian Ludwig von Hagedorn,
des spdateren Direktors der sdchsischen Kunstakademien, oder Christian Gottlob
Heyne, der der entscheidende Initiator der Archéologie an den deutschen Uni-
versitdten wurde. Aber auch politisch hochgestellte Persénlichkeiten am séchsi-
schen Hof verkehrten bei Biinau, so der pdpstliche Nuntius Graf Alberigo
Archinto, Pater Leo Rauch und der Polyhistor Giovanni Lodovico Bianconi.
Diese Kontakte blieben in Winckelmanns Leben bestimmend. Eine besonders
enge Freundschaft entwickelte sich 'zwischen Winckelmann und dem damals in
Dresden ansdssigen Adam Friedrich Oeser (1717 — 1799). Dieser fertigte nach
dem Tode seines Freundes den in der Ausstellung présentierten Entwurf zu einem
Grabmal Winckelmanns (1768), der allerdings nicht groBplastisch umgesetzt
wurde.

Bei Oeser lebte Winckelmann nach sejnem Ausscheiden aus den Diensten des
Reichsgrafen Heinrich von Bilinau 1754 bis zu seinem Weggang nach Rom im
September des folgenden Jahres. Oeser, der spdter (1764) zum Direktor der
neugegriindeten Leipziger Kunstakademie ernannt wurde, schulte Winckelmann
im kiinstlerischen Sehen, unterwies ihn sowohl in der Kunsttheorie wie auch in
der praktischen Kunstaustibung. Er fiihrte ihn in die Betrachtung und Beschrei-
bung von Kunstwerken ein, wobei er seinen Blick fiir die Wahl der kiinstleri-
schen Form und fiir die Komposition als Ausdrucksmittel schdrfte. In diesem
Zusammenhang entstanden auch Winckelmanns Beschreibungen beriihmter
Werke der Dresdener Gemdldegalerie, zum Beispiel die Beschreibung der Six-
tinischen Madonna, die er in seiner Erstlingsschrift 1755 veréffentlichte. Sie
zeichnet sich vor allem dadurch aus, daB die einfiihlsame Interpretation des
Meisterwerks des von ihm so verchrten Renaissance-Kiinstlers Raffael zugleich
mit einer Erfassung aller wesentlichen Kompositionszusammenhdnge erfolgt.
Winckelmann hatte bei Oeser auch Zeichenunterricht genommen. Darauf ver-
weist in der Ausstellung eine Handzeichnung aus der Mitte des 18. Jahrhun-
derts, die moglicherweise von der Hand Winckelmanns stammt. Sie ist ganz in
der Manier der Antikennachahmung der Zeit gehalten, ist also noch deutlich
von barockem Formempfinden beeinfluBt, kiinstlerisch ist sie nur von geringer
Qualitat. k

Barocke Formelemente kommen aber auch auf der von Oeser gestalteten Titel-
seite von Winckelmanns Schrift ,Gedancken {iber die Nachahmung der Griechi-
schen Wercke in der Mahlerey und Bildhauerkunst” zum Vorschein. Fiir den sich
erst etablierenden Klassizismus ist dies geradezu symptomatisch.

Oeser, der als Schiiler von Raphael Donner unter starkem EinfluB der Wiener
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klassizistischen Schule stand und wie diese die Harmonie der griechischen Pla-
stik als Ideal und Vorbild ansah, trug auch Entscheidendes zu Winckelmanns
Theoriebildung bei. Deutlich wird hier, daB die Kunsttheorie dem praktischen
Kunstempfinden voranschritt.

Klar hatte sich Winckelmann in seiner Erstlingsschrift gegen die héfische Kunst
des Barock gewendet. Er verurteilte unmiBversténdlich ,Schnérkel und das al-
lerliebste Muschelwerk” als bestimmende dekorative Momente der barocken
Kunst.

Beispiele barocker Kunst im
vierten Ausstellungsraum

Diesen stellt Winckelmann die Einfachheit und Natiirlichkeit der griechischen
Kunst gegeniiber und preist sie als Vorbild kiinstlerischen Schaffens. Am Bei-
spiel der kleinen Herculanerin, einem Werk aus dem Umkreis des Praxiteles
aus dem dritten Viertel des 4. Jahrhunderts v. u. Z., erl@utert er die schlichte
Natiirlichkeit der Darstellung. Besonders von der einfachen Klarheit des Kon-
turs flhlt er sich angezogen.

Winckelmann hatte die kleine Herculcmerm. die 1738 von Wien nach Dresden
gelangte, ausgiebig studiert und schdtzen gelernt. In Wien hatte sie damals
besonders im Interesse der Kiinstler der Akademie gestanden. Auch der be-
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rithmte Barockkiinstler Lorenzo Matielli, der der Legende nach ihr an den séch-
sischen Hof folgte, hatte die Statue genauestens studiert. Auch ihn interessierte,
wie spdter Winckelmann, in erster Linie die Gewandgestaltung.

Sedanden

Sncingmmgder Stieeicgen
- SBerde -
Mabetey b B

Bilohauet-

Far' exempliria Greia”
Nollurus _verfate maonn, verjure  dinrna.

Hosav. anr. rorr.

1755

Winckelmanns Erstlingswerk GEDANCKEN
UBER DIE NACHAHMUNG DER GRIE-
CHISCHEN WERCKE IN DER MAHLE-
REY UND BILDHAUER-KUNST in der

ersten Auflage von 1755

GipsabguB der kleinen Herculanerin

In diesem Meisterwerk der griechischen Kunst sieht Winckelmann die in der
franzdsischen Aufkldrung wurzelnde Sentenz von der ,edlen Einfalt und stillen
GroéBe" plastisch umgesetzt. In formaler Hinsicht hat dann die kleine Hercula-
nerin fiir die Kunst des Klassizismus eine bedeutende Rolle gespielt.

Einen fiir die gesamte Kunsttheorie so folgenschweren Satz formulierte Winckel-
mann in seiner Erstlingsschrift wie folgt: ,Der einzige Weg fiir uns, groB, ja,
wenn es mdglich ist, unnachahmlich zu werden, ist die Nachahmung der Alten,
und was jemand vom Homer gesagt, daB derjenige ihn bewundern lernet, der
ihn wohl verstehen gelernet, gilt auch von den Kunstwerken der Alten, son-
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derlich der Griechen.” Dieser programmatische Gedanke wurde im geistig-
kulturellen Klima des aufstrebenden Biirgertums zum Ausgangspunkt fiir die
Wirkung Winckelmanns.

Freilich hat er damit noch nichts grundlegend Neues gesagt. Vielmehr hatte
Winckelmann hierzu schon in sehr jungen Jahren durch seinen Lehrer am Céll-
nischen Gymnasium, Damm, der die Vorbildlichkeit der griechischen Literatur
pries, einen entscheidenden Impuls erhalten. Doch auch in der Kunsttheorie
war dieses Postulat keine sensationelle Neuheit. Der wohl bedeutendste Archéo-
loge des 17. Jahrhunderts, Giovanni Pietro Bellori, hatte bereits 1664 in einer
Rede vor der Akademie von San Luca das Arbeiten nach griechischer Plastik
propagiert, um der zeitgendssischen Kunst, die .ihm wie Winckelmann am Her-
zen lag, eine neue Orientierung zu geben. Jedoch all diese Postulate waren
in ihrer Wirkung mit der programmatischen Schrift Winckelmanns nicht zu ver-
gleichen.

Die Blite der Kunst hat politische Freiheit zur Voraussetzung. Das ist das Neue
bei Winckelmann.

Die Bliite der griechischen Kunst erkannte er als in der freien griechischen Po-
lisdemokratie verwurzelt. Die Problematik der auf Sklaverei beruhenden an-
tiken Gesellschaftsformation blieb im 18. Jahrhundert dabei noch véllig unbe-
riicksichtigt. Winckelmann sah im alten Griechenland, speziell in der Atheni-
schen Demokratie unter Perikles im dritten Viertel des 5. Jahrhunderts v. u. Z.,
die fiir die eigene Zeit so ersechnten Ideale der politischen Freiheit verwirk-
licht. Er hoffte, durch die Ausbildung der jungen Kiinstler am Vorbild der grie-
chischen Kunst — eine Orientierung an ihren Idealen und Inhalten durch schépfe-
rische Nachahmung — die Kunst seiner Zeit reformieren und damit auf die ge-
sellschaftlichen Verhdltnisse wirken und demokratische Zusténde schaffen zu
kdnnen.

Damit erzielte Winckelmann bei dem sich emanzipierenden, aufstrebenden
Blirgertum eine beachtliche Wirkung. Winckelmann verkiindete mit seiner These
ja keineswegs nur formale Richtlinien; fiir ihn war die griechische Kunst viel-
mehr Ideentréger, d. h. kiinstlerischer Ausdruck einer freien demokratischen Re-
gierungsform. DaB Winckelmann sich mit Freiheitsdarstellungen in der Antike
befaBte, zeigt u. a. sein 1766 erschienenes Werk ,Versuch einer Allegorie”.
Hier flihrt er als Beispiel eine Miinze, einen Denar des Brutus aus dem Jahre 43
v. u. Z. an, der in der Ausstellung als Galvanoplastik zu sehen ist. Brutus, der
Mérder des Diktators Caesar (44 v. u. Z.), war als leidenschaftlicher Verfech-
ter der rémischen Republik allgemein beriihmt.

Die Vorderseite der Miinze zeigt das Portrét des Brutus. Auf der Ruckselte ist
das Symbol der Libertas (Freiheit), der Pileus (Hut), dargestellt, der von zwei
Dolchen flankiert wird, die auf die Tat des Brutus verweisen. Bildkiinstlerische
Umsetzungen des Freiheitsideals haben dann vor allem in der Renaisssance
Verbreitung gefunden. An diese Tradition kniipft spater die Kunst der franzo-
sischen Revolution mit ihren Darstellungen des vom Jakobinerhut gekrénten
Freiheitsbaumes an.

In seiner Dresdener Zeit hatte Winckelmann die Gelegenheit, die Sammlung
geschnittener Steine von Philipp Daniel Lippert (1702 — 1785) zu studieren.
Lippert hatte ein besonders gut geeignetes Material zur Herstellung von Gem-
menabglissen entwickelt.

Winckelmann hatte an den Arbeiten Lipperts regen Anteil genommen und
war auch spdterhin von Rom aus bemiiht, diesem bei der Vervollkommnung
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seiner Sammlung behilflich zu sein. Die Aussellung zeigt neben der Dakty-
liothek auch den dazugehérigen Katalog, der von Johann Friedrich Christ (1700
bis 1756) ins Lateinische libersetzt wurde. Diese Arbeit vollendete nach Christs
Tod sein Schiiler Christian Gottlob Heyne.

Die Lippertsche Daktyliothek hatte eine weite Verbreitung gefunden und
wurde als Studienmaterial sehr geschdatzt.

Generell spielten Gemmensammlungen in den Anféngen der klassischen Archéo-
logie eine bedeutende Rolle. Sie lieferten Erkenntnisse tiber Darstellungen der
griechischen und rémischen Mythologie und zur lkonographie (beispielsweise
der Kaiserportrats) und halfen nicht zuletzt auch bei der Identifizierung von
Werken der GroBplastik. ;

Gemmen-Abdrucksammlungen muBten als Anschauungsmaterial fiir Studien-
zwecke die Werke antiker Plastik ersetzen, die sich in den Sammlungen des
Kénigs von PreuBen bzw. des Kurfiirsten von Sachsen befanden und nicht all-
gemein zugdnglich waren.

Winckelmanns sehnlichster Wunsch war es, einmal nach Rom, dem Zentrum
der Kunst und Kunsttheorie, zu kommen. Dort lag die antike Kunst offen zu-
tage und bot in ihrer Fille vielfdltige Anregungen fiir kunstwissenschaftliche
Betatigungen. Winckelmann hoffte, in Rom die groBen Antikensammlungen
der rémischen Adelsfamilien und des Vatikan studieren zu kénnen. Um dieses
hochgesteckte Ziel zu erreichen, bedurfte Winckelmann einiger Protektionen. Der
pdpstliche Nuntius am sdchsischen Hof, Graf Alberigo Archinto, empfahl Win-
ckelmann sehr nachdriicklich, von der evangelischen zur katholischen Kirche
liberzutreten, um auch in dieser Hinsicht geeignete Voraussetzungen fiir einen
Italienaufenthalt zu schaffen. Dazu kam noch der Umstand, daB der séchsische
Kurfiirst um der polnischen Krone willen bereits konvertiert war. So zeigte man
sich auch eher bereit, dem gleichfalls konvertierten, getreuen Untertan Winckel-
mann ein kleines Reisestipendium fiir den urspriinglich nur fiir zwei Jahre ge-
p!anten Romaufenthalt zu bewilligen. ;

Mit dem flinften Ausstellungsraum gelangen wir in die rémische Hauptschaf-
fensperiode Winckelmanns. Dieser Raum soll zundchst einen Eindruck von dem
fiir Winckelmann so lberwdltigenden Romerlebnis vermitteln. Zugleich ist er
aber auch Winckelmanns wissenschaftlicher Beschdftigung mit der antiken Archi-
tektur vorbehalten. Monumenten antiker Architektur begegnete er in Rom auf
Schritt und Tritt.

Verwiesen sei hier auf die Gesamtansicht von Rom — eine Radierung von
Giuseppe Vasi (1710 — 1782). Mit bewunderungswiirdiger Detailtreue hat der
Kiinstler einen Blick auf das iiber zwei Jahrtausende alte Rom gegeben mit all
seinen bedeutenden Baudenkmdlern von der Antike bis zu seiner Gegenwart
— der Zeit Winckelmanns. Genannt seien hier nur stellvertretend der Petersdom
mit den Kolonnaden des Bernini, die Engelsburg — das Mausoleum des Kai-
sers Hadrian (139 vollendet) — das Forum Romanum und die Kaiserforen. An die-
ser Radierung wird die Vielschichtigkeit der Eindriicke, die allein schon von der
architektonischen Gestaltung Roms ausgingen, besonders deutlich.

Zwei der beriihmtesten Bauwerke der rémischen Kaiserzeit, das 80 von Titus
eingeweihte Kolosseum und das von 120 bis 125 ynter Hadrian neu erbaute
Pantheon, werden in der Ausstellung in einer Radierung von Giovanni Battista
Piranesi (1720 — 1778) und in einem Stich von Luigi Rossini (1790 — 1857) vor-

gestellt.
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Der kleine Ausschnitt aus der groBen Romvedute von G. Vasi zeigt die am Tiber
gelegene Engelsburg.

Kolosseum,
Radierung
von G. B.
Piranesi

Von Rom aus unternahm Winckelmann mehrere archdologische Forschungsrei-
sen. GroBe Anziehungskraft libten auf ihn die Ausgrabungen in den 79 bei
einem Ausbruch des Vesuv verschiitteten Stddten Herculaneum, Pompeji und
Stabiae aus. Diese Grabungsstétten gerieten im Verlauf des 18. Jahrhunderts
immer stdrker in das Blickfeld der Archéologen. Bei der Wiederentdeckung von
Herculaneum waren 1711 beachtliche Funde zutage beférdert worden, wie bei-
spielsweise die kleine Herculanerin, die Winckelmann in Dresden so beein-
druckt hatte. Bald darauf (1738) entfaltete sich unter der Oberhoheit des kunst-
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interessierten Konigs von Neapel Karl Ill. eine umfangreiche Ausgrabungstétig-
keit in dieser Region.

Bei den Ausgrabungen in Herculaneum wurde erstmals ein Grabungsjournal
gefiihrt. Jedoch waren diese Grabungen vornehmlich darauf orientiert, Kunst-
werke, Schdtze oder Wertgegenstdnde zu finden. Die Schichtengrabung ist eine
Errungenschaft des 19. Jahrhunderts. Der Konig von Neapel, der eigens zur
Erforschung und Auswertung der Fundstiicke 1755 eine Akademie gegriindet
hatte, hiitete alle Forschungsergebnisse als strenges Geheimnis, um Publika-
tionen anderer vor dem Erscheinen seines mehrbédndigen Werkes iiber das an-
tike Herculaneum (1757 ff.) zu verhindern.

Winckelmann unternahm insgesamt vier Forschungsreisen in das Kénigreich
Neapel.

Wéhrend der ersten Reise 1758, deren Ausbeute allerdings gering blieb, wid-
mete er sich, soweit es méglich war, den Funden, die zum gréBten Teil im SchloB
von Portici aufbewahrt wurden. Im gleichen Jahr besuchte Winckelmann Paestum
(griech. Poseidonia) — eine griechische Kolonie in Unteritalien. Es zeichnet sich
vor allem durch den hervorragenden Erhaltungszustand seiner Tempel aus.
Dies trifft ganz besonders fiir den friihklassischen sogenannten Poseidon-Tem-
pel um 460 v. u. Z. zu. Der Eindruck, den diese Tempel auf Winckelmann mach-
ten, war liberwdltigend. Hier stand er das erste und auch das einzige Mal origi-
nalen Bauwerken der griechischen Antike gegeniiber, denn seine spdter ge-
plante Griechenlandreise kam- nicht zustande. Seine ,Anmerkungen {iber die
Baukunst der Alten” (1762) wurden maBgeblich durch die Anschauung der Tem-
pel von Paestum bestimmt. Letztendlich wurde Paestum durch Winckelmann als
archdologisches Reiseziel populdr.

1762 brach Winckelmann zu seiner zweiten Reise nach Neapel auf, bei der es
ihm auch gelang, die Ausgrabungen in Herculaneum zu besichtigen. Die Er-
gebnisse dieses Besuchs trug er in seinem ,Sendschreiben von den Herculani-
schen Entdeckungen” (1762) vor. Bemerkenswert ist hieran neben der Kritik an
den Ausgrabungsmethoden, daB Winckelmann die Kunst als Produkt der histo-
risch-kulturellen Entwicklung stdrker herausarbeitet.

Die Resultate der dritten Reise in das Kénigreich Neapel (1763) verdffentlichte
Winckelmann in seiner Schrift ,Nachrichten von den neuesten Herculanischen
Entdeckungen® (1764). Eine letzte Reise in diese Region unternahm er ein Jahr
vor seinem Tode 1767.

Mit dem sechsten Raum wenden wir uns nun dem Hauptgegenstand der For-
schungstétigkeit Winckelmanns zu, der griechischen Plastik.

Auf das Postulat von der Vorbildlichkeit der antiken Kunst fiir das zeitgends-
sische Kunstschaffen wurde schon verwiesen. In diesem Zusammenhang verdient
die lange Tradition der Ausbildung der jungen Kiinstler an den Akademien be-
sondere Beachtung.

Seit der Renaissance gehdrte das Studieren und Arbeiten nach Werken anti-
ker Plastik zur Unterweisung der Kiinstler. In den Lehrprogrammen der Kunst-
akademien war es von Anfang an ein fester Bestandteil und wurde immer wie-
der neu gefordert und aktualisiert. Als Beispiel seien hier die schon erwdhnte
Rede von Giovanni Pietro Bellori 1664 vor der Akademie von San Luca und eine
Rede von Giovanni Lorenzo Bernini im darauffolgenden Jahr vor der Pariser
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Akademie angefiihrt. Die Akademien hatten zu diesem Zweck umfangreiche Stu-
diensammlungen von Gipsabgiissen bedeutender Werke antiker Plastik ange-
legt, nach deren Vorbild die Schiiler arbeiteten. Eine Vorstellung hiervon ver-
mittelt eine Abbildung in dem dreibéndigen Werk von Giovanni Gaetano Bot-
tari ,Musei Capitolini“ (Kapitolinische Museen) 1755, die junge Kiinstler bei

5 e 5080 P s

Kiinstler beim Studium antiker Plastik in einem St:ch aus G. G. Bottaris Werk
MUSEI CAPITOLINI

GipsabguB des Torso von Belvedere
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der Arbeit nach dem Vorbild der hellenistischen Plastik des , Sterbenden Gal-
liers" zeigt. Eine herausragende Rolle spielten hierbei so beriihmte Meister-
werke der griechischen Kunst wie der Apoll und der Torso von Belvedere oder
die Laokoongruppe, die zu zahlreichen Kopien und Variationen anregten. Die
als Torso erhaltene Skulptur des Herakles aus der Mitte des 1. Jahrhunderts
v. u. Z. von Apollonios von Athen wurde in Kiinstlerkreisen als Vorbild fiir plasti-
sche Kérpermodellierung besonders geschdtzt. Der Torso wurde auch nicht, wie
sonst allgemein Ublich, ergdnzt. Seit der Renaissance wurde er immer wieder
von bedeutenden Kiinstlern mit groBer Sorgfalt studiert und als Vorblid fiir das
cigene Schaffen genutzt. Winckelmann verweist in seiner bekannten Beschrei-
bung des Torso von Belvedere sogar darauf, daB dieser ,insgemein der Torso
vom Michael Angelo genennet wird, weil dieser Kiinstler dieses Stiick besonders
hochgeschdtzet und viel nach demselben studiert hat".

Die eben genannten Meisterwerke der griechischen Kunst nehmen in den
kunsttheoretischen Schriften Winckelmanns eine zentrale Stellung ein. Von ih-
nen gibt er groBartige und einfiihlsame Beschreibungen, mit denen er zum
+Wesen der Kunst" vordrang und somit Entscheidendes zum Kunstversténdnis
beitrug. In der Diskussion in Kiinstlerkreisen hatten diese Skulpturen seit lan-
gem eine wichtige Rolle gespielt und fanden erst von dort aus in héherem MaBe
Eingang in die archdologisch-antiquarische Forschung. Nicht zuletzt ist es auch
ein Verdienst Wincke!manns, daB er ihnen mit seinen eindrucksvollen Beschrei-
bungen in der Archdologie einen hohen Rang einrdumte.

Zweifellos hatte Winckelmann vielfdltige Anregungen durch seinen engen Kon-
takt zu Kiinstlern, den er schon seit seinem Aufenthalt in Dresden pflegte, be-
kommen. Persénlichkeiten wie Adam Friedrich Oeser und Anton Raphael Mengs
fihrten Winckelmann ins kiinstlerische Sehen ein. Nicht zuféllig wendet sich
Winckelmann im Unterschied zu den meisten Antiquaren, die oft die Kleinkunst
bevorzugten, besonders Werken der GroBplastik zu.

Die Kunstanschauung und ihre einfiihlsame Interpretation ist es, die ihn, indem
er die Tradition der Kiinstler mit der der Antiquare schopferisch verband, weit
iber die archdologisch-antiquarische Forschung seiner Zeit hinausgehen lieB.
Von ausschlaggebender Bedeutung diirfte vor allem Winckelmanns Freund-
schaft zu dem Maler Anton Raphael Mengs (1728 — 1779), der Jahre vor ihm
von Dresden nach Rom gegangen war, gewesen sein. Winckelmann hatte sei-
nerzeit als Neuankémmling in Rom ein Empfehlungsschreiben an Mengs aus
Dresden mitbekommen. Beide verband iiber lange Jahre eine fruchtbare Zu-
sammenarbeit. Mengs als einer der Hauptvertreter des friihen Klassizismus hatte
Winckelmann in seiner Kunstanschauung und Kunsttheorie entscheidend beein-
fluBt. In seinem Atelier in Rom hatte er eine beachtliche Sammlung von Gips-
abgiissen nach Werken antiker Kunst angelegt und lieB seine Malerschiiler sich
daran im Zeichnen nach antiken Vorbildern tiben.

Mengs praktizierte also hier die Schulung junger Kiinstler am antiken Beispiel,
auf die Winckelmann in seinem Werk immer wieder hinwies.

Die Mengssche AbguBsammlung gelangte spdter aus dem NachlaB des Kiinst-
lers nach Dresden, wo sie damals &ffentlich gezeigt wurde. In der Ausstellung
ist die Fotoreproduktion einer aquarellierten Federzeichnung von Johann Gott-
‘lob Matthai aus dem Inventar der AbguBsammlung von 1794 zu sehen, die einen
Eindruck von der ersten Aufstellung der Gipse in Dresden vermittelt.
Entscheidende Voraussetzung fiir Winckelmanns kunsttheoretische Betrachtun-
gen und Analysen waren die unmittelbare Anschauung und das Studium der
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antiken Kunstwerke selbst. Rom mit seinem einzigartigen Reichtum an An-
tikensammlungen bot hier die vielféltigsten Méoglichkeiten. Es war von jeher
Anziehungspunkt fiir Kunsttheoretiker und Antiquare gewesen, Neben den Samm-
lungen des Vatikans sind in besonderem MaBe die der groBen italienischen
Adelsfamilien, der Medici, der Farnese, der Mattei, der Ludovisi und der Albani
in Betracht zu ziehen. Diese Adelsgeschlechter bestimmten iiber Jahrhunderte
maBgeblich das politische Leben in Rom.

Aus ihren Reihen gingen die Kardindle und letztendlich auch die Pdapste
hervor. Durch Vermittlung seiner Méazene, des Kardinals Alberigo Archinto und
des Kardinals Alessandro Albani, hatte Winckelmann zu den bedeutendsten
Sammlungen antiker Kunst Zutritt. Ab 1759 lebte Winckelmann bis zu seinem
tragischen Tod als Bibliothekar und Gesellschafter bei Alessandro Albani (1692
bis 1779). Der Kardinal, der ein hervorragender Kunstkenner war, hatte, an-
geregt durch seinen Oheim, Papst Clemens Xl., der sich um die vatikanischen
Sammlungen besonders verdient gemacht hatte, in seiner um 1760 erbauten
Villa auBerhalb von Rom eine beachtliche Antikensammlung zusammengetra-
gen. Hier hatte Winckelmann ausgezeichnete Studienmdglichkeiten.

1763 wurde Winckelmann, zum pdpstlichen Antiquarius ernannt, mit der Ober-
aufsicht tiber alle Altertiimer in Rom betraut.

Mit dieser Berufung erwarb er zunehmend Anerkennung unter seinen Fachkol-
legen. Immerhin zdhlte zu seinen Amtsvorgdngern ein so bedeutender Mann
wie Giovanni Pietro Bellori, der schon erwdhnte beriihmte Archéologe des 17.
Jahrhunderts.

Es war das Anliegen Winckelmanns, die Kunst der Antike weiten Kreisen der
Gebildeten vertraut zu machen, weniger bekannte Werke vorzustellen und sie
somit auch der archdologischen Forschung zugénglich zu machen. Damit kniipft
er an die Tradition der Antiquare an, die besonders im 17. Jahrhundert in
groBen Sammelwerken mit Kupferstichen von z. T. hoher kiinstlerischer Qualitat
die verschiedenen Gattungen von Altertiimern vorgestellt hatten. Diese Folianten
sind noch zur Zeit Winckelmanns nicht wegzudenkende Nachschlagewerke. Mit
seinem Spdtwerk, den ,,Monumenti antichi inediti" (Unverdffentlichte antike
Denkmaler) 1767, setzt Winckelmann diese Bestrebungen fort und bereichert
damit entscheidend den arch&ologischen Fundus. Fiir die Archdologie sind die
»Monumenti antichi inediti" noch in anderer Hinsicht von hohem wissenschaft-
lichen Wert. Winckelmann praktizierte hier die Erkldrung der antiken Kunst-
werke aus der griechischen Mythologie und wies damit der arch&ologischen
Hermeneutik neue Wege. Sein Werk ist jedoch nicht frei von lrrtiimern. Sie re-
sultieren vor allem aus seiner etwas zu ausschlieBlichen Verlagerung auf die
Interpretation aus der griechischen Mythologie. Trotzdem gelang es ihm, zahl-
reiche antike Kunstwerke inhaltlich zu bestimmen. Die ,Monumenti antichi
inediti" hatten eine entsprechend groBe Resonanz in der Archdologie, so daB
sie im 19. Jahrhundert aufgrund ihrer wissenschaftlichen Methodik mehr An-
klang als sein Hauptwerk, die ,Geschichte der Kunst des Alterthums”, fanden.
Richtungweisend fiir das Urteil iiber die Monumenti war der Winckelmann aus
seiner Dresdener Zeit bekannte Géttinger Professor Christian Gottlob Heyne, der
dieses Werk vor allem wegen seiner antiquarischen Gelehrsamkeit schétzte und
sich eine Fortsetzung wiinschte. Um diese bemiihten sich die Nachfolger im Amt
Winckelmanns als Préfekt der Altertimer zu Rom Giovanni Battista und Ennio
Quirino Visconti (Vater und Sohn) mit ihrem fiinf Bdnde umfassenden Katalog
,Museo Pio Clementino"”, der die pdpstlichen Sammlungen vorstellte. Beson-
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Ennio Quirino Visconti (1751 — 1818) hat die orchoologlsche Forschung mit
Katalogpublikationen stark bereichert.

MONUMENTI

ANTICHI }\fﬂl)iT}

PLB AT EDVELUSTRAY

Titelseite des ersten Bandes der
MONUMENTI! ANTICHI INEDITI,

Rom 1767 :

Ennio Quirino Visconti verfligte wie Winckelmann iiber ein ausgeprégtes Empfin-
den fiir kiinstlerische Form und besaB ein dementsprechend gut entwickeltes Ur-
teilsvermégen Ulber die Qualitét eines Kunstwerkes. Als Beispiel sei hier sein
pragnantes Urteil liber den hohen kiinstlerischen Wert des Skulpturenschmucks
vom Parthenon der Athener Akropolis angefiihrt, das er in seinen ,Mémoires
sur les ouvrages de sculpture de Parthénon et de quelques édifices de I' Acro-
pole & Athénes” (Denkwiirdigkeiten {iber die Werke der Bildhauerkunst vom
Parthenon und einiger Geb&ude von der Akropolis zu Athen) 1818 darlegte.
Ausgeldst durch die Anfang des 19. Jahrhunderts von Lord Elgin nach London ver-
brachten Parthenonskulpturen hatte sich in der Archdologie ein heiBer Meinungs-
streit (iber deren kiinstlerischen Rang entsponnnen. Visconti gehérte zu den we-
nigen Archdologen, die damals ihren hohen Wert erkannten. Das allgemeine
dsthetische Empfinden war in erster Linie durch solche Werke bestimmt, die aus
spdteren Epochen der griechischen Kunstentwicklung stammten, die ihrerseits
schon leichte Klassizismen aufwiesen, wie der Apoll von Belvedere aus dem drit-
ten Viertel des 4. Jahrhunderts v. u. Z., oder der barocken Formensprache sehr
nahekommen, wie die beiden spéthellenistischen Skulpturen des Torso von Bel-
vedere und die Laokoongruppe.

Als Originale der griechischen Hochklassik waren die Parthenonskulpturen (drit-
tes Viertel des 5. Jahrhunderts v. u. Z.) in ihrer maBvollen Harmonie, ohne Gu-
Beres Pathos, eine Besonderheit. Die damals bekannten griechischen Plastiken
waren zum groéBten Teil Werke der Nachklassik oder des Hellenismus. Zudem
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handelte es sich dabei fast ausschlieBlich um rémische Kopien. Eine umfang-
reiche Ausgrabungstdtigkeit auf griechischem Territorium konnte sich erst nach
der Befreiung Griechenlands vom tiirkischen Joch (um 1830) entfalten.

Um so mehr erstaunt das pragnante Urteil, das Winckelmann iiber die kiinstle-
risch hochzuschdtzende Qualitdt des Skulpturenschmucks vom Parthenon zu
geben vermag. Winckelmann hatte, wie er in einem Brief aus dem Jahre 1758
schreibt, die Zeichnungen der Parthenonskulpturen von James Stuart studiert.
Stuart hatte zusammen mit dem Architekten Nicholas Revett von 1751 bis 1754
eine Forschungsreise nach Athen unternommen, deren Ergebnisse sie in ihrem
mehrbdndigen Werk , Antiquities of Athens" (Altertiimer von Athen) darlegten.
In dem 1790 erschienenen zweiten Band sind die Zeichnungen der Parthenon-
skulpturen verdffentlicht.

In der Ausstellung ist ein GipsabguB der Miniaturnachbildung des Parthenon-
frieses von John Henning (1820) zu sehen. Diese Miniaturen erfreuten sich in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts besonderer Beliebtheit und erfuhren eine
groBe Verbreitung.

In seinem wissenschaftlichen Werk hatte sich Winckelmann selbstverstandlich
auch den in der damaligen Forschung so wichtigen Gemmen gewidmet. Fast
jeder namhafte Antiquar hatte seinerzeit ein mehr oder weniger umfangreiches
Werk liber geschnittene Steine geschrieben.

1758 begab sich Winckelmann nach Florenz, um dort die beriihmte Gemmen-

sammlung des verstorbenen Antiquars Baron Phillipp von Stosch (1691 — 1757)
711 sichten und spdter zu publizieren.

DESCRIPTION
DES PIERRES GRAVEES
DU FE-U
BARON DE STOSCH
DEDIEE
‘A SON EMINENCE
.MON;E‘IGNI;'UR II‘ CARDINAL
AL EXANDRE
A LS BerA N

PAR M. L' ABBE WINCKELMANN

DIBLIOTHECAIRE DE 30N EMINENCE.

Titelblatt der DESCRIPTION DES PIER-
e RES GRAVES DU FEU BARON DE
Chez A~opri B STOSCH, Florenz 1760

PEC ARPRGBATION

Seine ,Description des Pierres gravées du feu Baron de Stosch” (Beschreibung
der geschnittenen Steine des verstorbenen Barons von Stosch), bei der er sich auf
bedeutende Vorarbeiten des Besitzers stiitzen konnte, erschien 1760. Mit diesem
Katalog erlangte Winckelmann allgemeine Anerkennung unter den Antiquaren.
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Zudem handelte es sich bei der Stoschschen Kollektion um eine der gréBten in
Europa. 1764 wurde sie von Friedrich Il. von PreuBen fiir den Potsdamer Antiken-
tempel erworben.

Die Ausstellung zeigt eine kleine Auswahl von Gipsabgiissen aus der Gemmen-
sammlung des Barons Philipp von Stosch. Er genoB unter den Antiquaren in
Rom, wo er lange Zeit gelebt hatte, groBes Ansehen. Um seine Persdnlichkeit
rankten sich allerdings auch zahlreiche Anekdoten; so zum Beispiel, wie der
groBe Winckelmann-Biograph Carl Justi (1832 —1912) zu berichten weiB, daB
Eulen ,in seinem Zimmer umherflatterten, angeblich weil ihn dieser phlegmatische
Vogel in seiner hypochondrischen Laune aufheiterte”. Eine bissige Karikatur aus
dem Jahre 1725 von Pier Leone.Ghezzi zeigt eine Disputation zwischen rémi-
schen Antiquaren, auf der Stosch durch eine auf seiner Stuhllehne sitzende
Eule charakterisiert ist. :

Zwei bedeutende Antiquare, die nicht unerwéhnt bleiben sollten, sind Bernard
de Montfaucon (1655 — 1741) und — vor allem wegen seines Interesses an der
griechischen Antike — Anne-Claude-Philippe Caylus (1692 — 1765). Insbesondere
Caylus kann als der unmittelbare Vorléufer Winckelmanns gelten. Aus seinem
bekanntesten Werk, der ,Recueil d’ antiquités égyptiennes, étrusques, grécques,
romaines et gauloises” (Sammlung dgyptischer, etruskischer, griechischer, rémi-
scher und gallischer Altertiimer; 1725 ff.) konnte Winckelmann vielfdltige Anre-
gungen entnehmen. Caylus hatte nicht nur die Vorbildlichkeit der griechischen
Kunst gepriesen, sondern auch.in wesentlichen Ziigen den kunstwissenschaftli-
chen Stilbegriff umrissen, der allerdings noch mit ,gott” (Geschmack) bezeichnet
wird. Winckelmann vollzieht dann den Ubergang und formt den heute aus der
Methodik der Kunstwissenschaften nicht mehr wegzudenkenden Stilbegriff. Dabei
stiitzt er sich auf die Kunsttheorie des 16. und 17. Jahrhunderts sowie auf die
Literaturtheorie, aus der der Terminus Stil auf die Kunst {ibertragen wurde.

Der siebente und zugleich letzte Ausstellungsraum gliedert sich in zwei Hélften.
Der erste Teil ist Winckelmanns Hauptwerk, der , Geschichte der Kunst des
Alterthums”, vorbehalten. Im zweiten Teil wird Winckelmanns Wirkung in der
klassischen Archdologie, der Kunstwissenschaft und der Literatur angedeutet.
.Die Geschichte der Kunst soll den Ursprung, das Wachstum, die Verénderung
und den Fall derselben, nebst dem verschiedenen Stile der Vélker, Zeiten und
Kiinstler lehren, und dieses aus den libriggebliebenen Werken des Alterthums,
so viel méglich ist, beweisen.” So formulierte Winckelmann das Anliegen der
»Geschichte der Kunst des Alterthums" in der Einleitung seines 1764 erschienenen
Werkes. Winckelmann hatte in seinem Hauptwerk die geschichtliche Entwicklung
der Kunst anhand der Abfolge ihrer Stilperioden dargestellt und dies hauptséch-
lich am Beispiel der griechischen Kunst veranschaulicht. Sein Ausgangspunkt
war, aus der Analyse der einzelnen Kunstwerke alle fiir eine Stilepoche charakte-
ristischen ‘Merkmale zu erfassen und sie in ihrer Entwicklung darzustellen.
Winckelmann wendete hier das Entwicklungsmodell von ,Ursprung, Wachstum,
Flor und Fall“, das er bereits 10 Jahre zuvor in seinen ,, Gedanken vom miind-
lichen Vortrag der neueren allgemeinen Geschichte” vorstellte, auf die Geschichte
der Kunst an. Er hatte dafiir vor allem Anregungen von dem beriihmten Kunst-
historiker der Renaissance Giorgio Vasari (1511 — 1574) erhalten. Speziell fiir
die Periodisierung der griechischen Kunst beruft sich Winckelmann auf den
Philologen Julius Cdsar Scaliger (1484 — 1558) und libernimmt dessen fiir dic

Dichtkunst entwickeltes System.
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In ihren wesentlichen Ziigen hat die Winckelmannsche Stilperiodisierung der
griechischen Kunst noch heute ihre Giiltigkeit. Die Bezeichnungen haben sich
jedoch im Verlauf der Entwicklung der klassischen Archéologie gewandelt und
sind praziser geworden. Das groBe Verdienst Winckelmanns ist es, daB er dir
formalen Spezifika einer jeden Stilepoche sehr treffend zu beschreiben wuBte

Sobhann Windelmanns,

Prafidetttens der Altevtbitmer ju Rotw, und Serittore der Vaticaniichen Viblithet,
Mitglieds der Konigl. Englifdyen Societat ber Alterthiimer ju fondon, der Malecacabemie
vor St fuca ju Rom, und ber Heteurifhen su Cortona,

Gsefchichee der Kun
bes leerthums,
Crfiet eiL

it Konigl. Pobinifdh» und Churfiteftt, Sadfs allergnatighier Priviiegio.

Dresden, 1764,
Sn der Waltherifthen Hof Buchhaudhung,

Titel von Winckel-
manns Hauptwerk

und somit der Kunstarchdologie und der Kunstwissenschaft tiberhaupt
ein bedeutendes Instrumentarium schuf. Eine wichtige Voraussetzung
waren dafiir seine analysierenden Beschreibungen, die alle wesentlichen Mo-
mente des jeweiligen Kunstwerkes erfaBten.

Anhand von Terrakottaplastik soll die Ausstellung einen Uberblick tber die
Stilentwicklung der griechischen Kunst vermitteln. Dem Betrachter wird hier die
Entwicklung von den einfachen, groBfléchig modellierten Figuren der Archaik
tiber die Hochklassik mit ihren von innerer Wiirde und Harmonie erfiillten Pla-
stiken und ilber die anmutigen Darstellungen der Nachklassik bis zu den le-
bendigen, zum Teil fast verspielten Statuetten des Hellenismus vorgefiihrt. Zur
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Charakterisierung der stilistischen Spezifika bediente sich Winckelmann auch
mancher Miinzdarstellungen, vor allem zu Epochen, fiir die Werke der GroB-
plastik noch unbekannt waren. Deshalb présentiert die Ausstellung an dieser
Stelle eine kleine Auswahl griechischer Miinzen. Weiterhin wird an fiinf Exem-
plaren ein kleiner Uberblick tiber die stilistische Entwicklung der Vasenkunst ge-
boten. Die Vasenmalerei nimmt in der griechischen Kunst einen hohen Rang

Pelike, rotfigurig, apulisch um 340 v.
u. Z.

Blick in den siebenten Ausstellungsraum:
Beispiele griechischer Terrakottaplastik,
Miinzdarstellung und Vasenkunst lassen
die Entwicklung der Stile erkennen.

— vy 19

ein. Fiir uns stellt sie auBerdem einen Ersatz fiir die verlorengegangenen gro-
Ben Gemdlde dar. Winckelmann war einer der ersten, der in seiner Kunstge-
schichte aufgrund stilistischer Erwdgungen auf den griechischen Ursprung der
bisher fiir etruskisch angesehenen Vasenkunst verwies.
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Der groBte Teil des Raumes wird beherrscht von der Laokoongruppe (Gipsab-
guB) — einem Werk der rhodischen Kiinstler Athanodoros, Hagesandros und
Polydoros aus der Mitte des 1. Jahrhunderts v. u. Z. Winckelmann hatte diese
Plastik bereits in seiner Erstlingsschrift ,Gedancken tiber die Nachahmung der
Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bildhauerkunst” sehr einfiihlsam be-
schrieben, obgleich sie ihm damals nur aus Kupferstichen oder von Nachbildun-
gen her bekannt war.

Welch eine Wirkung von seiner Beschreibung ausging, zeigt die Reaktion von
Gotthold Ephraim Lessing, der einige Zeit nach Erscheinen der Wincke!-
mannschen Schrift in seinem ,Laokoon oder liber die Grenzen der Malerei und
Poesie” (1766) sich dieser Thematik widmete. Seine Beschreibung ist von lite-

GipsabguB der Laokoongruppe

raturtheoretischen Uberlegungen geprdgt. Ausgehend von der Geschichte des
Laokoon, der mit seinen Séhnen durch zwei Riesenschlangen den Tod findet —
so geschildert in der ,Aeneis" des rémischen Dichters Vergil (70 — 17 v. u. Z.),
auf die sich Lessing bezieht — interpretiert er die Darstellung des seelischen
Leidens des trojanischen Priesters.

Ein Vergleich der Auffassung Lessings mit der Beschreibung Winckelmanns
in den ,Gedancken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke in der
Mahlerey und Bildhauerkunst”, die Winckelmann fiir sein Hauptwerk tiberar-
beitete, macht die unterschiedliche Betrachtungsweise deutlich. Fiir den Kunst-
theoretiker Winckelmann steht am Anfang die unmittelbare Anschauung der
Plastik. Mit groBer Einfiihlsamkeit in die plastische Wiedergabe des von Schmerz
gepeinigten Kérpers des Laokoon gibt Winckelmann ein sehr anschauliches Bild
dieses beriihmten Kunstwerkes: , Laokoon ist eine Natur im héchsten Schmerze . . .
die Brust erhebet sich durch den beklemmten Athem und durch Zuriickhaltung
des Ausbruchs der Empfindung um den Schmerz in sich zu fassen und zu verschlie-
Ben. Das bange Seufzen, welches er in sich und den Athem an sich zieht, er-
schépfet den Unterleib und machet die Seiten hohl . . . Sein Gesicht ist klagend,
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aber nicht schreyend . . ." Bald nach der Entdeckung der Lakoongruppe (1506)
bemiihte man sich um die Ergénzung des verlorengegangenen rechten Armes
des Apollonpriesters. Zur Zeit Winckelmanns war der Laokoon mit ausgestrecktem
rechten Arm ergénzt — eine Rekonstruktion, die barockem Pathos sehr entgegen-
kam. Sie blieb das ganze 19. Jahrhundert hindurch iiblich, in dem die groBen
Universitdtssammlungen von Gipsabgiissen antiker Plastik angelegt wurden.
Aus einer solchen UniversitGtssammlung stammt die ausgestellte Gruppe. Nach
einem Armfund in unserem Jahrhundert konnte der rechte Arm angewinkelt zum
Kopf weisend ergdnzt werden.

Winckelmann wurde mit der klaren Absage an die hoéfische Kunst des Barock
und mit seinem Eintreten fiir eine Neuorientierung des zeitgendssischen Kunst-
schaffens an dem Vorbild der griechischen Kunst zu einem der maBgeblichen
Wegbereiter und Theoretiker des Klassizismus.

In diesem Zusammenhang sei stellvertretend auf den beriihmten Kiinstler der
franzésischen Revolution Jacques Louis David (1748 — 1825) verwiesen. Das

J. L. David nutzte die Darstellung des
Ajax aus Winckelmanns MONUMENTI
ANTICHI INEDITI als Vorbild fiir sein
Gemédlde ,lLeonidas bei den Thermo-
pylen”.
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Antikenstudium spielte fiir ihn eine wichtige Rolle. Sein Gemdlde,Leonidas
bei den Thermopylen” (1813) ist ein deutliches Beispiel dafiir. Den fiir die Frei-
heit Griechenlands kémpfenden Leonidas hat David nach einer Darstellung des
Ajax auf einer in Winckelmanns ,Monumenti antichi inediti" abgebildeten Gem-
me geschaffen. Die Rezeption Winckelmanns bschrénkt sich jedoch bei ihm
keinesfalls nur auf formale Aspekte. David wdhlte vielmehr das Vorbild der an-
tiken Kunst als den Idealen der franzdsischen Revolution adédquaten Ausdruck.
Vor diesem Hintergrund gewinnt seine Forderung im ,1. Bericht . . . liber die
Aufldsung des Museumsausschusses”, Winckelmanns ,,Monumenti antichi inediti"
weiterzufiihren, besondere Bedeutung. Sie wurde im zweiten Jahr der Franzo-
sischen Republik (1794) auf Befehl des Nationalkonvents gedruckt.

Die Wirkung des Winckelmannschen Werkes zeigt nicht zuletzt auch, daB Karl
Marx in der ,Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie" (1857) darauf hin-
weist, daB die griechische Kunst ,in gewisser Beziehung als Norm und uner-
reichbare(s) Muster gelten” kann.

Durch die enge Freundschaft, die Winckelmann mit dem Fiirsten Leopold Fried-
rich Franz von Anhalt Dessau (1740 — 1817) verband, nahm er EinfluB auf den
Dessau-Wérlitzer Kulturkreis. Der Fiirst setzte mit seinem beriihmten Architek-

Marmorbliste nach
der GroBplastik des
Apoll von Belvedere,
im 19. Jh. von unbe-
kannter Hand ge-

schaffen




ten Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff (1736 — 1800) bei der Gestaltung sei-
nes Worlitzer Landhauses und der Gartenanlagen Winckelmansche Gedanken
um. Das Woérlitzer SchloB gilt als der erste konsequent durchgestaltete friih-
klassizistische Bau in Deutschland. In den Gartenanlagen mit ihren reichen ar-
chitektonischen Auflockerungen nahm Erdmannsdorff antike Vorbilder auf, die er
in Rom gesehen hatte. 1765 hatten der Fiirst und sein Baumeister sich von Win-
ckelmann durch Rom fiihren lassen. Winckelmann beriet den Fiirsten auch bei
Anké&ufen von Antiken, zeitgendssischen Nachbildungen und Gipsabgiissen anti-
ker Kunstwerke. So vermittelte er zum Beispiel die Anschaffung der Biiste des
Apoll von Belvedere im Musikzimmer des Wérlitzer Schlosses. Der Apoll von Bel-
vedere im Vatikan, den Winckelmann in seiner Beschreibung als das héchste
Ideal der griechischen Kunst preist, ist ein Werk des Leochares aus dem dritten
Viertel des 4. Jahrhunderts v. u. Z. In der Kunst des Klassizismus wurde er hdufig
kopiert. Eine Marmornachbildung der Bliste des Apoll von unbekannter Hand
befindet sich in der Ausstellung.

Die Pflege antiken Erbes erstreckte sich in Wérlitz auch auf andere Bereiche des
gesellschaftlichen Lebens. Als Beispiele seien hier politische Reformen erwdhnt,
ebenso wie der Versuch, die olympischen Spiele — in Dessau-Wérlitz Drehberg-
spiele genannt — neu zu beleben. Nach Dessau zu seinem fiirstlichen Freund
sollte auch Winckelmanns letzte Reise flihren. Allerdings brach er diese Reise ab
und wollte nach einem Besuch bei der &sterreichischen Kaiserin Maria Theresia
nach Rom zuriickkehren. In Triest, wo er mehrere Tage auf ein Schiff nach Italien
warten muBte, wurde er Opfer eines Mordes, dessen Motive im Dunkeln liegen.
Die Nachricht von seiner Ermordung I8ste groBe Bestiirzung und Betroffenheit
aus. Johann Wolfgang von Goethe schilderte im achten Buch von , Dichtung und
Wahrheit" sehr eindrucksvoll die Erschiitterung, die die Meldung unter seinen
Bewunderern ausldste.

Die Winckelmannschen Ideale erfuhren hauptséchlich durch die literarisch-huma-
nistische Rezeption, deren entscheidender Impetus von Goethe ausging, in der
deutschen Klassik eine groBe Verbreitung und wurden Bildungsgut des
Biirgertums. Goethes Schrift ,Winckelmann und sein Jahrhundert” (1805)
hatte groBe Beachtung gefunden.

AbschlieBend sei auf die Nachwirkung Winckelmanns in der klassischen Archéo-
logie, als deren eigentlicher Begriinder er verehrt wird, verwiesen. Der Géttin-
ger Professor der Beredsamkeit Christian Gottlob Heyne (1729 — 1812) wurde
maBgeblich durch die kritische Auseinandersetzung mit dem Winckelmannschen
Hauptwerk, der Geschichte der Kunst des Alterthums", zur wissenschaftlichen
Beschdftigung mit der Archdologie angeregt. 1771 verfaBte er seine ,Berichti-
gung und Ergénzung der Winckelmannischen Geschichte der Kunst des Alter-
thums”. Grundlage seiner Kritik ist die andersartige wissenschaftliche Frage-
stellung und Methodik.

Heyne wurde der Initiator der deutschen Universitétsarchdologie, die sich aus
der klassischen Philologie heraus entwickelte. Durch die Anwendung in der
Philologie erprobter Methoden hat er die gesamte Archdologie des 19. Jahr-
hunderts nachhaltig beeinfluBt, In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhun-
derts unternahmen die deutschen Archdologen verstérkt Reisen nach Rom und
waren dort zeitweise ansdssig (Hirt, Welcker und Gerhard). Fiir sie lag es sehr
nahe, sich auf den so beriihmten und geschétzten Landsmann Winckelmann zu
berufen, der in den héchsten Kreisen Roms verkehrte und sogar dem Papst aus
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seinem Werk vorgelesen hatte. Kurz nach der Griindung des Instituto di Corri-
spondenza Archeologica 1829 beging man Winckelmanns Geburtstag in
Rom mit festlichen Veranstaltungen und feierte ihn als Nestor der Archdologie.
Bereits 1836 wurde in dem ersten Institutsgebdude die Biiste Winckelmanns auf-
gestellt. Obgleich man Winckelmanns kunstwissenschaftlicher Methodik etwas
unbeholfen gegeniiberstand, beschrdnkte man sich nicht nur auf duBerliche Fei-
erlichkeiten, sondern bemiihte sich zugleich, sein wissenschaftliches Werk zu pfle-
gen und mit dem eigenen Schaffen in Verbindung zu bringen. Eduard Gerhard
(1795 — 1867) libertrug 1841 mit seinem Weggang aus Rom die Winckelmann-
feiern nach Berlin, wo er das , 1. Berliner Winckelmann-Programm* edierte. Zu-
gleich verband er hiermit eine Tradition von in Berlin ansdssigen Altmdrkern,
die sich seit 1825 zu Winckelmanns Geburtstag trafen. Eine Einladungskarte die-
ser Berliner Winckelmann-Ehrung von Heinrich Asmus und ein Bericht dariiber
im , Altmdrkischen Intelligenz- und Leseblatt" zeigten die Resonanz in der Vater-
stadt Winckelmanns. In diesen Kontext gehdrt auch dag Bemiihen um die Errich-
tung eines Winckelmann-Denkmals in Stendal. Ein Spendenaufruf hierfir, der
mit so berihmten Namen wie zum Beispiel Christian Daniel Rauch, Ludwig
Wichmann und Eduard Gerhard unterzeichnet ist, verweist in der Ausstellung auf
die Initiatoren. 1859 konnte das von Wichmann geschaffene Denkmal errichtet
werden.

Die Tradition der Winckelmann-Ehrungen, die im 19. Jahrhundert an den Uni-
versitdten Verbreitung gefunden hatte, wird heute von der Winckelmann-Gesell-
schaft fortgesetzt, die ihren Sitz in Stendal hat. Die Hauptaufgabe dieser inter-
nationalen Gesellschaft ist es, das progressive Erbe Johann Joachim Winckel-
manns zu pflegen und zu popularisieren. Im Rathausfestsaal zu Stendal fiihrt
die Winckelmann-Gesellschaft traditionsgemdB zum Geburtstag Winckelmanns

Winckelmann-Medaille
der Stadt Stendal, gestiftet 1960

ihre Jahreshauptversammlung durch und ehrt den Nestor der klassischen Archéo-
logie und Kunstwissenschaft mit Festvortrdgen. Den Hohepunkt bildet die
Verleihung der Winckelmann-Medaille an Persénlichkeiten, die sich um die
Pflege des humanistischen Erbes besonders verdient gemacht haben, durch den
Blirgermeister der Stadt Stendal.

Stephanie-Gerrit Bruer
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Der cingige Weg fie wnd, grofi, ja, wenn ¢8 moglich ifF, unnadh-
ahmiich g werden, if die Nachahnumg der Alten, 1nd 108 jemand vom
$Homer gefagt, daf devjenige ihn beroundern lernet, der thin 1wobl verfte:
fen gelernet, gilt auch von den Kunftroerfert dev Alten, fondevlid) dee
éjricd)cn. Man muf mit Hnen, wic mit femem Feunde, befannt geivor:
pen fepn, um den Laocoor ebert fo unnadhahmiich alg den Homer su fin:
pert.  Yn foldher genauen BDetanntfchaft wird man e Nicomadhus von
per Helena ded Jeurts urtheilen: ,, Fimm mene Augen ”, fagte er jn
“einen 1nmifjendert, der dag Bild tadeln mwollte, ,,fo nird fic dir eme
®ottin fehemen” ,

et drefem Auge habden Michacl Angelo, NRaphael und Poufiin die
- eRerfe der Aleen angefehen. i haben den queen Gefchmack ans feiner
Qoclle gefchdpfet, und Raphael m dem Lande feldft, wo er fich gebildet.
Man e, daf er unge Lente nad)y Griechenfand gefehicfet, die Meber-
. Meibyel deg Alterthums fite thn ju setchnen,

- Cute Bildfanle von ciner alten romifchen Hand wud fidy gegen cin
gricchifches 1ebild allemal perhalten, wie Virgils Dido i hrem Ciefol:
ge mit Der Diana unter hren Oreaden verglichen, fidy gegen Homers
Fauficaa verhalt, welde jencr nachyuahmen gefuchet hat,

Laocoor war den KimElerns im alten Rom eben das, wag o un if;
bed Polnclets Regel; cine vollfommene Regel der Kunet.

Ty habe nicht ndrhig ansufiibren, dag yich m den berdihmecfton Lor-
fen Der griedhifihen Kimftler geronfe Madblafigeiten findeit @ der Del-
phin, welcher der Medicerfchen Venus juaeqeben 1, nebft den fpiclen-
pen Kindern; die Arbert ded Diofeortdes anffer der Hauprfigur in feiem
gefchmerenen Dioniedes nue dem Palladio, find Bevfpicle davon.





