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FEST DES AUGENBLICKS - VERHEISSUNG DER DAUER
DIE KONTROVERSE DER AGYPTISCHEN HARFNERLIEDER

"Das Lied, das im Hause (Kénig) Antefs, des Seligen, steht
vor dem (Bilde des) Séngers zur Harfe:

Glicklich ist dieser gute Flrst, nachdem das gute Geschick
Geschlechter vergehen, eingetreten’' ist!
andere bleiben seit der Zeit der Vorfahren.

Die Gotter, die vordem entstanden,
ruhen in ihren Pyramiden.
Die Edlen und Verkldrten desgleichen
sind begraben in ihren Pyramiden.
Die Hauser bauten, ihre Stédtte ist nicht mehr - was ist
mit ihnen geschehen?

Ich habe die Worte gehdrt des Imhotep und Hordjedef,
deren Spriiche in aller Munde sind.
Wo sind ihre Stétten? Ihre Mauern sind verfallen,
sie haben keinen Ort mehr, als h&tte es sie nie gegeben.
Keiner kommt von dort, ihre Art zu kiinden, ihre Bedlirfnisse

: zu erzéhlen,
unser Herz zu beruhigen bis auch wir gelangen an den Ort,

dahin sie gegangen sind.

Du sber erfreue dein Herz und denke nicht daran!®
Gut ist es flir dich, deinem Herzen zu folgen, solange du bist.
Tu Myrrhen auf dein Haupt,
kleide dich in weiBes Leinen,
salbe dich mit echtem 01 der Gottesdinge,
vermehre deine Schénheit und laB dein Herz dessen nicht
miide werden!

1 Das hdjj des Textes (eigentlich "zerstort", "verletzt") ist ein
Problem, das durch die Anderung zu /prw "ist eingetreten" nach
Text 3 nicht als geldst gelten kann. Aber auch M. Lichtheims neues-—
ter Vorschlag: "Death is a kindly fate" (in: Ancient Egyptian
Literature I, Berkeley u.a. 1973, 196) vermag nicht recht zu liber-
zeugen.

2 Ich lese wd3.{k} jb.k r smh-jb hr.s, 3h n.k ¥ms—jb. Ottos Uber-
setzung (in: Wesen und Wandel der &gyptischen Kultur, Berlin u.a.
1969, 150) "Wegen dieser Sache beruhige dein Herz! VergeRlichkeit
frommt dir!" (#hnlich auch Lichtheim, a.a.0.) std8t auf grammatische
Schwierigkeiten.
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Folge deinem Herzen in Gemeinschaft der Geliebten,
tu deine Arbeit auf Erden ohne dein Herz zu krédnken!
Bis jener Tag der Totenklage zu dir kommt.
Der Midherzige hoért ihre Schreie nicht,
und ihre Klagen holen das Herz eines Mannes nicht aus
der Unterwelt zuriick.

Wiederum:3 Feiere den schonen Tag, werde dessen nicht miide!
Bedenke: niemandem ist es gegeben, seine Hﬁbe mit sich zu nehmen,
bedenke: niemand der ging, kam je zuriick."

Wenn es im Sinne Eberhard Ottos ist, dessen Andenken
diese Studie ehren mdchte, die Frage nach dem Sinn eines
Textes aus einem inneren Angeriihrtsein heraus zu stellen,
das ihr als Vorverstdndnis vorausliegt und ihrem Suchen
die Richtung weist, dann dirfte es kaum einen anderen
dgyptischen Text geben, der so unmittelbar iliber die Jahr-
tausende wirkt und besser geeignet widre, als Beispiel zu
dienen fiir den Versuch, im Rahmen dieses schriftlichen
Seminars einige der Grundlagen zu klidren, auf denen heute
diese Frage gestellt werden kann. Denn abgesehen von der
unmittelbaren Wirkung, die dieser Text - auch ohne minu-
ti6ése philologische Aufbereitung - auf den heutigen Leser
auszuliben vermag, kenne ich kaum einen anderen Text, der
den Philologen zu so genauem Hinkéhen, zu einer so differen-
zierten Handhabung seines Rﬁstzeugs'z&ingt. Mit Wérterbuch
und Grammatik allein ist den zahllosen Problemen, die dieser
Text aufwirft, nicht beizukommen. Vor allem darf man den
Text nicht isoliert betrachten, d.h. aus den vielfdltigen

3 Das riatselhafte Wort mjwt, das die Hs. im Sinne einer Rezitations-

' anweisung rot schreibt, mdchte ich als "Erneuerung, Wiederholung'
auffassen (vgl. Brunner, in: JNES 25, 1966, 131), denn es leitet
in der Tat eine kurzgefaBte resiimierende Paraphrase des ganzen
Texts ein.

I pBM 10060 (Harris 500) rto. vi.2-vii.3. Die Bibliographie bis 1945
findet sich bei Lichtheim, in: JNES L4, 1945, 211 f.; neuere Lit.
sowie eine stark abweichende Ubersetzung bei Lorton, in: JARCE 7,
1968, 45-48; vgl. auch den Aufsatz von Goedicke in diesem Band.

Zur Entlastung dieses Beitrags verweise ich fiir die Einzelheiten
der Forschungsgeschichte und Bibliographie generell auf die grund-
legende Arbeit von Miriam Lichtheim, The Songs of the Harpers,
in: JNES 4, 1945, 178-212 sowie auf meinen Artikel "Harfnerlieder"
im Lexikon der Agyptologie.
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Beziigen herauslésen, in denen er im Ganzen der &dgyptischen
Literatur und Kultur steht und verstanden werden will. Mein
Anliegen ist hier nur, den Umkreis dieser Bezlige sondierend
und versuchsweise abzustecken, deren detaillierte Analyse
selbst weit liber den Rahmen dieses Beitrags hinausgehen

wirde.

Diese Bezlige aber sind - und das ist das zentrale Problem
des Textes - weitgehend und vor allem solche des Kontrasts.
Der Kern seiner Aussage, die Aufforderung, ''seinem Herzen
zu folgen'", und die Begrindung: ''denn niemandem ist es gege-
ben, seine Habe mit sich zu nehmen, und niemand, der ging,
ist je zuriickgekehrt" steht, so trivial sie vielleicht
heutigen Ohren klingen mag, in denkbar eklatantestem Wider-
spruch zu allem was wir sonst von dgyptischen Anschauungen
iiber Leben und Tod wissen. Der Agypter glaubte daran, aus
dem FluB der Vergidnglichkeit die Form seines irdischen Da-
seins bleibend bewahren und im steinernen Symbol des Grabes
verewigen zu kénnen, und er glaubte ferner daran, an den
kosmischen Kreislidufen in verschiedenen Formen der Wieder-
kehr teilzuhaben?.

Man neigt heute fast allgemein dazu, diesen Widerspruch
dadurch zu erkldren, daB man den Text als ein specimen welt-
licher Gelagedichtung auffaft, die schon von ihrem '"Sitz im
Leben'" her im Gegensatz zu dem religids orientierten Bild
stiinde, das die in den Gridbern aufgezeichneten Texte und
Darstellungen von dem Leben diesseits und jenseits der
Todesschwellé zu entwerfen®. Diese Deutung zielt auf die
Zweckbestimmung.des Textes und 6ffnet damit den Blick auf
die Gattung ("'Gelagepoesie'), der man ihn zuordnen mdchte;

5 Zu diesem traditionellen Rahmen #gyptischen Denkens, aus dem die
Harfnerlieder herausfallen, vgl. meine Studie iber Zeit und Ewigkeit
im alten Agypten (AHAW 1975.1).

6 E.F. Wente, in: JNES 21, 1962, 118-128, kann als Exponent dieser
Deutung gelten, die auch von H.Brunner, in: JNES 25, 1966, 130-31
mit neuen Argumenten gestlitzt wird.
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denn Gattungen sind Gruppierungen von Texten gleicher Ver-
wendungssituation ("'Sitz im Leben”)7. Wer von der Gattung
ausgehen will, muBl aber alle anderen &dgyptischen Harfner-
lieder in die Betrachtung einbeziehen, von denen wir in-
zwischen eine betridchtliche Anzahl kennen. Sie konfrontieren
uns mit dem Problem, daB sie auBer Nr. 1 alle in Grédbern
aufgezeichnet sind, also dort, wohin sie am allerwenigsten
zu passen scheinen. Ich kann hier nur die Liste geben8:
1. pBM 10060 (Harris 500) rto.vi.2-vii.3 (der eingangs
ubersetzte Text)
2. Grab des Pa-iten-em-hab aus Saqqara, jetzt in Leiden.
3., Theben Grab 50 (11)
4. Theben Grab 106 (F b II)
L5. Theben Grab 359 (11), 17
6. Theben Grab 355, Fragment?
7. Theben Grab 194 (4)
8. Theben Grab 364 (1) III
9. Theben Grab 23 (26)
10. Theben Grab 158 (16)
11. Theben Grab 50 (3), II a
(i2. Theben Grab 158 (5) II
13. Theben Grab 208 (3) II (unverdffentlicht)
14. Theben Grab 373 (11) (unverdffentlicht)
15. Theben Grab 159 (5) (unvert6ffentlicht)
16. Theben Grab 178 (2)-(4)
17. Theben Grab 331 (1), II
18. Theben, Grab 50 (3). II b
19. Theben, Grab 263 (3), II

T Fur eine theoretische Explikation dieses Gattungsbegriffs vgl.
meinen Beitrag in OLZ 69, 1974 sowie Agyptische Hymnen und Gebete
(Zlirich und Minchen 1975), bes. T78-91.

8 Ubersetzungen aller bislang publizierten Harfnerlieder findet man
bei Lichtheim (JNES 4) und Wente (JNES 21). Die unpublizierten Texte
sind als solche gekennzeichnet. Text 20 hoffe ich demnédchst im JEA
verdffentlichen zu kdnnen. Die Klammern kennzeichnen enger zusammen-—
gehOrige Texte.

9 Bernard Bruyére, Rapport sur les fouilles & Der el Médineh (1927),
117 fig.T9.
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20. Theben Grab 163, Fragmente (unverdffentlicht)

21. Theben Grab 409 (3) (ASAE 59, 1966, 169 mit Tf. 10,12)
22. Saqqara (?), Grab des Sw-n-»r3 (JARCE 8, 1969/70, 49-50)
23. Theben Grab 158 (3) (Text zerstdrt) ‘

24. Theben Grab 285 (unverdffentlicht)

Dieser Befund zwingt zu einer ganzen Reihe wichtiger
Unterscheidungen. Wir werden nach den Kriterien der Grup-
pierung fragen missen, danach, ob und in welchem Sinne hier
eine oder auch mehrere Gattungen vorliegen, was die Texte
formal und thematisch verbindet, ob die in Text 1 vorge-
tragene '"Hiresie'" in den Grabtexten so unabgeschwédcht durch-
gehalten wird, daf ein wirklicher Kontrast zwischen Thema
und Anbringungsort entsteht u. A.m. Was die Kriterien der
Gruppierung angeht, so ist zunichst festzustellen, daR
diese Liste nicht etwa dadurch gewonnen wurde, dal von dem
Anteflied (Nr.1) ausgehend die &dgyptische Literatur nach
dhnlichen Liedern durchforstet worden wdre. MaBgebend war
vielmehr das, was man die "Aufzeichnungsform' nennen konnte.
Gegeben war eine bestimmte Aufzeichnungsform, die Szene
eines Harfen- oder Lautenspielers, der vor dem Grabherrn
und seiner Gemahlin ein Lied singt; gefragt wurde nach al-
len Liedern, die im Rahmen dieser Aufzeichnungsform aufge-
schrieben wurden. Andere, etwa auf Papyrus oder sonstwo
aufgezeichnete Lieder dieser Art sind bislang nicht aufge-
taucht. Das Grab ist der typische Aufzeichnungsort dieser
Gattung, die "Harfnerszene'" die typische Aufzeichnungsform.

Wir lernen daraus, daB es zwischen typischen "Verwendungs-
situationen'" ("'Sitzen im Leben'") auf der einen Seite und
"Gattungen'" auf der anderen noch ein drittes gibt, ndmlich
typische Aufzeichnungsformen, die ebenso wie die Verwendung
eine Dimension der Textbedeutung darstellen kdnnen und in
die Analyse der Texte einbezogen werden miissen'9. Wer von

10 Vgl. ausfiihrlicher Hymnen und Gebete (Anm.T7), 10-21, wo auch ver-
schiedene Aufzeichnungsfunktionen unterschieden werden.
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der Bedeutung dgyptischer Grdber und ihrer Ausschmiickung
nichts weifl, muf auch bei der Frage nach der Bedeutung der

in ihnen aufgezeichneten Textgattungen im Dunkeln tappen.

Das Grab ist eine komplexe Aufzeichnungsform, die eine
Fiille einzelner Aufzeichnungsformen fiir eine entsprechende
Menge von Texten und Darstellungen in sich begreift und in
eine architektonisch gegliederte mehrdimensionale Ordnung
bringt.Jede Einheit des Dekorationsprogramms steht in viel-
fachen rdumlichen und hierarchischen Beziehungen zu anderen
Einheiten, die fiir die Bedeutung des Textes wichtig sein
kénnen. Auch die Beziehungen derartiger Aufzeichnungsformen
zu Verwendungssituationen kdnnen vielfdltig sein. Es gibt
Formen, die nicht auf eine reale Auffithrung der dargestell-
ten Handlungen und Texte verweisen, sondern sie vielmehr.
selbst konstituieren, z.B. die Anbetungsszenen, die den
Grabherrn vor Géttern darstellen: lassen sich vielleicht
auch die Harfner in diesem Sinne deuten, als eine ''Grab-
beigabe'", die dem Grabherrn im Jenseits in effigie ihr Lied
singen sollen? Weiter gibt es Formen, die auf eine Auffiih-

rung im Grabe verweisen, z.B. die Szenen der Beisetzung und
Mundéffnung als einer einmaligen, die des Totenopfers als
einer virtuell unendlich wiederholten Auffiihrung. So hat
Miriam Lichtheim die Harfnerlieder verstehen wollen: als
Aufzeichnung der zum festlichen Totenmahl im Grabe erklun-
genen Lieder. Und drittens gibt es Formen, die auf eine rein
diesseitige Verwendungssituation verweisen, z.B. die '"Reden,
Rufe und Lieder'" in Szenen des tdglichen Lebens, die "Ein-
setzung des Vezirs'" in biographischen Szenen usw. In diesem
Sinne '"zitierter Diesseitigkeit'" mdéchte E.F. Wente die
Harfnerlieder verstehen, als Lieder, die zum Gelage im Dies-
seits, zu Lebzeiten des Grabherrn, erklangen.

Alle derartigen Uberlegungen hinsichtlich der Aufzeich-
nungsform der Harfnerlieder und ihres méglichen Bezugs auf
eine diesseitige, funerdre oder fiktiv-jenseitige Verwen-
dungssituation miissen die Bedeutung, vor allem aber den
Bedeutungswandel dgyptischer Grabanlagen in die Betrachtung
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einbeziehen und die einzelnen Belege einer Aufzeichnungs-
form in ihren jeweiligen Kontexten méglichst genau unter-
suchen. Hier ergeben sich eine Fulle von Fragen, die wir

nur aufwerfen koénnen und denen an Ort und Stelle nachge-
gangen werden miiRte. Die "Harfnerszene', wie wir diese
Aufzeichnungsform nennen wollen, begegnet als Element der
Grabdekoration bereits vereinzelt im MR!! (ohne beigeschrie-
benes Lied sogar schon im AR12). Wihrend der 18. Dyn. geht
sie in einer Ubergeordneten Aufzeichnungsform, der Gastmahl-
szene, auf, die man als eine eigene Form ansehen und von

der eigentlichen Harfnerszene, die nur Sdnger und Grabherrn
mit Gemahlin umfaft, trennen muB'3. Erst mit dem Verschwin-
den der Gastmahlsszene taucht die Harfnerszene wieder auf
und zwar in jener Form, deren Belege wir oben zusammenge-
stellt haben. Auch hier gibt es einige auffdllige Varianten.
In einer ganzen Reihe von Fédllen begleitet sich der Singer
nicht auf der Harfe, sondern auf der Laute (7, 8, 9, 10, 23,
24). Weiter fdllt eine gewisse Beziehung zur hrettspiel—
szene auf, sei es, daf das zuhtrende Paar beim Brettspiel
dargestellt ist (16, 23), sei es, daB die Harfner- und
Brettspielszenen in bedeutungsvoller Korrelation erscheinen
(113 <= 1814, 19, 20). Was den Anbringungsort angeht, ist die
Bevorzugung von Durchgidngen auffiallig (7, 8, 10, 12, 13, 14,
17, 19, 20, 21), wo die Harfnerszene gern als '"Unterszene'
zur Darstellung des aus seinem Grabe heraustretenden (10),
die Sonne anbetenden (7, 8, 20, 21, wahrscheinlich, wie an
Ort und Stelle zu uberpriifen wdre, auch 14 und 19) Grabherrn
auftritt. Auch sonst steht die Harfnerszene in den Grdbern
eher "auBen" (11 + 18 in der Querhalle als Unterszene zum

11 Beispiele bei Lichtheim, a.a.0. (Anm.L), 188-189.

12 Beispiele bei Vandier, Manuel d'achéologie égyptienne IV, Paris
1964, 364-390.

13 Lichtheim, a.a.0.,181-187; Siegfried Schott, Das schdne Fest vom
Wiistentale (AMAWL 1952.11).

14 Hinweis von Edgar Pusch, vgl. dessen Arbeit {iber das Senet-Brett-
spiel im alten Agypten (im Druck).
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Gastmahl, der einzige Beleg dieser Kombination von Szenen,
die sich im Ganzen eher auszuschlieflen scheinen; 9, 16, 23
unter Anbetungsszenen; die Anbringung von 5 in der Sarg-
kammer ist ein Einzelfall), was vielleicht - wir koOnnen

das hier nur als Frage aufwerfen - auf eine besondere Dies-
seitsbezogenheit der Szene deuten konnte. Was aber gerade
diese Diesseitsbezogenheit anlangt, so wird man die ent-
scheidende Wende in Rechnung zu stellen haben, die sich in
der Geschichte der Grabdekoration vor und nach der Amarna-
zeit ereignet und die die Formen '"zitierter Diesseitigkeit"

so gut wie ganz aus den Gridbern verbannt.

Bevor wir diesen Fragen weiter nachgehen, miissen wir noch
die Aufzeichnungsform des einzigen Harfnerliedes betrachten,
das nicht als Grabinschrift, sondern auf Papyrus lberlie-
fert ist (Nr. 1). Auch hier ergeben sich eine ganze Reihe
von Fragen. Das Harfnerlied steht hier nicht allein, sondern
in Verbindung mit anderen Texten, ndmlich Liebesliedern, in
deren Mitte es eingeschoben ist. Hat diese Verbindung etwas
zu bedeuten, weist vielleicht auf Gemeinsamkeiten in der
Verwendungssituation? Man kénnte z.B. vermuten, daB es sich
bei den Liebesliedern ebenfalls um '"Gelagepoesie' handelt,
aber leider wissen wir hier ebensowenig wie bei den Harfner-
liedern uber die Verwendungssituation15. So ist man auf
thematische Bezlige allein angewiesen, und hier ist es wohl
vor allem die Aufforderung des Harfnerlieds zum Genufl und
zur Feier des schonen Tags '"in Gemeinschaft der Geliebten',
die den engsten Zusammenhang stiftet, da sie die erotische
Sphidre explizit einbegreift16. Darf man in der Zusammen-

15 Alfred Hermann, Altégyptische Liebesdichtung (Wiesbaden 1959).

16 Gegen Lorton, in: JARCE 12, 1975, 23-31, der sich um den Nachweis
bemiiht, daB weder &ms jb "seinem Herzen folgen'", noch jrj Arw nfr
"einen schénen Tag verbringen" mit "sexual intercourse" verbunden
gewesen sein muB. Die "erotische Sphire" umgreift mehr als sexual
intercourse. DaB die Agypter in ihren Aufzeichnungen dieser Sphére
zurlickhaeltend gegenliberstanden, zwingt uns zu einer umso aufmerk-
sameren Interpretation ihrer Andeutungen. Dafiir ein Beispiel:

In Spitzeittexten wird die "erotische Sphire" gelegentlich mit der
Wendung 23b %.w "die Vogelteiche durchziehen" umschreiben (E. Otto,
Die Biographischen Inschriften der Agyptischen Spétzeit, Leiden 195k,
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stellung von Prediger und Hohelied Salomonis in der Bibel
eine Parallele erblicken? Auf die Bezlige des Predigerbuches

zum Harfnerlied werden wir noch einzugehen haben.

Man darf aber nicht auBer acht lassen, daf wir es beim
pHarris 500 mit einer literarischen Aufzeichnungsform zu
tun haben, deren Beziehung zu einer Verwendungssituation im
gleichen MaBe lockerer ist, wie diese Verwendungssituation
selbst bei literarischen Texten (im Unterschied zu nicht-
literarischen) unspezifisch und wenig festgelegt sein kann.
Einen literarischen Text wie z.B. den Sinuhe wird man sich
bei allen mdglichen Gelegenheiten und in verschiedener
Weise zu Gemiite geflihrt haben; so kann in einem literari-
schen Papyrus auch alles mdgliche zusammenkommen ohne mehr
gemeinsam zu haben als die allgemeine Qualitdt des Lite-
rarischen. Diese "Situationsabstraktheit"17 kennzeichnet
die literarische Aufzeichnungsform18, im Gegensatz etwa zur
Aufzeichnungsform der Grdber. Nun verweist aber die Uber-
schrift des Liedes wiederum auf eine Grabaufzeichnung. Wie
hat man diese Angabe zu verstehen, daB das Lied "im Hause
des (Kénigs) Antef, selig, vor dem Sidnger zur Harfe" steht?
Man ist bisher allgemein davon ausgegangen, dafl es sich
wirklich um die Abschrift des im Grabe eines historischen
Antef aufgezeichneten Harfnerliedes handele und hat sich
lediglich gefragt, welcher Antef, aus der XI., XIII. oder
XVII. Dynastie, gemeint sei. Goedicke dagegen versteht den
Namen als eine Art Leerformel fiir einen beliebigen Toten
("Er ist geholt worden'"), sieht also in der Uberschrift eine
abstrakte Bestimmung der Aufzeichnungsform ''das Lied, das
im Grabe des 'Geholten' steht'", dhnlich der Bezeichnung

71-72), in Anspielung ‘auf eine Szene, deren erotische Konnotationen
erst neuerdings durch W. Westendorf (in: ZAS 94, 1967, 1Lk2-1kL) und
Ph. Derchain (in: SAK 2, 1975, 62-64) erschlossen wurden.

17 Mit einem Terminus von Siegfried J. Schmidt, Texttheorie (1973).

18 Besonders die sog. Schulpapyri, denen E. Wente auch den pHarris 500
zuordnen mdchte (JNES 21, 118 n.3).
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dieser Lieder in Text 11 als "Lieder, die in den Grdbern der
Vorfahren stehen"!9. Es kénnte aber auch eine literarische
Fiktion vorliegen, ein Rahmen, der nicht nur das Zur-
Sprache-Kommen des Textes durch Verweis auf eine Verwendungs-
situation (z.B. Schiffbriichiger, Westcar), sondern auch und
vor allem seine Aufzeichnung durch die Fiktion einer Auf-
zeichnungsform motivieren soll. Solche Einrahmungen sind in
der Literatur vornehmlich des MR gang und gdbe (vgl. z.B.
Neferti, Bauer, Sinuhe als Grabtext und vor allem die Weis-
heitslehren, deren spidteste, die demotische Lehre des Anch-
Scheschonqi das vielleicht schonste Beispiel liefert: hier
wird die lockere Form einer Spruchsammlung motiviert durch
die Fiktion einer Aufzeichnung auf aus dem Gefdngnis ge-
schmuggelten Topfscherben) und verstehen sich wohl aus der
Situation heraus, in der sich eine erstmals auf Schrift-
lichkeit gestellte literarische Kommunikation sah?0, Dpie
Frage ist also, ob wir einen Text vor uns haben, der aus

den Grabinschriften in die Sphdre der literarischen Kommuni-
kation, der "schénen Literatur', libergegangen ist, oder ob
es sich umgekehrt um einen literarischen Text handelt, der

in die Grabinschriften Ubernommen wurde?l.

In der Tradition der Grabinschriften ist der Text vor
der Amarnazeit schlecht unterzubringen. Vollends im Grabe
eines Konigs widre sein Auftreten, sei es in der 11., 13.
oder 17. Dynastie, ein Rdtsel. Goedickes Vorschlag 106st
zwar diese Schwierigkeit, behdlt aber - auch wenn man den
"Namen'" Jngj.tw.f sprachlich korrekter als '"mége er (zurtick)
gebracht werden'" auffafit - etwas Gezwungenes. In der Tradi-
tion der dgyptischen Literatur dagegen hat der Text nicht
19 Vgl. seinen Beitrag in diesem Bande.

20 Vgl. hierzu H. Brunner, Grundziige einer Geschichte der &gyptischen
Literatur, Dermstadt 1966, 52f. und Assmann, in: OLZ 69, 1974, 125f.

21 Hierfiir kdnnte man vielleicht auf die Ubernahme des "enseignement
loyaliste" durch Sehetepibre auf seiner Stele Kairo CG 20538 als
auf einen parallelen Fall verweisen.
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nur einen héchst plausiblen allgemeinen Ort in der "Aus-
einandersetzungsliteratur' des MR, sondern hier sogar, in
den Zeilen 57-67 des ''Lebensmiiden', eine bekannte und in
diesem Zusammenhang immer wieder zitierte Parallele, die
ihn zwingend in dieser Tradition verankert?Z. Die Uber-
schrift versteht sich in der filir diese Zeit typischen Weise
als Verweis auf eine etablierte Aufzeichnungsform: die in
den Grdbern gerade dieser Zeit um Texte (allerdings ganz
anderer Thematik) erweiterte Harfnerszene, der Name Antef
aber als Verweis auf die gerade zurlickliegende, vielleicht
im Rufe besonderer geistiger Kithnheit und Kreativitidt
stehende Vergangenheit (vgl. die Konigsnamen im '"Bauer' und

der Lehre fur Merikare).

Nach diesen Uberlegungen zur Aufzeichnungsform wollen
wir uns den Liedern selbst zuwendeh, denen die Aufzeichnungs-
form der Harfnerszene gemeinsam ist, und sehen uns hier mit
einer Gruppe von Texten konfrontiert, die wohl niemand nach
Form und Inhalt als Exemplare einer einzigen Gattung an-
sprechen wiirde. Wenn wir eingangs das zentrale Problem des
Antefliedes in dem Kontrast erblickten, in dem es zu den
allgemeinen dgyptischen Anschauungen steht, so miissen wir
nun feststellen, daB genau dieser Widerspruch sich am
schirfsten innerhalb der Harfnerlieder selbst manifestiert.
Die einen geben als "Verheifung der Dauer'" eine denkbar
orthodoxe Darstellung des religidsen Jenseitsbildes, die
anderen rufen zum "Fest des Augenblicks'" in (ihrerseits
problematischer und weiterer Klidrung bedirfender) Anlehnung
ans '"'Anteflied", dessen Hdresien sie weitgehend ungemildert
tibernehmen. Auch hier zwingt der komplexe Befund zu be-
grifflicher Klidrung. Was ist liberhaupt eine Gattung? Wenn
wir sagten: eine Gruppe von Texten gemeinsamer Verwendungs-
situation, dann miissen wir die "Aufzeichnungsform" von der
"Verwendungsituation'" scharf trennen: denn hier haben wir

22 Vgl. bes. Lichtheim, in: JNES 4, 207-11. Auch sie hdlt den Text
fiir ein Werk der "wisdom literature" des MR, der spater in das
Grab eines Antef (wohl der XVII. Dynastie) Ubernommen wére
(fafa 02000
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es zwar mit einer gemeinsamen Aufzeichnungsform, unmdglich
aber mit einer einzigen Gattung (und daher auch nicht gut
mit einer einzigen Verwendungssituation) zu tun. Die Texte
12-20 sind von Text 1 und den von ihm abhédngigen Texten
2-10 so verschieden wie nur irgend denkbar; auf der anderen
Seite finden sich auBerhalb der Aufzeichnungsform "Harfner-
szene'" Hunderte von Texten, denen sie in Form und Thematik
gleichen: die sog. '"Verkldrungen" (s3fw), die vom AR bis

in die Spdtzeit auf Sdrgen, Stelen, Grabwdnden und Toten-
papyri verbreitet sind. Die Verschiedenheit dieser Auf-
zeichnungsformen hat mit Gattungsgrenzen nichts zu tun;
vielmehr hat man auch die Harfnerlieder 12-20 zur Gattung
der Verkldrungen zu rechnen, und Text 20 ist sogar als

"Verkldrung'" (s3hw) lberschrieben.

Fliir die Form der Verkldrungen ist es kennzeichnend, daf
die Person des Sprechers anonym bleibt, die 1.Ps. kommt in
ihnen nicht vor, der Ich-Du-Bezug von Sprecher und Horer
bleibt unausgedriickt. Sie geben eine '"Status-Chrakte-
ristik'23 des Hérers als eines "verklidrten'", in die GOotter-
welt einbezogenen Toten in der Form des Wunsches: sie
fordern (abgesehen von gelegentlichen Anreden wie 'Erhebe
dich!", "Erwache!') den Horer nicht imperativisch auf, selbst
flir das Eintreten der geschilderten Sachverhalte zu sorgen
(was einen Ich-Du-Bezug implizieren wiirde), sondern kon-
zipieren ihn als ein Wesen, dessen Aktivitdt von dem er-
moglichenden Eingreifen hSherer Michte abhidngig ist:

"Erhebe dich, Amunemhet, gerechtfertigt!

Mogest du gbttlich sein im Himmel bei Re,

mbgest du gerechtfertigt sein bei Osiris

indem du dauerst bei Wannafre,

mdge deiner gedacht werden vor dem "Heil Erwachenden',
mégest du berufen werden zum Himmel, zu Re!

mégen deine Glieder leben, deine GeféRe gedeihen, -
mdge dein Ba stark sein im siidlichen Heliopolis (Karnek),

mdge Re sich auf deinem Grabe niederlassen
usw."?

23 Zu diesem Begriff vgl. Hymnen und Gebete, 33-L45.
24 Text 20 (Publikation in JEA in Vorbereitung).
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Das Thema ist rein jenseitig. Es geht um die soziale In-
tegration des Toten, seine Einbezogenheit in die Gotter-
welt, und um seine personale Integritdt, den Vollbesitz
seiner koérperlichen Fakultdten im Grabe und die- freie Be-
weglichkeit seiner anderen Seinsformen auflerhalb.

In den Harfnerliedern 1-10 dagegen tritt die Person des
Sprechers deutlich hervor, nicht nur in Aussagen wie '"Ich
habe die Worte des Imhotep und Hordjedef gehort ..."25,
sondern auch in rhetorischen Fragen "Wo sind ihre Stédtten?",
"Was ist mit ihnen geschehen?'" und allgemein jener die Ein-
stellung des Sprechers zu den von ihm geschilderten Sach-
verhalten mit zum Ausdruck bringenden emotionalen Firbung,
die die "Betrachtung" zur "Klage' macht. Auch die Imperati-
ve des auffordernden Teils gehdren zu diesem autoritativen
Sprechen; sie konzipieren den Horer, im Unterschied zu den
Verklidrungen, als ein aktives Wesen, das selbst dafilir ver-
antwortlich ist, den Gehalt der Aussage mit der Wirklich-
keit in Ubereinstimmung zu bringen. Der Unterschied im
Thematischen ist klar genug, von GOttern ist nirgends die
Rede. Das jenseitige Ergehen der Toten, von dem die Ver-
kldrungen eine detaillierte Status-Charakteristik geben,
gilt ihnen als absolut unwiflbar, das diesseitige Verhalten
des Lebenden ist Thema.

Die Situation widre weniger problematisch, wenn sich die
beiden Gattungen im Rahmen der Aufzeichnungsform '"Harfner-
szene'" zeitlich abldsen wiirden und die Verkldrungen etwa
das Spédtere wdren. Wir hdtten es dann wohl mit einer Um-
deutung des Realitdtsbezuges zu tun, von 'zitierter Dies-
seitigkeit'" zu "fiktiver Jenseitigkeit'", wie sie in dieser
Umbruchzeit nach Amarna allgemein die Entwicklung der
dgyptischen Grabdekoration kennzeichnet. Das ist aber nicht
der Fall. Die Verklidrungen ersetzen nicht die '"hdretischen"
Harfnerlieder - so wie '"Harfnerszene' die '"Gastmahlsszene'
zu ersetzen scheint - sondern treten gleichzeitig mit ihnen

25 In Text 1 und (als einzigem der Griébertexte) auch Text 6.
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auf, zuweilen sogar im selben Grab. Grab 50, das friiheste
thebanische Grab mit Harfnerliedern aus der Zeit des
Haremhab, das fiir die ganze Tradition in Theben mdglicher-
weise Vorbild gewesen ist, enthdlt nicht nur je ein Harfner-
lied des '"hdretischen'" und des "orthodoxen" Typs, sondern
dariiberhinaus noch einen dritten Text, der den Widerspruch

explizit formuliert (Text 11)26:

"Ich habe diese Lieder gehdért, die in den Gribern der Vorfahren
stehen

und was sie erzdhlen zur Erhdhung des Diesseits (s} tp #3) und
zur Herabsetzung des Jenseits (s%nd hrt ntr)
Warum wird dergleichen angetan dem Lande der Ewigkeit?

(...) Unsere Leute ruhen in ihm seit der ersten Urzeit,
und die da sein werden in unendlichen Jahren, sie gelangen alle
Es gibt kein Verweilen in Agypten (...) conthaing

Die Zeit, die man auf Erden verbringt, ist nur ein Traum.
Aber "Willkommen, Wohlbehalten und heil!" sagt man zu dem, der
den Westen erreicht hat."

Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, welche Lieder hier
gemeint sind, die '"das Diesseits erhthen und das Jenseits
herabsetzen'. Die weitaus ausfiihrlichste der Variationen
des ketzerischen Antefliedes steht im Grab 50 selbst. Text
11 macht klar, daB die Agypter selbst den provozierenden
Widerspruch der diesseitserhthenden Lieder zur orthodoxen
Anschauung in aller Schirfe gemeint und gesehen haben. Er
hilt diesen Liedern entgegen, daB das von ihnen erhdhte
Diesseits nur "ein Traum" sei, verglichen mit der Ewigkeit
(nhh) des Jenseits, die aufgrund ihrer Unbegrenztheit und
absoluten Unentrinnbarkeit als das schlechthin Reale gelten
mufl. Aber die Kiirze und Vergidnglichkeit des diesseitigen
Daseins leugnen auch die '"diesseitserhdhenden'" Lieder ebenso-
wenig wie die Unentrinnbarkeit der jenseitigen Ewigkeit,
auch in ihrem Umkreis wird das Leben als 'Augenblick" und
"Traum'"27 bezeichnet. Aber die Werte werden anders verteilt:
26 Vgl. hierzu Zeit und Ewigkeit (Anm. 5), 15f.

27 Beide Ausdriicke benutzt Text 127 im Grab des Petosiris (vgl. Anm. L40)
vgl. auch Zeit und Ewigkeit, 16 n.38.
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"Besser ist der Augenblick, da man die Strahlen der Sonne sieht,

als die Ewigkeit (dt) als Herrscher der Unterwelt"28
Mit der Ewigkeit jenseits der Todesschwelle werden keine
positiven Hoffnungen verbunden, es gibt fiir sie kein "Will-
kommen, wohlbehalten und heil!'" auf der anderen Seite des
Lebens. Aber dieser eigentliche Gegenstand der Kontroverse,
die Hoffnung auf ein Leben im vollen Sinne jenseits der
Todesschwelle, wird in Text 11 (der formal29 wie thematisch
zur Gattung der Texte 1-10 gehdrt) nur angedeutet und findet
seinen vollen Ausdruck vielmehr in den "jenseitserhohenden"
Verklidrungen, in Grab 50 also in dem Text Nr. 18, zu dem
Text 11 nur als Ein- oder Uberleitung fungiert, und der so-
wohl als das fritheste als auch als das bedeutendste Exemplar
dieser Gattung im Rahmen der Aufzeichnungsform als Harfner-
lied gelten kann. Die jenseitige Bewillkommnung, die Wieder-
eingliederung des Dahingegangenen in eine Gemeinschaft als
Inbegriff der Lebensfiille ist hier Thema:

"Wie gliicklich bist du, da du dich mit den Herren der Ewigkeit

FY e . , vereint hast
wie immerwdhrend dauert dein Name, 2

verkldrt im Jenseits!

Jedem Gott, dem du zu Lebzeiten gedient hast,

trittst du nun von Angesicht zu Angesicht gegeniiber!

Sie sind gerlstet, deinen Ba zu empfangen, deine Mumie zu schiitzen,
(...) Sie sagen zu dir "Willkommen in Frieden,

du Diener, der unserem Ka wohlgef#llig ist!"

Diese "Verheifung der Dauer'" in der Gemeinschaft der Jensei-
tigen ist die eigentliche "jenseitserhohende' Gegenstimme

zu den '"diesseitserhdhenden'" Harfnerliedern. Zwischen ihnen
und diesen Verklirungen steht die Kontroverse, auf die sich
Text 11 bezieht.

28 Statue des Nachtefmut, Kairo CG 42206 (aus der Klage der Gattin),
s. Zeit und Ewigkeit, 17f.

29 Vgl. Ich-S&tze und rhetorische Fragen wie "Ich habe diese Lieder
gehdrt...", "Warum wird dergleichen angetan...?". Die thematische
Verwandtschaft des Textes zum Anteflied im Gegensatz zu den Ver-
klédrungen stellt Lichtheim, 197-98 sehr klar heraus.
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Allerdings kam Miriam Lichtheim, die vor 30 Jahren in
ihrer grundlegenden Arbeit alle damals bekannten Harfner-
lieder zusammengetragen und eingehend kommentiert hat, zu
dem Ergebnis, daB das Argument des Antefliedes (das auch
sie flir einen urspriinglich literarischen Text des MR hdlt)
nur in einer stark abgeschwidchten Form in die in den Grdbern
des NR aufgezeichneten Lieder libernommen worden sei. Die
Kontroverse wiirde dann nur die Verklidrungen und das Antef-
lied, aber nicht die Texte 3-10 (von denen M. Lichtheim
allerdings nur 3-5 bekannt waren) betreffen, die ihrer
Meinung nach einen Kompromif zwischen beiden Positionen
herstellen. Nun ist zundchst die textgeschichtliche Bezie-
hung dieser Lieder zum Anteflied problematisch. Nur Text 2
ist (soweit die kiimmerlichen Reste diesen Schluf zulassen)
eine genaue Parallele. Die anderen Lieder weichen so stark
ab, daB zumindest theoretisch die Mdglichkeit erwogen werden
mufBl, die dariiberhinaus bestehenden Zusammenhidnge aus der
Gemeinsamkeit der Gattung zu erkldren, so wie etwa Hymnen
oder Verklidrungen einander dhneln, ohne daB hier ein Vor-
bildtext maBgebend zugrundelige. Die Frage 148t sich viel-
leicht am ehesten nach der Art dieser Gemeinsamkeiten ent-
scheiden. Wenn sie weniger auf einzelnen konkreten Formu-
lierungen beruhen als vielmehr auf einem allgemeinen '"Text-
plan'", einem in groBen Ziigen festgelegten und in allgemeinen
Unrissen gegliederten thematischen Zusammenhang, dann wiirde
ich die Gattung, d.h. die gemeinsame Verwendungssituation
dafiir verantwortlich machen3?. Im anderen Falle, wenn
einzelne konkrete Formulierungen von Text zu Text aufge-
nommen und variiert werden, scheint mir die andere Form
einer Typusbildung vorzuliegen, wo ein konkreter Text - und
nicht allgemeine Strukturen - zum Vorbild fiir andere wird3'l.
Bei den Harfnerliedern ist eindeutig das Letztere der Fall,

30 Fir diese Form einer Typusbildung 's. Hymnen und Gebete, 46-63,
T8-9Lk,
31 Vgl. hierzu Assmann, in: OLZ 69, 1974, 126.
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und zwar so, daB Text 3 deutlich von 1 abhdngt und seiner-
seits Vorbild fir die thebanischen Versionen 4 - 10 wurde,
wobei 7 - 10 sowohl was die Textredaktion als auch die Auf-
zeichnungsform (Lautenspieler; Unterszene zur Sonnenanbe-
tung) angeht eine enger zusammengehdrende Untergruppe bil-

den. Die folgende Ubersicht (s.S. 72 ) stellt die Motivent-
sprechungen zusammen32.

Um nun die Frage einer méglichen Abschwdchung des Argu-
ments von 1 in den anderen Versionen entscheiden zu konnen,
mufl zundchst gekldrt sein, welche als die eigentlich hédre-
tischen Punkte zu gelten haben. Wenn man mit uns darin iiber-
einstimmt, das Gegenstlick der Harfnerlieder in den Ver-
kldrungen zu sehen, dann werden diese Punkte speziell deren
Thema betreffen: die Verheiflung eines vollen Lebens im Jen-
seits, wozu neben der sozialen (Gemeinschaft der Gdétter)
und personalen (Vollbesitz von Herz, Gliedern, Ba usw.)
Integritdt auch die Intaktheit der Grabanlage (''mdge Re
sich auf deinem Grab niederlassen'": 20) und des Totenkults
("mdgest du gerufen werden durch den Vorlesepriester am

34

Tage der Opferung: 22) gehdren2”. Dem widersprechen am

krassesten die Klagen iliber die Zerstdrung der Grdber, das
Verschwinden aller materiellen Spuren (1, 3, 7, 8, 10), das
Vergessen der Namen (7), die Leugnung jeder Form von Besitz
(1, [3], 4) und sozialer Distinktion im Jenseits ('"'dem Land,
das die Menschen vermischt'": 3 = 4, Verse 39-40), der Hoff-
nung auf Wiederkehr (1, 3, 4, 8, 9), die Klage lber Ohnmacht

32 Die Vorkommen der einzelnen Motive in den Texten sind mit Verszah-
len markiert, um ihre ungeféhre Reihenfolge, Ausdehnung und Haufig-
keit anzudeuten. Den sehr fragmentarischen Text 6 in die Ubersicht
aufzunehmen, erschien nicht lohnend.

33 Zu diesem Zitat aus der Lehre des Hordjedef, auf die das Antef-
lied eher kritisch anspielt, s. Brunner, in: MDAIK 14, 1956, 17ff.;
Ders., in: MDAIK 19, 1963, 53; Assmann, in: LA I, 1089 n.10.

34 Fir die gattungsgeschichtliche Bedeutung des Grab-Themas ist es
aufschluBreich, daB die frithesten Harfnerlieder aus dem MR gerade
die Fortdauer des Toten im reich ausgestatteten Grabe preisen
(Lichtheim, 188-89) und nicht wie die Verkldrungen dariiberhinaus
auch (und besonders) in einer jenseitigen GSttergemeinschaft. Zu
diesem Typus gehdren im NR einige der zum Gastmahl gesungenen Lie-
der (Lichtheim, 182-83 d und e, 184 d) sowie Nr. 21 und 22.
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Motive Texte
1 3 b 5 T 8 9 10 Koh
Anruf 3 L (5] 3-b (4=5) | (4=5)| (4=5) [[(4-5)]
Vergiénglichkeit ("Generationen
vergehen, neue kommen") 4-5 5-6 6-7 5-6 8-9 1,4
Kosmischer Kreislauf 7-13 15-16 1,5-10
Los der Verstorbenen
"Ruhen im Grabe" 6-9 8-10 7-10 I,1
Unauffindbarkeit ihrer Stétte 10-1k 26-28 8-11 10-11 10-11
Unbekanntheit ihres Ergehens 15-16 12
Bediirftigkeit, Unféhigkeit 12=134[| B12=13 13-15 IX,10
¥ms jb.k 18,23 33 [20] cf.6 cf.6 | cf.6 cf.6 IX,T
Jr hrw nfr 28 14,24 ,50| 18,21 17,21
[24],29,
34,44, k9
"Salbe" 19,21 15-16 26-27 22-23
"Kleider" 20 IX,8
Jm hw hr nfrw.k 22 83 4s IX,8
Trunkenheit 32
Gesang 19 26
Gefdhrtin 23 17-18 2k IX,9
VergiB das Bése 24 20 22 20,25
27,28
Ermiide nicht 22 19 18 - 6 6 6 6
"Bis kommt der Tag" 25 21-23 23 33 7 T T (7] cf IX,10
"Gedenke des Tages" 69-70 39
Unabwendbarkeit 251‘. ,5T,| 46-L4T (16) cf.8-12
5

Vergeblichkeit der Klage 26-27 (43)
"Keiner nimmt seine Habe mit" |29 (8] cf.30
"Keiner kommt zuriick" 30 56,71 48 8-9 |ecf.11 13 of. 11

Vorgénge am Begrébnistag

Positive Aufforderungen:
Handle fir Ba, Grab

Name

37-43 L40-k3

30-31 cr.32-33[ 11-1433
34-36
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und Bedirftigkeit der Toten (7, 8, 10). Alle diese Punkte
zielen klar in jene Richtung, die Text 11 als "Herabsetzung
des Jenseits'" und damit als h#dretisch brandmarkt. Von einer
Abmilderung des Arguments kann nur bei Text 5 die Rede sein,
der auch hinsichtlich seines Anbringungsorts (in der Sarg-
kammer) eine Sonderstellung einnimmt. Alle anderen Texte
tragen den vollen Widerspruch unabgeschwidcht und kompromif3-

los in die Grdber hinein.

David Lortons neuester Versuch, diesen Widerspruch auf-
zuldsen, geht noch einige Schritte weiter35. Seine Lesung
der Texte bringt sie nicht nur in Einklang mit den allge-
meinen dgyptischen Anschauungen, sondern stiftet auch lo-
gisch-argumentative Kohdrenz zwischen den einzelnen Text-
abschnitten selbst, deren Abfolge M. Lichtheim noch als
"loose mode of composition'", ''governed by association, not
by argument and deduction"30 bezeichnet hatte. Sah man bis-
her in den Texten vor allem zwei Themen ausgedriickt, "a
statement of scepticism regarding the afterlife and an en-
joinder to hedonism'", deren Verbindung untereinander un-
klar war, so findet er in ihnen "a strong affirmation of
faith in the afterlife and an enjoinder to moral goodness
as the basis for its attainment'37. Die ganzen hireti-
schen weil '"das Jenseits herabsetzenden' Punkte reduzieren
sich bei ihm auf die Klage liber den Verfall der Griber,
die auf nichts anderes als eine Kritik am Sinn rein ma-
terieller Jenseitsaufwendungen hinauslduft, wie sie in
der dgyptischen Literatur auch sonst gelegentlich geduflert
wird, und die das Jenseitsleben als solches nicht in Zwei-
fel zieht, sondern vielmehr die Aufforderung impliziert,
nach einer dauerhafteren "basis for its attainment" zu

35 "The Expression Sms—jb", in: JARCE T, 1968, 41-54, Erginzungen in:
JARCE 8, 1969-T0, 55-5T7; "The Expression Jrj Hrw Nfr", in: JARCE 12.
1975, 23-31.

36 JNES L4, 1945, 19k,
37 JARCE T, 1968, L48.

X
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streben. Diese Aufforderung findet Lorton im zweiten Teil
ausgedriickt. $ms-jb, das er mit "follow the conscience'
Ubersetzt, und jr hrw nfr, '"celebrate the holiday', das
fur ihn die Aufforderung zur Teilnahme am Totenmahl als
Pflicht der Lebenden gegeniiber den Toten ausdriickt, sind
beispielhafte AuBerungen von '"moral worth'" und als solche
""a surer guarantee of everlasting life than a perishable
tomb"38,

Nun mag Lortons Lesung die Texte zwar mit den "ethical
and religious values '" in Einklang bringen, "which were
otherwise brought to bear on the conduct of the individual
Egyptian”39, gerdt dafur aber in eklatanten Widerspruch zu
der dgyptischen Einschidtzung dieser Texte, wie sie in Text
11 zum Ausdruck kommt. Wie kann das, was die Agypter selbst
als "Herabsetzung des Jenseits' empfunden haben, ''a strong
affirmation of faith in the afterlife'" sein? Wenn man da-
gegen von Text 11 als einem ernst zu nehmenden Zeugnis aus-
geht, und das scheint mir methodisch absolut zwingend, dann
kann unsere hermeneutische Aufgabe nicht darin bestehen,
den Widerspruch der "jenseitslidsternden'" Texte mit dem all-
gemeinen Jenseitsglauben der Agypter zu harmonisieren, son-
dern vielmehr darin, ihn als solchen zu verstehen. Wir wol-
len deshalb versuchen, einen anderen Zusammenhang zwischen
den beiden Argumenten des Textes aufzufinden und dabei zu-
nichst zu zeigen, daf das erste, die 'Herabsetzung des
Jenseits'", mehr und anderes meint als nur eine Kritik am
Sinn der Grabanlage, das zweite aber, die "Erhdhung des
Diesseits'" weder lediglich ein "enjoinder to hedonism'", ein
"carpe diem" im epikureischen, noch ein "follow the con-
science'" im puritanischen Sinne. Wir werden dafiir ein paar
Texte aus anderen Gattungen, vor allem biographischen Spidt-
zeitinschriften, in die Betrachtung einbeziehen, die, wie
38 JARCE 12, 1975, 30.

39 JARCE 12, 1975, 23.
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schon Otto gezeigt hat, das Thema der Harfnerlieder weiter-

fihren

40 und die auch Lorton herangezogen hat.

Zundchst ist Lorton darin zuzustimmen, daB es auch um

eine Kritik an der Institution der Grabanlage geht. Das

geht schon aus der Erwdhnung der "Worte des Imhotep und

Hordjedef" hervor

41, die zweifellos jene vielzitierte Maxime

des Hordjedef im Sinn hat, die Text 5 woértlich anfiihrt:

"Lege dir ein Haus an im Heiligen Bezirk

und statte trefflich aus deinen Sitz im Westen"h2

und die schon die Lehre fliir Merikare mit kritischer Absicht

ins Moralische wendet#3. Viel niher aber als diese und an-

dere kritische Stimmen*? kommen dem Harfnerlied die Worte

41
L2
43

Ly

Eberhard Otto, Die Biographischen Inschriften der adgyptischen Spat-—
zeit, Leiden 1954, L5-51. Es handelt sich im Besonderen um folgende
Texte:

(1) Statue des Nebneteru, Kairo CG 42 225 (Otto, Inschr. 5)

Kees, in: ZAS Tk, 1938, T73-8T; Ders., in: ZAS 88, 1962, 24-26;
Lorton, in: JARCE 7, 1968, L3-Lk,

(2) Grab des Petosiris, Inschr. 127 ed. Lefébvre, Le Tombeau de
Petosiris I, 161; II, 90'(Otto, Inschr. 46); Lorton, a.a.0.,
Lh-L5,

(3) Stele der Taimhotep, London BM 127 (Otto, Inschr. 57); ILorton,
a.a.0., L41-L42,

Dazu die Statue des Nachtefmut Kairo CG 42 206 (Assmann, Zeit und
Ewigkeit, 17f.). Fir das $ms—jb-Thema sind weiter von Bedeutung die
von Lorton nicht beriicksichtigten Texte des Hor-Achbit (Otto, In-
schr. 1,vgl. a.a.0.,71) und Wennefer (Otto, Inschr. 61, a.a.0., oD

Vgl. Texte 1 (=2) und 6.
Vgl., Anm. 33,

P 127-128: "Mache dein Haus im Westen trefflich,
und statte reichlich aus deinen Sitz in der Nekropole,
durch Rechtschaffenheit und das Tun der Maat:
das ist es, worauf das Herz eines Mannes vertrauen kann'.

Besonders pChester Beatty IV vso 2,5-3,11, wo eine ausfiihrliche
Kritik materieller Jenseitsaufwendungen (auch hier mit Erwdhnung
Imhoteps und Hordjedefs) mit der Forderung verbunden wird, sich in
literarischen Werken dauerhaftere Denkmdler zu setzen: vgl. Otto,
Biogr. Inschriften, 60. Zu diesem "aere-perennius-Motiv" s. Sieg-
fried Morenz, Die Begegnung Europas mit Agypten, Berlin 1968, 109
Anm, 5.
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des Ba aus dem '"Lebensmiiden'", wo die Wendung ins Moralische
feh1t45:
"Wenn du an das Begridbnis denkst, so bedeutet das eine 'Herz-—
» aufwihlung',
ein Tranen-Hervorholen, indem man einen Menschen bekiimmert;
einen Menschen fortholen bedeutet es aus seinem Hause,
indem er in die Wiste geworfen ist.
Du wirst nicht herauskommen nach oben, daB du die Sonne siehst!
Die da bauten in Granit,
die an schonen Pyramiden bauten in vollendeter Arbeit,
sobald die Bauherren zu Gottern geworden sind
blieben die Opfersteine leer.
(Es erging ihnen) nicht anders als den "Miden", die am Ufer ge-—
storben sind
weil ein Hinterbliebener fehlte.
Die Flut hat sich ihr Teil genommen, die Sonne desgleichen,
die Fische am Uferrand sprechen mit ihnen.
HO6r du auf mich! Héren ist gut fiir die Menschen.
Folge dem schénen Tag! VergiB die Sorge!"
Hier wird keine '"'surer guarantee of everlasting life'" in
Aussicht gestellt als das vergidngliche Grab, sondern der
Mensch auf den '"schdnen Tag', das Fest des diesseitigen
Augenblicks als der ihm zugewiesenen Sphédre verwiesen. Das
zweite Thema der Harfnerlieder klingt hier bereits an und
der argumentative Zusammenhang zwischen den beiden Themen

ist derselbe.

Nun umfaflt aber das erste Thema der Harfnerlieder noch
mehr als die Vergdnglichkeit der Grabanlagen. Da sind zu-
nidchst die Sidtze, in denen das Schicksal der Toten beklagt
wird: daB sie ihre Habe nicht mit sich nehmen und nicht ins
Leben zurlickkehren k6nnen46, dafl sie den "schonen Tag'" nicht
kennen und "Hdtten wir doch" sagen, daR sie die Totenklagen
nicht héren und die Klagen '"das Herz eines Mannes nicht aus
der Unterwelt zuriickholen kénnen'. Diese Motive gehdren inA
den Traditionszusammenhang einer Form, die ich die '"Jen-
seitsklage' nennen méchte. Sie tritt zuerst, wie Otto wahr-
scheinlich machen konnte, in einem zu erschliefenden Text

45 pBerlin 3024, 55-68 vgl. Hans Goedicke, The Report about the
Dispute of a Man with his Ba, Baltimore 1970, 123-129.

46 So schon im Lebensmiiden, pBerlin 3024, 59 s. Goedicke, a.a.O.,
125 (mit Verweis auf pBerlin 3024, 77).
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der "Auseinandersetzungsliteratur' des MR auf, der spéter
ins 175. Kap. des Totenbuchs eingegangen ist47, und begeg-
net in Grabinschriften seit der frithen Nachamarnazeit (im
Rahmen der Aufzeichnungsform "Totenklage”)48 um dann in den
biographischen Inschriften der Spétzéit eine Rolle zu
spielen49. Die Harfnerlieder verbinden die Grabkritik mit
Motiven dieser "Jenseitsklage' sowie mit einem dritten
Motiv, das im Anteflied selbst nur kurz und in abgewandel-
ter Form anklingt:

"Geschlechter vergehen,
andere bleiben seit der Zeit der Vorfahren"

Voller und klarer erscheint das Motiv in Text 3:

"Geschlechter vergehen seit der Zeit des Gottes,
junge Generationen treten an ihre Stelle.
Re zeigt sich am Morgen,
Atum geht unter im Westberg.
Ménner zeugen, Frauen gebédren,
jede Nase atmet Luft.
Uber Nacht geht, was sie hervorbringen,
vollsténdig wieder zu Grabe."

Wenn wir die Fassung hinzunehmen, die Text 5 diesem Motiv
gibt:
"Geschlechter vergehen seit der Zeit des Gottes,

junge Generationen treten an ihre Stelle.

(...) Der Nil flieBt nordwdrts, der Wind weht slidwirts,

jedermann hat seine Stunde"
dann wird klar, daf auch das 1. Kapitel des Predigers in
diesen Traditionszusammenhang gehdrt:
47 Otto, in: CAE 37 Nr. T4, 1962, 249ff.

48 Zuerst, in Verbindung mit einem "jenseitserhdShenden" Harfnerlied(!)
im Grab des Nefer-secheru in Sawiet el-Amwat, dessen Publikation
durch das Agyptologische Seminar der FU Berlin zu erwarten ist;
Kees, in: ZAS 62, 1927, T3ff.; Liddeckens, in: MDAIK 11, 1943,
136f.; Schott, Liebeslieder, Ziirich 1950, 140-43.

49 Otto, Biogr. Inschr., LSFF,
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"Ein Geschlecht vergeht,

das andere kommt -

die Erde aber bleibt ewiglich.

Die Sonne geht auf und geht unter

und laduft an ihren Ort, wo sie wiederum aufgeht.

"Der Wind weht gen Siiden und kreist gen Norden,

immerfort kreisend weht der Wind

und kehrt zuriick in seinem Kreislauf.

Alle Flusse flieRBen ins Meer

und doch wird das Meer nicht voll..."
Diese "Vanitas-Klage'" beschwdrt die kosmischen Kreislédufe,
um zu zeigen, daf der Mensch in diesem ewigen FluB keine
Dauer hat; ebensowenig, wie das Meer je voll wird, findet
das menschliche Streben ein bleibendes Ziel, das sein Da-
sein der Vergdnglichkeit entreiflen wiirde. An der Ewigkeit
des Kosmischen, der "Erde'" hat der Mensch nur als Gattung
Anteil; fir den Einzelnen bedeutet sie Vergédnglichkeit,
spurloses Aufgehen im endlosen Flufl des nhh. Mit diesem
Stichwort ist zugleich der Punkt aufgezeigt, wo fiir den
Agypter - im Unterschied zum Hebrider - das Problem der
Grédber akut wird. Er baut seine ''Hduser der Ewigkeit", um
im kosmischen FluB eine bleibende Spur zu hinterlassen und
im Medium des Steins, des Inbegriffs alles Unvergidnglichen,
ein dauerndes, endgliltiges Symbol seiner individuellen ir-
dischen Existenz zu errichten, um den kosmischen Kreislauf,
dem sein Leben als natilirliches Phidnomen unterworfen ist,
durch diese kulturelle Tat ins Resultative zu transzendie-
ren, in jene andere Ewigkeit, die der Agypter dt nennt>0.
Diese Hoffnung auf Fortdauer sucht die Klage liber den Ver-
fall der Grdber als Illusion zu entlarven: auch die Spur
der Grdber verweht. Das Trachten nach Fortdauer ist sinn-
los, und anstatt der conditio humana mit triigerischen Mit-
teln zu entfliehen muB der Mensch trachten, sie innerhalb
der Sphidre des Vergidnglichen, die sein Teil ist, mit allen
Krdften des Herzens zu verstehen und zu verwirklichen. Er

50 Zur Unterscheidung der beiden &gyptischen Ewigkeitsbegriffe s.
Zeit und Ewigkeit, bes. 41-L48.
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mufl lernen, ''die Sorge zu vergessen'', womit im '"'Lebens-
miiden'" wie in den Harfnerliedern die '"Jenseitssorge' um
Fortdauer nach dem Tode gemeint ist, und sich des '"Augen-
blicks auf Erden', des 'schonen Tages'" zu erfreuen. Und um
sich des Festes erfreuen zu kdonnen, mufl er sich seiner Ver-
gdnglichkeit inne werden. Das Fest des diesseitigen Augen-
blicks wird auf Kosten der jenseitigen Dauer gefeiert, wer
das "Diesseits erhdhen'" will, muB das "Jenseits herab-

setzen'>1.

Was nun die "Erh6hung des Diesseits' angeht, so hat man
sie bisher allgemein, mit Ottos Worten, als eine "Aufforde-
rung zum 'carpe diem'"SZ verstanden. Lorton hat sich gegen
diese Aufforderung vor allem deshalb gewandt, weil er einen
"frivolen Hedonismus'" mit der altidgyptischen Ethik fir un-
vereinbar hielt. In der Tat darf man das #dgyptische carpex
diem nicht auf einen reinen Hedonismus reduzieren. Es geht
hier ungefdhr um das Gegenteil dessen, was Federn in diesen
Liedern ausgedriickt sah: '"a happiness-engendering, leisurely
and contemplative way of life, a pleasant day-dreaming">3.
"Folge deinem Herzen'" ist ein Aufruf zur vita activa. Immer
wieder heiBt es: "Werde nicht miide'", "laB nicht ab, Tag fir
Tag!'". Wessen soll man nicht miide werden? Die Antwort der
Harfnerlieder ist eher summarisch: '"deine Schonheit zu ver-
mehren'", '""den schénen Tag zu feiern'". Expliziter, aber des-
halb vielleicht auch eingeschridnkter ist die Stele der
Taimhotep aus der spidten Ptolemderzeit: ''laB dein Herz nicht
miide werden des Trinkens und Essens, der Trunkenheit und
der Lust'". Den ganzen Umfang des Gemeinten aber macht erst
die Biographie des Nebneteru genannt Tjeri deutlich:

51 "Die Lebensfreude ist das natiirliche Korrelat der Todesfurcht, und
diese wiederum gibt jener eine besondere menschlich ergreifende
Tiefe": Otto, Biogr. Inschr., 7O Anm. 1.

52 E. Otto, Wesen und Wandel der dgyptischen Kultur (1969), 150.
53 JNES 19, 1960, 2L48.
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"Ich verbrachte meine Lebenszeit in Herzenslust (71(3%7-"77?)51‘L

ohne Sorge und Krankheit.

Ich machte meine Tage festlich mit Wein und Myrrhen
und merzte die Miildigkeit aus meinem Herzen aus’’,

denn ich war mir der Finsternis im Tal (der Toten) bewuBt:
.es ist nicht Torheit, seinen Herzenswunsch zu erfiillen!

(v..) Heil dem, der seine Lebenszeit verbringt indem er
seinem Herzen folgt in der Gunst des Amun! (...)

Sorge dich nicht, damit (dir) nicht also geschehe,

die Trauer ist fiir den, der "mit dem Kopf auf dem Knie" lebt.
Geize nicht mit dem, was du hast,

und spiele nicht den Habenichts mit deinen Schétzen.
Sitze nicht in der Halle der Herzenssorge (h3m—gb)

den morgigen Tag vorherzusagen, bevor er gekommen ist.
Verweigere dem Auge nicht sein Wasser,

damit es nicht unversehens kommt.
Schlafe nicht, wenn die Sonne im Osten steht,

dirste nicht zur Seite des Bieres.

(¢o.) Ein Gott ist das Herz,
seine Kapelle der Magen,

er freut sich, wenn die Glieder in ihrem Fest sind."
Dieser Text hat das Herz zum Thema. Er redet von '"Herzens-
lust'", von der aus dem Herzen gerissenen Miidigkeit, vom
Herzenswunsch, von dem, der seinem Herzen folgt und endet
mit einer Apotheose des Herzens. Auch die finf Verbote, in
denen seine Lehre gipfelt betreffen das Herz: Trauer, Geiz,
Sorge, Geftthllosigkeit und Tridgheit. Das Herz ist auch
Thema in den Harfnerliedern, wo sie ''das Diesseits erhdhen';
allein im Anteflied kommt das Wort jb '"Herz'" in den ent-

sprechenden Versen achtmal vor.

Das Diesseits wird erhdht als die Sphidre des Herzens.
Man mufl das vor dem Hintergrund einer Todesauffassung sehen,
wie sie sich im Begriff der '"Midherzigkeit" (wrd-4b) aus-
driickt. Der Tod wird als das Erldschen jener Fdhigkeiten
des Herzens verstanden, zu dessen bewuRter, "unermiidlicher"

54 Flir weitere Belege dieser in Spétzeittexten formelhaften Wendung
s, Otto, Biogr. Inschr,, 70 n.2,

55 Diese Ubersetzung, die der von Kees und Otto ("ich habe meinem
Herzen Ruhe gegdnnt") deutlich iiberlegen ist, wird D. Lorton ver-
dankt.
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Aktualisierung die Harfnerlieder aufrufen, weil sie das
Leben ausmachen. Wem der Tod 'Mudherzigkeit'" ist, dem er-
scheint jede Minderung der Herzensaktivitdt zu Lebzeiten
als ”Todesbefallenheit"56, als Mangel an Leben. "Seinem
Herzen folgen'" ist nichts anderes als das positive Korrelat
zu dieser Minderung der Herzensaktivitdt, dgyptisch: "Ver-
letzung des Herzens" (hd jb)57. Wer sein Herz verletzt,
versindigt sich gegen das Leben. Trauer, Geiz, Trdgheit -
"zu schlafen, wenn die Sonne im Osten steht, zu dlirsten
neben dem Bierkrug'" - sind solche Verletzungen des Herzens.
Die groRte Herzensverletzung und Slinde gegen das Leben aber

58

ist die "Sorge um das Morgen', die Jenseitssorge®®, gerade

diese typisch #dgyptische, als "Einlibung ins Sterben'" so
hochgeriihmte Tugendsg, die hier als drgste Silinde verketzert
wird. Die groRte Tugend ist es, seinem Herzen zu folgen,
solange es ''wach'" ist: '"denn in der Unterwelt, wohin du
fidhrst, ist weder Schaffen und Planen, noch Erkenntnis und
Weisheit mehr'": klarer und treffender hidtte auch hier der
Hebrder das ihm fremde dgyptische Konzept der 'Midherzig-
keit" in seiner Sprache nicht wiedergeben kdnnen. Was der
Prediger in Israel, das Gilgame¥-Epos in Mesopotamien60 und

56 Mit dem Begriff von Peter Seibert (Die Charakteristik, Wiesbaden
1967), he-Leé.

57 Die auf Ptahhotep (Prisse 7,9) zuriickgehende Aufforderung ¥ms gjb.k
wnn.k der Vorlage wird von Text 5,18 wiedergegeben als m jr hd
gb.k m tr wnn.k "Verletze dein Herz nicht, solange du lebst"; zu
hd gb vgl. ferner Text 1,24,sowie die Bezeichnung des Todestages
als hrw hd h3tjw "Tag der die Herzen verletzt" in Text 3,66 und
9,9. Gegenliber Lortons allzu einseitiger Interpretation des
¥ms—jb—Konzepts vgl. besonders Ottos Darlegung (in: Biogr. Inschr.
70-73), auf die Lorton ebensowenig eingeht wie auf die entschei-
denden der dort angeflhrten Belege.

58 Texte 1,24; 3,20; L4,22; 5,20.25.27-28; vgl. Lebensm. 68, auch
56/57, wo die Jenseitssorge als "Herzensaufwiihlung" (nh3t-jb) be-
zeichnet wird, vgl. dazu Alan B. Lloyd, in: JEA 61, 1975, 63-65.

59 Vgl. Otto, Biogr. Inschr., 43-45; Zeit und Ewigkeit, 13-15; 65-66
m, Anm. 89-91.

60 Tafel X, col.3. Bereits M. Lichtheim zitiert diese Stellen, aller-
dings mit einer mir Ubertrieben scheinenden Zuriickhaltung.
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die Harfnerlieder sowie der Ba des 'Lebensmiiden'" in Agypten
als die "wachherzige'" Einstellung zur conditio humana, dem
als vergidnglich erkannten und angenommenen Dasein fordern
und was die Gegenseite als "Erhohung des Diesseits' ablehnt,
weil es die "Herabsetzung des Jenseits'" mit logischer Not-
wendigkeit impliziert, ist das '"Fest des Augenblicks':

"So gehe hin und iB dein Brot mit Freuden

und trink deinen Wein mit gutem Mut,

denn léngst hat Gott dein Tun gesegnet.

LaR deine Kleider immer weiR sein

und deinem Haupte das Salbdl nicht mangeln.

GenieRe das Leben mit deinem geliebten Weibe

... solange dein eitel Leben wahrt,

denn das ist dein Teil ... unter der Sonne

Alles, was dir vor Handen kommt zu tun, das tue frisch:

denn bei den Toten, dahin du fidhrst, ist weder Schaffen noch Planen,

noch Erkenntnis und Weisheit mehr."

Nun darf man aber nicht ibersehen, daf die dgyptischen
Harfnerlieder keine philosophischen Abhandlungen sind, die
absolute Wahrheiten verkiinden wollen. Es geht hier gerade&
nicht um "ethische und religidse Werte', die lberall und
jederzeit zum Ausdruck gebracht werden diirften, sondern
vielmehr um Gedanken, mit deren Aufzeichnung die Agypter SO
vorsichtig wie mit einem hochexplosiven Ziindstoff verfahren
sind. Die Stimme, die in ihnen zu Wort kommt, erscheint -
und damit kommen wir auf die '"Aufzeichnungsgeschichte"
zurlick - immer als "Gegenstimme' in einem dialogischen Zu-
sammenhang, der sie auf einen begrenzten Standpunkt fest-
legt. Im "Lebensmiiden'" ist es der Standpunkt des Ba, dem
die weit dariiberhinausgehenden Gedichte des ''Mannes'" ant-
worten, in den Gribern ist es der Standpunkt der 'dies-
seitserh6henden'" Harfnerlieder, dem die jenseitserhdhenden
Verklidrungen gegeniiberstehen. Und nicht nur sie: die gesam-
te Grabdekoration, in deren Rahmen die Harfnerlieder auf-
gezeichnet sind, ist eine "VerheiBung der Dauer'" und stellt
den Grabherrn, wie die Verkldrungen es ihm zusprechen, in

die Gemeinschaft der jenseitigen Gotter.
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Man koénnte den Standpunkt der Harfnerlieder als '"Philo-
sophie des Festes'" bezeichnen. Zum Fest gehdren sie, weil
sie das Herz aufriitteln aus seiner diesseitsvergessenen
"Sorge'" und Trdgheit, indem sie an die Vergéngliéhkeit des
Lebens und die Kostbarkeit des unwiederbringlichen Augen-
blicks gemahnen61. In das Grab aber geraten sie, weil sie
""das Diesseits erhohen" und weil auch das zum Fest erhdhte
Diesseits ein Aspekt der Lebenswirklichkeit ist, die die
Grdber abbilden und verewigen. Sie geraten zu einem Zeit-
punkt in die Grabdekoration, den die Agypter selbst riick-
schauend als eine Epoche absoluter "Jenseitsvergessenheit"
gebrandmarkt haben®2. Dadurch erkldrt sich ihr erstes Auf-
treten in dieser Aufzeichnungsform. Umso erstaunlicher aber
ist die Tatsache, daB sie sich darin auch dann noch halten,
als der Aufzeichnungsrahmen sich grundlegend verdndert hat,
als in Reaktion auf die Jenseitsvergessenheit der Amarna-
zeit die religitse Sicht der Lebenswirklichkeit und die
Hoffnung auf jenseitige Fortdauer allbeherrschend werden
und die gesamte Grabdekoration einem tiefgreifenden, ganz
auf die "VerheiRung der Dauer'" umgestellten Wandel unter-
ziehen. Man kénnte das vielleicht fir einen Zufall, ein
gedankenloses Fortschleppen einer einmal geschaffenen
Tradition erkldren, wlirde sich nicht genau der gleiche Vor-
gang in der Gattungs- und Aufzeichnungsgeschichte der Toten-
klage abspielen63. Es muB also eine GesetzmdBigkeit vor-
liegen, und ich méchte sie - mehr als eine '"Frage an die

61 Die gleiche "Philosophie" spricht auch aus der von Herodot (II,78)
berichteten Sitte, beim Gelage das Bild eines Toten im Sarge herum-
zureichen und sich dabei zu ermuntern, zu trinken und fréhlich zu
sein "denn bald wirst du wie dieser sein", vgl. hierzu Alan B.
Lloyd, Herodotus Book II, Commentary 1-98, Leiden 1976, 337. Dieses
einzige Zeugnis iiber dgyptische Trinksitten erscheint mir (gegen
M. Lichtheim) ein deutlicher Hinweis auf das Gelage als "Verwen-—
dungssituation" einer Poesie, deren literarische Ausprigungen das
Anteflied und die von ihm abhingigen Harfnerlieder darstellen.

62 Siegfried Schott, Der Denkstein Sethos'I. fiir die Kapelle Ramses' I.
in Abydos (NAWG 196k4.1), 18 § 2.

63 Vgl. Anm. L48.



84 J. Assmann

dgyptische Literatur'" kann eine solche Erkldrung nicht

sein - folgendermaBen verstehen: Eine Hoffnung ist umso
weniger Illusion, je mehr sie auch dem Zweifel sein Recht
einrdumt. Erst jetzt ist die Grabdekoration als '"Verheifung
der Dauer" ein so tragfihiger und umfassender Aufzeichnungs-
rahmen, daB er auch den Widerspruch des Diesseits in seiner
Einseitigkeit - den Schmerz der untrdstlichen Witwe und

den Zweifel des hdretischen Harfners - aufnehmen kann in

das Bild der Realitdt, das er fir den Toten im Grabe fest-
gehalten und schlieflich auch uns iliberliefert hat.



