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PRIORITAT UND INTERESSE: DAS PROBLEM DER
RAMESSIDISCHEN BEAMTENGRABER

Jan Assmann

I

Die Agyptologie ist in ihrem Objektbereich mit einem Problem
konfrontiert, das es so in anderen Fachern nicht gibt. Ich meine
die Art und Fiille der Monumente. Unter einem "Monument" verstehe
ich im Sinne des landlaufigen agyptologischen Sprachgebrauchs alles
von der Opferplatte oder Votivstele bis zur Cheopspyramide. Die
Fiille solcher Monumente ist iiberwailtigend, sie iibertrifft bei weitem
alles, was in anderen Kulturen an vergleichbarem Material erhalten
bzw. zutage getreten ist, und zwar nicht nur im quantitativen,
sondern vor allem im qualitativen Sinne: sie ist ein Phanomen sui
generis. Monumente im dgyptischen Sinne gibt es nirgendwo sonst,
auch wenn es iiberall sonst Tempel und Graber gibt. Denn nur in
Agypten haben sich iiber dreitausend Jahre hinweg die Mitglieder
der vermogenden und beamteten Oberschicht ihre Griber nicht nur
selbst angelegt, sondern in dieses Geschidft ganz erhebliche Mittel
und jahrelange Bemiihungen investiert, und nur in Agypten haben
die Konige nicht nur ihre Grdber und Gedichtnistempel, sondern
auch die Gottertempel als "ihre Denkmiler" angesehen, die sie "fiir"
eine Gottheit errichteten, sodaB jeder Konig aufs neue Tempel er-
richten oder vorhandene an-, um- oder ausbauen mufBte. In Agyp-
ten war die Errichtung von Denkmilern eine oder vielmehr die na-
tionale Obsession, die ganz Agypten flir 3000 Jahre in eine einzige
Baustelle vewandelte. Die Folge davon haben wir heute vor uns:
eine alte Kultur, die einerseits versunken und vergessen ist wie
andere alte Kulturen auch, ja vielleicht noch radikaler als manche
andere, z.B. die Keilschriftkulturen, weil sich ihre Stiadte nicht als
Ruinenhiigel erhalten haben, sondern entweder Sebbakhgriabern
oder Nilablagerungen und steigendem Grundwasserspiegel zum Opfer
gefallen sind; eine Kultur, die andererseits aber aufgrund der
Uberfiille nie verschiitteter und niemals vergessener Monumente
immer prasent blieb und zu einem grofen Teil - trotz allem, was es
hier dennoch zu finden und zu entdecken gab und gibt - als ein
Erbe bereitstand, das nur angetreten werden wollte.

Mit dieser Situation hat sich die Agyptologie nur schwer abfinden
konnen. Der Agyptologe verstand (und versteht ?) sich in erster
Linie als Entdecker, und hochstens in zweiter Linie als Denkmals-
pfleger. Es ist zweifellos wesentlich faszinierender, ein neues Grab
zu entdecken, als eines der Hunderte von Grabern zu sidubern,
restaurieren, aufzunehmen und zu publizieren, das von jeher be-
kannt, oft zitiert, in PORTER-MOSS erfaft sowie mit einer Nummer
und einer Eisentiir versehen ist. Wenn wir ganz ehrlich sind, wer-
den wir ein gewisses Gefiihl der Langeweile oder gar des Uberdrus-
ses nicht bestreiten konnen, das uns angesichts einer Inschrift
beschleicht, hinter der sich die tausendste Opferformel verbirgt.
Die Welt der Monumente ist von einer unglaublichen und gelegentlich
entmutigenden Redundanz. Das hangt mit der Konstanz der Ideen
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zusammen, um die es hier geht. Dazu kommt ein gewisses Element
des Fiktiven, das den &dgyptischen Monumenten anhaftet und ihr
wissenschaftliches Interesse beeintrachtigt. Si¢ geben ein Bild der
agyptischen Wirklichkeit, das schon aufgrund seiner Redundanz und
Konstanz nicht zutreffend sein kann. Denn die Wirklichkeit ist nun
einmal nicht konstant, sondern fortwidhrendem Wandel ausgesetzt.
Und wenn sich von solchem geschichtlichen Wandel nichts in der
Kunst widerspiegelt, dann scheint sie sich nicht auf "geschichtli-
che", sondern auf '"ideale" Wirklichkeit zu beziehen, wofiir dann
gern auf den agyptischen Begriff Maat verwiesen wird als auf eine
geschichtsferne ideologische Konstruktion.[1] So macht denn das
Interesse fiir die adgyptischen Graber gewohnlich dort halt, wo die
Grenze historischer Glaubwiirdigkeit erreicht ist. So haben die
dgyptischen Monumente zunidchst einmal mit dem Problem der Fiille
zu kampfen, das unserem Fach nolens volens den Zwang zu hoher
Selektivitat, d.h. zur Setzung von Priorititen auferlegt, und zwei-
tens dann mit diesen Prioritaten selbst:

(1) mit der Prioritat, die das zu entdeckende Neue vor dem anzu-
tretenden Erbe beansprucht

(2) mit der Prioritit des Informativen vor dem Redundanten

(3) mit der Prioritat, die dem glaubwiirdigen vor dem verfilschten
Zeugnis zukommt

Was fiir die Welt der agyptischen Monumente insgesamt gesagt wurde
- und ich mochte noch einmal betonen, daf es sich hier in meinen
Augen um ein exklusiv agyptologisches Problem handelt, mit dem
andere Fiacher in dieser Form nicht konfrontiert sind - dieses spezi-
fisch dgyptologische Dilemma trifft nun fiir die Graber der Ramessi-
denzeit in ganz besonderem MaRe zu. Denn aus ihnen sind die bei-
den Bereiche verschwunden, von denen man sich noch am ehesten
Aufschliisse iiber die geschichtliche Wirklichkeit erhoffen konnte:
die biographischen Inschriften und die Bilder, die den Grabherrn in
der Ausiibung seiner Amter darstellen - mit einem Wort: jeder Dies-
seitsbezug. In dem MaBe, wie sich die thematische Ausrichtung des
Dekorationsprogramms vom Diesseits aufs Jenseits verlagert, ver-
lieren die Graber an wissenschaftlichem Interesse und geraten ins
Abseits. Das widre solange nicht weiter problematisch, als man
davon ausgehen konnte, daB die Griaber in dieser Abseitsstellung
keinen weiteren Schaden nehmen und unversehrt auf ihre Stunde
warten konnten, bis sich das Interesse des Fachs auch ihnen zu-
wendet. Dem ist aber nicht so. Im Gegenteil sind die agyptischen
Monumente insgesamt aufgrund der veranderten klimatischen und
okologischen Bedingungen einem beschleunigten Verfall ausgesetzt.
In dieser Situation wird dann auch das Desinteresse zur Gefahr,
weil es die wissenschaftliche Aufnahme eines Bestandes verhindert,
der sich von Jahr zu Jahr verringert.

1] Hierauf hat bes. WOLFGANG HELCK in den letzten Jahren auf-
merksam gemacht, s. seine Artikel Heile Welt (II 1086-1092) und
Maat (III 1110-1119) im LA, sowie seinen Vortrag auf dem IV.
internationalen Agyptologenkongrefl in Miinchen (Sept.1985).
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Bis vor kurzem waren die thebanischen "Grabpaldste" der 25.
und 26. Dynastie in einer vergleichbaren Lage. Keine dieser Grab-
anlagen war auch nur annahernd addquat publiziert. Zum Odium des
Bekannten, Redundanten und Fiktiven gesellte sich bei ihnen auch
noch das des "Spiten", das iibrigens in einem verwohnten Fach wie
der Agyptologie schon bei der Einschiatzung der Ramessidenzeit eine
nicht unerhebliche Rolle spielt. Hier hat sich das Blatt nun grund-
legend gewendet, seit DIETHELM EIGNER seine bahnbrechende bau-
geschichtliche Untersuchung vorgelegt hat[2] und seit einige der
bedeutenderen und bescheideneren Grabanlagen publiziert sind.[3]
Was hat diese Wende herbeigefiihrt ? Natiirlich spielen auch hier
Entdeckungen eine Rolle: Die spektakuldre Auffindung des Anchhor-
Grabes durch die osterreichische Mission und wichtiger Teile des
Padihorresnet-Grabes durch die belgische (E. GRAEFE).[4] Aber
mein eigenes Interesse an diesen Gribern setzte frither ein. Als
ich 1966 auf der Suche nach Hymnen auch die Spatzeitgriaber be-
suchte, waren es vor allem zwei Merkmale, die mich an ihnen so
nachhaltig faszinierten, daB ich ihnen Jahre intensiver Forschung
widmete: das komplizierte und offenkundig hochsymbolische archi-
tektonische Lay-out,[5] und der eklatante Gegensatz zwischen einem
ganz auf biographische Reprisentation angelegten "Prunkstil" eini-
ger herausgehobener Reliefs und der zwar akkuraten aber flauen
und kraftlosen Massenware aller iibrigen. Solche Beobachtungen
fungieren als "Ausgangsritsel", die Forschung in Gang setzen und
am Ende zu Publikationen fiihren. Was sind nun die Ausgangsritsel
der Ramessidengriber ? Von welchen auffallenden Merkmalen ausge-
hend konnte hier ein dhnlicher ProzeB der Umwertung in Gang ge-
Setzt werden, wie er sich bei den Spiatzeitgrdbern ereignet hat?
Welches sind die Fragestellungen, in deren Licht sich auch diese
Griber als interessant erweisen ?

Das "Ausgangsritsel" der ramessidischen Beamtengriber, das
den Impuls zu ihrer schwerpunktmifigen Erforschung in Heidelberg
gibt, setzt genau an dem Punkt an, der den Grund zu ihrer bishe-
rigen Vernachldassigung darstellt: an der Wende zum Jenseitigen,
der Umstellung des Dekorationsprogramms auf religiose Themen. Im
Rahmen einer Tradition, die so ganz auf Redundanz und Konstanz,
d.h. auf die ritualisierte Wiederholung von Grundmustern abge-
stellt ist, ist diese "Wende" als solche bereits ein Phinomen, das
der Erkliarung bedarf, handelt es sich in der dreitausendjihrigen
Geschichte der &gyptischen Grabdekoration doch um den tiefgrei-

2] DIETHELM EIGNER, Die monumentalen Spdtzeitgraber in der the-
banischen Nekropole: eine baugeschichtliche Studie. Untersu-
chungen der Zweigstelle Kairo des OAI, Bd 6 (1984)

3] JAN ASSMANN, Das Grab des Basa (AV 6, 1973); Ders., Das
Grab der Mutirdis (AV 13, 1977) ; K. KUHLMANN,
W. SCHENKEL, Das Grab des Ibi, Obergutsverwalter der Gotte-
segemahlin des Amun (AV 15, 1983) ; M. BIETAK,
E. REISER-HASLAUER, Das Grab des Anch-Hor, Obersthofmei-
ster der Gottesgemahlin Nitokris, 2 Bde., Wien 1978 und 1982.

4] s. den Vorbericht in CdE 99/100 (1975), 23-38.

5] Vgl. ASSMANN, Basa, 23-54; EIGNER, a.a.O.
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fendsten Wandel, der hier iiberhaupt festzustellen ist.[6] Zunichst
gilt es, den genauen Umfang dessen, was sich da wandelt, festzu-
stellen. Beschriankt sich der Wandel auf bestimmte Teile des Dekora-
tionsprogramms, etwa dergestalt, daf bestimmte diesseitsbezogene
Elemente durch (neue oder traditionelle?) jenseitsbezogene ersetzt
werden? Oder erfaBt er das Dekorationsprogramm in seiner Gesamt-
heit? Zweitens:Beschriankt sich der Wandel nur auf die Inhaltsseite
des Dekorationsprogramms oder lassen sich auch formale Anderun-
gen feststellen? Drittens: Beschrankt er sich tiiberhaupt auf das
Dekorationsprogramm? Oder lassen sich auch am architektonischen
Lay-out der Grabanlage Veranderungen ablesen, die mit dem Wandel
der Dekoration in Beziehung zu setzen sind, handelt es sich also,
mit anderen Worten, um einen Wandel des Grabgedankens? Wenn
sich Ansidtze zu einer positiven Beantwortung dieser letzten Frage
ergeben, dann schlieft sich automatisch eine Reihe weiterer Fragen
an. Denn ein Wandel des Grabgedankens ist in Agypten kein peri-
pheres, sondern ein zentrales Phanomen. Hier wenn irgendwo befin-
den wir uns im Kernbereich der dgyptischen Kultur und ihrer sym-
bolischen Ausdrucksformen. Ein Wandel des Grabgedankens kann
gar nicht anders als korreliert sein mit den anderen Ebenen dieser
Kultur, in deren Wertvorzugsordnung die Selbstverewigung, die
Erlosung von der Vergianglichkeit durch Errichtung steinerner Mo-
numente, den allerobersten Rang einnimmt. Diese Fragen gehen na-
tiirlich weit hinaus iiber das, was in einer solchen durchaus vorlau-
figen Bilanz auch nur angedeutet werden kann. Die folgende Skizze
beschriankt sich daher auch auf einige einschldgige Punkte.

II

FORM UND INHALT: VOM "REGISTERSTIL" ZUM
"BILDSTREIFENSTIL"

Die Form, deren Prinzipien den Aufbau einer dgyptischen Grab-
dekoration vom Alten Reich bis zum Ende der 18.Dyn. bestimmen,
ist das registergegliederte Wandbild.[7] Seine Prinzipien, die wir
hier unter dem Begriff des "Registerstils" subsumieren wollen, las-
sen sich vor allem in zwei streng befolgten Regeln zusammenfassen:

1. Die Einheit von Wand bzw. Wandfeld und Bild.

Eine Wand bzw. ein Wandfeld ist immer architektonisch begrenzt,
durch eine Ecke, einen Vor- oder Riicksprung, oder einen Durch-
gang. Wand (Wandfeld) und Wandbild sind immer koextensiv. Es
kommt nicht vor, daf auf einer Wand (einem Wandfeld) mehr als ein
Wandbild Platz findet, ebensowenig wie daB ein Wandbild iiber eine
Raumecke oder sonstige architektonische Begrenzung auf eine an-
dere Wand (ein anderes Wandfeld) iibergreift. Ein Wandbild wird

6] Vgl. dazu SPIEGEL, in: MDAIK 14 (1956) 190-207.
7] Vgl. dazu ASSMANN, Hierotaxis, in: J. OSING (Hrsg.), MaB
und Form (Festschrift G. FECHT, im Druck).
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durch Friese (Farbleiter, dazu oben und unten auch weitere Friese
wie Cheker, Sockelleisten usw.) begrenzt.

2. Die semantische Abstraktheit der Registerlinie.

Die Registerlinie hat von Haus aus keinerlei ikonische Bedeu-
tung. Sie ist eine reine Bildzeile, die das Bildfeld gliedert, organi-
siert und lesbar macht. Sie ordnet die Szenen auf der Fliche eben-
so wie eine Schriftzeile die Schriftzeichen ordnet. Ebensowenig wie
diese den Text-, unterbricht sie den Bildzusammenhang. Das Ge-
neralthema des Bildes, z.B. Vorfiihren der Tribute, oder landwirt-
schaftliche Arbeiten, oder Mundoffnungsritual usw., greift iiber die
Bildzeilen hinweg. Register werden mit Vorliebe durch iibergreifen-
de Figuren, etwa des betrachtenden Grabherrn, oder des Gottes
Osiris als Ziel der verschiedenen Beisetzungsziige verklammert.
Diese - und nicht die Registerlinie als solche - indizieren dann eine
szenische Gliederung innerhalb des Wandbilds.

Diese Form wird in der ramessidischen Grabdekoration von einer
neuen abgelost, deren Prinzipien ich unter dem Begriff des "Bild-
streifenstils” zusammenfasse. Der Bildstreifen ist die genaue Nega-
tion des registergegliederten Wandbilds. Er bricht mit dem Prinzip
der Einheit von Wand und Bild, indem er erstens die Moglichkeit
hat, iiber Raumecken und andere architektonische Wandbegrenzun-
gen iiberzugreifen[8] und zweitens niemals allein die ganze Wand
von oben bis unten ausfiillt, sondern sich regelmiafig mit einem oder
(seltener) mit zwei Streifen ungefdhr gleicher Hohe in den verfiig-
baren Raum teilt. Und er bricht mit dem Registerprinzip, indem er
niemals szenisch-thematisch iiberschritten wird, also niemals eine
Szene mehrere Bildstreifen umfaBt. Allenfalls kann der Bildstreifen
in sich noch einmal in Register gegliedert sein. Formal betrachtet
ist der Bildstreifen nichts anderes als ein in die Lange gezogenes
und hohenreduziertes Wandbild und entspringt ganz offensichtlich
dem Wunsch, mehr als einen thematischen Komplex auf einer Wand
(einem Wandfeld) unterzubringen. Darin iRt er sich als eine Wei-
terentwicklung des "Tableaus" der Amarnagriber verstehen, das ja
ebenfalls gerne zweifach iibereinander auf einer Wand auftritt.[9]

8] z.B. TT 409: ABDEL QADER MOHAMMAD, in: ASAE 59 (1966),
Tf. 22 und 28 (unterer Bildstreifen). .

9] Zum Amarna-"Tableau" s. ASSMANN, in: C. VANDERSLEYEN,
Das alte Agypten (Propylien Kunstgeschichte Bd 15, 1975),
311-314; R. ANTHES, Die Bildkomposition in Amarna und die
Ramessidischen Schlachtenbilder, in: VI. Internationaler Kon-
gref3 fiir Archaologie (1939) 273-277; H. FRANKFORT, The Mural
Painting of El-Amarneh (London 1929), Kap.l; C. RANSOM
WILLIAMS, Wall Decoration of the Main Temple of the Sun at el-
Amarneh, in: Metropol .Mus .Studies 2 (1929/30), 135-151;
Ch.F. NIMS, The Transition from the Traditional to the New
Style of Wall Relief under Amenhotep IV, in: JNES 32 (1973),
181-187.
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Worum es bei diesem Formenwandel eigentlich geht, wird erst
klar, wenn man die inhaltliche Ausgestaltung mitberiicksichtigt.
Denn hier ist genau der Punkt, wo die thematische "Wende'", die
Ausrichtung der Grabdekoration auf Jenseits und Gotterwelt, ins
Spiel kommt. Es hat den Anschein, als wiirden durch die Umstellung
von Register- auf Bildstreifenstil iiberhaupt erst die formalen
Grundlagen fiir die Anbringung der neuen Themen geschaffen, die
im Rahmen der traditionellen Form gar nicht darstellbar gewesen
wiren. Denn die neue Form erschlielt der Grabdekoration eine neue
semantische Achse und damit eine neue Dimension. Dafiir muf ich
etwas weiter ausholen. Die "semantischen Achsen", die traditionell
den Aufbau eines Grabdekorationsprogramms bestimmen, liegen
samtlich in der Horizontalen. Es sind die Achsen AuRen - Innen,
Ost - West, Nord - Siid. Anhand dieser Achsen gliedert sich die
Grabdekoration in vielfdltige antithetische Parallelismen: Diesseits
(auBen) und Jenseits (innen), Beisetzung (Siidwand) und Mundoff-
nung (Nordwand), Heraustreten (siidl. Tiirlaibung) und Eintreten
(nordl. Tiirlaibung) usw. Mit der Einfiihrung des Bildstreifenprin-
zips wird eine neue Achse, namlich oben - unten in die Grabdeko-
ration eingefiihrt: und damit die Gotterwelt. Die neue Achse er-
schlieBt die Moglichkeiten eines neuen Parallelismus, der oben und
unten in Beziehung setzt. Diese Moglichkeiten werden mit Vorliebe
dazu benutzt, im unteren Bildstreifen Szenen des Totenkults anzu-
bringen und im oberen Szenen, die im Jenseits bzw. in der Gotter-
welt spielen. So sieht man etwa unten die Beisetzung und oben das
Totengericht (z.B.TT 296), oder unten Szenen des Totenopfers und
dariiber Szenen der Gotter-Verehrung (z.B. TT 178, und passim).

Der Oben-Unten-Parallelismus stammt aus der Stelendekoration
und wird von dort auf die Grabdekoration iibertragen. Die Themen-
kombination Gotteranbetung oben, Totenkult unten ist auf den Ste-
len schon in der 18.Dyn. sehr gut bezeugt (HERMANNs Typen III
und IV). Im thebanischen Grab des Amenemope (Nr.41), Oberhof-
meister des Amun, das aus der Ubergangszeit von der 18. zur
19.Dyn. stammt und das Bildstreifenprinzip noch nicht kennt, sind
nicht weniger als fiinf grofe Stelen mit Szenen der Gotterverehrung
angebracht (drei auBen, zwei innen), offenbar aus dem Wunsch
heraus, die neue Einbindung des Grabes in die Gotterwelt und da-
mit die vertikale semantische Achse, fiir die es in der Wanddekora-
tion noch keine Ausdrucksformen gibt, mit Hilfe dieser traditionellen
Form zu realisieren. Auch die Pfeilerdekoration steht iibrigens in
diesem Grab ganz im Dienst des neuen Themas: der Verehrung von
Gottheiten durch den Grabherrn. Stele und Pfeiler sind Formen, die
schon als solche die vertikale Achse betonen. Was in Grab 41 diesen
Formen anvertraut wird, findet sich in spateren, nach dem Bild-
streifenprinzip dekorierten Grabern auf den Wianden dargestellt. So
gehen wir gewil nicht ganz fehl, wenn wir annehmen, daf hier ein
neuer Bildgedanke, namlich die Parallelisierung von Gotterwelt und
Totenkult anhand einer Oben-Unten-Antithese sich in Gestalt des
Bildstreifenstils eine neue Ausdrucksform geschaffen hat.
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WANDLUNGEN DER ARCHITEKTONISCHEN FORM

Der thematische Wandel des Dekorationsprogramms bildete als ein
seit langem bekannter Bestandteil des allgemeinen Fachwissens den
Ausgangspunkt unserer Arbeiten an den Griabern der Ramessiden-
zeit; der damit in Beziehung zu setzende Wandel der formalen Prin-
zipien der Wandgliederung und Szenendisposition wurde sehr bald
deutlich. Alle diese Beobachtungen paften sehr gut zu meiner
schon anhand der Beschiaftigung mit den Hymneninschriften gewon-
nenen Uberzeugung, daB sich die Funktion des Privatgrabes von
der 18. zur 19.Dyn. wandelt oder besser: daB sich der Schwer-
punkt des immer multifunktionalen Geflechts, wie es in einem dgyp-
tischen Monumentalgrab Form annimmt, von der 18. zur 19.Dyn.
radikal verschiebt, niamlich von der "kommemorativen" Funktion, die
auf Einbindung des Verstorbenen in den Sozialkontext der Nachwelt
abzielt, auf die "religiose" Funktion, bei der es um seine Einbin-
dung in die Gotterwelt bzw. um die Realisierung von "Gottesndhe"
geht. In seiner religiosen Funktion ist das Grab ein Tempel, ein
heiliger Ort der Gottesndhe im Sinne einer Stidtte, an der der Ver-
storbene die Gotter verehrt.[10] Es war seltsam, daB sich diese
tiefgreifende, am Dekorationsprogramm so deutlich ablesbare Funk-
tionsverschiebung nicht auch an der Bauform des Grabes ablesen
lassen sollte. Aber an der typischen T-Form des thebanischen Fels-
grabes schien sich zur 19.Dyn. hin nichts zu andern und auch die
ibrigen architektonischen Merkmale schienen sich jedenfalls nicht
auf den ersten Blick in signifikanter Weise auf die Zeit vor oder
nach der "Epochenschwelle" zu verteilen, die der Ubergang zur
Ramessidenzeit fiir das Dekorationsprogramm bedeutet.

Diese Auffassung haben wir inzwischen griindlich revidieren
miissen. Beobachtungen, die von der Tiir als einem "Ausgangsrat-
sel" ihren Ausgang nahmen, die im Grab des Nefersecheru (TT 296)
aus dem Kultraum in den Bestattungsgang fiihrt,[11] verdichteten
sich im Lauf der letzten Jahre zu der Theorie eines neuen Grabge-
dankens, die ich in einer ersten Skizze als das "Grab mit gewunde-
nem Abstieg" vorstellte[12] und die inzwischen durch weiterfiihren-
de Forschungen von K.J. SEYFRIED[13] und vor allem FRIEDERIKE
KAMPP[14] eine wesentlich differenziertere Form angenommen hat.
Zwar hat sich an der T-Form der zuginglichen Kultkapelle des Gra-
bes nicht viel verandert. Aber widhrend sie in der Grundform des
18.-Dyn.-Grabes eine von zwei Komponenten war:

10] ASSMANN, Basa, 28-34; Ders., Sonnenhymnen in thebanischen
Grabern (THEBEN 1, 1983), xvii-xviii.

11] E. FEUCHT, Das Grab des Nefersecheru (THEBEN 1II, 1985), 5;
ASSMANN, MDAIK 40, Tafel 41 (b).

12] in: MDAIK 40 (1984) 277-290.

13] in: MDAIK 40 (1984) 168 ff; ASAE (Festschrift A. SALEH, im
Druck).

14] Die Stelen des Neuen Reiches im architektonischen Konzept des
thebanischen Privatgrabes, masch.Mag.Arb., Heidelberg 1986.
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Grabanlage
zuganglicher unzugianglicher
Kult‘iteil Bestattungsteil
| '
T-Form (verfiillter) Schacht
Querraum - Passage + Sargkammer

- Kapelle
ist sie jetzt eine von fiinf Komponenten:

Grabanlage

/ \

auflen / /innen\
Pyramide Hof Kultteil Abstieg Sargkammer
T-Form sloping passage
zugianglich unzugianglich

Das ist zunidchst einmal ein ungeheurer Zuwachs an formaler Kom-
plexitiat, der das ramessidische Grab sehr viel ndher an die theba-
nischen "Grabpaldste" der Athiopen- und Saitenzeit heranriickt, das
sich ja ebenfalls als ein 5-Komponenten-Grab analysieren 1aBt:[15]

auflen innen
Oberbau Abgang und "Lichthof" Kultrdume Bestattungs-
Vorraum anlage

Dafl dieser Wandel der Bauform etwas mit dem Funktionswandel des
Grabes zu tun haben miisse, liegt auf der Hand. Denn die neuen
Formen wie Pyramide, Hof und begehbarer Abgang zur Sargkammer:
weisen alle in dieselbe Richtung einer "Sakralisierung" der Graban-
lage, wie sie aus dem Wandel der Dekoration abzulesen war. Die
Pyramide bindet das Grab ein in den Sonnenlauf.[16] Auch der
nach auBen abgeschlossene, nach oben offene Hof stellt die Bezie-
hung zum Sonnengott her und ist ein heiliger Ort, dessen Sakralitdt
jetzt durch Stelen an der Fassade betont wird. Aus Texten geht
hervor, daB im Hof das Mundoffnungsritual "vor Re", d.h. im Son-
nenlicht vollzogen wurde:
Geoffnet werde dein Mund, gereinigt werden deine Glieder

15] vgl. ASSMANN, Mutirdis, 11; EIGNER, a.a.0., 146.

16] A. RAMMANT-PEETERS, Les pyramidions égyptiens du Nouvel
Empire, Louvain 1983. Ich verdanke den Hinweis auf diese Arbeit
ERIKA FEUCHT.
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vor Re bei seinem Aufgang!

Moge er dich verkliren, moge er dich verjiingen,

indem du lebst unter den Gottern![17]
Der an den Fassadenstelen hiufig zu beobachtende Re-Osiris-Paral-
lelismus weist aber darauf hin, daB auch Osiris in die Sakralbedeu-
tung des Hofes einbezogen wurde. Als '"osirianisch" werden die
Pflanzbecken, gelegentlich auch Baumreste zu deuten sein, die hier
gefunden wurden. Ebenso wie fiir die solaren Riten des Mundoff-
nungsrituals wird der Hof auch als Kultbiihne fiir die Kornmumien-
zeremonien des Sokarfestes gedient haben. Fiir die Bauform des
gewundenen Abstiegs hat K.J. SEYFRIED eine symbolische Bedeu-
tung wahrscheinlich gemacht: als Vergegenwirtigung eines mythi-
schen Ortes.[18] Die von mir selbst vorgeschlagene Deutung als
Kultbiihne fiir Riten des Sokarfestes, etwa die Aufbahrung des (im
Sonnenlicht, d.h. im Hof angesetzten) Kornosiris, von der in
Grab 50 die Rede ist, braucht dieser Deutung nicht zu widerspre-
chen. Jedenfalls verweist die Komplexititsteigerung des architekto-
nischen Lay-outs eindeutig auf eine reichere symbolische Einbindung
des Grabes in religiose Beziige.

II1

Angesichts der Uberfiille unpublizierten Materials und der
Knappheit finanzieller und personeller Ressourcen wird das Fach
immer nur selektiv vorgehen konnen und Prioritidten setzen miissen,
die, wo es sich nicht um eindeutige Rettungsaktionen handelt, im-
mer von Interessen geleitet sind. Das Interessante, mit anderen
Worten, hat den Vorrang. Interessant sind die Phinomene jedoch
nicht "an sich", sondern immer nur im Licht eines spezifischen
Sinnstiftungshorizonts, das sie als untersuchungswiirdig hervortre-
ten 14B8t. Es geniigt daher nicht, daf wir uns nur um die Monumen- '
te kiimmern. Dabei wiirde zuviel vernachldassigt werden und mogli-
cherweise verloren gehen, weil es im Rahmen der gegenwartig
leitenden Fragestellungen kein Interesse auf sich zieht. Wir miissen
uns um neue Fragestellungen, um die Gewinnung neuer Sinnstif-
tungshorizonte bemithen, in deren Licht das bislang Stumme zu
sprechen beginnt. "An sich" sind die Grdber der 18.Dyn., denen
sich das Fachinteresse bisher fast ausschlieBlich zugewandt hat, um
nichts interessanter als die Graber der Ramessidenzeit. Was sie im
Rahmen des geltenden Sinnstiftungshorizonts als besonders untersu-
chungswiirdig hervortreten 1aBt, ist zweierlei: Zum einen ein be-
stimmter Asthetischer Wertekanon, von dem besonders NORMAN DE
GARIS DAVIES sehr stark geleitet war, und zum anderen das Inter-
esse fiir das Historisch-Biographische. Dem Kkorrespondieren eine
ausgesprochene Abneigung gegen den "dekadenten" Stil der Rames-
sidenzeit und ein nicht minder ausgeprigtes Desinteresse fiir alles

17] Stele Bologna KS 1922, ed. E. BRESCIANI, Catalogo (o0.J.)
Nr.23, Tf.30.

18] s. K.J. SEYFRIED, in: MDAIK 40 168 ff; ASAE (Festschrift
A. SALEH, im Druck).
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Religiose. Nicht ohne ein gewisses Erschrecken liest man heute, wie
leichtfertig DAVIES etwa seine Entscheidung begriindete, wesentli-
che Teile der Dekoration-des Grabes des Neferhotep (Nr.49) einfach
aus der Publikation auszusparen:

None of the scenes upon the inner walls of the inner hall (ex-
cept those in pls. xli-xlix) and few of those on the pillars have
been facsimiled. A glance at these walls would afford a suffi-
cient explanation. The pictures are not difficult to make out,
except in detail, by artificial or reflected light, but they are so
defaced by discolored resin that anything more than a sketch
would be very hard to secure. It is some consolation that,
though the execution is often admirable, the subjects are most
uninteresting, the owners of the tomb being shown over and
over again offering to some god (often unseen and unnamed)
with assistants who bring the food, flowers, spices, or animals
to be devoted.[19]

Wenn man sich die fraglichen Szenen im Grab anschaut, stellt man
fest, daB sie vergleichsweise ausgezeichnet erhalten sind, daB ein
Epigraph wie DAVIES ganz andere Schwierigkeiten bewailtigte als die
von ihm als "defacement" beschriebene Entfiarbung und daB das ei-
gentliche Problem ganz offensichtlich nicht darin lag, daR diese
Szenen "defaced", sondern daf sie, in DAVIES' Augen "unintere-
sting" waren. Ich brauche nicht zu betonen, daB ich hier keine
billige Kritik an DAVIES' bewundernswerter Arbeit iliben will. Das
Zitat erscheint mir lediglich symptomatisch fiir die Situation unseres
durch die Fiille der zu bearbeitenden Denkmaler unter hohen Selek-
tionsdruck gestellten Faches und fiir die selten in dieser Offenheit
eingestandene Rolle, die bei solcher Selektion ein nicht weiter re-
flektiertes personliches, als allgemein vorausgesetztes Interesse
spielt.

Die These von der "Sakralisierung" des Grabes, des tiefgreifen-
den Bedeutungswandels des &dgyptischen Beamtengrabes von der
kommemorativen Funktion (Einbindung des Toten in die Sozialspha-
re) zur religiosen Funktion (Einbindung in die Gotterwelt, Realisie-
rung von Gottesndhe) stellt den von DAVIES als quantité negligeab-
le betrachteten Befund in ein ganz anderes Licht. Denn hier scheint
es sich um nicht mehr und nicht weniger als das friiheste Auftreten
jenes Szenen-Zyklus zu handeln, dessen Einfiihrung in das Bildpro-
gramm allmahlich zu einer volligen Umgestaltung seiner formalen
Aufbauprinzipien fiihrte, namlich zu dem erst in der Formensprache
des neuen Bildstreifenstils moglichen Parallelismus von oben und
unten: Die Szenen der Verehrung von Gottheiten durch den Grab-
herrn, die im Grab des Neferhotep noch ebenso wie in dem des
Amenemope auf Stelen und Pfeiler beschrinkt waren, auf Formen, in
denen eine Oben-Unten-Gliederung bereits ausgebildet war. Das
Grab des Neferhotep stammt wie das des Amenemope aus einer
Ubergangsphase, in der sich altes und neues mischt. Beide Griber
halten noch an erheblichen Bestinden der alteren diesseitsbezogenen

19] NORMAN DE GARIS DAVIES, The Tomb of Nefer-Hotep at The-
bes, New York 1932, 59.
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Thematik (der Grabherr in der Ausiibung seiner Amter) fest, ken-
nen den Bildstreifenstil noch nicht und streben dennoch bereits
eine intensive Einbeziehung der neuen jenseits- und gotterweltbezo-
genen Thematik an. In beiden Grabern fiihrt das zu individuellen
Losungen, die - wenn man sich einmal fiir diesen Wandlungsprozef3
interessiert - als hochinteressant gelten diirfen. Aus der Publika-
tion des Neferhotep-Grabes 148t sich die dort gefundene Losung al-
lerdings in ‘keiner Weise entnehmen und es ist nicht zu erwarten,
dafl sich bei einem in jeder anderen Hinsicht so ausgezeichnet pu-
blizierten Grab jemals ein anderer der Szenen annehmen wird, die
in dieser Publikation unter den Tisch gefallen sind.

Die These von der Sakralisierung des Grabes gewinnt ihrerseits
ihr Interesse im Rahmen der allgemeinen Religionsgeschichte jener
Zeit. Denn man wird diesen Proze unmoglich loslosen wollen von
dem, was sich gleichzeitig auf allgemeinerer Ebene ereignet: der
Krise des polytheistischen Weltbilds, die in dem Umsturz des Echna-
ton gipfelt, und der Heraufkunft der Personlichen Frommigkeit, die
man immer mehr als eine Bewegung - und nicht als eine lediglich
jetzt stiarker in den Quellen greifbare Grundstruktur der agypti-
schen Religion - sehen gelernt hat.[20] Wie diese Zusammenhidnge
zwischen dem Wandel des adgyptischen Grabgedankens und den Um-
wialzungen, die gleichzeitig auf allgemeineren Ebenen der agypti-
schen Religions- und Geistesgeschichte stattfinden, im einzelnen zu
verstehen sind, bedarf noch eingehender Untersuchungen. Aber es
diirfte mit diesen Fragestellungen ein Sinnstiftungshorizont umrissen
sein, der eine prioritire Beschiftigung mit den Beamtengrabern der
Ramessidenzeit, wie sie in Heidelberg mit Unterstiitzung der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft als Langzeitprojekt durchgefiihrt
wird, als einen wichtigen, sinnvollen und vielleicht doch nicht so
ganz "uninteressanten'" Beitrag legitimiert.

20] J. ASSMANN, Agypten - Theologie und Frommigkeit einer frii-
hen Hochkultur, Stuttgart 1984, 221-285.



