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Elzbieta JASTRZEBOWSKA

Archetyp ewangelii Pseudo-Mateusza

Jego powstanie na przelomie IV i V stulecia
w Swietle ikonografii starochrze$cijaniskiej

Trwajaca od wiekéw zywotnos$¢ kultu maryjnego w $wiecie chrzescijaiiskim przywodzi na mysl jego
poczatki i przypomina najwczesniejsze jego $lady w piSmiennictwie i sztuce. W przeciwienstwie do
dziet sztuki zachowanych po dzi§ dziert w najstarszych ko$ciofach lub przechowywanych w muzeach,
pierwowzory tekstéw poswigconych Marii nie przetrwaly do naszych czaséw. Wsérdéd tych tekstéw na
pierwszy plan wysuwa si¢ ewangelia apokryficzna Pseudo-Mateusza, ktérej cenne opracowanie przez
Jana Gijsela ukazalo si¢ niedawno'. Apokryf ten opisuje narodziny, dziecinistwo, panienistwo, zaslubiny
i zwiastowanie Marii oraz Boze Narodzenie, Poklon Trzech Kréli, dzialania Heroda, ucieczke do Egiptu,
powr6t Swigtej Rodziny do Galilei wreszcie pelne cudéw dziecifistwo Chrystusa u boku Matki. Nie
zachowany archetyp ewangelii Pseudo-Mateusza datuje si¢ dzi§ zgodnie, na podstawie analizy péZniej-
szych przekazéw, na lata 500-700%. Wyrazajac zainteresowanie chrzescijan osobg Matki Bozej, apokryf
ten prébuje wyjasni¢ drogi boskiej ingerencji w zycie Marii, w malzenistwo z Jézefem, oraz tajemnicg
jej zachowanego dziewictwa. Popularno$¢ tego tekstu $wietnie oddajg dziela sztuki, zar6wno w monu-
mentalnej dekoracji ko$ciotléw jak w scenach zdobiacych drobne przedmioty przechowywane w domach
prywatnych. Nie jest naszym zamiarem rozpatrywanie zaleznosci tych przedstawien od iluminacji pier-
wotnego tekstu, ktéry podobnie jak zachowane ewangelie z VI w. musial by¢ ilustrowany. Ograniczymy
si¢ do niektérych istniejagcych obecnie, datowanych zabytkéw, ktére ukazuja zwigzek zdobiacych ich
scen z ewangelia Pseudo-Mateusza.

Punktem wyjscia do rozwazan niechaj beda nowotestamentowe sceny mozaikowe z tuku triumfalnego
bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie, ufundowanej przez papieza Sykstusa III w czwartym dzie-
sigcioleciu V w., a stanowigcej zwycieskie uwiecznienie postanowien soboru efeskiego z 431 r. na temat
boskiego macierzyfistwa Marii. Sceny tego tuku, umieszczone w trzech poziomych pasach bez piono-
wych podzialéw, tworza zwarta kompozycje figuralng wznoszacg si¢ na schematycznych wizerunkach
miast, a zwieficzong alegorycznym przedstawieniem tronu bozego i napisem fundacyjnym.

Na poczatku przedstawionego cyklu, w gérnym pasie z lewej strony, znajduje si¢ scena Zwiastowania
z centralnie umieszczong Marig na tronie. Ubrana jest ona w bialg dalmatyke i zlotg togg, jej szyje i glowe

1 J. Gijsel, Die unmittelbare Textiiberlieferung des sog. Pseudo-Matthaus, Briissel 1981.

2 Ibidem, s. 12 n., gdzie datowanie to, poza szczegblowym przesledzeniem zaleznosci ewangelii Pseudo-Mateusza od
starszego apokryfu protoewangelii Jakuba, zaswiadczonego na wschodzie w II w. a znanego na zachodzie od V w., nie jest
w zaden sposéb udokumentowane. Wplywy wzajemne obu apokryféw powstalych niezaleznie mogly si¢ rozwija¢ w czasie ich
popularnosci, co nie warunkuje koniecznosci pochodzenia jednego od drugiego. Podobnie nieprzekonywajaca jest argumentacja
datowania Pseudo-Mateusza, przedstawiona skrétowo w polskim wydaniu Apokryféw Nowego Testamentu, pod red. M. Staro-
wieyskiego, Lublin 1980, s. 208 n., gdzie datowanie na VI w. oparto na analizie tre$ci Pseudo-Mateusza podkreslajacej decy-
dujacy wplyw monastycznej reguly §w. Benedykta z VI w.; nie bedacej zapewne dzielem jednego umyshu, lecz kompilacja
réznych idei i praktyk wcze$niejszych.
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zdobig drogocenne naszyjniki; oburgcz przedzie czerwong ni¢. Po obu stronach tronu stoi po dwéch
anioldéw, z ktérych para po prawicy Marii zwraca si¢ do niej z gestem przemowy. Nad jej glowa wznosi
sie golebica, ku ktérej z prawej nadlatuje jeszcze jeden aniol.

Scena nastgpna skiada si¢ z dwoch stojacych postaci: aniola z lewej i brodatego, mlodego Jézefa
w pasterskim stroju z prawej strony. Scena ta obrazuje wyjasnienie przez aniola watpliwosci Jézefa do-
tyczacych brzemiennej Marii. Zaznaczono to gestem strapienia — podniesiona ku brodzie prawica
z wysuni¢tym palcem wskazujacym. Obie pierwsze sceny obramowuja przedstawienia fasad doméw.
Przerwg cyklu ewangelicznego nad szczytem tuku wypelnia medalion z tronem, na ktérym spoczywaja
krzyz, wieniec i szata. Adorujg go z obu stron postacie apostoléw Piotra i Pawla oraz cztery pélpostacie
istot apokaliptycznych. Pod nimi napis: XYSTVS EPISCOPVS PLEBI DEI.

Prawg strong gérnego pasa zajmuje prawie wylacznie scena Ofiarowania Dziecigtka w $wigtyni je-
rozolimskiej. Po lewej Maria — podobnie jak w Zwiastowaniu — w bogatym stroju rzymskiej cesarzowej
trzyma Dziecigtko na r¢ku, jej orszak tworza dwaj aniolowie, a poprzedza jg grupa trzech postaci: starego
Jozefa, aniola i prorokini Anny, wychodzgcej naprzeciw przybywajacym i poprzedzajacej grupe dzie-
wigciu kaplanéw ze starym Symeonem na czele, ktéry wyciaga rece ukryte na znak hotdu pod plaszczem.
Za nimi wznosi si¢ §wiatynia o fasadzie typowej rzymskiej $wigtyni antycznej, z posagiem bogini Romy
w przyczétku. Na stopniach $wigtyni przysiadly dwa biale i dwa kolorowe golgbie. Stopnie te zastania
czgSciowo postac aniola nalezgcego do nastgpnej sceny, ktéry przemawia do pograzonego we $nie, tym
razem lezacego Jozefa. Chodzi tu o namowe do ucieczki do Egiptu i do uratowania Dziecigtka przed
gniewem Heroda.

W pasie srodkowym, z lewej strony tuku, znajduje si¢ najbardziej monumentalna scena catego cyklu.
Obrazuje ona Poklon Trzech Kréli w Betlejem. Posrodku, na ozdobnym tronie, w bialej dalmatyce
i todze siedzi Dziecigtko Boze. Po jego prawicy, na drugim tronie Maria, za$ po lewej siedzi nie okreslona
wyraZnie niewiasta, owinigta wraz z glowa w ciemnoniebieski plaszcz. Opiera ona glowg¢ w zamysleniu
na prawej rece, trzymajac w lewej kawalek bialej tkaniny. Dwoch kréléw w barwnych, wschodnich stro-
jach i czapkach frygijskich stoi na prawo od tej kobiety, a trzeci krél znajduje si¢ na lewo od Marii. Za
tronem Chrystusa stoi czterech anioléw, a nad jego glows, objeta tak jak i w innych scenach tuku nimbem,
$wieci gwiazda. Za dwoma krélami znajduje si¢ miasto Betlejem.

Analogiczne przedstawienie miasta rozpoczyna prawg sceng¢ Srodkowego pasa fuku triumfalnego.
Grupie zlozonej z Zolnierzy i brodatego mezczyzny w todze filozofa z lewej strony, przewodzi mezczyzna

1. Mozaika luku triumfalnego bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie z V w.
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w cesarskim stroju, zwracajacy si¢ ku prawej grupie z Marig, J6zefem i czterema aniolami, ktérym prze-
wodzi maly, stojacy Chrystus. Sceng t¢ okresla si¢ jako powitanie Swigtej Rodziny przez Afrodyzjusza,
wladce egipskiego miasta Sotinen.

W dolnym pasie tuku z lewej strony umieszczono przedstawienie Rzezi Niewinigtek z krolem Herodem
na tronie na lewo. Posrodku stojg trzej Zolnierze, ktérym wiadca wydaje rozkaz; na prawo grupa stojacych
matek z dzieémi na rekach, z rozpuszczonymi wiosami na znak Zaloby.

Z prawej strony tuku, w najnizszym pasie, znajduje si¢ — w symetrycznym ukladzie do sceny Rze-
zi — Herod na tronie, tym razem podpisany. Shicha on przepowiedni o narodzinach Chrystusa, czy-
tanej ze zwoju przez dwoch stojacych posrodku kaplanéw i przyjmuje Trzech Kr6léw, nadchodzacych
z bram miasta z lewej strony. Nieco wigksze i bardziej urozmaicone formami architektonicznymi wi-
zerunki miast znajduja sie u podstaw luku. Maja one podpisy: BETHLEEM na lewo i HIERVSALEM
na prawo; u ich bram stoi sze$§¢ owiec.

Wszystkie figuralne sceny znajduja swoje zrédlo w tekstach ewangelicznych, alegorie tronu i miasta
Jerozolimy w Apokalipsie $w. Jana (4 i 5 oraz 21, 11-21). Mamy tu wigc do czynienia z nastgpujacymi
wersetami ewangelii: [1] Zwiastowanie. Pseudo-Mateusz IX, 2; protoewangelia Jakuba XI, 1-3.
[2] Wyjasnienie watpliwosci Jozefa. Pseudo-Mateusz XI; protoewangelia Jakuba XIV, 2 i ewangelia
Mateusza 1, 19-24. [3] Ofiarowanie w $wigtyni. Pseudo-Mateusz XV, 1-3; ewangelia Lukasza 2,
22-38. [4] Sen J6zefa przed ucieczkg do Egiptu. Pseudo-Mateusz XVII, 2; ewangelia Mateusza 2,
13. [5] Poklon Trzech Kroli. Pseudo-Mateusz XVI, 2; protoewangelia Jakuba XXI, 3 i ewangelia
Mateusza 2, 9-11.  [6] Przyjecie Swietej Rodziny przez Afrodyzjusza. Pseudo-Mateusz XXIV. [7]
Rzez Niewinigtek. Pseudo-Mateusz XVII, 1; protoewangelia Jakuba XXII, 1 i ewangelia Mateusza
2, 16. [8] Trzej Krélowie u Heroda. Pseudo-Mateusz X VI, 1; protoewangelia Jakuba XXI, 2 i ewan-
gelia Mateusza 2, 1-8.

Mimo mozliwosci przypisania kilku scen ewangeliom, zaréwno kanonicznym jak i apokryficznym,
apokryf Pseudo-Mateusza jest wéiréd nich jedynym Zrédlem, do ktérego odnosza si¢ wszystkie sceny.
Ich pozornie dowolna, nie narracyjna kolejno$¢ nie ma wielkiego znaczenia dla wiarygodnosci obrazo-
wanego zrédla, jako Ze nie ono samo, ale okreslony program ideowo-religijny byt podstawowym celem
dekoracji luku triumfalnego bazyliki. Do unaocznienia tego programu uzyto tradycyjnych form, powszech-
nie zrozumialych i wywodzacych si¢ z reprezentacyjnej sztuki Cesarstwa Rzymskiego. Stad wynikly:
forma luku triumfalnego, pasowa kompozycja jego dekoracji i wiele szczeg6léw niewytlumaczalnych
za pomocy Zrédla pisanego, jak cesarski majestat Dziecigtka i Marii, jak orszaki anioldéw, jak unoszacy
si¢ na wzér Wiktorii aniol, jak zydowska $wiatynia jerozolimska w formie pogariskiej §wiatyni Rzymu.

2. Poklon Trzech Kréli. Fragment mozaiki z uku triumfalnego w bazylice Santa Maria Maggiore w Rzymie

20 Studia Zrédloznawcze t. XXX
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Wszystko to zlozylo si¢ na uwypuklenie — sposréd tre$ci apokryfu — idei triumfu Chrystusa-Boga,
syna Marii, rozpoznanego i adorowanego zaréwno przez istoty niebiariskie, apokaliptyczne, pierwszych
meczennikow i patronéw Rzymu, jak i przez postacie ziemskie: Jézefa, Anng, Symeona, Trzech Kréli
i Afrodyzjusza. Jest to triumf Chrystusa takze nie tykalnego przez zadne zle moce uosobione w Herodzie3.

Liczba i bogactwo przedstawionych w mozaikach tuku triumfalnego bazyliki Santa Maria Maggiore
epizodéw ewangelicznych wskazuja przeto na powszechng znajomo$¢ apokryfu Pseudo-Mateusza juz
w pierwszej polowie V w. w Rzymie. Niektore z tych epizodéw staly si¢ nadto ulubionymi motywami
dekoracji nie tylko sarkofagéw i sprzetéw liturgicznych, ale réwniez pyksidéw i dyptykéw z kosci sto-
niowej przechowywanych w domach prywatnych. Oto ich przykladowy wykaz:

Zwiastowanie. W scenie na mozaikach z tuku triumfalnego Maria przedzie purpurg¢ potrzebng —
wedlug tekstu apokryfu — do utkania zastony do $wigtyni jerozolimskiej. Przedstawienia Marii-przadki
siedzacej na tronie, katedrze lub faldistorium spotykamy na sarkofagu Pignattéw w Rawennie z V w.4,
w mozaice apsydy eufrazjaniskiej bazyliki w Porecu w Jugostawii z polowy VI w.% na plytce z kosci sto-
niowej z katedry biskupa Maksymiana w Rawennie z potowy VI w. wykonanej prawdopodobnie w Kon-
stantynopolu®, na pigcioczesciowym dyptyku z Eczmiadzynu w Armenii z VI w.7, na podobnym dyptyku
przechowywanym w Bibliothéque Nationale w Paryzu®, jak i na dyptyku z prywatnej kolekcji w Paryzu
zachowanym tylko w swej dolnej czg$ci®, wreszcie na pyksidzie produkeji syryjskiej z przetomu V na
VI w. przechowywanej w Berlinie'®. Zabytki z V w. ukazuja nadto inny jeszcze typ sceny Zwiastowania,
z Marig u zrédia z dzbanem wody w reku. Spotykamy jg na szkatulce z kosci stoniowej znalezionej w Wer-
den i przechowywanej w Victoria and Albert Museum w Londynie, produkcji péinocnoitalskiej z poczatku
V w.!, na stamtad tez pochodzacym pigtowiecznym i pigcioczeéciowym dyptyku mediolariskim przecho-
wywanym w skarbcu katedry'%. Rozmowa aniota z Marig u Zrédla moze jednak wywodzi¢ si¢ zaréwno
z ewangelii Pseudo-Mateusza, jak i protoewangelii Jakuba's.

Aniol wyjasnia watpliwosci J6zefa. Na mozaice z luku triumfalnego bazyliki Santa Maria
Maggiore strapiony Jozef stoi przed domem i stucha aniota. W tekscie Pseudo-Mateusza aniol przemawia
dont we $nie. W takiej wlasnie sytuacji — lezacego, pograzonego we $nie — uwidoczniono Jézefa na
plytce z kosci stoniowej z katedry Maksymiana z Rawenny'?. Scen¢ t¢ polaczono tutaj w jedna calo§é
z nastgpnym epizodem ewangelicznego apokryfu, z wyjsciem Jézefa z Maria do Betlejem. Podréz Marii
z Jézefem do Betlejem jest tez czgstym motywem zdobigcym, wsréd innych scen pochodzenia apo-
kryficznego, wyroby z kosci sloniowej z VI w., jak np. na wspomnianych dyptykach paryskich i armeniskim
oraz na pyksidzie z Berlina's, Powracajac do wizerunku Jézefa na mozaice z bazyliki Santa Maria Mag-
giore, mozna przytoczy¢ interesujacy interpretacje A. Weisa dotyczaca tego nietypowego przedstawienia.
Wedlug niego wyraza ono obrazowo zamiar Jézefa opuszczenia Marii i domu — podany w tekscie
Pseudo-Mateusza — od ktérego to zamiaru odwi6édl go we $nie aniol'®.

3 Por. ostatnie opracowania: J. Deckers, W. N. Schumacher, J. Wilpert, Die rémischen Mosaiken der kirchlichen
Bauten vom IV-XIII Jahrhundert, Freiburg/Br. 1976, s. 308-318; B. Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken in S. Maria
Maggiore zu Rom, Wiesbaden 1975, s. 2-5, 34-51; J. Deckers, Der alttestamentliche Zyklus von S. Maria Maggiore in Rom,
Bonn 1976, s. 297-310; M.-B. von Stritzky, Zur Interpretation der ,,Darbringung Jesu im Tempel” im Triumphbogen
von S. Maria Maggiore, Romische Quartalschrift 75 (1980) s. 133-145.

4 J. Kollwitz, H. Herdejiirgen, Die Sarkophage der westlichen Gebiete des Imperium Romanum. Die ravennatischen
Sarkophage, Berlin 1979, nr B, 1.

5 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Giitersloh 1966, s. 46, il. 72.

¢ W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des frithen Mittelalters, Mainz 31976, nr 140.

7 Ibidem, nr 142.

8 Ibidem, nr 145.

¢ Ibidem, nr 128,

10 Tbidem, nr 174.

11 Ibidem, nr 118.

12 Ibidem, nr 119.

13 Pseudo-Mateusz IX, 1-2; protoewangelia Jakuba XI, 1-3.

14 C. Cecchelli, La cattedra di Massiminiano, Roma 1936-1944, s. 156, tabl. XXIV.

15 W. F. Volbach, o. c., nr 128, 142, 145, 174.

18 A, Weis, Die Geburtsgeschichte Christi am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom, Das Miinster 13 (1960)
s. 76.
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Ofiarowanie Dziecigtka w §wiatyni. Ta najwigksza i najliczniejsza w postacie scena z mozaik
tuku nie ma wspolczesnej sobie analogii. W sztuce pojawia si¢ ponownie dopiero w VIII w.'” Na stop-
niach $wiatyni przedstawiono tu cztery golgbie. Wzmianke o nich znajdujemy tylko w apokryfie Pseudo-
-Mateusza, ktéry méwi o ofierze Jozefa zlozonej w $wigtyni z dwéch synogarlic i dwéch golebi's.

SenJ6zefaprzed ucieczkg do Egiptu. Tym razem przedstawiono go $nigcego w pozycji lezacej.
Analogie wspoélczesne dla tej sceny odnosza si¢ jednak — jak juz wspomniano — do pierwszego snu
J6zefa, poprzedzajacego wyprawe do Betlejem. Sen Jézefa przed ucieczka do Egiptu pojawia si¢ dopiero
na przetomie VI i VII w., i to daleko od Rzymu, na fresku z Deir Abu Hennis koto Antiochii egipskie;.
Na dodatek to przedstawienie odnosi si¢ — ze wzgledu na obecno$¢ Zachariasza — nie do Pseudo-
-Mateusza, lecz do protoewangelii Jakuba'?.

Poklon Trzech Kréli. W tej najbardziej monumentalnej scenie calego cyklu mozaik nowotesta-
mentowych z bazyliki Santa Maria Maggiore centralne miejsce zajmuje siedzace na tronie Dziecigtko,
czym scena ta rézni si¢ zasadniczo od typowego w sztuce wczesnochrzescijaniskiej przedstawienia Po-
klonu Trzech Kroli z siedzaca Marig, trzymajaca Dziecigtko na kolanach®. W scenie z tuku triumfalnego
Maria siedzi z prawej strony Chrystusa, na drugim tronie. W symetrycznym ukladzie z drugiej strony
tronu Chrystusowego znajduje si¢ tu inna siedzaca kobieta — rozmaicie interpretowana®. Wspolczesne
mozaice i wczesniejsze od niej analogie tematyczne ukazujg sceng¢ Poklonu powigzang czgsto ze scena
Bozego Narodzenia. W tej ostatniej prawie zawsze ukazywano w najblizszym otoczeniu zlobka glowy
wolu i osta, majace swoje wytlumaczenie wylacznie w tekécie Pseudo-Mateusza®2. Czgsto tez obok Marii
pojawia si¢ inna posta¢ kobieca, polozna Salome, ktéra — réwniez na podstawie Pseudo-Mateusza —
chciata uwierzy¢ w zachowane dziewictwo Marii i zbadala ja, za co zostala ukarana uschnigciem reki.
Z tego kalectwa wyratowalo jg nastepnie Dziecigtko Boze®3. Scena Bozego Narodzenia z wolem i ostem
pojawiajaca si¢ w sztuce wczesnochrzeScijaniskiej p6zZniej niz przedstawienie Poklonu Trzech Kroli;
wystepuje na reliefach sarkofagéw rzymskich juz pod koniec IV w.2! Posta¢ Salome w postawie stojacej,
z podniesiong r¢ka, pojawia si¢ na kilku zabytkach z kosci stoniowej z VI w., jak katedra Maksymiana
z Rawenny czy dwa dyptyki z kosci stoniowej ze scenami z Zycia Marii, czy wreszcie dwie pyksidy
o podobnej dekoracji®. Jedna z pézniejszych plytek z kosci stoniowej pochodzenia syro-palestynskiego,
przechowywana w kolekcji Dumbarton Oaks, ukazuje Salome siedzaca, obok Marii lezacej, otulong
wraz z glowa plaszczem; Salome w zamy$leniu opiera brod¢ na prawym reku®. Postawa i ubiér blizej
nieokreslonej kobiety z tuku triumfalnego bazyliki Santa Maria Maggiore sg identyczne. Identyfikacja
tej kobiety réwniez jako Salome znalazlaby potwierdzenie w zrédle pisanym. Pseudo-Mateusz poswigca
jej stosunkowo duzo miejsca; powigkszylaby ona ponadto liczbg pierwszych holdownikéw Chrystusa,
co jest wazne dla triumfalnego charakteru cato$ci dekoracji tuku. Pozwolitaby na koniec objasni¢ nie-
zrozumialy przedmiot trzymany w reku, nie majacy nic wspélnego z forma zwoju pisma, za co W pow-
szechnym mniemaniu uchodzi. Jako kawalek bialego plétna, bylby to swoisty atrybut poloznej.

Przyjecie Chrystusa przez Afrodyzjusza. Poganski ten wladca egipskiego miasta Sotinen
zobaczywszy rozbite posagi swojej §wiatyni, lezace u stép Chrystusa, zamiast ukara¢ go za to zniszczenie

17 G, A. Wellen, Theotokos, eine ikonographische Abhandlung iiber Gottesmutterbild in friihichristlicher Zeit, Utrecht
1961, s. 60; M.-B. Stritzky, o. c., s. 136.

18 Pseudo-Mateusz XV, 1.

19 F, W. von Bissing, Die Kirche von Abd-el-Gadiv bei Wadi Halfa und Wandmalereien, Mitteilungen des Deutschen
Archiologischen Institus, Kairo, 7 (1937) tabl. 31, a.

20 I, Kotzsche-Breitenbruch, Geburt, w: Reallexikon fiir Antike und Christentum IX, 1973, kol. 196-216; G. A.
Wellen, o. c., s. 55; por. tutaj szczegélnie zabytki z kosci sloniowej wspélczesne mozaikom z bazyliki Santa Maria Maggiore;
W. F. Volbach, o. c., nr 114, 118, 119, 127, 131, 142, 199.

2 Eeclesia ex circumcisione — A. Weis, 0. ., 8. 79; ecclesia ex gentibus — G. A. Wellen, o. c., s. 111, oraz B. Brenk,
0. C., 8. 27; Rachela — J. Deckers, o. c., s. 298 n.

22 L. Kotzsche-Breitenbruch, o. c., kol. 200.

23 Pseudo-Mateusz XIII, 4-5.

24 1., Kotzsche-Breitenbruch, o. c., kol. 199.

2% W. F. Volbach, o. c., nr 127, 131, 140, 174, 199.

26 K, Weitzmann, The Ivories of the so-called Grado Chair, Dumbarton Oaks Papers 26 (1972) s. 62, il. 2; Age of
Spirituality, Late-Antique and Early Christian Art, III-VII century, New York 1979, nr 521.
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3. Boze Narodzenie. Scena na plytce pochodzenia syro-palestynskiego z VII-VIII w., w kolekcji Dumbarton Oaks

oddat mu hold. Ewangelia Pseudo-Mateusza dostarcza dosy¢ szczegélowego opisu tego wydarzenia.
Na mozaice z bazyliki Santa Maria Maggiore Afrodyzjusz wita Swigta Rodzing u bram miasta, a nie
w $wigtyni, co nie jest zgodne z tekstem, ale w pelni odpowiada antycznemu wzorowi hotdu oddawanego
przybywajgcemu do miasta cesarzowi®’. Scena ta zreszta jest unikatem w ikonografii wczesnochrzesci-
janiskiej, z czego wynikla ostrozno$¢ w jej interpretacji, podzielana przez wielu badaczy. Poza Pseudo-
-Mateuszem z jego epizodem o Afrodyzjuszu inne Zrédia nie dostarczajg jakiejkolwiek mozliwosci in-
terpretacyjnej omawianego przedstawienia®,

RzeZ Niewinigtek. Przedstawienie z tuku triumfalnego ukazujace tragiczny los dzieci w Betlejem
rézni si¢ od typowej sceny Rzezi swoja niezwykla statyczno$cig. W reliefowych scenach Rzezi Betle-
jemskiej na sarkofagach rzymskich jeszcze z IV w.?* i na dyptykach z kosci stoniowej z V w., ukazywano
ja z calg brutalnoscia: zolnierze przekluwaja dzieci mieczami i ciskaja nagie niemowlgta o ziemig®. Taka
tez jest ta scena na pigcioczeSciowym dyptyku mediolaniskim, gdzie kontekst jej stanowig réwniez inne
sceny wywodzgce si¢ z Pseudo-Mateusza, ktéry to zabytek — jak juz wspomniano — jest wspéiczesny
mozaikom z bazyliki Santa Maria Maggiore®!.

Trzej Krélowie u Heroda. Przedstawienie to podobnie jak dwa juz oméwione a umieszczone
w dekoracji tuku bezposrednio nad nim (ofiara w $wigtyni, przyjecie Afrodyzjusza) jest czym$ wyjat-
kowym w ikonografii wczesnochrze$cijariskiej. Natomiast inna scena wywodzgca si¢ z apokryfow tak
protoewangelii Jakuba, jak Pseudo-Mateusza, cz¢sto spotykana na szdéstowiecznych reliefach z kosci
stoniowej, nie wystepuje wéréd mozaik tuku triumfalnego. Chodzi tu o epizod préby prawdoméwnosci
brzemiennej Marii i Jézefa z piciem $wigtej wody w $wigtyni®2,

Wszystkie wymienione zabytki pozwalajg usci$li¢ poglad, ze apokryf Pseudo-Mateusza nie tylko
istniat juz w poczatku V w., lecz ze byt bardzo popularny, zaréwno na wschodzie jak i zachodzie Ce-
sarstwa. Sceny Bozego Narodzenia z wolem i oslem, wystgpujace na sarkofagach rzymskich jeszcze

*7 Podczas tzw. Adventus Augusti; por. A. Alféldi, Die monarchische Reprasentation im rémischen Kaiserreiche, Dar-
mstadt 1977, s. 88-93.

% Por..B. Brenk, o. ¢.; 8. 29 n,

2 L. Kotzsche-Breitenbruch, Zur Ikonographie des Bethlehemitischen Kindermordes, Jahrbuch fiir Antike und
Christentum 11-12 (1968-1969) s. 104 nn.

30 W. F. Volbach, o. c., nr 112,

31 Ibidem, nr 119.

32 Ibidem, nr 128, 130, 140, 142, 188.
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w konicu IV w., wskazuja nadto, Ze archetyp tej ewangelii musial by¢ znany w Rzymie juz w tym czasie.
Tak wigc przekazy ikonograficzne wylaczaja z cala pewnoscig przyjete ostatnio przez filologéw datowanie
pierwszej wersji ewangelii Pseudo-Mateusza na lata 500-700 i wskazujg na jej zywotno$¢ w V, jesli nawet
nie w IV stuleciu.

L’archétype de ’Evangile de Pseudo-Mathée

Sa création a la charniére du IV® et du V siécles a la lumiére
de P’iconographie paléochrétienne

Les philologues datent le prototype perdu de I’Evangile apocryphe de Pseudo-Mathée des années
500-700. Pourtant la revue des monuments paléochrétiens, & partir de I’arc de triomphe de la basilique
Santa Maria Maggiore de Rome daté apres 450, montre que cet apocryphe a été déja connu au V© s.,
et peut-étre déja 4 la fin du IV¢s. L’iconographie des sarcophages romains, aussi bien a I’Occident qu’a
I’Orient de ’Empire, le témoigne aussi.



