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Boscoreale — wspoiczesna miejscowo$¢ potozona w odlegtoéci 2 km od ruin
starozytnych Pompejoéw, na przetomie XIX i XX w. stala si¢ widownig dwéch
niezwykle cennych odkry¢, ktére na state wprowadzity ja na tamy naukowej literatury
archeologicznej.

Pierwszy raz zyskala rozglos w 1895 r., kiedy to w ruinach rzymskiej villa rustica
(zw. willa Pisanelli) wzniesionej na poczatku I w. p.n.e. odkryto zesp6t 109 srebrnych
naczyn pochodzacych z1 w. p.n.e. — I w. n.e. Ten tzw. skarb z Boscoreale, zakupiony
przez barona Rotszylda za sumg 500 tys. frankéw i nastepnie ofiarowany Luwrowi,
jest jednym z najliczniejszych, a zarazem jednym z najwyzszych pod wzglgdem jakosci
zespotéw toreutyki hellenistyczno-rzymskiej.

W 5 lat poZniej, w tej samej miejscowosci, na gruntach nalezacych do braci
Canessa, natrafiono na ruiny innej willi, w ktérej réwniez odnaleziono zabytki
najwyzszej klasy, tym razem zwigzane z inng dziedzing sztuki — z malarstwem.

Sama willa, bgdaca architektonicznym odbiciem literackich wizji i opis6w
rezydencji wiejskich, tak licznie spotykanych w dzietach autoréw I. w. p.n.e., m. in.
Cycerona, Horacego, Wergiliusza, Tibullusa, spelnia zarazem warunki, jakie tego
typu budowlom stawiali 6wczesni architekci, a ktére znamy z nieco pdZniejszego
traktatu Witruwiusza (VI, 4-6). Wille te, faczace pod jednym dachem czeéé mieszkalng
i gospodarcza, byly przeznaczone dla zamoznych Rzymian, pragngcych na wsi
odpoczaé po trudach zycia miejskiego. Omawiana willa tradycyjnie zwana jest willg
Publiusza Fanniusza Synistora. Imig to spotykamy w jej ruinach dwukrotnie — raz
jako grafitto $cienne, raz jako inskrypcj¢ na bragzowym naczyniu. Jednakze w willi
odkryio réwniez brazowg pieczeé, przechowywang w Metropolitan Museum of Art w
Nowym Jorku, na ktérej widnieje napis: L(ucius) HER (ennius) FLO(rus), byé moze
wymieniajacy wiasciciela budynku zamieszkujacego wille w chwili zagtady Pompejow
w 79 r. n.e. Budowniczym willi byt niejaki Marius. Imig to, opatrzone przydomkiem
Structor, podaje inna inskrypcja znaleziona w willi. Zgodnie z obowigzujacymi
podéwczas zasadami, twoérca budynku zgrupowat ponad 30 pomieszczen
mieszkalnych i gospodarczych wokét wielkiego perystylu ozdobionego korynckimi
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kolumnami ustawionymi w kwadrat. Za perystylem, mniej wigcej na osi budowli
znajduje si¢ triclinium o wymiarach 8,3 x 7,5 m i wysokoéci §cian 3,8 m. Podobnie jak i
we wczesniejszej pompejanskiej Willi Misteridow, pelito ono takze funkcje sali
recepcyjnej i podobnie jak w Pompejach, ozdobione zostalo megalograficznym
fryzem figuralnym wykonanym najprawdopodobniej ok. 40 r. p.n.e. Warto w tym
miejscu przypomnieé, ze fryz z Willi Misteribw datowany jest na 60 r. p. n. e.
(jakkolwiek data ta bywa czesto kwestionowana) i stanowi najwcze$niejszy znany
przyktad dekoracji figuralnej zdobigcej wnetrze mieszkalne. W innych pomieszcze-
niach willi Fanniusza Synistora, podobnie jak i w Willi Misteridow, dekoracja
malarska ogranicza si¢ do typowych dla 1 fazy II stylu malarstwa pompejanskiego
wyobrazen architektury rozdzielonych przeswitami i wieloplanowymi pejzazami.

Odkryta w 1900 r. willa Fanniusza Synistora, w rok p6Zniej doczekala si¢ swej
pierwszej monografii!. Zamieszczone w tej publikacji opisy i ilustracje staly si¢ jedyna
dokumentacja calosci, gdyz rabunkowe wykopaliska prowadzone przez laikéw
zostaly juz wtedy wlasciwie zakoriczone, a ponadto w dwa lata po ukazaniu si¢ dzieta
zespot malowidet ulegt rozproszeniu. Kilka z nich wiasciciele ofiarowali rzadowi
wloskiemu i przekazali do neapolitanskiego Museo Nazionale, wi¢kszo$¢ za$ (oraz
odkryte w willi mozaiki) wystawiono na sprzedaz na aukcji, ktéra odbyla sie w Paryzu
w dniu 8 czerwca 1903 r. Katalog, piéra Artura Sambon?, wylicza 48 fragmentéw
malowidet pochodzacych z réznych pomieszczen willi, ktére zostaly zakupione przez
nowojorskie Metropolitan Museum, paryski Luwr, kolekcjonera Raoula Warocque
(obecnie w Museé de Mariemont w Brukseli) oraz muzea w Brukseli, Amsterdamie,
Amiens i Bayonne.

Interesujacy nas zesp6t malowidel figuralnych zdobigcych $ciany :riclinium
zachowat si¢ w 11 fragmentach?® (6 w Nowym Jorku, 3 w Neapolu, 1 w Paryzu, 1 w
Amsterdamie).Niestety, nie stanowig one caloéci fryzu obiegajacego wokoét cale
pomieszczenie, w ktérym panowala typowa dla malarstwa pompejanskiego
tréjdzielno$¢ — zaré6wno w pionie (gtadki cokét, gtéwne pole i zwiericzenie), jak i
poziomie (trzy kwatery poprzedzielane malowanymi kolumnami korynckimi).
Malowidla figuralne umieszczone migdzy kolumnami sa niewatpliwie reminiscencja
greckich portykéw i hal kolumnowych, ktérych $ciany zdobiono freskami (np. Stoa
Poikile w Atenach, Lesche w Delfach).

Centralnym punktem kompozycji bylo panneau umieszczone posrodku $ciany
poinocnej, na wprost gtéwnego wejécia. Przedstawialo ono, czesciowo tylko
zachowana, stojaca Afrodyte trzymajaca na rece matego Erosa (Andreae, Abb. 63;
Neapol, wym. 188 x 190 cm). W tle, po prawe;j stronie bogini, artysta umiescit maty
tolos wzniesiony na niewysokiej skale, przed ktérym dwa amorki fowig ryby, a miedzy
nimi widnieje uskrzydlona Psyche. Po lewei stronie Afrodyty znajduje si¢ fragment

! F. Barnabei, La villa Pompeiana di P. Fannio Sinistore scoperta presso Boscoreale, Roma 1901.

2 A.Sambon, Les fresques de Boscoreale, Les Artes 2, 1903.

* Najlepsze pod wzglegdem technicznym ilustracje oraz rekonstrukcje calego friclinium zamieszcza
Bernard Andreae, Rekonstruktion des Grossen Oecus der Villa des P. Fannius Synistor in Boscoreale,
[w:] Neue Forschungen in Pompeji, Recklinghausen 1975, s. 71-83. W opisie malowidet powotujg¢ si¢ na
poszczegélne ilustracje z tej publikacji (cyt. Andreae, 4bb...).
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$wigtyni i nalezace do niej dwie kolumny, przed ktérymi stoi postac zrogiem obfitosci
(Fortuna ?) i druga postaé trzymajaca w rece berto lub lask¢ zakoriczong matym
globusem (najprawdopodobniej Urania, matka Hymenajosa — opiekunka
matlzenstwa). Niezachowane boczne kwatery $ciany péinocnej, znane tylko z
publikacji Barnabei, przedstawialy Ariadng z Dionizosem (z lewej) i Trzy Gracje (z
prawej strony). Ponad tymi kwaterami S$ciany gldéwnej biegt fryz tryglifowo-
-metopowy, a nad nim realistycznie przedstawiony portyk — trdjskrzydtowy nad
centralnym panneau i dwuskrzydlowe nad bocznymi. Portyki te, posrodku swej
diugosci posiadaty rodzaj malej kapliczki edikuli, z otwartymi drzwiami. W edikulach
tych znajdowaly si¢ kompozycje figuralne matych rozmiaré6w. Ponad Afrodyta
widniata postaé siedzacej poinagiej kobiety, ponad Ariadng i Dionizosem stojaca
mioda kobieta z wiécznig i siedzgca obok niej posta¢, ponad Gracjami dwie postacie:
kleczaca i stojaca przed oftarzem. Te dwa boczne malowidla gérnej partii zachowaty
sie w Nowym Jorku (Andreae, Abb. 64; wym. 35 x 35 cm. Andreae, Abb. 65; wym. 43 x
42 cm), fragment czgéci centralnej natomiast, wraz z wyobrazeniem portyku
przechowywany jest w Neapolu (Andreae, Abb. 62; wym. 94 x 320 cm).

Prawa, wschodnia $ciang friclinium zajmowaly trzy kwatery (zachowane w
Nowym Jorku). Poérodku widnialo wyobrazenie miodego, prawie nagiego
mezczyzny siedzgcego na tronie i trzymajgcego w reku zlocong laskg lub berto. Przy
nim, na innym krzesle spoczywa kobieta ubrana w niebieskawy chiton i narzucony
nan bialy plaszcz, ktérego skraj zarzucony jest na glowe. Prawa r¢ka podpiera
podbrédek, lewa ozdobiona pierscieniami, opiera o porgcz tronu (Andreae, Abb. 68;
wym 175 x190 cm). W lewym panneau przedstawia stojgcg miodg kobietg, ubrang w
diugi bialy chiton i natozong nan ciemng szat¢. W nagich rg¢kach ozdobionych
bransoletkami trzyma owalng tarcz¢ z wizerunkiem nagiego mezczyzny (Andreae,
Abb. 69; wym. 178 x 102 cm). W lewym panneau artysta przedstawit kobiete siedzaca
na ozdobnym krzesle, odziang w purpurowy chiton i bialy ptaszcz, dzierzaca w regkach
ztotg kithare. Na rekach bransolety, w uszach kolczyki, we wlosach ztota przepaska.
Za krzestem stoi mafa dziewczynka odziana w purpurowy chiton, réwniez noszaca
kolczyki i przepask¢ (Andreae, Abb. 67; wym. 178 x 187 cm).

Z dekoracji malarskiej lewej, zachodniej $ciany zachowaly si¢ w Neapolu tylko
dwie kwatery przedzielone malowang kolumnga (Andreae, Abb. 70, 71; wym. caloéci
201 x 324 cm). Srodkowa przedstawia dwie postacie siedzace na skalach. Osoba
siedzgca wyzej, w glebi, odziana jest w niebieskawoszary chiton z dlugimi rekawami i
jasnopurpurowy plaszcz, na glowie ma czapke¢ przepasang wstega. W rgkach trzyma
wit6cznig. Obok niej stoi okragta zlocista tarcza, bogato zdobiona. W dole, na
pierwszym planie siedzi.kobieta w ciemnym chitonie i jasnym himationie. Glowe,
podpartg prawa reka i przykryta czerwong chusta, zwraca w kierunku osoby siedzacej
w glebi. W lewej kwaterze artysta przedstawit stojacego brodatego starca, wspartego
na s¢katym kiju, ubranego w purpurowy ptaszcz odstaniajacy prawa reke i czgsé torsu.
Na nogach sznurowane buty, na palcu lewej rgki srebrny pierscien z wprawionym
karneolem. Brakuje prawej kwatery stanowiacej pendant dla grajacej na kithar:ze.
Kwatera ta prawdopodobnie ulegta zniszczeniu w czasie trzgsienia ziemi w 63 1. n. e.
Znajdowaly si¢ w niej mate boczne drzwi prowadzace do dalszych pomieszczen,
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podobnie jak miato to miejsce w kwaterze z wizerunkami kobiety z tarcza. Na
potudniowym skraju zachodniej $ciany natomiast, tuz przy postaci starca
namalowano fatszywe drzwi. Sciana potudniowa posiadajaca posrodku giéwne
drzwi, a po ich bokach otwory okienne (tak ze tworzyl si¢ typowy oecus), dekorowana
byla od zewnatrz postaciami uskrzydlonych demonéw — meskiego (Andreae 60.
Paryz, wym. 126 x 70 cm) i zeniskiego (Andreae, Abb. 61; Amsterdam, wym. 102,5 x
39,5 cm). Demony te posiadaly uszy zblizone ksztattem do uszu faunéw, co sugeruje
ich zwiazek z przedstawieniami bachicznymi. W rg¢kach dzierzyty patery. Z dekoracji
$ciany zewnetrznej zachowata si¢ rowniez malowana kolumna (Andreae, Abb. 66;
Nowy Jork wym. 175 x 42,5 cm).

Ponad kwaterami $cian bocznych biegt rowniez fryz tryglifowo-metopowy oraz
wyobrazenie portykéw identyeznie rozplanowanych, jak nad $ciang gléwna, lecz o
edikutach pozbawionych dekoracji*.

Niezwykle charakterystyczne jest zréznicowanie kolorystyczne $cian. Kwatery
$cian bocznych posiadaja niemal identyczne jednolite czerwone tlo, podczas gdy
boczne panneau $ciany gtéwnej utrzymane byly w tonacji niebieskawej, a centralne w
brazowozoéttawej. Cokot byt brazowy, tryglify i metopy wypetione rozetami — zote.
Ponadto istnieje do$¢ znaczne zréznicowanie karnacji ciala poszczegbélnych os6b —
od ciemnej skory stojgcego starca, po jasng twarz kobiety grajacej na kitharze.

Od momentu odnalezienia zespotu malowidet az do chwili obecnej trwa dyskusja
na temat znaczenia poszczegdlnych postaci i wlasciwej interpretacji catoéci. Sprawa
jest stosunkowo prosta w odniesieniu do $ciany gléwnej. Afrodyta z Erosem, Ariadna
z Dionizosem i Trzy Gracje s3 niewatpliwie symbolami mitosci, szcz¢$cia matzenskiego
oraz wdzieku i czaru. Z takim rozwigzaniem zgadzaja si¢ wszyscy badacze.
Dodatkowym argumentem przemawiajagcym za stusznoscig tej interpretacji sg
wspomniane postacie amorkéw, Psyche, Fortuny i Uranii, umieszczone po bokach
Wenus. Rozszyfrowanie znaczenia postaci wystgpujacych na $cianach bocznych
nastrecza natomiast wiele trudnosci i budzi znaczne kontrowersje. Istnieje kilka
zasadniczych teorii (w ramach ktérych wydzieli¢ mozna dodatkowe warianty)
wysuwanych przez poszczegdlnych uczonych, jednakze kazda z tych teorii ma swoje
stabe punkty, ktore tatwo zbijane sg przez przeciwnikow.

Najstarszg hipotezg wysunigta przez F. Barnabei jest interpretacja malowidet jako
alegorii triumfu mitoéci. Jego zdaniem para umieszczona w centralnej kwaterze §ciany
zachodniej jest wizerunkiem mlodego malzenstwa, ktérego szczgsciu przypatruje si¢
stary mentor — pedagog. Barnabei nie podaje zadnych blizszych wyjasnien swej
motywacji. Gléwne panneau $ciany wschodniej zajmuje przedstawienie Heraklesa i
Jole, obok ktérych siedzi poetka milosci Safona i jej przyjaciotka lub uczennica.
Dziewczyna odnosi tarcz¢ Marsa jako dowdd, ze sita musi ustgpi¢ przed mitoscia.
Barnabei uwazal, ze trzy malowidta zdobigce $ciang¢ gléwng stanowig klucz do
rozwigzania catosci.

Z podobnego zalozenia wyszedt A. Sambon, kt6ry jednak sprzeciwil si¢ wnioskom
Barnabei. W przedstawionych postaciach dopatrzyt sig¢ portretoéw wiasciciela willi i

4 Edikule na écianach bocznych wystepuja tylko w rekonstrukcji B. Andreae.



Malowidta $cienne z Boscoreale 123

cztonkéw jego rodziny, tworzac w ten sposéb nowa teorig, ktéra znalazta wielu
zwolennikéw. W okresie mi¢gdzywojennym rzecznikami tej teorii byt E. Pfuhl’ i
E. Strong®.

Z catkowicie diametralng koncepcja wystapit w latach dwudziestych F. Stu-
dniczka’. Po przeanalizowaniu elementéw stroju i uzbrojenia, a nastgpnie po
poréwnaniu malowidet z Boscoreale z portretami wiadcow hellenistycznych na
monetach, uznal, ze na S§cianach willi artysta przedstawit cztonkéw rodu
Antygonidéw. W nakryciu glowy osoby siedzacej na skale Studniczka dopatrzyt sig
typowej kausii macedonskiej, a zwazywszy ze jest ona przepasana wstggg —
diademem, uznal, ze jest to kausia diadematoforos — a wigc przybranie glowy noszone
przez kroléw macedonskich. Tarcza spoczywajaca u nég tej postaci ma dekoracjg
typowa dla wyrobéw macedonskich, a co wigcej, autor sagdzi, ze wskazuje ona na
przynalezno$¢ przedstawionej osoby do doborowej formacji ,argyraspidow*
(zotnierzy o srebrnych tarczach). W wyniku swych rozwazan Studniczka wysnut
wniosek, ze posrodku lewej Sciany znajduje si¢ wizerunek Antigonosa II Gonatasa
(283-239 r. p. n. e.), u ktérego stop siedzi jego matka Phila I. Byla ona cérka
Antypatra, wdowa po Kraterosie i pierwszg zong Demetriosa I Poliorketesa (306-283
r. p. n. e.). Stojacy starzec najprawdopodobnie;j jest filozofem Menedemosem ze
szkoly elejsko-eretrejskiej. Wiemy, ze Antigonos Gonatas byl opiekunem filozoféw, a
na jego dworze przebywali m. in. cynik Bion, stoik Persaios, wspomniany Menedemos
oraz poeci Aratos, Antagoras, Nikandros. Srodek prawej $ciany, zdaniem Studniczki,
zajmuje wyobrazenie uheroizowanego Demetriosa Poliorketesa, przy ktérym siedzi
nie jego zona Phila, lecz jej siostra Eurydika (corka Antypatra, zona Ptolemeusza I
Sotera, z ktérym miata corke¢ Ptolemais, a ktéra w przyszioéci staé si¢ miata trzecig
zong Demetriosa Poliorketesa). W postaci dziewczyny z tarcza Studniczka dopatrzyt
si¢ wizerunku tejze wiasnie Ptolemais, odnoszacej tarcze swego przyszlego meza.
Kobieta grajaca na kitharze oraz jej towarzyszka, s najprawdopodobniej heterami,
ktorymi jak wiemy, Demetrios Poliorketes lubil si¢ otaczaé. Studniczka uwazat
ponadto, ze w niezachowanym polu naprzeciw kobiety grajacej na kitharze
przedstawiona byla Demo — ukochana Antigonosa Gonatasa.

Interpretacja Studniczki znalazla wielu zwolennikéw? i przez diugie lata byla
‘teoriag wiodgca, obok mniej popularnych teorii Barnabei i Sambona. Efektowne
zestawienie malowidta z macedoniskg rodzing krélewska oraz proba doszukania sig¢

S E. Pfuhl, MuZ, II, 1923, s. 879.

6 E. Strong, Art in Ancient Rome, 11, 1928.

7 F. Studniczka, Imagines Illustrium, JdI, 38-39, 1922-1923, s. 64-128.

8 Wéréd zwolennik6w teorii StudniczkiznaleZlisigm. in.: Rosto vt ze ff, Mystic Italy, 1927; Riz zo,
La Pittura Ellenistico-Romana, 1929; Beyen, Die Pompejanische Wanddekoration von Zweiten bis zum
Viertel Stil, Haag 1938, s. 212; Schefold — wyrazajacy swe przekonanie we wszystkich swych pracach na
temat malarstwa pompejanskiego. W literaturze polskiej brak jest zasadniczo opracowania tego
zagadnienia. A. Sadurska (Archeologia starozytnego Rzymu. Od Epoki Kréléw do koca Republiki,
Warszawa 1975, s. 214 is. 280) podaje pierwsze zestawienie najwazniejszych hipotez. Warto nadmienié, ze
T. Watek-Czernecki, por. Dzieje Greckie, Warszawa 1934, ryc. 642 — Antigonos Gonatas i Sybilla.
Krél i krélowa(?), najprawdopodobniej sktaniat si¢ ku hipotezie Studniczki.
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jego pierwowzoru w ktorym$ z wielkich o$rodkéw hellenistycznych, stanowito
argument dla badaczy widzacych w malowidlach pompejanskich wytacznie kopie
dziet greckich.

W 1953 r. Phyllis Williams Lehmann opublikowata duzg rozprawe na temat
malowidel z Boscoreale, ktéra na nowo wywotata zacickawienie calym zespolem i
stala si¢ bodZcem do dalszej dyskusji na temat jego interpretacji®. Pani Lehmann
zdecydowanie odrzucita stwierdzenia swych poprzednikéw, a zwtaszcza Studniczki,
dowodzac, ze nie ma dostatecznej podstawy do identyfikacji przedstawionych postaci
z wymienionymi przez Studniczkg osobami. Ponadto wydaje jej si¢ niemozliwe, by na
jednym malowidle przedstawi¢ matke¢ jednego kréla oraz szwagierke i przysztg zong
drugiego krola, a w drugiej kwaterze wizerunki heter. Phyllis Lehmann uwaza, ze
wszystkie postacie namalowane w triclinium, wzglgdnie w ,,sali Afrodyty“, jak autorka
nazywa to pomieszczenie, zwigzane sa z kultem Wenus i Adonisa. Stary mezczyzna w
Neapolu to Kinyras — pierwszy kr6l Cypru, ktéry na wyspe wprowadzit kult
Afrodyty i z corkg Myrra sptodzit Adonisa, pdZniejszego kochanka Afrodyty. Wenus
i Adonis to para, ktéra wystepuje w srodkowej kwaterze wschodniej Sciany, a stojaca
dziewczyna dZwiga tarcze, na ktorej ukazany jest cien Adonisa, jego eidolon, odbicie
jego postaci, gdy wraca do zycia. Kobieta grajgca na kitharze $piewa hymn o
wskrzeszeniu Adonisa, czemu przystuchuje si¢ jej uczennica. Kobieta spoczywajaca
na nizszej skale to Afrodyta optakujgca kochanka, a obok niej siedzi jej towarzyszka
czy kaptanka w stroju rytualnym. Pani Lehmann nie wypowiada si¢ jednoznacznie co
do znaczenia tej postaci, lecz uwaza, ze w ten czy inny sposob jest ona zwigzana z
boginig. Stwierdza wbrew Studniczce, ze posta¢ ta nie nosi kausii, lecz rodzaj beretu
opadajgcego na uszy. Z pomoca autorce pospieszyl E. Sjoqvist, ktéry w swym
artykule wyjasnit tylko ten jeden (z wielu watpliwych) punkt w argumentacji Ph.
Lehmann '°. Uwaza on, ze tego typu nakrycie glowy spotyka si¢ na rzezbach bgdacych
wizerunkami mlodziencéw peinigcych funkcje stuzebnikéw w §wiatyni Afrodyty w
Pafos i wiaénie takiego ,zniewiesciatego, mtodego stuzebnika“ przedstawit malarz w
triclinium willi w Boscoreale.

Obszerna monografia Lehmann spotkata si¢ z ostrg krytyka ze strony Margarete
Bieber !'. Doceniajac olbrzymi trud, jaki Phyllis Lehmann wlozyta w opracowanie i
opublikowaniz calego zespotu malowidet ze wszystkich pomieszczen willi, M. Bieber z
aprobata przyjmuje odrzucenie przez autork¢ ,nonsensownej i pozbawionej
wszelkiego gustu teorii Studniczki®, jednak stwierdza, ze i hipoteza autorki jest nie do
przyjecia. Centralne panneau wschodniej $ciany absolutnie nie moze przedstawia¢
Adonisa, ktoéry zawsze wyobrazany byt jako smukty, pelen wdzigku miodzieniec,
podczas gdy malowidto ukazuje atletycznego me¢zczyzng o sztywnej i krgpej budowie
ciala. W calym pomieszczeniu brak jest scen lamentéw. tak typowych dla kultu
Adonisa, w ogole brak jakiejkolwiek akcji typowej dla scen kultowych. Ponadto

 Ph. Lehmann, Roman Wall Paintings from Boscoreale in the Metropolitan Museum of Art,
Cambridge, Mass., 1953,

0 E, Sjoqvist, A Cypriote Temple Attendant, AJA 59, 1955, s. 46-47.

I M. Bieber, AJA 57, 1953, s. 237-240 (recenzja ksigzki Ph. W. Lehmann).
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Adonis zawsze przedstawiony byt z oszczepem i z psem, ktérych to elementéw brak
na malowidlach. Margarete Bieber powgtpiewa réwniez, czy stojaca mioda
kobieta rzeczywiscie trzyma tarczg, czy tez jest to tylko tympanon, jednak w dalszych
wywodach stwierdza, ze rzeczywiscie mamy do czynienia z wyobrazeniem tarczy z
wymalowanym na niej godtem. M. Bieber zdecydowanie przychyla si¢ do dawne;j
teorii Sambona, Pfuhla i Eugenii Strong, uwazajac ze na Scianach triclinium artysta
zamiescit zbiorowy portret rodziny. Uwaza ona, ze wér6d przedstawionych osob
mozna wyrédznié 3 lub 4 generacje. Stary mezczyzna — glowa rodu, z pewnoscig miat
swoéj odpowiednik w wizerunku starszej kobiety, w miejscu, gdzie mur zostal
zniszczony. Byli to rodzice dwoch synoéw, ktorzy wraz z zonami zajmujg centralne
kwatery bocznych $cian. Mgzczyzna na $cianie zachodniej przypuszczalnie powrdcit z
wojny prowadzonej w zimnym kraju, na co wskazuje jego ubiér: chiton z dlugimi
rekawami, ptaszcz i czapka, a siedzgca u jego stop zona spoglada nan z duma. Drugi
mezczyzna zgingl na polu walki, dlatego siedzi na tronie nagi, uheroizowany. Wdowa
po nim, z narzucong na glowg szata, spoglada z rozpacza na $lubne pierscienie. Ich
cérka, patrzac patetycznie na rodzicow, odnosi tarczg¢ ojca do pokoju potozonego za
rzeczywistymi drzwiami, gdzie bgdzie ona ztozona jako pamiatka rodzinna. Inna
mioda kobieta, albo siostra obydwu braci, albo najstarsza cérka jednego z nich, gra na
kitharze, a za nig stoi jej coreczka przypominajgca rysami matke¢ i noszaca podobnga
bizuteri¢. M. Bieber usituje nawet zidentyfikowac¢ autora malowidet, ktérym wedtug
niej miatby by¢ Timomachos z Bizancjum, czynny w czasach Cezara, o ktérym
Pliniusz (H. N., XXXV, 136) pisze, ze namalowat ,portret szlachetnej rodziny“.
W tym samym roku, kiedy ukazato si¢ dzieto Pani Lehmann i recenzja Margarete
Bieber, A. Rumpf oglosil nowa prébg interpretacji malowidel, tworzgc teorie, ktéra
mozna nazwaé historyczno-symboliczng ', Po raz pierwszy padto w niej stwierdzenie,
ze niektére z przedstawionych oso6b sg personifikacjami prowincji. Rumpf uwaza, ze
w centralnej kwaterze $ciany wschodniej widnieje wyobrazenie mitologicznego kréla
Epiru — Neoptolemosa-Pyrrosa (syna Dejdameji i Achillesa ukrywajacego si¢ na
Skyros jako kobieta imieniem Pyrra), siedzacego obok matki, na $cianie zachodniej
natomiast ukazano historycznego kréla Epiru — Pyrrusa siedzacego na skale, przed
ktoérym spoczywa personifikacja ktérejs z podbitych przez niego krain. W teorii tej, na
co zwrdcili uwagg péZniejsi badacze, jest kilka nie wyjasnionych punktéw. Pyrrus zbyt
krétko rzadzit Macedonia, a nawet zostat z niej wygnany, by go przedstawiano jako
wiadcg w kausii. Brak jest sprecyzowania o jakg prowincj¢ chodzi, podobnie jak
trudna jest do ustalenia rola starca. Cytrzystka i jej towarzyszka to wedlug Rumpfa
siostry Dejdameji. Dziewczyna odnosi tarcze, a gdyby rzeczywiscie przedstawiono
Pyrrosa-Neoptolemosa przed wyruszeniem pod Trojg, powinnaby tarcze przynosié.
W podobnym kierunku poszed! M. Robertson 1°. Uwaza on, ze starcem jest filozof
Zenon z Kition, twérca szkoly stoickiej, przypatrujacy si¢ personifikacjom obydwu
narodow: uzbrojonej Macedonii i siedzacej ponizej Persji. Jak wiemy, stoicy
opowiadali si¢ za usunigciem granic panistwowych i réznic miedzy narodami, a taki cel

12 A, R um pf, Malerei und Zeichnung, [w:] Handbuch der Archiologie, t. 4, cz. 1, Miinchen 1953, s. 152
13 M. Robertson, The Boscoreale Figure Paintings, JRS 45, 1955, s. 58-67.
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przyswiecal tez Aleksandrowi Wielkiemu. Zdaniem Robertsona wizerunek tego
wia$nie wladcy widnieje na $cianie wschodniej. Przedstawione zostalo stynne wesele w
Suzie — Aleksander faczy si¢ ze Statejra corka Dariusza III doprowadzajac do
zbratania dwoéch narodéw i osobiécie dajgc przykitad wodzom i zolnierzom.
Dziewczyna z tarcza i cytrzystka biorg udziat w ceremonii za$lubin. Robertson
zaatakowal zwolennikéw teorii ,portretowej“, a zwlaszcza Margarete Bieber.
Zapytuje on m. in., gdzie jest maz cytrzystki, a zarazem ojciec jej coreczki, skoro
cytrzystka jest siostra obydwu wojownikéw wzglednie cérka jednego z nich?

W latach pigédziesigtych odzyta réwniez teoria wysunigta ongi$§ przez Barnabei.
Twoércg nieco zmodyfikowanej tezy byt O. Brendel, ktéry réwniez przeprowadzit
krytyke pracy Lehmann 4. W swej recenzji daje wyraz przekonaniu, ze malowidta w
triclinium sa rzeczywiscie alegorig ,,triumfu mitoéci“, lecz w historyczno-mitologicznej
wersji. Na $cianie zachodniej wedhug autora widnieje portret Epikura, na skale siedzi
Demetrios Poliorketes, a obok niego Leontion — slynna ateniska hetera, przyjaciétka
Epikura. Na $cianie wschodniej znajduje si¢ Safona wraz z uczennicg, Odyseusz i
Penelopa oraz dziewczyna odnoszaca tarczg herosa. Brendel sugerujac sie literg ,,E*
widniejaca na pierscieniu starca uznal, ze jest to inicjat filozofa, podczas gdy Phyllis
Lehmann sadzita, ze jest to sygnatura artysty.

Margarete Bieber w 1956 r. jeszcze raz zabrala gtos w sprawie malowidel z
Boscoreale 'S, W swym artykule przeprowadza krytyke tezy Robertsona, przyznajac
mu racje tylko w jednym punkcie, a wlaéciwie przyznajac si¢ do shusznoéci jego
zarzutu. Byé moze cytrzystka jest zong mtodego wojownika, ktory wrécit z wojny i
siedzi miedzy stojacym ojcem i spoczywajaca u jego stop matka, a nie zong, jak to
podala w swej pierwszej recenzji. M. Bieber uwaza tez, ze sprawa tarczy, ktéra wszyscy
uwazaja za macedonska, nie jest az tak oczywista. Tarcze etolskie i galijskie rowniez
przybieraly ten ksztalt i dekoracj¢. Tarcze tego typu mégt nosi¢ kazdy, kto zwyciezyt
Macedonczykéw, a wiec przede wszystkim Rzymianie. Autorka kategorycznie
zaprzecza zdaniu Robertsona, jakoby nagi me¢zczyzna byt Aleksandrem, a siedzgca
przy nim kobieta Statejrg. Typ Aleksandra, znany chocby z tzw. sarkofagu
Aleksandra czy mozaiki z Domu Fauna, jest zupelnie odmienny. Kobieta nie ma
réwniez stroju perskiego, a od czaséw hellenistycznych artysci byli bardzo
drobiazgowi w przedstawieniu obcych strojéw. Kobieta w Neapolu, ktéra zdaniem
Robertsona ma byé personifikacja Persji, rowniez nie ma zadnego rysu perskiego, a jej
nakrycie glowy to nie perska tiara, lecz chusta, taka jaka nosza starsze kobiety,
piastunki, nianki, a ktéra jest znana m. in. z rzezby Myrona z Teb — tzw. Stara
pijaczka. Jednoczeénie wbrew Sjoqvistovi M. Bieber stwierdza, ze mezczyzna z
wibcznig to wojownik, a nie stuga $wigtynny.

W 1958 r. Erika Simon opublikowala rozprawe, w ktoérej opowiada si¢
zdecydowanie za ,historyczng“ interpretacjag malowidet . Autorka uwaza, ze istotnie

4 0.Brendel, AJPh, 75, 1954, s. 406-410 (recenzja ksigzki Ph. W. Lehmann).

IS M. Bieber, D. von Bothmer, Notes on the Mural Paintings from Boscoreale, AJA 60, 1956, s.
171-172, 283-284.

16 E. Simon, Die Fiirstenbilder von Boscoreale, Baden-Baden 1958.
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na $cianie zachodniej widnieje portret Menedemosa, stwierdzajac takze, ze para
siedzgca na skale to Antigonos Gonatas w zaswiatach przy swej matce Phili. Sadzi
natomiast, ze posrodku Sciany wschodniej uwieczniony zostal moment zaslubin
Demetriosa Poliorketesa z Phila, w czasie ktérego muzykantki i poetki recytuja
poematy. Na tarczy trzymanej przez mtoda kobiet¢ widnieje wizerunek majacego sie
narodzié nastgpcy tronu — Antigonosa Gonatasa. Jest to aluzja do rozpowszech-
nionego zwyczaju wrbzenia z lustra, czyli katoptromancji. Z jednej wigc strony
mieliby§my typowa sceng nekyi — Antigonos wywotuje zHadesu ducha swej matki, z
drugiej scen¢ wr6zebna. Podobnego zdania jest takze Ingeborg Scheibler!’. Erika
Simon ponadto zwraca uwagg, ze na pierécieniu starca nie ma wyrytej litery, lecz ze
jest to jedynie refleks $wiatta, ukazany nie posrodku kamienia, lecz na jego krawedzi,
tak wigc doszukiwanie si¢ na pierécieniu inicjatu Epikura badz sygnatury artysty jest
pozbawione wszelkich podstaw.

Teori¢ ,alegoryczno-historyczng“ reprezentowang przez Robertsona glosi
réowniez T. B. L. Webster '®. Uwaza on, ze stojacym starcem jest poeta Aratos z Soloi
(zm. ok. 260 r. p.n.e.), przebywajacy na dworze Antigonosa Gonatasa, a para siedzaca
na skale to personifikacje Macedonii i Syrii. Cate malowidlo jest symbolicznym
wyobrazeniem wprowadzenia greckiej poezji i nauki do Syrii.

A. M. G. Little w swej rozprawie o kampanskiej megalografii'® wraca do teorii
gloszacej, ze¢ mamy do czynienia z alegorig triumfu mitosci. Ogdlna koncepcja jego
rozprawy jest zalezno$¢ losu ludzkiego od woli bogéw, w tym wypadku od woli
Wenus. Zgadza si¢ on, Ze s3 tu przedstawieni zwykli §miertelnicy, ale ich ustawienie
sugeruje podzial na ludzi szczgSliwych i nieszczg$liwych. Autor przytacza zdanie
Greko6w, ze patrzac na pétnoc, po prawej (wschodniej) stronie jest strefa szczesliwa,
po lewej (zachodniej) nieszczgsliwa. Podobnie augurzy spogladajac na potudnie po
lewej (wschodniej) stronie odczytywali znaki pomyslne, po prawej (zachodniej)
niepomyslne. Idac dalej tym tropem A. M. G. Little uwaza, ze skoro na péinocne;j
$cianie widnieje Wenus, wtedy na Scianie lewej — starzec i para na skale, widnieja
ludzie nieszczgsliwi, na prawej natomiast — cytrzystka, dziewczynka, para w
centralnym panneau i kobieta z tarczg — znajduja si¢ ludzie obdarowani szczesciem
przez Wenus. Zwraca on ponadto uwagg na fakt, ze w triclinium przedstawionych
byto ogétem 25 postaci (uwazajac, ze w nie zachowanym polu byly dwie osoby) —
ustawionych w 5 grup po 5 0s6b (poza Wenus i Erosem): 5 na $cianie wschodniej, 5 na
zachodniej, 5 w bocznych kwaterach $ciany gléwnej, 5 jako tlo w kwaterze centralnej,
5 w edikulach nad kwaterami $ciany gtéwnej. Wedtug pitagorejczykéw liczba 5 jest
imieniem Wenus, symbolem matzefistwa®’. A. M. G. Little w swej teorii stara sie
pogodzi¢ zwolennikéw tezy A. Sambona i M. Bieber z kultowa teza Phyllis Lehmann.
I

7 1. Scheibler, w K. Schefold, Die Griechen und ihre Nachbarn, 1967, s. 229, komentarz do

ilustracji nr 248.
18 T B. L. Webster, Hellenismus, Baden-Baden 1966, s. 28.

19 A. M. G. Little, A Series of Notes in Four Parts on Campanian Megalography, C. The Boscoreale
Cycle, AJA, 68, 1964, s. 62-66.

2 Tamblichus, Theologoumena Arithmeticae, ed. de Falco, Leipzig 1923, rozdz. 31 (cyt. wg Little,
op. cit., s. 65).
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Najnowsza probe rozwigzania znaczenia scen z triclinium jest alegoryczno-
-historyczna teoria K. Fittschena?!. Uwaza on, Ze siedzaca na skale postac to kobieta i
dopatruje si¢ w niej personifikacji Macedonii (podobnie jak M. Robertson), lecz
przyjmujac argumenty M. Bieber o braku elementéw perskich u kobiety siedzgcej
ponizej, sadzi ze jest to personifikacja Azji. Stojacy obok brodaty starzec nie musi byé
filozofem lub poeta, moze natomiast by¢ wieszczbiarzem lub kaptanem. K. Fittsche
zwraca uwagg na liter¢ ,E“ na pier$cieniu (wbrew ustaleniom pani E. Simon) — jesli to
nie jest inicjat Epikura czy sygnatura artysty, moze to by¢ stynne ,E“ widniejace nad
bramg §wigtyni Apollina w Delfach, bgdace skrétem od ,ei = ty jestes, a zarazem
stanowigce pigtg literg alfabetu greckiego i symbol pitagorejski (por. teoria Little’a)?2.
W parze siedzacej posrodku $ciany wschodniej dopatruje sie¢ wizerunku Filipa II
Macedonskiego i jego matki Eurydiki. Cytrzystka to Olimpias, a stojgca za nig
dziewczynka to jej siostra Thoas. Kaplanka trzyma tarcz¢ z wizerunkiem —
eidolonem, Aleksandra Wielkiego — krdla, ktéry ma si¢ dopiero narodzié, by
polaczyé Macedoni¢ i Azje. Poniewaz stosunki w rodzinie krélewskiej nie byly
wzorem milosci rodzinnej, przeto, zdaniem K. Fittschena, moze chodzi¢ o
przedstawienie nie konkretnych postaci historycznych, lecz ich mitologicznych
archetypow. Mitycznym przodkiem Aleksandra ze strony ojca byt Herakles, ze strony
matki Achilles. W wypadku przyjecia takiej interpretacji nagi me¢zczyzna bylby
Achillesem, kobieta Tetyda, a obok nich Dejdameja — cytrzystka, jej siostra, przed
wyruszeniem Achillesa pod Troje.

K. Fittschen uwaza, ze w nie zachowanym polu §ciany zachodniej byt wizerunek
cztowieka, ktory przepowiedzial narodziny i czyny Aleksandra. By¢ moze
przedstawiono tu oficjalnego wieszczbiarza kroléw Macedonii — Aristandrosa z
Telmessos (Plut., Aleks., 2) zwigzanego z Delfami lub Chairona z Megalopolis. Autor
uwaza, ze dzielo powstate okoto 40 r. p.n.e., a wigc w okresie, gdy po §mierci Cezara
wzrasta w Rzymie zainteresowanie Wschodem, jest kopig hellenistycznego malowidta
z konca III lub pocz. II w. p.n.e. ,Proroctwo narodzin Aleksandra Wielkiego i
podboju Azji“ — tematu popularnego we wschodnich rejonach basenu Morza
Srédziemnego, m. in. w Pergamonie. K. Fittschen ponadto zwraca uwagg na zdobiaca
$ciang¢ poinocng postaé Wenus typu Genetrix, a wigc tego, ktory za Cezara i Augusta
cieszyl si¢ najwickszym powodzeniem, stanowigc wizerunek legendarnej pramatki
rodu julijskiego :

Efektowna hipoteza K. Fittschena pozostawia jednak wiele spraw niewyjasnio-
nych. Pomijajac fakt, ze absolutnie nie ma pewnosci co do pici postaci siedzacej na
skale (zdania badaczy sa tu podzielone), nie ma tez jakichkolwiek argumentéw, by
druga postaé uwazaé¢ za personifikacje Azji. Skoro postaé¢ filozofa“* ma
symbolizowa¢ wrézbitg zwigzanego z Delfami, co sugeruje litera ,,E“ (aczkolwiek jej
istnienie jest do$¢ hipotetyczne, na co zwrécita uwage Erika Simon), to dlaczego nie
moze on by¢ Aristandrosem, ktérego autor chce umiejscowié w nie zachowanym polu?

21 K. Fittschen, Zur Figurenfries der Villa von Boscoreale, [w:] Neue Forschungen in Pompeji,
Recklinghausen 1975, s. 95-100.
22 Plutarch, De E apud Delphos (cyt. wg K. Fittschen, op. cit., s. 96, Anm. 29).
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Jednak w kazdej z przedstawionych teorii znalez¢ mozna podobne luki i sprawy
nie wyjasnione, ktore najprawdopodobniej pozostang nie wyjasnione az do momentu
odnalezienia nowych materialéw ikonograficznych. Piszacy te stowa sadzi, ze
najbardziej prawdopodobna jest wersja lansowana przez A. Sambona, E. Pfuhla,
Eugeni¢ Strong i Margarete Bieber. W teorii tej jest najmniej sprzecznosci, najmnie;j
luk, a znaczenie poszczegolnych postaci jest najlepiej rozwigzane. Nie majac zadnych
pewnych przestanek zezwalajagcych na identyfikacje przedstawionych oséb z
Aleksandrem, Demetriosem, Antigonosem Gonatasem, Pyrrusem i innymi lub z ich
mitologicznymi odpowiednikami, nalezy chyba przyja¢ wersj¢ najprostsza. Poza
osobami ze §ciany péinocnej, nie ma zadnych elementéw, ktére wskazywatyby na
kultowe znaczenie pozostatych kwater, elementéw takich, jakie wyst¢puja w
pokrewnych stylowo malowidtach z Willi Misteriéw. Niewatpliwie bardziej efektowne
jest zestawianie przedstawionych os6b ze znanymi postaciami mitologicznymi czy
historycznymi, niz doszukiwanie si¢ w nich zbiorowego portretu Rzymian z korica
Republiki, lecz nie majac absolutnej pewnosci nalezy raczej sktoni¢ si¢ do hipotezy

najmniej kontrowersyjnej.

THE INTERPRETATION OF THE MURAL PAINTINGS OF BOSCOREALE IN THE LIGHT OF
THE MOST RECENT DISCOVERIES -

Summary

Presented article is a short review of the main theories concerning the wall paintings from the triclinium
of the Villa of P. Fannius Sinistor in Boscoreale, starting with the oldest one by F. Barnabei, till the recent
one by K. Fittschen. In the author’s opinion the most probable is the theory of A. Sambon (repeated later by
E. Pfuhl and E. Strong), modified by M. Bieber, who saw in the pictures the owner’s family portraits.



