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W palazzo per tutti*
Die Entdeckung des antiken Mietshauses und seine Wirkung
auf die Architektur des faschistischen Rom"

Valentin Kockel

Die Frage. warum ein
archiologischer Fund di-
rektaufdie Kunstoder die
Architektur seiner Zeit ||
wirkte, oder warumererst
viel spiiter "eigentlichent-
deckt und seiner Bedeu-
tung entsprechend ge-
schiitzt wurde, stellt sich |jis
immer wieder bei der Be- ||&
schiftigung mit der Ent-
deckungsgeschichte wich-
tiger Denkmiiler. Auch |
scheint es oft so, dal} erst
in einem bestimmten hi- §
storischen Augenblick ||
manche Entdeckungen |
iiberhaupt .moglich sind.
So wird heute die "Ent-
deckung® der Vesuvstid-
te mehr unter politischen
Gesichtspunkten gesehen,
die mit der Legitimierung
des jungen Kdanigreichs
Neapel zu tun haben, wiih-
rend die pompejanische
Mode vor allem in den
dekorativen Kiinsten erst iiber die Rezeption der
spiit erscheinenden Publikationen moglich wurde.
In diesem Fall fielen Fundzeit und Akzeptanz zu-
sammen. Das Gegenteil war z. B. bei den Agineten
der Fall. deren Restaurierung durch den damals
fiilhrenden Bildhauer Thorwaldsen nur das Unver-
stindnis der Zeit gegeniiber der archaischen grie-
chischen Kunst erwies. Auch die Koren der Akro-
polis muBten erst einige Jahrzehnte warten. bis ihre
dekorative Uppigkeit geschiitzt und in die Kunst zu
Beginn unseres Jahrhunderts iibersetzt werden konn-
te. Ahnlich verhiilt es sich mit architektonischen
Befunden. Die in Pompeji ausgegrabenen Hiuser
wurden im 18. und 19. Jahrhundert als unscheinbar
und schibig empfunden und daher nur in seltenen
Fillen wieder in gebaute Architektur umgesetzt.
Man hielt sich lieber an die Beschreibungen seiner
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Abb. 1

(vor 1916).

1. Gismondi, Rekonstruktion der grolien
Portikus am Decumanus von Ostia

= | Villen durch Plinius, die
Il dem jeweiligen Interpre-
ten mehr Raum fiir die ei-
genen Vorstellungen lief3.
“I Als Beispiel einer sponta-
nen Ubertragung einer Ar-
chitekturform in das Re-
pertoire der Gegenwart
konnte man schlieBSlich die
ionischen Kapitelle aus
/| Bassae anfiihren, die von
| ihrem 'Entdecker® Cok-
2| kerell mehrfach in seinen
| Projekten wortlich zitiert
= wurden. Im folgenden soll
8l nun ein Fall behandelt
werden, bei dem in ganz
erstaunlicher Weise Ent-
deckung und Fragestellung
des Forschers mit Bedarf
und Akzeptanz zusam-
menfallen. Es geht um die
Mietshiiuser in Ostia. das
Wohnungsproblem im
Rom der zwanziger und
dreiliger Jahre und das
Interesse, das sowohl die
Historisten wie die Modernisten unter den Archi-
tekten solchen bis dahin vernachlissigten Nutzbau-
ten entgegenbrachten. Es handelt sich damit um
einen ganz konkreten Fall von Wirkungsgeschich-

te'.

Bis in unser Jahrhundert hinein waren die Gra-
bungen in Ostia nur sporadisch und punktuell vor-
angetrieben worden. Erst unter der Leitung Dante
Vaglieris begann eine systematische Erforschung
der Stadt, die zunichst auf eine Verbindung der
noch vereinzelt liegenden ausgegrabenen Teile
zwischen Stadttor und Forum zielte. Dabei wurden
anfangs vornehmlich 6ffentliche Bauten freige-
legt?. Nach Vaglieris frithem Tod iibernahm der
damals fiinfundzwanzigjihrige Guido Calza schon
1913 die Ortliche Grabungsleitung. die er bis zu
seinem Tod 1946 behielt®. Auf einem Stadtplan von
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1926 1dBt sich der Um-
fang der neuen Grabun-
gen ablesen®. Der ge-
samte nordostliche Qua-
drant der Stadt war nun
freigelegt. darunterauch
eine Reihe groler
Wohnbauten. Damitbot
Ostia gegeniiber allen
anderen Ausgrabungen
neues Material zum Le-
ben in einer rémischen
Stadt. Calza liey sich
nicht von der beschei-
denen Ausstattung und
der relativen Fundlosig-
keit seiner Grabungen
abschrecken. Ererkann-
te vielmehr sofortdie hi-
storische und archiiolo-
gische Bedeutung die-
ser bis dahin unbekann-
ten Typen antiker Ar-
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chitektur und konzen-
trierte sich alsbald
seiner Forschung auf
ihre Interpretation. Be-
reits 1916 erschien in der damals fiihrenden archio-
logischen Zeitschrift ‘Monumenti Antichi’ aus
Calzas Feder ein umfangreicher Artikel mit dem
Titel: La preminenza dell’ | Insula* nell'edilizia
romana’, der in seinen Analysen. nicht aber in
seinen Folgerungen noch heute von Bedeutung fiir
die Erforschung des romischen Hauses ist.

Als Ergebnis seiner Grabungen in Ostia Antica
definierte Calza darin einen bislang unbekannten
Typus des romischen Wohnhauses und setzte ihn
vondervorallem aus Pompeji bekannten domus ab.
Seine Position kann dabei wie folgt zusammenge-
falit werden: Die domus war, wie es die idealisie-
renden Pline und Rekonstruktionen der Handbuch-
literatur auch zeigen. im Prinzip eingeschossig®.
Weitgehend fensterlose Mauern schlossen sie zur
Strafie hin ab. Licht trat nur durch innere Hife —
Atrien oder Peristylia — in die dahinter liegenden
Réiume ein. Eine feste. bereits von Vitruv beschrie-
bene Rangordnung bestimmte Proportionen und
Nutzung dieser einzelnen Einheiten. Die domus
diente als architektonisch autonome Wohneinheit
einer romischen familia um den pater familias.
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Calza setzte von diesem lange bekannten Haus-
typus die grolien Wohnbauten in Ostia grundsiitz-
lich ab. Sie flankierten mit drei oder vier Geschos-
sen die StraBen und besaflen zum Teil Innenhéfe.
Ihre Front wurde als Fassade ausgebildet, durch
Pilaster und vor allem Fenster gegliedert. Portiken,
Loggien und Balkone belebten den Aufbau. Die
zahlreichen Fenster belichteten die dahinter liegen-
den Riume ohne den Umweg iiber einen Hof.
Schmale Giinge fiihrten von den Strafien in die z.T.
als Giirten ausgebildeten Innenhofe oder in zugehd-
rige Griinanlagen. Verschiedene Treppenhiuser
erschlossen die voneinander unabhiingigen Ge-
schosse. in denen unterschiedlich grofie Wohnun-
gen lagen. Die Ridume dieser Wohnungen wichenin
thren Maflen kaum voneinander ab und konnten
deshalb je nach Bedarf unterschiedlich genutzt
werden. Calza bezeichnete diese Wohnhiuser mit
einem zuerst bei Cicero belegten Begriff als insu-
lae. Architekturtypologisch war dabei fiir ithn von
Bedeutung. dall die pompejanische domus kein
Vorldufer der insula ist. Die domus war in der
Kaiserzeit ein bereits iiberholter, nur noch als herr-



Berdem glichen diese Hiu-
ser — ebenfalls im Gegen-
satz zu den pompejani-
schen —so weitgehend der
modernen Wohnarchitek-
tur. dall diese in ihrem
Wesen und in vielen Ele-
menten von derromischen
Antike abzuleiten sei’.
Auch die Renaissance-Pa-
liste und die amerikani-
schen Wolkenkratzer® sei-
en ohne die nun freigeleg-
ten rémischen Vorbilder
nicht denkbar, wenn auch
die Wege der Uberliefe-
rung noch im Dunkel li-
gen. Die romantia habe
eine neue Architekturein-
heit als Summe verschie-
dener Wohnungen ge-
schaffen und damit ein
damals neues Problem im

Abh. 3

schaftliche Wohntorm iiberlebender architektoni-
scher Anachronismus. Die insula besall dagegen
moderne, an neue Formen des sozialen Lebens
angepalite Strukturen, in denen alle Gesellschafts-
klassen Raum finden konnten. Ostia muf} aber da-
bei stellvertretend fiir Rom gesehen werden. Aus

den Bauten der dynamischen Hafenstadt kann auf

die Realitiit der Hauptstadt selbst geschlossen wer-
den, deren Wohnarchitektur weitgehend verloren
ist. Dem Rom der monumenti, der reprisentativen
offentlichen Bauten, steht nun das Ostia der vita
popolare gegeniiber.

In einem archidologischen Aufsatz konnte es
damit bereits sein Bewenden haben. Doch Calza
betont schon in diesem ersten Artikel zum Woh-
nungsbau in Ostia zwei Aspekte. die er auch spiiter
immer wieder aufnahm und die auch in unserem
Zusammenhang von Bedeutung sind. Die Archi-
tektur Ostias sei — im Gegensatz zur pompejani-
schen — genuinamente romana, geschaffen von
Romern auf rémischem Boden. nicht hellenistisch
oder anderweitig aus dem Orient beeinflulit. Au-

I. Gismondi. Rekonstruktion der Casa del Thermopolium in Ostia (1922).

Wohnungsbau gelbst:
Fare della casa del singo-
loil palazzo perturti. Man
l6ste in typisch rémischer
Weise ein architektonisches Problem und befrie-
digte zugleich ein soziales Bediirfnis®. Le origini
plebee, cosi della casa come dell’inquilino che vi
dimora, sono ingegnosamente celate'. Das Inter-
esse der Allgemeinheit stand dabei tiber jenem des
Individuums.

Romanita und modernita, dazu die erfolgreiche .
Anpassung von Wohnungs- und Stidtebau an eine
neue soziale Realitiit der Kaiserzeit, das sind die
Themen, die Calza auch spiter immer wieder vari-
iert hat. Die archidologische Grundlage wird zwar
noch durch die fortschreitenden Grabungen erwei-
tert. und die verschiedenen Formen der Hothéiuser
werden typologisch schirfer von den schmalen,
eigentlichen insulae unterschieden''. Die Diskussi-
on iiber die Ableitung dieser Architektur — Vorliu-
fer in Pompeji bzw. Herkulaneum oder im Osten
oder nicht — fithrte in den dreiBiger Jahren noch zu
recht scharfen Polemiken. Doch damit, oder tiber-
haupt mit der Frage, ob Calzas Thesen aus heutiger
archiologischer Sichtrichtig oder falsch sind, miif3-
te man sich an anderer Stelle auseinandersetzen.
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Hier geht es nicht um den wissenschaftlichen Wert
von Calzas Arbeit, sondern um ihre Wirkung. Fiir
sie hater viel getan. Fast auf jedem publizistischem
Niveau verbreitete er seine Entdeckungen und The-
sen: in wissenschaftlichen Zeitschriften, in intel-
lektuellen Magazinen, in populiiren Kunstzeitschrif-
ten im In- und Ausland und in der grofien Enciclo-
pedia Italiana: ebenso aber auch im Organ des
italienischen Automobilclubs oder in der Tages-
presse'”. Doch hiitten seine Artikel kaum ihre Wir-
kung in dem MaBe erzielen konnen, wenn er nicht
mit [talo Gismondi einen Architekten und Baufor-
scher als Mitarbeiter gehabt hiitte, dessen zeichne-
rische Rekonstruktionen in ihrer pertekten Sugge-
stion schon damals Laien wie Architekten faszi-
nierten und noch heute unser Bild von Ostia bestim-
men. Gismondi, ein Jahr dlter als Calza, hatte be-
reits 1909 unter Vaglieri begonnen in Ostia zu
arbeiten. Dort mufl ersich sehr bald jene Kenntnisse
und Fiihigkeiten erworben haben. die es ihm spiter
ermoglichten, nicht nur ganz Ostia zeichnerisch zu
dokumentieren. sondern auch noch fast alle groben
archiologischen Unternehmungen im Rom Musso-
linis als Architekt und Bauforscher zu betreuen'?.
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Abb. 5 1. Gismondi, Rekonstruktion der Casa di
Diana in Ostia (um 1922).
Abb. 4 1. Gismondi, Rekonstruktion der Casa di

Diana in Ostia (vor 1916),

Verfolgt man Gismondis Arbeit in Ostia, dann
ldBt sich ein stilistischer Wandel seiner Darstel-
lungsweise feststellen, der nicht nur formale, son-
dern auch inhaltliche Konsequenzen hat und ganz
offenbar mit den sich wandelnden Vorstellungen
Calzas iibereingeht. Zuniichst dominiert in den
Zeichnungen noch die akademisch-historistische
Ausbildung in der Darstellung von Siulenarchitek-
tur, die mit Landschaftselementen — hier Wolken —
verbunden wird und die ihre formale Nihe zum
Jugendstil nicht verleugnet (Abb. 1). Zwischen
1919 und 1921 stellte sich Gismondi dann vollig
um. was besonders gut an Zeichnungen abzulesen
ist, die denselben Bau zeigen. aber aus verschiede-
nen Epochen stammen'. So wird die Casa del
Thermopolium 1916 (Abb. 2) in feinem Strich
zwei- bis dreigeschossig rekonstruiert. Brickeln-
der Putz liegt auf der Fassade, Zierpflanzen in
Blumenkisten schmiicken die Balkone und bauchi-
oe Wolken geben einen dramatischen Hintergrund.
Abb. 3 zeigt denselben Blickwinkel in einer Zeich-
nung von 1922, die im gesamten Autbau eindeutig
aufdem iilteren Blatt beruht. Der Bau hat jedochum
jeweils ein Geschofi an Hohe zugenommen, die
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Abb. 6

Ziegel sind betont als sichtbare Struktur gezeich-
net, was vor allem die Fensterstiirze und die Entla-
stungsbogen wie Ornamente heraushebt. Die Pflan-
zenkiibel sind in die letzte Etage zuriickgenommen
und schwarze Schlagschatten betonen die Soliditiit
des Baus. An die Stelle des im dlteren Blatt noch
sichtbaren Verfalls ist ein perfekt ausgefiihrter Bau
getreten, der eben erst fertiggestellt zu sein scheint.
Ahnliche Verinderungen lassen sich an den ent-
sprechenden Darstellungen der Casa di Diana able-
sen. Auch hier zeigt das Blatt von 1916 (Abb. 4)
Verfall und in der Gesamtvision noch vorsichtige
Zuriickhaltung. Die Zeichnung von 1922 (Abb. 5)
entwickelt dagegen eine prichtige Schaufassade,
mit Loggien und flachen Giebelchen im Oberge-
schoB". Die verschiedenen Ziegelbogen werden
noch stirker hervorgehoben, wiihrend der Grund-
tondank der vielfiltigen anekdotischen Ausschmiik-
kung nicht so diister wirkt wie beim gegeniiberlie-
genden Thermopolium. 1919 wird die Fassade der
Casadei Dipinti noch skizzenhaft belassen (Abb. 6),
Befund und Rekonstruktion sind deutlich unter-
schieden'®. Dagegen ist die 1921 entworfene Riick-
seite in ihrer geschénten Anekdotik nicht zu tiber-
treffen (Abb. 7). Ein Vergleich mit dem Befund
(Abb. 8) zeigt, wie von Gescholh zu GeschoB, sozu-
sagen umgekehrt proportional zum Erhaltenen, die
dekorative Ausgestaltung reicher wird. Balkone,
Sonnensegel und begriinte Pergolen gliedern in
asymmetrischer Vielfalt die Riicktassade. Ein Eck-

I. Gismondi, Rekonstruktion des Caseggiato dei

Dipinti in Ostia, Fassade (1919).

turm dient als Aussichtsloggia. und der iiberaus
gepflegte Garten ist mit kleinen Ziunen, einem
Wasserbecken und Ruhebiinken ausgestattet'’.

Der stilistische und inhaltliche Wandel der Re-
konstruktionen Gismondis spiegelt neue Vorstel-
lungen Calzas vom Ausschen der ostienser Wohn-
bebauung wieder. Hatte er zuerst noch gemeint, dafl
die Ziegelarchitektur villig verputzt gewesen sei
und allenfalls an den Ormamenten der Einginge
deutlich sichtbar', so war er jetzt davon tiberzeugt,
dal} der Ziegel als typisches Element der romanita
stolz gezeigt worden sei'’. Auch seine Vorstellung
von der Hohe der Hiiuser hatte sich gewandelt. Aus
den Schriftquellen glaubte er auf vier bis fiinf
Geschosse schliefien zu diirfen, so da Gismondi
auch ohne Befunde solche hohen Bauten zeichnete.
Die Fassaden, so meinte Calza, seien mit Balkons
bewubt in stiidtebaulicher Absicht gestaltet worden
~ auch das findet sich in Gismondis Zeichnungen
wieder. Die konstatierten Verdnderungen kénnen

jedoch nicht nur mit neuen archiologischen Er-

kenntnissen erkliirt werden. Sie offenbaren auch
ein gestiirktes Selbstverstiindnis der Archiiologen
und Bauforscher. Die alten Rekonstruktionen deu-
teten noch den Befund an und schilderten eine
schon wieder dem Verfall preisgegebene pittoreske
Antike. Die neuen sind dagegen — nicht eigentlich
tiberpriifbar — bis zur Dachtraufe perfekt ausgear-
beitet. Man vermeint. in thnen schon die forsche
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Sprache des gerade heraufziehenden Regimes zu
spiiren, eine Sprache, der sich Calza spiiter immer
spiirbarer bedienen wird. Thre zeitlose Glitte nimmt
ihnen den Charakter des Belegs und macht sie zu
idealen Vorbildern, eine Funktion, zu der sie dann
auch herangezogen wurden.

Folgende gestalterischen Grundsiitze bestimm-
ten Befund und Rekonstruktionen: Hohe Fassaden
mit Sichtziegeln, bei denen Pfeiler, scheitrechte
Bogen und Entlastungsbogen optisch hervorgeho-
ben werden; Verbindung von Erdgeschofi und Mez-
zanin durch eine Bogenfigur; Gliederung der Fas-
sade durch Aediculen, flach vorspringende Binder
und Giebel; Balkone aut Kehlen und auf Konsolen,
Biindelung der Fenster zu Zweier- oder Dreiergrup-
pen, die miteinander verklammert werden; Pfeiler-
loggien.

An dieser Stelle muB nun doch eine Uberlegung
zur Richtigkeit der Rekonstruktionen eingefiigt
werden. Der deutsche Bauhistoriker Armin von
Gerkan kritisierte 1940 das Aussehen der Oberge-
schosse in den in ihrer Ausfiihrung bestechenden

Abb. 7
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Rekonstruktionen®. Villig unstatthaft sei vorallem
die Verwendung des Balkonmotivs als blofie Woh-
nungsbereicherung im modernen Sinne, wie die
Rekonstruktion eines anderen (s.c. als der Casa di
Diana) Hauses zeige. In einer Replik verteidigte
Gismondi dagegen seine Rekonstruktionen mit der
Bemerkung, daf alle Elemente und Motive auch
belegt seien’'. Nun scheint das kein Widerspruch,
wenn man die Zweifel nicht auf die Existenz eines
Motivs bezieht, sondern auf die Art und Weise, in
der es innerhalb einer Rekonstruktion gehandhabt
wird. Dort, wo Gismondi freie Hand hatte, in den
vollstindig verlorenen Obergeschossen, liel} er sei-
ner Asthetik freien Lauf, und diese Asthetik war
ihrerseits wieder gepriigt von den Vorstellungen
einer Hausfassade in der Zeit um 1920, Die maleri-
sche, asymmetrisch Konzipierte Verteilung von
Balkonen, Loggien, Fenstergruppen usw., unterlag
eben gerade jenem Zeitgeschmack, den die Zeich-
nungen ihrerseits wieder als pseudo-authentische
Zeugnisse beeinflussen sollten. Die Wirkung der
Zeichnungen, wie sie im folgenden belegt werden
soll, beruhte auf dem verhingnisvollen Argumen-
tationszirkel, der besonders qualititvolle Rekon-

I. Gismondi, Rekonstruktion des Caseggiato dei Dipinti in Ostia. Hofseite (1921).



struktionszeichnungen leicht betrifft: je mehr eine
Zeichnung dem Geschmack dereigenen Zeitentge-
genkommt. desto grober ist die Wirkung dieses
scheinbaren Dokuments™!

Gismondi hatte wenigstens zwei der neuen Zeich-
nungen schon fiireinen im Dezember 1921 erschie-
nenen Beitrag Calzas in Art and Archaeology ange-
fertigt. Die Mehrzahl jedoch, und darunter vor
allem die Revisionen alter Bliitter, entstand offen-
bar fiir einen Artikel. der unter dem Titel Le origini
latine dell’abitazione moderna in zwei Teilen 1923
in der Zeitschrift Architettura ¢ Arti Decorative
erschien®. Calza wiederholt darin, etwas modifi-
ziert und vereinfacht. seine schon 1916 entwickel-
ten Ideen, diesmal jedoch vor einem anderen Publi-
kum. Architertura richtete sich an ein cher konser-
vatives Architektenpublikum und mutierte mitdem
Jahrgang 1927/8 zum Organo nazionale del sinda-
cato nazionale (fascista) architerti. Als Herausge-
ber fungierten zuniichst der damals wichtigste Bau-
historikerund Architekt Gustavo Giovannoni (1873
-1947)** und der Architekt Marcello Piacentini
(1881-1960)=, dessen Aufstieg zur zumindest in

Abb. 8

Romalles bestimmenden Figur der Architektursze-
ne zudiesem Zeitpunkt begann. Trotz eines eindeu-
tigen Schwergewichts auf gegenwiirtiger Architek-
tur waren gerade in den frithen Biinden auch immer
Rekonstruktionen antiker Grofibauten zu finden.,
die als vorbildhaft dargestellt wurden, wihrend
man die "modernen Experimente jenseits der Al-
pen’ eher mit Abscheu betrachtete. Auch fiir The-
men der Gegenwart wurden Entwiirfe in antiki-
scher Manier gezeigt, so fiir verschiedene Ther-
menprojekte, von denen eines als Badeanstalt am
Lido di Roma sogar verwirklicht worden war™.

Doch Calza hatte ja gerade nicht die monumen-
tale, sondern die Gebrauchsarchitektur als vorbild-
haft und als Quelle moderner Losungen propagiert.
Ein Blick auf die aktuelle Lage auf dem Wohnungs-
markt in Rom liBt diesen Gedanken als kaum
abwegig erscheinen. Die Bevilkerung wuchs zwi-
schen 1901 und 1926 von 460 000 auf 800 000, und
sic wuchs in gleichem Tempo weiter. Erstmals
nitherte sich die Stadt wieder ihrer antiken Grofie.
Die Entkernung der Altstadt. die beriichtigten sven-
tramenti. zerstorte zusitzlich allein in den Jahren

Casegiato dei Dipinti in Ostia. Hofseite nach der Ausgrabung..
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Abb. 9

Abb.

10

V. Ballio Morpurgo. Mietshaus in der Via
Sannio in Rom (1921/22),

V. Ballio Morpurgo, Mietshaus in der Via
Sannio in Rom, Detail (1921/22),

1927-31 den Wohnraum von ca. 80 000 Menschen.
Der Bedarf an angemessenem Wohnraum war also
enorm und groBe Mietshiiuser entstanden in allen
Vororten. Der neue faschistische Staat verstand
sich einerseits als legitimer Nachfolger des romi-
schen Imperiums. andererseits aber auch als mo-
derner Stiindestaat. Seine Erfolge definierte er un-
ter anderem iiber die Versorgung auch der drmeren
Bevélkerung an Wohnraum, dessen Asthetik auch
einen erzieherischen Einflull auf die Bevilkerungs-
massen haben sollte*’. Riickgriffe auf die Modelle
aus den groben Zeiten Roms, neben Renaissance
und Mittelalter besonders auf die Antike, boten sich
damit geradezu an. Calzas Entdeckungen und die
suggestiven Zeichnungen Gismondis trafen damit
ganz offensichtlich die Stimmung ihrer Zeit. Das
Wohnungsproblem. dessen Lasung fiir das antike
Rom der Archiiologe in der genialen Erfindung des
Mietshauses durch die Rémer entdeckt zu haben
glaubte, stand wieder an und bedurfte einer neuen
Losung.

Tatsiichlich finden sich aus den zwanziger Jah-
ren eine ganze Reihe von Wohnbauten. die eindeu-
tig auf einzelne Elemente oder im ganzen Habitus
aufdie ostienser Architektur Bezug nehmen. Schon
1921/22 entstand nahe der Porta San Giovanni in
der Via Sannio ein von V. Ballio Morpurgo
(1890-1966) projektiertes groBes Mietshaus (Abb. 9.
10)*. Es scheint Calzas Vision von 1916 weitge-
hend in eine neue Realitit umzusetzen. Der Bau ist
verputzt, die wesentlichen Elemente sind jedoch
durch Sichtziegel hervorgehoben, die z.T. sogar in
antikischer Weise als opus spiccatum versetzt sind.
Tiir und Mezzanin werden durch einen Bogen zu-
sammengefalit. Die Haustiir nimmt Elemente der
antiken Ttir des Pantheon auf und die auf Konsolen
gesetzten Balkone erinnern ebenfalls an ostiensi-
sche Lisungen. In gleicher Weise hebt ein Neubau
in Littoria — heute Latina — Bogen und Ziegelorna-
ment hervor (Abb. 11)*. Damit steht er dem unter
der Leitung Gismondis entstandenen Ostia-Modell
verbliiffend nahe (Abb. 12)". Einige einfache Sied-
lungsbauten aus der frithen Nachkriegszeit in Gaeta
und Formia vervielfachen und rhythmisieren
schlieblich das Motiv der konsolengestiitzten Bal-
kone der Casa del Thermopolium (Abb. 13-15, vgl.
Abb. 2f.)*.
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Abb. 11

Latina (Littoria). Mietshaus.

Die am weitesten reichende Adaption ostienser
Wohnbauarchitektur findet sich jedoch in der seit
1919 ausgebauten Gartenstadt Garbatella in der
Niihe von S. Paolo fuori le mura®™. Auf der zentral
gelegenen Piazza B. Romano errichtete Innocenzo
Sabbatini (1891 - nach 1982)", der leitende Archi-
tekt der stadtischen Wohnbaugesellschaft Istituto
di Casa Popolare einen Verwaltungsbau, indem vor
allem auch 6ffentliche Brause- und Wannenbider
untergebracht werden sollten (Abb. 16-18). Der
hohe Komplex verbindet drei verschiedene Gedan-
ken: Das ErdgeschoB kopiert die Verkniipfung von
Fenster und Mezzanin durch einen Bogen (Abb,
18). Dartiber schlief3t direkt ein Balkon in der Art
der Casa di Diana in Ostia an (Abb. 19). Details

Abb. 13 Gaeta, Lungomare Caboto.
Sozialwohnungen (1948).
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Ostia. Horrea [ 8. 1. Modell von 1. Gismondi.
(Rom. Porta S. Paolo).

Abb. 12

zeigen, dal} sich sogar die Formen ihrer Ziegelver-
kleidungen genau entsprechen (Abb. 20. 21). Der
Dachaufbau wiederholt schliefilich ebenso wort-
lich die Fenster tiber dem Frigidarium der Diokle-
tiansthermen. ohne daf} sich darunter ein dhnlich
groBziigiger Raum verbergen wiirde. Sabbatini ver-
schmilzt damit den vorbildhaften. der gesamten
Bevolkerung zuginglichen und in den zwanziger
Jahren auch architektonisch beschworenen Luxus
der romischen Kaiserthermen mit dem ebenso fort-
schrittlichen und vorbildhaften Mietshaus, wie es
in Ostia iiberliefert worden war. Der palazzo per
turti war auf diese Weise erneut sowohl funktional
wie reprisentativ wahr geworden. Es diirfte kaum
zufillig sein, dali Sabbatini damals in engem Kon-

Abb. 14-15

a——
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Links: Gaeta. Lungomare Caboto. Details des Balkons,
Rechts: Ostia, Balkon an der Casa del Thermopolium.
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Abb. 16 1. Sabbatini, Verwaltungsbau mit otfentlichen
Bidern. Rom, Garbatella, Piazza B. Romano
(1927/28) (Aufrill nach Cocchioni).

N3 mar " g

Abb. 18 1. Sabbatini. Verwaltungsbau mit 6ffentlichen
Bidern. Front mit Balkon .

takt mit dem bereits genannten Bauhistoriker Gio-
vannoni stand, der wiederum auch den stidtebauli-
chen Entwurf fiir Garbatella geliefert hatte, Doch
wiithrend in diesem Fall die architektonische Zei-
chensprache und der funktionale Anspruch einan-
der noch ungefihr ebenbiirtig blieben, stimmen am
benachbarten, aus Zement gegossenen Gartenzaun
das Colosseumsmotiv (Abb. 22) und sein banaler
Verwendungszweck nur noch in einer postmoder-
nen Weise iiberein.

Sabbatini gehorte, wie er selber sagt. zu den
Traditionalisten. Erstaunlich ist nun, dall auch die
"'modernen® Architekten ltaliens, die Rationalisten
um den "Gruppo 7° eine starke Affinitit zur Antike
gerade in den unstrukturierten Bauformen Ostias

e
(]

Abb. 17 L. Sabbatini, Verwaltungsbau mit 6ffentlichen
Badern. Dachzone mit Thermenfenster.

Abb. 19 Ostia. Casa di Diana. Balkon an der Via dei
Balconi.

empfanden. Aus den vielfiltigen, oft auch wider-
spriichlichen AuBerungen dariiber, was an der anti-
ken rémischen Architektur eigentlich modern sei.
soll hier nur ein Zeugnis erwahnt werden™. In der
fiihrenden Zeitschrift der "Modernen®, Casabella,
veroffentlichte der Architekt Giuseppe Pagano 1931
einen Artikel mit der Uberschrift: Architettura
moderna di venti secoli fa*. Er greift darin, Calza
namentlich als offenbar bekannte Grofie erwih-
nend, dessen Analyse vom Wesen des ostienser im
Vergleich zum pompejanischen Haus auf. Er betont
des einen rationale Organisation und seine Wir-
kung nach aufien, jene nach innen des anderen.
Ohne in irgendeiner Weise eine Abhingigkeit zwi-
schen beiden Epochen herstellen zu wollen, spiirter
dennoch eine innere Affinitit: Jedesmal, wenn ich



Abb. 20 L. Sabbatini, Verwaltungsbau mit 6{fentlichen

Bidern. Balkon, Detail des Balkons.

Abb. 21 Ostia. Casa di Diana. Balkon, Detail.

Abb. 22

[. Sabbatini, Verwaltungsbau mit offentlichen
Bidern, Zaun. Detail mit Colosseum-Motiv.

in Pompeji durch den Vicolo del balcone pensile
oder wenn ich durch jene suggestiven Strafien ge-
gangen bin, die die Speicherbauten von Ostic um-
geben, erwuchs in mir der seltsame Wunsch, diese
beriihmten Ruinen auf moderne Weise zu vollen-
den. Es schien mir so, als seien es Bauten, die ein Le
Corbusier oder ein Mies van der Rohe, die noch

ketnen Stahl und keinen Spannbeton kannten, nur

gerade liegen gelassen héitten. Bebildert wird der
Artikel mit Ansichten pompejanischer Hiuser, de-
nen er vergleichbare Photos moderner Bauten —
unter anderem von Mies van der Rohe — gegentiber-
stellt (Abb. 23). Wie weit solche Affinitidten gehen,
zeigt eine Reihe von Entwiirfen anspruchsvoller
Villen aus den dreiliiger Jahren, die C. Cresti zu-
sammengestellt hat und die sich in threm Grundrif}

Abb, 23 Links: Modernes Haus von G. Pagano.
Rechts: Pompeji, Via del balcone pensile.

weitgehend an Peristylhduser anlehnen (Abb. 24)*.
Pagano, und mit ithm andere fiihrende Rationali-
sten, empfindet also ebenso die Modernitit der
antiken Wohnbauten, aber er sicht sie eher in ihren
Materialien Zement und Ziegel, den grolien weillen
Flachen. dem volligen Verzicht auf Saulen®.

Die Aktualitdt antiker Wohnarchitektur und be-
sonders jener in Ostia wird also sowohl von den
Traditionalisten als auch von den Rationalisten
versplirt, wenn auch unter unterschiedlichen Vor-
zeichen. Calzas Thesen sind bekannt, ihr Tonfall
trifft das Richtige. es wird auf sie reagiert. Die
Zeichnungen Gismondis laszinieren gerade deswe-
gen so sehr, weil sie als scheinbar detailgetreue
Dokumente eine Antike im Geist der Zeit vortra-
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Abb. 24 G. Ponti, Progetto di villa alla pompeiana.

gen*, Fiir einen kurzen Augenblick ist die neuent-
deckte Architektur Ostias tatséichlich ein Faktor in
der aktuellen Diskussion. Doch blieb ihre Wirkung
nur zeichenhaft und dufierlich. Die Bediirfnisse der
Arbeiterfamilien im faschistischen Korporations-
staat waren eben doch nicht so ohne weiteres mit

jenen der Unterschichten in der Kaiserzeit gleich-

zusetzen, wie dies Calza angedeutet hatte. Mehr als
Materialien, Motive oder Fassaden liefien sich nicht
tibertragen. die Grundrisse folgten ganz anderen
Gesetzen.

Wie sehr es sich nur um eine Episode gehandelt
hatte. mag ein Blick nach vorn zeigen. Im Zusam-
menhang mit den Vorbereitungen fiir die Weltaus-
stellung 1942 wurden auch die Grabungen in Ostia
intensiviert™. Calza konnte in wenigen Jahren fast
das ganze Stadtgebiet freilegen, fiir die archiiologi-
sche Forschung iibrigens ein zweifelhafter Erfolg,
da die Kraft zur Dokumentation und Publikation
der Ergebnisse fehlte. Doch in diesem Zusammen-
hang tritt Ostia nicht mehr als Vorbild auf, das auf
die Gestaltung der Gegenwart Einflufl nimmt, son-
dern nur noch als Platz, den die erwarteten Touri-
sten schnell und bequem besichtigen sollten. Extre-
mer Ausdruck dieses auch von Calza ganz als
Inszenierung verstandenen neuen Bildes von Ostia
ist die damals angelegte Panoramastralle, die dem
eiligen Automobiltouristen sogar noch bei Nacht
einen Blick auf die angestrahlten Reste der romi-
schen Hafenstadt erlauben sollte. Eine ernsthafte
kiinstlerische Auseinandersetzung. nun aber mit
Ostia als dem Prototyp der Ruinenstadt, sollte erst
wieder das grofie Ostia-Modell des Ehepaares Poi-
rier in den siebziger Jahren bringen™.

Der hier vorgelegte Beitrag bildete den Kern eines gleichna-
migen Vortrags am 18.11.1994 beim Bildungszentrum in
Niirnberg, den ich zuerst als Probevorlesung anlilich mei-
ner Umhabilitierung in Miinchen 1990 gehalten habe. Spa-
zierginge durch die jungen Stadtviertel Roms in den frithen
80er Jahren waren der Ausgangspunkt fiir diese Fragestel-
lung. Die zunichst spontanen Beobachtungen wurden erst
spater auch bibliographisch untermauert, wobei sich zeigte,
dal} vor allem W. L. MacDonald und C. Cresti zum Teil
dhnliche Ansitze vertreten, ohne jedoch mit denselben Mo-
numenten und im Detail zu argumentieren, Fiir vieltiltige
Unterstiitzung und Gespriche danke ich Edith Neudecker
und meiner Frau Katrin Simons. — Da es nicht um die Antike
selbst, sondern um ihre Darstellung und ithre Wirkung geht.
werden archidologische Probleme nur beiliufig behandelt.



Abkiirzungen:
Calza 1916 = G. Calza, La preminenza dell .insula™

nell edilizia romana, MonAnt 23,2, 1916,
541-608

G. Calza, Le origini latine dell’abitazione
moderna. Architettura ¢ arti decorative

3, 1923, 3-18. 49-63.

W. L. MacDonald, Excavation, Restoration and ltalian
Architecture of the 1930s. in: H. Searing (Hrsg.). In Search
of Modern Architecture. A Tribute to Henry-Russell
Hitchcock (1982)298-320; C. Cresti. Architetturae fascismo
(1986) bes. 9511,

Calza 1923 =

© Situation von 1912 in: L, Paschetto, Ostia. Colonia Romana.

£

Storia ¢ monumenti. (Rom 1912) Plan.

Eine Biographie Guido Calzas. in der sein Verhiiltnis zum
Regime geschildert wiirde, ist bis heute nicht erschienen.
Nachruf von G. Becatti, RendPontAc 22, 1946/7 (1948), 23-
30, Dizionario Biogratico degli Ttaliani 17 (1974) 45-47.
G. Calza — G. Becatti — 1. Gismondi v.a., Scavi di Ostia 1.
Topografia generale (1933) 64 Abb. 17.

Calza 1916,

Vel 2.B. E. Brodner. Wohnen in der Antike (1993) 51 Abb.
12b-(nach dlterer Vorlage)

Calza 1916, 546. 6031, 608: La nostra odierna abitazione
che atrraverso gl esemplari pompeiani risultava ranto
dissimile dall'antica, risale invece, nel tipo e in moltissimi
suoi elementi, al mondo romano e non al mondo orientale.
Vel auch Calza in Enciclopedia Italiana vol. 25 (1935) 746
s.v. Ostia: .. sia dall'esterno  sia nell'interno, la casa
astiense ¢ molto simile alla casa moderna, di cui anzi
costituisce il prototipo.

vl auch G. Calza, MonAnt 26, 1920, 353: Non sarebbero
Sforse mai givnii gli Americani a costruire dei grattacielo se
il mondo antico ci avesse trasmesso soltanto la domus ad
arrio.

" G. Calza. Palladio 5. 1941. 26.31.

Ders.. MonAnt 26, 1920, 353.
Ders., Palladio 5, 1941, 1-33.

© Neben den schon genannten Artikeln in Auswahl: Nuova

Antologia, Mai 1916, 151-165: Art and Archaeology 12,
1921, 211-217; Ostia. Guida storico-monumentale (1925,
mehrere Neuaullagen auch in anderen Sprachen. Eine sehr
positive Rezension des einflulireichen Publizisten Ugo Ojett
in der Zeitschrift Dédalo 6, 1925/6. 410 erwithnt eigens die
Hausarchitektur als Quelle der gegenwiirtigen ): Capitolium
5,1929,521-531: Antiquity 7, 1933,405-409; Enciclopedia
Italiana vols. 19 (1933) und 25 (1935) s. vv. Insula und
Ostia: Palladio 5. 1941, 1-33.

"1, Gismondi (1887-1977). Seine Werke liegen 2.T. noch

unpubliziert in den Archiven der zustindigen Antiken-
behirden. Vel z.B. den umfassenden Plansatz zum
Augustusforum von 1930/31. der erst kiirzlich vertffent-
licht wurde. BCom 90. 1985, 341-361.

* Gleichzeitig dndert Gismondi seine Signatur von einem

verschlungenen “GI” zu °I - Gismondi'.

vel, dazu aber auch den ausgesprochen spiirlichen Befund.
NSc 1915, 326 Abb. 2.

MonAnt 26, 1920, 321 Abb. 3 (datiert 1919). — Ahnlich
niichtern die gleichzeitigen Bauaufnahmen und Rekon-
struktionen des englischen Architekten F.O. Lawrence. die
Calza 1923 abbildet: S. 15 Abb, 151, Lawrence war 1920

‘Rome scholar in architecture” gewesen und kommentiert
seine Arbeit in einem Artikel des Journal der Royal Institu-
tion of British Architects 1926, 60211, selbst.

" Der Eckturm und die Gartengliederung scheinen sich an den

Villenbildern und den Horti conclusi der romischen Wand-

malerei zu orientieren. — Ahnlich {iberzogen auch die Re-

konstruktion von Haus I1, 6, 1-7. einem Haus in der Viadella

Fontana. Erhalten ist nur die Sockelzone mit den Fenster-

binken und einem von farbig abgesetzten Pilastern gerahm-

ten Doppeleingang. Gismondi zeichnet 1916 einen monoton
durch Fenster rhythmisierten Fassadenausschnitt mit brok-
kelndem Putz und einem gebeugten Mann davor, Nur die

Pilaster an der Tiir sind als Ziegel herausgehoben. Calza

1916 Taf. V. Der zweite Entwurf von 1923 zeigt einen

viergeschossigen Ziegelbau mit belebter Fassadengliederung

—es fehlen allerdings die Pilaster. die als einziges Schmuck-

element an diesem Bau gesichert sind! Calza 1923, 51

Abb. 25.

Calza 1916, 5771

¥ Calza 1923,

" A. von Gerkan, RM 35, 1940, 160-2.

I Gismondi. BCom 69, 1941 (1943) 157-9.

Dies im einzelnen nachzuweisen ist hier nicht miglich.

Erinnert sei aber 2.B. an das Hauptgebiude der Pzza. Brin in

der Garbatella( 1920 von [. Sabbatini ). das, obwohl im Detail

mittelalterliche Formen aufgreifend, ein sehr dhnliches Fas-

sadenverstindnis zeigt. Gute Abb, bei 1. de Gutiry. Guida di

Roma moderna (1978) 68 Abb.1. — Es wiire eine reizvolle

Aufgabe, archiologische Zeichen- und Darstellungstechni-

ken einmal unter dem Gesichtspunkt ihrer Zeithezogenheit

zu untersuchen.

Calza 1923, - Es mag dabei nicht nachteilig gewesen sein,

dal Gismondi zusammen mit dem Herausgeber Piacentini

Architektur studiert hatte. Nach: V. Santa Maria Scrinari,

Gli scavi di Ostiae L'E 42, in: E 42. Utopia e scenario del

regime (Ausstell.-Kat. Rom 1987) 179,

G. Giovannoni trug mit der 1925 erschienenen Tecnica della

costruzione presso i romani sehr zur Wertschitzung der

Ziegel und Zementarchitekiur der Romer bei.

= M. Lupano, Marcello Piacentini (1991).

In mehreren Bianden der Zeitschrift. Zusammenfassend bei

C. Cresti. Architettura e fascismo ( 1986) Y8ff. —Guido Calza

stellte auch in diesem Fall eine konkrete Beziehung zwi-

schen den antiken Thermen von Ostia und den damaligen

Projekten her: Architetturae Arti Decorative 5, 1925/6,337-

344,

" Vel. z. B. die vom Governatorato von Rom herausgegebene
Schrift: Roma nel presente e nell’avvenire nel Natale di
Roma 1928, VI E.F. Dort wird 76-89 das Wohnungspro-
blem behandelt: In vier Jahren seien vom Istituto di Case
Popolari. der stadtischen Wohnungsbaugesellschaft, fiir
60 000 Einwohner alloggi decorosi errichtet worden. Die
unterste Kategorie. die Case popolare werden tolgenderma-
Ben definiert: Abitazione studiata con modernita di criteri in
tutti | dettagli e curata anche nell'elemento
extetricoaltretantoessenzialeall educa-
zione delle masse gquanto alla comodita e Uigiene.

“ Fiir Informationen zu diesem Haus danke ich E. Neudecker.

“ Nach W.L. MacDonald a. O. 310 Abb. 20.

" Modell im Museo Ostiense in der Porta S, Paolo in Rom.

Nach C. Pavolini, La vita quotidiana a Ostia (1988) Abb. 36,

=
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A Die auf dem Photo sichtbare Stiitze am Balkon der Casa del
Thermopolium ist spitantik und deshalb in den Rekonstruk-
tionen nicht berticksichtigt. Die Bauten miissen 1948 nach
der Zerstorung der Stidte am Kriegsende entstanden sein.
Leider konnte ich von Seiten der Stadtverwaltungen keine
senaveren Auskiinfte erhalten.

* Zur Entwicklung dieses Viertels und seinen unterschiedli-
chen Ausbaustufen s. C. Cocchoni — M. De Grassi, La casa
popolare a Roma (1984) passim; V. Fraticelli. Roma 1914-
1929, Lacittae gli architetti tra la guerra e il fascismo ( 1982)
1911t

' B. Regni — M. Sennato, Innocenzo Sabbatini. Architettura
tra tradizione e rinnovamento (1982). Zum Verhiltmis zu
Giovannoni S. 14, Zum Bau der Bagni 36f. mit gleicher
Einschitzung. Sabbatini gehorte der Associazione Artistica
fraicultori d architettura an. die die Zeitschrift Architettura
e Arte Decorative herausgab. Er hat damit die Arbeiten
Calzas und Gismondis ganz sicher gekannt. — Die Arbeit von
MLA. Perkowski, Garbatella: Low income housing and the
work of Innocenzo Sabbatini. Phil. Diss. University of
Washington (maschinenschriftlich), lag mir nicht vor.
Ausfiihrlich zu diesen Diskussionen und den Begriffen
romanita  bzw. mediterraneita. iiber den Vergleich der
Inselarchitektur mit den Kuben von Bauhaus und Le
Corbusier, schlieBilich die Notwendigkeit sich davon in
Italien abzusetzen s. Cresti a.0.

G. Pagano - Pogatschnig, Casabella 47, Nov. 1931, 16-19.

' Cresti a.0. 104£f.

7 Man vergleiche damit eine Auferung Le Corbusiers in
einem Interview in Rom 1936: Man kann die Antike im

Geist, nicht in den Formen aufnehmen. Toute imitation

archéologique est une profanation des choses antiques.
L’Urbe I, 2, Nov. 1936, 28(f. bes. 34,

Es erscheint mir fiir diese Assimilierung symptomatisch,
dali ein wahrscheinlich ahnungsloser Buchgestalter fiir den
Schutzumschlag des 1982 erschienenen Werkes von
V. Fraticelli zur Architektur Roms in den 20er Jahren ausge-
rechnet die Rekonstruktion eines ostienser Wohnblocks von
L. Gismondi aus dem 1923 von Calza erschienenen Artikel
ausgewiihlt hat.

V. Santa Maria Scrinari, Gli scavi di Ostiae 'E42 in: E42
(Ausstell.-Kat. Rom 1987) 179ff. In entsprechenden Akten
ist die Rede von der monumentalita der Ruinen, von der
armosfera di suggestiva bellezza.

Nachtrag: Alessandra Muntoni setzt sich mit unserem The-
ma ineinem Artikel auseinander, der mir erstnach Abschlufl
des Manuskripts bekannt wurde (/talo Gismondi e la lezione
di Ostia Antica. Russegna 15, H. 535, Sept. 1993, 74-81). Sie
sieht darin die Zeichnungen von Gismondi und Lawrence
weniger als archiologische Rekonstruktionen, denn als Ent-
wiirfe an und charakterisiert den unterschiedlichen Charak-
ter der beiden Architekten ganz unter diesem Gesichtspunkt.
Gismondis Zeichungen bescheinigt sie dabei sehr anschau-
lich einen kinomiBigen Hyperrealismus und verbindet sei-
nen Stil mit den Arbeiten Tony Garniers aus den zwanziger
Jahren. Den Einfluli der Publikation in Architetiura e Arti
decorative aul die zeitgenossische Architektur hillt sie dage-
gen fiir sehr gering und nur auf Details wie die Verwendung
von Ziegeln, bestimmte Gitterformen etce. beschrinkt. Die
Rauten Sabbatinis werden dabei nicht erwiihnt, dagegeneine
Wohnanlage von M, De Renzi von 1927-31, fiir die in der
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Literatur bereits das ostienser Vorbild in Anspruch genom-
men wurde (G. Accaso — V. Fraticelli — R. Nicolini,
L'architettura di Roma Capitale 1870-1970. Rom 1971,
373). Insgesamt scheint mir die Argumentation vor allem auf
der archiiologischen Seite zu kurz zu greifen und weder die
Intentionen Calzas noch jene Gismondis richtig zu treffen,
vorallem auch die Entwicklung im Zeichenstil des Grabungs-
architekten, Das gleiche gt fiir das etwas weitere Umield
der Ostiarezeption, das oben angedeutet wurde.
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Wichtige Veroffentlichungen des Autors:

- Die Grabbauten vor dem Herkulaner Torin Pom-
peji (1983).

- Beobachtungen zum Tempel des Mars Ultor, RM
90, 1983, 421-448.

- Archiologische Funde und Forschungen in den
Vesuvstidten T und 1T, AA 1985, 495-571; 1986,
443-569.

- Portriitreliefs stadtromischer Grabbauten ( [993 ),

V. Kockel - W. Helmberger
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antike Architektur: Die Aschaffenburger Kork-
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