Originalveréffentlichung in: W. Helmberger — V. Kockel (bearb.), Rom (iber die Alpen tragen. Fiirsten sammeln antike Architektur:
Die Aschaffenburger Korkmodelle, Landshut/Ergolding 1993, S. 134-148

_ Abb. 107 Korkmodell der Casa di Sallustio, von A. Padiglione und G. Abbate, 1840 (Kat. 53). Gesamtansicht von Sidwesten.

Abb. 108 Stand der Ausgrabungen von Pompeji im frishen 19. Jh. (punkiierte Fléichen). Die damals sichtbaren Gebdude sind:
1) Diomedesvilla; 2) Bereich um das Herkulaner Tor; 3] Haus des Sallust mit Umgebung; 4) Theaterkomplex und Isistempel.
[Nach F. und P. la Vega, Pompeiji 1809)
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Das Haus des Sallust in Pompeii

Eine dreidimensionale archéologische Dokumentation aus dem 19. Jahrhundert. !

Das Haus in Pompeji
Ausgrabung — Verfall = Wiederaufbau

Als man 1749 begann, auf dem Gelande des antiken
Pompeiji auszugraben, dachte man zundchst allein daran,
das neue Museum im benachbarten kéniglichen Palast
von Porfici mit Statuen und Gemalden zu bereichern. Die
antiken Ruinen wurden nur voribergehend freigelegt und
sogleich wieder verschittet, um das fruchtbare Land emeut
landwirtschaftlich nutzen zu kénnen. Erst in den siebziger
Jahren des 18. Jahrhunderts entschied man sich dazu, das
Ausgrabungsgelénde  Schritt fir Schrift aufzukaufen und
die ausgegrabenen Ruinen fir Besucher zuganglich zu
machen. Drei miteinander unverbundene Grabungsareale
konnfen so besichtigt werden: Die Vororivilla ‘des Dio-
medes’; der Bereich um das nordwestliche Stadttor — das
Herkulaner Tor = und die monumentale Zone um Theater
und Tempel im Siden der Stadt (Abb. 108).2 Fir die anti-
kenbegeisterten Reisenden des europdischen Adels waren
die Ruinen jedoch enttGuschend. GroBartige Reste von
Tempeln konnte man in Rom oder im benachbarten Paes-
fum sehen, die pompejanischen Funde erschienen eher
bescheiden und unscheinbar. VWéhrend also die Ruinen
Uber die bewunderte 'Gréfe’ der Antike nichts aussagten,
iberlieferte die Stadt am Vesuv jedoch mit der Malerei,
den Cerdten des taglichen lebens und der Hausarchitek-
tur Ausschnitte rémischen Llebens, die man bisher nur
durch Schrifiquellen kannte, und die fur die allgemeine
Antikenbegeisterung von grofer Bedeutung werden soll-
fen. Fir diese zwiespdltige Haltung gegeniber Pompeiji
ist Goethes Tagebucheintragung vom 11. Méarz 1786
symptomatisch: ,Pompeji setzt jedermann wegen seiner
Enge und Kleinheit in Verwunderung. Schmale Straflen ...,
kleine Hduser ohne Fenster, aus den Héfen und offenen
Galerien die Zimmer nur durch die Tiren erleuchfet. ...
Sodann auch eine Villa in der Néhe, mehr Modell und
Puppenschrank als Gebdude. ”

Mit dem im Nordwesfen gelegenen Herkulaner Tor hatten
die Ausgrdber einen wesentlichen Orientierungspunkt in
der Topographie der Stadt gefunden und begannen nun,
die dort hindurchfihrende StraBe stadtauswarts und stadt
einwarts zu verfolgen. Ziel dieser Untemehmungen war
letztlich die Verbindung der drei bis dahin voneinander
unabhéngigen Grabungszonen. Wéhrend man  dabei
auBerhalb der Stadt verschiedene Grabbauten freilegte,
grub man innerhalb des Mauerrings einige kleine Hauser
aus. Es waren jene, auf die sich Goethes Bemerkungen
beziehen.

Bereits um 1780 muB man dabei schon die oberen Fas-
sadenteile der heute sogenannten Casa di Sallustio ge-
sehen haben.® Richtig freigelegt wurde das Haus aber
erst zwischen 1806 und 1809 und erhielt zunéichst nach
dem Thema des wichtigsten darin gefundenen Bildes den
Namen '‘Casa di Atteone’, Haus des Akfaion. Erst spater
sefzfe sich der archdologisch kaum begriindete, aber bis
heute iibliche Name ‘Casa di Sallustio’, Haus des Sallust,
durch. Bisher hatte man nur bescheiden ausgestattete
Héuser und Kneipen sehen konnen. Erst dieses Haus bot
dem Besucher mit seinen weitlaufigen Raumlichkeiten so-
wie der frisch erhaltenen und am Ort konservierten Male-
rei den Eindruck eines aufwendigen antiken Hauses, das
man auch mit der durch rémische Autoren geprégten Vor-
stellung in Bezug sefzen konnte. Die lage des Hauses an
der ersten StraBengabelung innerhalb der Stadt unterstrich
den stadtebaulichen Reiz der Situation, der noch durch
ein Brunnenhaus, einen Llaufbrunnen und ein kleines be-
maltes Heiligtum gesteigert wurde [Abb. 113, 115). Eine
in den Hauskomplex eingefigte Béckerei mit mehreren
Mihlsteinen befriedigte auch die antiquarischen Interessen
der Besucher. Das Haus des Akiaion gehérte damit gleich
nach seiner Ausgrabung zu den wesentlichen Stationen je-
der Besichtigung und wurde dementsprechend ausfihrlich
in der Literatur der Zeit beschrieben.

Nach der Ausgrabung sefzte auch in diesem Haus die
ibliche Geschichte des Verfalls der pompejanischen
Ruinen ein, als deren Folge heute die Ausmalung weitge-
hend zerstért ist. Das Haus des Sallust wurde aber zusatz-
lich durch einen allierten Bombenangriff im Sommer
1943 in seiner SidostEcke zerstért, die Mauerzige an
dieser Stelle spdter vollstandig neu errichtet. 1971/72
erhielt es durch eine weitgehende ‘Restaurierung’ sein heu-
tiges Aussehen, das den Charakfer eines antiken Hauses
imitiert und gleichzeitig durch seine Uberdachung auch
die erhaltenen Reste der antiken Wandmalerei schitzt

(vgl. Abb. 111, 112).5

Trotz dieser Zerstérung blieb die Casa di Sallustio bis heu-
fe eines der wichtigsten Beispiele fir das rémische Haus
Uberhaupt und nimmt daher eine entsprechende Stellung
in der Handbuchliteratur ein. Eine kurze Beschreibung
seiner wichtigsten RGume findet sich hier im Katalogteil
(Kat. 53). An dieser Stelle soll dagegen auf einige beson-
dere Aspekte eingegangen werden, die fir die Bewer-
tung des Modells von Bedeutung sind.
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Abb. 109 Modell der Casa di Sallustio [Kat.
Abb. 110 Modell der Casa di Sallustio [Kat. 53). Tablinum 19 und Raum 22 von Nordosten. Gut zu erkennen ist die zugesetzte Tir

zur Ala 42, auf die in der Zeit des 2. Stils eine Scheintir aufgemalt wurde.
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Abb. 111 Zustand der Casa di Sallustio um 1817 Blick vom Eingang durch das Atrium zur Malerei im Garten 24. Stich von H. Roux
nach einer Vorlage von W. Gell und J. P. Gandy.

Abb. 112 Atrium der Casa di Sallustio nach Nordwesten. Rekonstruierter Zustand nach 1971, (Foto: Fotofeca Unione)




Die archéologische Bedeutung des Hauses

Ausgrdber und Besucher waren zundchst allein von der
hohen Qualitdt und dem ausgezeichneten Erhaltungszu-
stand der Malerei fasziniert (vgl. Plan 114). Die Malerei
im Garten 24 wurde begeistert beschrieben und abge-
zeichnet (Abb. 116-118 u. Farbabb. 25)°, ebenso be-
faBte man sich mit den mythologischen Themen im Be-
reich des Peristyls 32 (Abb. 123, 124, Farbabb. 24,
26).” Dabei liefd man sich allerdings zunéchst durch eine
falsche Bewertung der Bilder zu einer Fehldeutung ver-
leiten. Die erofischen Themen (Mars und Venus) fihrten zu
einer Finschdtzung dieses Trakfes als venerium, in dem
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Abb. 113 (oben links) Ausschnitt aus dem Stadiplan Pompejis mit
Angabe der im Modell wiedergegebenen Bauten und Mauern
(schwarz). Der Plan zeigt deutlich, daf nicht nur ein Haus dargestellt
werden sollte, sondern ein Abschnitt des die ganze ausgegrabene
Flache umfassenden Stadimodells.

Abb. 114 (oben rechts) Plan der Casa di Sallustio in Pompeji mit
Angabe der Raumnummemn. (Nach Laidlaw)

Abb. 115 StraBengabelung, Laufbrunnen und Schépfbrunnen mit
kleinem Sacrarium. Im Hintergrund der rauchende Vesuv. Ansicht
der Ausgrabung um 1810/12 nach Mazois Il Taf. II, 1.

man sich geheim sexuellen Exzessen hingegeben habe
(Abb. 119).8 Heute sagt diese Deutung mehr iber die
Haltung des 19. Jahrhunderts zur Sexudlitat als Uber die
Antike aus. Die allein der Wandgliederung dienenden
Stuckdekorationen 1. Stils wurden dagegen kaum wahr
genommen. Von grofem Interesse waren auch antiquari-
sche Themen des taglichen lebens: So fehlt in keiner Be-
schreibung eine detaillierte Behandlung der Backerei, der
Verkaufstresen in den tabernae und des Kichenbereichs.

Die Arbeiten des groflen deutschen Pompeji-Forschers
August Mau fihrten gegen Ende des Jahrhunderts zu einer
ganz anderen Sicht.” Er differenzierte als erster die pom-



Abb. 116 Modell der Casa di Sallustio (Kat. 53). Ubersicht vom Atrium tber das Tablinum 19 zum Garten 24. Die Malerei im Garten

ist im Modell teilweise zerstort. Die Sculen der Porticus davor sind ergéinzt.

Abb. 117 Ansicht der Gartenmalerei und der Porticus 21 um
1817. Stich von Roux nach W. Gell und J. P. Gandy.

pejanische Wandmalerei in die sog. 4 Stile, die er als
aufeinanderfolgend erkannte. Das Haus des Sallust ge-
wann dabei durch die vielféltigen Beispiele 1. Stils im
Atriumbereich besondere Bedeutung und gehért seit Mau
zu den immer wieder abgebildeten Beispielen dieser
frihen Dekorationsphase (vgl. Abb. 109-112, Farbabb.
22). Auch die jingste ausfihrliche Behandlung des Hau-
ses geht von der Analyse des 1. Stils aus und bespricht
die anderen Bauphasen nur kursorisch.'© Eine ausfihrliche
Behandlung des Hauses und seiner Ausmalung steht aller-
dings noch aus.!! Dabei mifte vor allem auch die Bau-
geschichte ausfihrlicher behandelt werden. 2

Abb. 118 Malerei im Garten 24. G. Morelli 1809. Die direkt
nach der Ausgrabung angefertigte Tempera gehérte zum offiziellen
Dokumentationsprogramm des neapolitanischen Antikendienstes.
[Fofo: Soprintendenza Napoli)

Das Modell

Zu den kleineren Bouprojekten Ludwigs |. gehérte eine
Villa im pompejanischen Stil tber dem Steilufer des Mains
in Aschaffenburg, das sog. Pompejanum (1840-1850).1
Lludwig 1. lieB dafir durch den Architekten Friedrich von
Gartner im Frihjahr 1839 den Plan des sog. Hauses der
Dioskuren in Pompeiji aufnehmen und fur seine Zwecke
daraus einen zum Teil mehrgeschossigen Entwurf ent-
wickeln. Obwohl er den Plan des Pompejanums in
Aschaffenburg von seinem antiken Vorbild mit nur gering-
fugigen Anderungen Gbernahm, schuf Gértner ein véllig
neues architekionisches Gebilde. Durch das Herauslésen
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Abb. 119 F. Morelli, Cubiculum 34, Stidwand mit Venus und Mars
in der oberen Zone. Tempera 1807. (Foto: Soprintendenza Napoli)

des in seinem Grundrif unregelmaBigen pompejanischen
Hauses aus dem Kontext des Héauserblockes, entstand ein
ganz ungewohnlicher und in vieler Hinsicht auch unantiker,
bewegter Baukérper, der letzilich weniger einem Stadt
haus als einer vor der Stadt gelegenen Villa gleicht.

Als Vorbild fir das Pompejanum hatte Ludwig mit dem
sog. Haus der Dioskuren eines der préichtigsten Héuser in
Pompeji ausgewdhlt, das 1828/29 weitgehend ausge-
graben worden war. Nicht nur sein Grundri sollte in
Aschaffenburg wiederholt werden, auch die Wandmale-
rei wurde von dem italienischen Maler Carlo Ruspi 1846
in originaler GréBe kopiert und spdter in einer vermeintlich
antiken Maltechnik auf die Wande des Pompejanums
Ubertragen. Die Ausstattung sollte gleichfalls einem pom-
pejanischen Haus vollsténdig entsprechen. Ludwigs Ver-
frauter in Rom, der Maler und Bildhauer Martin von Wag-
ner, muBte eine Liste der zu einem rémischen Haus gehéri-
gen Gebrauchsgegensténde anfertigen, die dann nach
Vorlagen im Museum von Neapel in Bronze gegossen
wurden. Mit ihnen sollten spater die Rdume des Pompeja-
nums einschlieBlich der Kiiche eingerichtet werden.

Zu dieser didaktischen Konzeption — das Pompejanum
war als Museum jedermann zugédnglich — gehérte offen-
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bar auch der Wunsch, an einem Hausmodell Aufbau und
Funkfionen eines rémischen Hauses noch einmal im Klei-
nen zu erldutern. Ludwig muBd diese Arbeit wahrend eines
Aufenthaltes in Neapel 1840 in Aufirag gegeben haben. 4
Als Wagner im August jenes Jahres nach Neapel reiste,
war das Modell bereits seit drei Monaten fertiggestellt
und hdétte abgeschickt werden kénnen — nach Bezah-
lung des von ludwig selbst ausgehandelten Preises von
500 Ducaten an den Kinstler Raffoelo Gargiulo” (Doku-
ment 2). Um dieses von Gargiulo offenbar hartnéckig ver-
trefene Verfahren — Auslieferung nur bei Bezahlung — geht
es in einigen weiferen Briefen, die zwischen Wagner,
Gartner, Ludwigs Agenten in Neapel Bellotti und dem Ge-
heimen Rat von Kreutzer in Minchen gewechselt wurden.
Auch ein Schreiben Gargiulos wird darin erwdhnt. Es ist
jedoch noch nicht wieder aufgetaucht. Darin forderte er

nun offenbar 600 statt 500 Ducaten fir das Modell.

Ludwig selbst hielt schlieBBlich Gargiulos Forderung fir be-
rechtigt, den Preis fur das Modell bereits bei der Ubergabe
in Neapel ausgezahlt zu bekommen und nicht erst nach
dessen Ankunft in Minchen, nach einer langen Reise mit
hohem Transportrisiko. Ob Uber den ausgemachten Preis
von 500 Ducaten hinaus noch eine, offenbar von Ludwig
versprochene 'Gratifikation’ ausbezahlt werden sollte, wur-
de von einem Gutachten von Gértners abhéngig ge-
macht, der sich damals in Athen aufhielt. Seine Antwort ist
nicht bekannt. In den Kassabiichern wird jedoch Anfang
1841 schlieBlich nur ein Befrag von 500 Ducaten (=
1050 Gulden) als 'Kunstanschaffung’ abgebucht. Unter
‘allgemeinen Ausgaben’ tauchen dagegen Fracht und Ver-
packungskosten in Héhe von 57 scudi 40 bajocchi
(= 149 Gulden 58 Kreuzer) fir den Schiffstransport von
sieben Kisten von Neapel noch Rom und im Juli 1841
weitere 81 Gulden 35 Kreuzer fir die Spedition zweier
Kisten bis Minchen auf. Die sicherste Verpackung und die
gunstigsten Transportwege waren zuvor von Wagner um-
standlich in einem Brief an ludwig besprochen worden

(Dokument 3.

Das Modell wurde im September 1841 zunéchst zusam-
men mit dem groBen Paestum-Tempel (Kat. 54) in einem
der Kleinkunst vorbehaltenen Raum der Glyptothek aufge-
stellt. Dort war es mit Vasen und den Schétzen der Grafin
Lipona, aber auch mit antiken Schadeln und mafgleichen
Kopien efruskischer Wandmalerei vereint (Dokument 4).
Bald gelangte es aber in die 'Vereinigten Sammlungen’,
zusammen mit den tbrigen Korkmodellen.'® Deren Schick-
sal sollte es auch in Zukunft teilen.’® Wie auch weitere,
ebenfalls fir die Ausstattung des Pompejonums gedachte
Cegenstande, gelangte es also nicht nach Aschaffen-
burg.'” Nach einer ersten, mehr Schaden als Nutzen be-
wirkenden laienhaffen Reparatur nach dem Krieg schien
es nicht mehr ausstellungswiirdig zu sein. Es landefe auf
einem Schrank im Depot des Aschaffenburger Schlosses,
wo ich bei einem Besuch 1985 darauf aufmerksam wur-
de. Eine fachgerechte Restaurierung, bei der viele Wan-
de wieder richtig eingesetzt und zahlreiche in einem
Depot in Minchen wieder aufgefundene Fragmente neu
eingefigt werden konnfen, versetzte das Modell 1992 in
seinen heutigen Zustand.



Abb. 120 Modell der Casa di Sallustio (Kat. 53). Ausmalung der Réume 14, 41 (im 3. Stil) und der Ala 42 {im 1. Stil) nérdlich des

Atriums. Zustand wahrend der Restaurierung, vor der Einfiigung der Wande des Atriums. [Foto: Ludwig)

Die Modellbauer

In der Korrespondenz fungiert der ‘Kinstler Roffaele Gar-
giulo’ als Vertragspartner Ludwigs, VWagners und Belloftis.
Ein durch die Restaurierung freigelegter, auf das Modell
selbst aufgeklebter Zettel beschreibt in italienischer Spra-
che die Verantwortlichkeit der verschiedenen Mitarbeiter
bei der Herstellung genauer (Dokument 1):

,Index und MaBstab des vorliegenden Modells, kopiert
nach der originalen sogenannten Casa di  Sallustio
in Pompeji, ausgefihrt von dem Modellbaukinstler Sig.
Agostino Padiglione, fir solche Arbeiten am Real Museo
Borbonico angestellt, und die Malerei eigens fiir dieses
Modell von dem Kinstler Sig. Giuseppe Abbate, eben-
falls als Zeichner bei den Kéniglichen Grabungen in Pom-
peji angestellt, unter der leitung des Sig. Professor Raf-
faele Gargiulo ..., ‘Controloro’ des genannten Museums
und des Sig. Dfon) Michele de Crescenzi, gleichfalls dort
angestellt.”

Drei der vier auf dem Etikett genannten Md@nner sind aus
anderen Quellen gut bekannt. Zundchst muB Raffaele
Gargiulo — hier als "professore’ bezeichnet — genannt wer-
den. Gargiulo (1783-18762) gehdrte wahrend der
ganzen bourbonischen Restauration und bis in die Zeit
des ifalienischen Kénigreiches, also von ca. 1815 bis zu
seinem Tod, zu den Schlisselfiguren der antiquarischen

Gelehrsamkeit und des Antikenhandels in Neapel. Mu-
seumsangestellier, Kunsthéandler, Antikenkenner, Fachgut-
achter, Buchautor, Restaurator, Erfinder, Félscher, Samm-
ler und korrespondierendes Mitglied des Instituto di Corri-
spondenza in Rom seit 1832 — alle diese Funktionen und
Atfribute kénnen dem vielseitigen Mann zugeschrieben
werden, ohne daf sie einander ausschldssen. Seine le-
bensbeschreibung — wenn sie Gberhaupt verfalt werden
kénnte — wirde einen Einblick in die erstaunliche Ver
quickung von Gelehrsamkeit, Antikenbegeisterung und
Kommerz gewdhren, die in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts in Neapel herrschte.'® Seine Rolle bei der Entste-
hung groPer Vasensammlungen in Osterreich, PreuBen
und Danemark ist nicht hoch genug einzuschétzen. In un-
serem Fall aber spielt er nur die Doppelrolle als — Ludwig
wahrscheinlich persénlich bekannter — Kunsthéndler und
als Vorgesetzter der beiden Modellbauer.

Von De Crescenzi wissen wir nur, daf3 er als Custode des
Bronzekabinets in Neapel fungierte und gleichzeitig — wie
Gargiulo — als Kunsthéndler. '

Agostino Padiglione (2-1856)2° war als 'custode ajutante
coll'incarico de’ modelli’, als Hilfsaufseher, mit dem Auf-
trag, sich um die Modelle zu kimmern, am Real Museo
Borbonico angestellt. Diese Tatigkeit Ubte er in der Nach-
folge seines Vaters Domenico Padiglione (¢ — nach 1831)
aus, der seit 1806 die Modellwerkstatt des Museums be-
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frieb und 1828 (2] zu arbeiten aufgehdrt hatte. Schon
1819 hatte er als Hilfskraft seines Vaters gearbeitet, aber
nach dessen Ruckiritt war es ihm nicht gelungen, mit den
gleichen Aufgaben auch dessen Gehalt und Titel zu iber
nehmen. Seine untergeordnete Stellung 1Bt sich gut am
Gehalt ablesen. Als Hilfskraft hatte er 8 Dukaten monat-
lich verdient, sein Vater 23, Gargiulo 30. Als ‘Custode
ajutante’ bekam er 14, also weniger als die wirklichen
Custoden (1920 Dukaten) und viel weniger als Gargiu-
lo, der auBBerdem noch in der Hierarchie aufsteigen sollte.

Uber Agostino Padigliones Modellarbeiten ist einiges be-
kannt, jedoch fast nichts davon erhalten.?! Zusammen mit
einem Rundtempel von Tivolo sfellile er 1830 ein Teil
, modell des Amphitheaters von Capua aus, das noch sein
Vater begonnen hatte, und das er mit seinem Bruder
Felice Antonio (2—1864) vollendete. Neben verschiede-
nen Reparaturarbeiten sind vor allem die Modelle von
drei pompejanischen Hausem Uberliefert: 1833 die Casa
di Sallustio  (zusammen mit dem Maler Giuseppe
Marsigli??), 1835 die Casa del Fauno (ebenfalls mit
Marsigli), 1837/38 schlieBlich noch die Casa del poeta

fragico (in Zusammenarbeit mit Giuseppe Monetti). ;

Uber Giusepe Abbate wissen wir, daB3 er als Nachfolger
Marsiglis in den vierziger und finfziger Jahren die neuge-
fundenen Malereien in den Ausgrabungen mit Aquarellen
dokumentierte.?® Einige davon werden noch im Archiv
des Nationalmuseums aufbewahrt. Abbates Blétter zeich-
nen sich durch groPe Genauigkeit, aber damit ursdchlich
verbunden auch durch eine gewisse Trockenheit aus. Vor
allem bei figirlichen Themen schlégt auBerdem seine
noch klassizistisch geprégte Grundhaltung deutlich durch.
Wenigstens an einem weiteren Modell hat aber Abbate
auch mitgearbeitet, an dem der Casa del Poefa tragico
zusammen mit Giovanni Castello.

Die Konstruktion des Modells

Die Konstruktion des Modells ist relativ einfach.?* Auf
einer aus mehreren Brettern zusammengesefzten Boden-
platte ist eine dicke Korkplatte aufgeleimt. Aus ihr sind
breite Schlitze ausgenommen, die dem Grundrif des Hau-
ses entsprechen und in die die Wande aus Korkplatten
gesteckt wurden. Fir die bemalten Teile mubten die Wan-
de mit Kreidegrund iberzogen werden, die dann in Tem-
pera-Technik farbig gefaBt wurden. Mauerstrukturen entste-
hen durch feine Einschnitte in die Oberfléche des Korks,
der dann dinn farbig lasiert werden konnte. Pilaster und
Friese sind aus dinner Pappe ausgeschnitien und aufge-
klebt, Kapitelle und manche Gesimse aus Gips geformt.
Der Bodenbelag besteht zum iberwiegenden Teil aus
grau bemaltem Sand, der durch Knochenleim fixiert wur-
de. Dekorative Elemente der FuBbdden wurden durch auf
geklebte und bemalte Papiere dargestellt. Bei vergleichba-
ren Objekten neapolitanischer Provenienz wird iberliefert,
daB das Modell véllig fertiggestellt und erst dann bemalt
wurde. Vielleicht erklart sich aus dieser Abfolge der Arbei-
ten auch die zundchst ungewdhnlich erscheinende Kon-
struktion: Die Wdande mufdten herausnehmbar sein, um
einzeln bemalt werden zu kénnen (vgl. Abb. 120).
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Andere Quellen belegen, wie lange es dauerte, ein ver-
gleichbares Modell anzufertigen. Fur die Casa del Fauno
kalkulierte Agostino Padiglione zwei Monate Arbeitszeit in
Pompeii und weitere vier in Neapel. Ahnliches gilt fir die
Villa di Diomede, die Domenico mit Hilfe Agostinos in
sechs Monaten mit mehreren Aufenthalten in Pompeiji an-
gefertigt hatte. 2

Dieser grof3e Arbeitsaufwand war notwendig, obwohl kei-
neswegs immer alle Maf3e vor Ort genommen und auch
nicht alle Wandmalereien selbstcindig kopiert werden
muBten. Von den wichtigsten lagen oft schon Kopien in
Temperatechnik von Malern wie Marsigli oder auch Ab-
bate vor, die mit der gewinschten Genauigkeit auch den
Erhaltungszustand der VWandmalerei dokumentierten. Sie
konnten dann mit den Gblichen Kopiertechniken in den ge-
wiinschten MaPstab gebracht werden. 2

Das Modell zeigt nicht nur die Casa di Sallustio (heutige
"Hausnummer' VI 2, 4], sondern auch noch eine Reihe im
Norden anschliefender Bauten (VI, 2,6-11.27-29), so-
wie mehrere StraBenzige, die diese Hauserzeile begren-
zen (VI 1, 15-21). Es gibt damit einen Ausschnitt aus
dem Grabungsgelénde, der eine wichtige stadtebauliche
Situation umfaBt und in dem das namengebende Haus nur
die zentrale Stellung einnimmt (Abb. 113).

Original oder Replik?

Die auf das Modell geklebte Legende betont ausdricklich,
daB das ‘originale Haus' in Pompeiji eigens kopiert wor-
den sei. Das ist jedoch sicher falsch, denn Padiglione und
Abbate konnten ein Vorbild kopieren, das bereits in Neo-
pel stand. Bereits 1833 hatte Agostino Padiglione in der
groflen Kunstausstellung der neapolitanischen Akademie
ein Modell der Casa di Sallustio vorgestellt, das von
Giuseppe Marsigli, dem Vorgénger Abbates in Pompeji
ausgemalt worden war.?” Dieses Modell war Teil eines
groben Projekis, das von Agostinos Vater Domenico in
den frihen zwanziger Jahren begonnen worden war: eine
Darstellung der gesamten ausgegrabenen Ruinen im Maf-
stab 1 : 48 (1 onca : 4 palmi im neapolitanischen Duo-
dezimalsystem). In den wohl unvollsiéndigen Akten sind

) die ‘Casa die Campagna’ (heute 'Villa di Diomede’) und

das Forum mit seiner Umgebung als ausgefthrte Modelle
iberliefert. Die Casa di Sallustio sollte sich anschliefen,
wie spdter die Casa del Fauro und die Casa del Poeta
fragico. Auch das Theaterviertel muB bereits als Modell
existiert haben. Kopien davon gab es schon seit den
zwanziger Jahren des 19. Johrhunderts.

Mit dem Fortschreiten der Ausgrabungen erwies sich der
grofBe MaBstab jedoch offenbar als nicht mehr durchfohr-
bar. Unter der leitung Giuseppe Fiorellis begann deshalb
der Bruder Agostinos, Felice Antonio Padiglione von
1861 an bis zu seinem Tod 1864 ein Stadimodell im
modernen dezimalen System von 1:100 anzufertigen.?
Der rasche Fortschritt bei der Anfertigung dieses Modells
kann mit dem Vorhandensein der dlteren Version erkldrt
werden, dessen Vorgaben nur halbiert werden mubten.
Spater wurde es von verschiedenen Mitgliedern der Fami-
lie Bramante erweitert und ist noch heute in einem Saal



des Noationalmuseums zu besichtigen.?? Das grofe Stadt
modell fand die uneingeschrénkfe Bewunderung auch der
Celehrten des 19. Jahrhunderts.3° Von Bramante verfertig-
fe Modelle einzelner Hauser im doppelten Mabstab —
also 1:50 wie die Casa di Sallustio — befanden sich in
den archdologischen Sammlungen von Berlin und Jena,?'
sind aber heute zerstért. Das gleiche gilt auch fir die
groBen Modelle der Familie Padiglione.

lange Zeit war es den Modellbauern des Real Museo
Borbonico strikt verboten gewesen, Repliken ihrer fir das
Museum angefertigten Modelle zu verkaufen. Die drei-
dimensionale Dokumentation wurde einer wissenschaft-
lichen Publikation gleichgesetzt und unterlag deshalb der
Kontrolle durch die zusténdige Akademie. Dieses Verbot
wurde aber offenbar umgangen, wie Stadimodelle im Be-
sitz des Architekten John Soane und des Kommandeurs
der &sferreichischen Truppen in Neapel, General Koller,
beweisen, die beide noch aus den zwanziger Jahren
stammen.®? Fir Ludwig als den kéniglichen 'Vetter” dirfte
es dagegen nicht schwierig gewesen sein, ein Modell
kopieren zu lassen, wie er ja auch die Architekiur und
Malerei der Casa dei Dioscuri fur den Bau seines Pompe-
janums defailliert dokumentieren lassen konnte. Mit iber
1000 Gulden (500 Ducaten) zuziglich der Frachtkosten
war es nicht billig. Von seinen bei Georg May bestellten
Modellen waren nur das duBerst aufwendige Pantheon
und das ungleich gréBere Colosseum noch teurer. Dabei
war fir die Modelleure im Vergleich zu den ‘Originalen’
der Aufwand gewiP sehr viel geringer gewesen. 1838
hatte das Museum fir das Modell der Casa del Poeta tra-
gico insgesamt 260 Ducaten bezahlt, davon 100 an den
Maler Monetti.®3 Zum Vergleich: Padiglione verdiente
damals wohl 168 Ducaten im Jahr! Die Zwischenhéndler
de Crescenzi und Gargiulo missen sich ihre Vermittlung
offenbar gut haben bezahlen lassen.

Anspruch, Qualitdt und archéologischer Wert

Schon eine oberflachliche Betrachtung des Modells zeigt,
daB der dokumentarische Anspruch von Padiglione und
Abbate sehr hoch angesetzt war. Der gewdhlte, auf der
legende ausdricklich genannte und auch recht genau ein-
gehaltene MaBstab von 1 : 50 erméglichte eine differen-
zierte Darstellung. Das trifft zunéchst auf die Malerei selbst
zu, die bis in kleine Details der Girlanden oder Figuren
gut ablesbar ist. Es tfrifft aber vor allem auch auf die Wie-
dergabe des konkrefen Erhaltungszustandes zu. Nirgends
wird zeichnerisch rekonstruiert, sondern immer nur genau
beobachtet und dokumentiert. So wird stefs gezeigtf, wie-
viel Putz wirklich erhalten ist, und wieviel davon noch be-
malt. Das gleiche gilt fir die FuBbdden, bei denen genau
zwischen Erhallenem und bereifs Zerstértem unterschieden
wird.

Am deutlichsten &Pt sich die genaue Dokumentation an
Details ablesen, die den Modellbauern selbst unversténd-
lich gewesen sein missen, uns aber heute detailliert Aus-
kunft Uber die Bauphasen des originalen Hauses geben.

[

Abb. 121 Modell der Casa di Sallustio (Kat. 53). OstWeénde der
Raume 30 und 15 siidlich des Atriums. Oben die Wand von Raum
30, auf der die Lacher fiir eine sekundére eingezogene Decke und
dariber Reste einer dlteren Dekoration 3. Stils gut zu erkennen sind.
Unfen in Raum 15 die Kombination 3. Stils in der unteren Zone mit
Resten 1. Stils in der oberen Zone.
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Abb. 122 Raum 15 nach Mazois um 1810/12.



Abb. 123 F. Morelli, Diana und Akicion im Peristyl 32. Tempera
1807. (Foto: Soprinfendenza Napoli)

Drei Beispiele sollen genigen. So zeigt Raum 30 in der
unteren Wandzone nur eine weiBe getinchte Wand
(Abb. 121 oben). Uber einer niedrig ansetzenden Decke,
die durch Balkenlécher genau lokalisiert wird, ist jedoch
die obere Zone einer Wandmalerei 3. Stils wiedergege-
ben, die urspringlich natirlich den ganzen grofden Raum
29/30 umfaBte. Nach der Absenkung der Decke und
der Teilung in zwei kleinere Einheiten (29 und 30) war
dieser Teil von unten nicht mehr sichtbar, schmickte aber
nun den dariber eingerichtefen Raum.

Im WestFligel des Peristyls steht die mitilere Saule auf
einem Bodendekor, der urspringlich den Zwischenraum
zwischen den Sculen markierte. Diese erste und logische
Aufstellung der Séule wurde jedoch mit der Anlage von
Raum 35 verdndert, um einen freien Ausblick auf den
Carten zu gewinnen. In Raum 33 finden sich schlieBlich
zwei kleinere Ausnehmungen in der Ost- und Stid-Wand,
die ebenfalls dem Befund entsprachen, fir die Modellbau-
er aber kaum verstandlich gewesen sein dirften. Erst
A. Maiuri hat solche Ausnehmungen mit einer antiken
Nachricht verbunden, nach der einzelne Bilder in Holz
rahmen von spezialisierfen Malem angefertigt werden
konnten und dann nur noch an Ort und Stelle eingesetzt
wurden.®* Nach dem Verfall des Holzes stirzten sie her
ob und hinterlieBen auBer dem Negativ keine Spur in der
Wand. Die gleiche Sorgfalt gilt aber auch fir die Wie-
dergabe der Mauertechniken. Ziegelmauerwerk (SW-Ecke
des Hauses, vgl. Abb. bei Kat. 53], kleine Tuffquader
chen als Turpfosten (besonders in der Béckerei), zugesetz-
te Turen (34 zu Raum 3 der fabema 1; Ausgang aus
Raum 26 nach Osfen) werden sfets genau angegeben,
um nur einige Beispiele zu nennen. Nur das normale opus
incertum, ein einfaches Gumauerwerk, wird durch netz
férmig angelegte Schnitte in das aufwendigere, zum Zeit-
punkt der Errichtung der Mauern noch gar nicht bliche
opus reficulatum verkehrt.

Diese an vielen Stellen berprifoare Genauigkeit macht
den hohen dokumentarischen Wert des Modells aus. Vor
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allem die am pompejanischen Haus nicht mehr Uberliefer
fen Teile kénnen nun am Modell auch archéologisch aus-
gewertet werden. Ein Vergleich mit einer detaillierten Be-
standsaufnchme jingster Zeit verdeutlicht den Erkenntnis-
gewinn. Das gilt vor allem fir die FuBbdden, die heute
zerstort sind und schon bei einer Dokumentation zu Be-
ginn des Jahrhunderts nur noch in Teilen vorhanden wa-
ren. Auch das Lararium in ala 42 ist nur auf dem Modell
vollstandig erhalten [Abb. 109, Farbabb. 22)%3, ebenso
wie der alte Durchgang aus ala 17. Die ganze Anord-
nung des Obergeschosses Uber der Portikus 31 und den
anschliePenden Réumen kann ausschlieBlich aus den An-
gaben von DeckenNiveaus am Modell erschlossen wer-
den. Im ganzen Peristyl 31-32 kann die Wanddekora-
tion wieder vollstéandig rekonstruiert werden (Farbabb. 24,
26). Der 3. Stil in Raum 28 und 30 ist véllig verloren, die
Ausmalung der Cubicula 12.14.41 erst jetzt wieder ganz
verstandlich.

In jeder Hinsicht trifft auf dieses Modell ein Topos zu, der
im 18. und 19. Jahrhundert immer wieder als Argument
fur den Modellbau ganz allgemein wiederholt wird: Es
Ubertrifft bei weitem jede zeichnerische Wiedergabe. Das
gilt jedoch nicht allein fir seine Dreidimensionalitét, die
eine genave rdumliche Vorstellung des Komplexes vermit
telt. Der dem Modellbau innewohnende Zwang, alle
Wande und dlle FuBbsden genau abzubilden, fihrte
auch zu einer Reproduktion jener Teile des Hauses, die in
den Ublichen Ansichten nicht auftauchen und deren Quo-
litgt nicht so hoch eingeschétzt wurde, um in das normale
Dokumentationsprogramm aufgenommen zu werden. In
seiner umfassenden, genauen Besfandsaufnahme erreicht
es eine Qualitdt, die in mancher Hinsicht erst wieder wis-
senschaftliche Projekie jingster Zeit fur sich in Anspruch
nehmen. Als Teil eines einigermafen konsequent verfolg-
ten Projektes der Antikenverwaltung entkréftet es auch
Vorwirfe, es sei zu schlampig mit den pompejanischen
Funden umgegangen worden. Durch die Existenz des
Modells wird der Verlust an antiker Substanz seit den Aus-
grabungen besonders deutlich, zumal nur ein einzelnes
Exemplar einer ganzen Serie erhalten blieb.

Das Modell der Casa di Sallustio steht damit fir zwei
Aspekte, die die ganze Geschichte des Korkmodellbaus
bestimmen. Einerseits bezeugt es wie kein anderes den
hohen Anspruch einer bis in die kleinste Einzelheit ver-
folgten Genauigkeit. Andererseits wirft es ein bezeichnen-
des Llicht auf die didaktischen Bemihungen des frihen
19. Jahrhunderts. Ludwig hatte es zusammen mit den
nachgeformten antiken Gebrauchsgegenstdnden als An-
schauungsmaterial fur sein ‘rémisches Haus' in Aschaffen-
burg erworben. Wie ein Bild im Bild sollfe so der Be-
sucher in der modernen Fassung eines antiken Hauses so-
zusagen die archdologische Rohform betrachten kénnen.
Die Rekonstruktion wurde damit Gberprifbar und legiti-
miert.?% In ganz &hnlicher Absicht hatte Friedrich Wilhelm
IV. von PreuPen ein Korkmodell des Ruinenzustands in sei-
ner weitgehend neuerrichteten Burg Stolzenfels am Rhein
aufstellen lassen (vgl. Abb. 80, S. 92). Erst wenn das Mo
dell der Casa di Sallusfio endgiltig seinen Platz im restaurier
ten Pompejanum einnimmt, wird es seinen eigentlichen
Zweck erfillen.




24 Rekonsfruktion des Peristyls 31,/32 von F. Mazois. Um 1810/12.

1

Abb.

Abb. 125 Ansicht des Peristyls 31,/32. Zustand nach 1971, {Foto: Fototeca Unione)




Anmerkungen

Fir die Méglichkeit das Archiv der Soprintendenza Archeologica
di Napoli e Caserla zu benutzen, danke ich der damaligen
Soprintendentin E. Pozzi Paolini. S.K.H. Herzog Albrecht von

Bayermn genehmigte mir die Benutzung des Geheimen Hausarchivs,

wo ich von den Herren von Majewski und Klaiber befreut wurde.

Im Landesarchiv Speyer unferstitzte mich Herr Schindelmayr, im

Martin-von-WagnerMuseum Wirzburg Herr T. Kossatz. R. Wiin-

sche verdanke ich wertvolle Hinweise fir das Versténdnis des

Briefwechsels Ludwig |. mit Martin v. Wagner.

2 Die Grundlage fir diese Skizze ist ein 1809 abgeschlossener

Plan der Ausgréber Francesco und Piefro la Vega im Museo

Nazionale di Napoli. Photos: Deutsches Archéologiches Institut

Rom, InstNeg 76.1259-1264. — Umzeichnung in: Corpus

Topographicum Pompeianum V (Rom 1981) Abb. bei S. 116.

Die Grabungsberichte iber die Casa di Sallustio sind nur un-

vollsténdig erhalten: G. Fiorelli, Pompeianarum  Antiquitatum

Historiae (Neapel 1850-54]; | 1, 310 {18. 5. 1780); | 1,

311-3 (13-27.7.1780); | 2, 83-85 (24. 5.-9. 9. 180¢);

13, 2-8; 14-16 (6. 2-25. 6. 1808; 21. 1.-11. 3. 1809).

4 F. Mazois, les Ruines de Pompéi Il (Paris 1824) 74-79
Tof. 2.35-39 (bezieht sich auf seine Bauaufnahme um 1810);
W. Gell - J. P. Gandy, Vues des ruines de Pompéi (Paris 1827)
68-73, Taf. 30.37-42. V. und VI. (frz. Ausgabe der 'Pompe-
iana” von 1819, die mir in Minchen nicht zugénglich war);
L. von Goro Agyagfalva, Wanderungen durch Pompeii (Wien
1825) 96-100.

3 Zur jingeren Geschichte A. Laidlaw, The First Style in Pompeii

Rom 1985) 118 f.

Mazois a.O. Taf. 37,1; 38,1; Gell - Gandy a.O. Taf. 41.

Mazois Taf. 38,2; 39,1: Goro a.O. Taf. 11.

8 So z.B. Mazois, 76 f. und auch die legende auf dem Modell. -

Dagegen aber schon J. Overbeck — A. Mau, Pompeji in seinen
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unserem Zusammenhang nicht von Inferesse. Zu seinem leben
vgl.: G. Giuccl, Scienziati italiani formanti parte del VIl congres-
so in Napoli nell'autunno del 1845. Notizie biografiche (Napoli
1845) 444-446. — Zu seinen Kopien antiker Vasen: A. Caréla
Perrofti in: Storia di Napoli X (Neapel 1972} 852.855.879
Anm. 25 — Zur Félschertdtigkeit: A. Geifenhagen, Beifrdge zur
antiken Reliefkeramik. Jahrbuch des Deutschen Archéologischen
Instituts, 21. ErgéinzungsHeft [Heidelberg 1963) 15 ff. = Zu sei-
ner Rolle als Gutachter: G. Heres, Die Erwerbung der Sammlung

Koller. Listy Filologicke 100, 1977, 104-109.

19 Ein Kunsthandler de Crescenzi wird von E. Gerhard 1829

erwdhnt. Annali del Instituto di Corrispondenza Archeclogica 1,

1829, 151,

20 Die folgenden Angaben beruhen auf der Auswertung der Akfen

im Archivio storico des Museo Nazionale in Neapel, XIV B 8
Fasz. 10.15.19-22 und im Archivio di Stato Napoli, Casa
reale amministrativa, 1lI° Inventario, profocolli e pandette,
1821-1832.

Neben den genannfen Akten auch erwdhnt in: Cotalogo delle
opere di Belle Arii esposti nel Real Museo Borbonico il 4 Otio-
bre 1830 (Neapel 1830) 66 Nr. 533 (Capua); 535 (Tivoli);
ebenda, 30 maggio 1833 (Neapel 1833) 8 Nr. 90 (Casa di
Sallustio); ebenda 1835 (Casa del Fauno, nicht eingesehen).
Siehe auch Thieme — Becker, Allgemeines Kinsflerlexikon, Vol.
26 (1932) 131 s.v. Padiglione. Agostino.

22 7y Giuseppe Marsigli (1795-ca. 1835] L. Marforelli in: Pompei

1748-1980. Kat. der Ausstellung Rom 1981 (Rom 1981) 44 f.
— Marsigli stelle cuch in den Akademieausstellungen der zwan-
ziger und dreiBiger Jahre aus, unfer anderem 1833 eine Tempe-
ra des groBen Mosaiks aus der Casa del Fauno.

23 |m Archivio della Soprintendenza di Antichita in Neapel befin-

den sich Aquarelle und Tempera von verschiedenen Wanden,
u.a. léngs der Via di Nolo und aus den Stobianer Thermen. |.
Bragantini — M. De Vos in: Pompei 1748-1980 (s.0.] 38 f. 41
f.Abb. 151 188.191.

Gebduden” (leipzig 1884) 306. -
? A. Mau, Die Geschichte der dekorativen Wandmalerei in Pom-

peji [1882] 17-33, Taf. | b.c.d.g.k. 55
10 loidlow a.O., 118 ff.; Dies., Reconstruction of the First Style

Im folgenden beziehe ich mich auf den Restaurierungsbericht von
U. Ludwig.
Archivio sforico, a.O. XIV B 8, 7;: XXI D 8, 14bis.

Decorations in the House of Sallust in Pompeii in: In memoriam
Otto J. Brendel (Mainz 1976) 105-113.

1T Zusammenstellung der Ausmalung und der Literatur in: Pitture e
pavimenti di Pompei lll (Rom 1986) 116-123. - Eine gewisse
Rolle spielt die Gartenmalerei: P. Zanker, Die Villa als Vorbild
des spéten pompeijanischen VWWohngeschmacks, in: Jahrbuch des
Deutschen Archéologischen Insfituts 94, 1979, 490 f.; 498 f.
Abb. 22 f. 31 f.; D. Michel, Pompejanische Gartenmalereien,
in: Tainia. Festschr. R. Hampe (Mainz 1980) 400 ff. mit
Abb. 4).

12 Einige Bemerkungen zur Baugeschichte finden sich bei Mau

a.O. und laidlow a.O. Deren Rekonsfruktion eines urspring:

lichen Zustandes [ebenda Abb. 26) geht jedoch zu schematisch

von einem pompejanischen ‘Idealhaus’ aus.

Fir das Pompejanum beziehe ich mich auf die sehr defaillierte

und grindliche Arbeit von K. Sinkel, Pompejanum in Aschaffen-

burg. Villa Ludwigshéhe in der Plalz (Aschaffenburg 1984) 66 ff.

Jetzt auch: Friedrich von Gadrtner, Katalog der Ausstellung Min-

chen 1992, 246 ff. Nr. 44 und passim. Dort wird auch das

Modell erwahnt.

14 Zum folgenden vgl. Sinkel a.O. 81 f. und 137-139 mit den
Dokumenten Nr. 8-10 (Briefe von Bellotti, Kreutzer und Wag-
ner). AuPerdem Geh. Hausarchiv. Kassabicher ludwig |,
Nr. 32.93. und NachlaB Ludwig I., 87/1/1/2 (Briefe Wag-
ner an Ludwig Nr. 692.694.699.700.703).

15 Briefe VWagners Nr. 701 und 703.

16 Zur Geschichte der Sommling vgl. den Aufsatz ,Herkunft und
Geschichte der Aschaffenburger Korkmodellsammlung” in diesem
Katalog.

17'B. Andreae erinnerte sich mir gegenilber daran, das Modell
1944 im Pompejonum gesehen zu haben, was aber bisher
durch die Akten nicht bestatigt werden kann.

18 Von den weit verstreuten Nofizen in den Archiven und in zeit
gendssischen wie heutigen Publikationen kann hier nur eine Aus-
wahl genannt werden. Seine zahlreichen Publikationen sind in
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29 7y diesem Modell bisher nur: H. Eschebach, Die stadtebauliche

Zur Technik dieser Dokumentationsformen I. Bragantini = M. de
Vos a.0.

Cataloge delle opere di belle arti esposte nel Palagio del Real
Museo Borbonico il di 30 maggio 1833 (Napoli 1833) 8
Nr. Q0; ,Agostino Padiglione, impiegato nel Real Museo Borbo-
nico. la casa cosi detia di Sallustio in Pompei. Modello in so-
vero, (= sughero, Kork] con le parefi dipinte dal Professore
onorario del Real Instituto di Belle Arti Giuseppe Marsigli.”
Archivio Storica, a.O. XIV B 8, 24.
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Entwicklung des antiken Pompeji. Mitieilungen des Deutschen
Archéologischen Insfituts, Rémische Abteilung, 17. Ergénzungs-
heft (Heidelberg 1970) 91 Nr. IXIV; Corpus Topographicum
Pompeianum (Rom 1981) XXIX. 107 f. (mit vielen Versehen);
F. Zevi in: Pompei 1748-1980 [s.0.] 17 Abb. 11.

30 | Overbeck, Pompeji in seinen Gebduden ...2 [leipzig 1866]

46-48 mit Abb. 8.

31 ). Overbeck — A. Mau a. O. 633 Anm. 22. — Fir Auskinfte

iber den Verbleib der Modelle danke ich den jeweiligen Institu-
fionen.

32 Soane erwarb sein Modell 1826 aus dem Nachlad von John

Sanders, der sich 181820 in ltalien aufhielt. Im ersten Inventar
von 1837 heiBt es: ,Modell of part of the city of Pompeii as it
appeared in the year 1820 ... Made in ltaly from dimensions ta-
ken by Mess. Taylor and Cresy for John Sanders.” Da man in
Pompeii nicht so ohne weiteres messen durfte, ist dieser Bemer-
kung nicht unbedingt Glauben zu schenken (fir Hilfe danke ich
M. Richardson von Soane's Museum). — Zur Slg. Koller K. lewe-
zow, Uber die freiherrlich v. Kollerschen Sammlungen klassischer
Altertimer, Berlin KunstBlatt 1, H. 12 (Dez. 1828) 341 f.; 2
H. 1 Jan. 1829) 4 ff.; G. Heres, Die Erwerbung der Slg. Koller
durch das Berliner Antikenkabinett. Listy Filologicke 100, 1977,
104-109.

33 Archiv der Soprintendenza XIV B 8 Fasc. 20.
34 A Maiuri, Picturce ligneis formis inclusae. Note sulla tecnica

S



Liste der bisher bekannten Pompeji-Modelle aus Kork

(+ = erhalten, — = verloren)

zustand)

Originale Repliken
Datierung ~ Obijekt MaBstab  Modelleur Datierung  Objekt MaBstab  Modelleur
(Aufbewahrungsort] (Aufbewahrungsort)
1784/85 | erwdhnt der polni-
sche Reisende
Moszynski in
Neapel ‘Kork-
modelle von
Pompeii’
L 1784/85 | (+) Isistempel 1:18 G. Altieri (Stockholm) | 1790, [+) Isistempel 2 e
1799, (in Porzellan)
1807
v 1819 (=) Odeion 2 D. Padiglione [-1820er | (+) Theater- 2 D. Padiglione (2) ¢
(mit ganzem Jahre vierfel (london, Soane's
Theaterviertel @) Museum)
1818-21 | () Teilmodell g D. Padiglione
Amphitheater
L 1821/22 | () Villa di 1:48 D. Padiglione
Diomede
. 1822-25 | (-] Basilica und %&a., 1:48 D. Padiglione £1820er | (-} Stadr 2 D. Padiglione (2)
Umgebung u-Se.fe F Hepede.: Jahre modell (Slg. Koller)
L 1826/27 | |-) OstTeil des 1:48 D. Padiglione
Forums
~ vor 1885 | () Isistempel 21:48 | D. Padiglione
A48 70 (Teil des Theater-
viertels 2 )
11833 (-) Casa di 1:48 A. Padiglione/ L| 1840 (+) Casa di 1:50 A. Padiglione/ -
Sallustio G. Marsigli Sallustio G. Abbate (Aschaffen-
‘ burg, Kat. 53)
L1835 () Casa del 21:48 | A. Padiglione/
Fauno G. Marsigli
.1837/38 | |-) Casa del Poeta | 2 1:48 A. Padiglione/
tragico G. Monetti |
L2 (=) Casa del Poeta 2 G. Coastello/
tragico, erganzt G. Abbafe (Neapel)
L ab 1861 | [+) Stadimodell 1:100 | F. Padiglione
“bis 1864 erw. (-) 'verschie- ]+ 50 Famillie Bramante
1887 dene Hauser’ (Berlin, Jena, Neapel)
_ bis Anf. 1:100 Familie Bramante
¢ 20. |h. (Neapel, Teile in ;
Pompeiji) “um 1860 (+) Casa di 1:100 | A. Pelet (Nimes)
" Sallustio i
um 1860 (+) Forums- 1:100 | A. Pelet ([Nimes)
tempel
[ nach 1900| (+] Casa del Poeta E. Scalfi (Pompeii)
fragico (rekonsfruiert]
L2 (+) Casa del Poeta
tragico (Ruinen- 2 [Pompeii)

della pittura campana. Rendiconti dell’Accademia dei lincei,

Ser. VI, 1, 1940, 138 ff. bes.

148-150.

35 Vgl. Th. Frehlich, Lararien- und Fassadenbilder in den Vesuv-
stédten, Mitteilungen des Deutschen Archdologischen  Instituts,
Rémische Abteilung 32. Ergdnzungsheft (Mainz 1991) 274 mit

Abb. 3.

36 Dabei spielt es nur eine untergeordnete Rolle, da® Modell und
Vorbild des Pompeianum nicht identisch waren.



Dokumente

Ausgewdhlt wurden der Text der auf das Modell aufgeklebten
legende und drei Ausschnitte aus Briefen Martin von Wagners, die
das Modell charakterisieren und die Schwierigkeiten bei Erwerb und
Transport des Modells schildem. Weitere Briefe von Belloffi und
Kreutzer finden sich bei K. Sinkel, Pompejanum in Aschaffenburg,
Villa Ludwigshohe in der Pfalz (Aschaffenburg 1984) 137-139.

1. Text der originalen, auf das Korkmodell aufgeklebten Legende
[spdter mit deutscher Beschriﬁung iiberklebt):

Indice e scala

Del presente Modello copiato dall'Originale Casa di Sallustio in
Pompei eseguito dall'artista modellatore Sig. Agostino/Padiglione
impiegato all'oggetto nel R." Mo Borbonico, e le dipinture apposte
ad esso modello dallartista Sig. Giuseppe [Ab)/bate anche impie-
gato disegnatore ne'Rleali) Scavi di Pompei softo la direzione del
Professore Sig. Raffaelo Gargivlo .../ Controloro del Museo e del
Sig. D. Michele des Crescenzi pure impiegato ad esso.

N.B. le due pardllele la piv lunga indica il giusto palmo Napoleta-
no diviso in dodici once e la pid corta indica palmi venti per la
riduzione della scala del modello corrispondente ogni palmo alla
cinquantesima parfe del [palmo 2J.

(Obere leiste 26,4 cm; Untere leiste 20 Einheiten 10,6 cm. Das
enfspricht weitgehend dem Mafstab 1 : 50).

Es folgt eine Liste mit 44 Punkfen — viele davon nicht lesbar —, die
die einzelnen Réume und ihre Funkfionen bezeichnen.

2. Minchen, Geheimes Hausarchiv, Ludwig I., | A 34, II.
Martin von Wagner an Ludwig I. Nr. 692, Rom, 19. August 1840

... 8. Femer zeigte mir Sig. Cresczenzo, der Custode des Bronze-
kabinets, jenes aus Holz verfertigte Pompejanische Haus, welches
Ever Kénigliche Majestcit, sowie er mir sagte, bei ihm bestell
haben. Es ist sehr gut gemacht, besonders sind die Malereien daran
mit vielem Geschmake wieder gegeben worden. Auch dieses hétte
schon vor 3 Monaten nach Miinchen abgeschickt werden sollen.
Allein da Crescenzo und Gargiulo ihre Arbeit dem Sig. Belloffi nicht
eher (bergeben wollen, bevor sie nicht die dafiir bestimmte Zahlung
erhalten, so daf8 Hr. Bellotii dieses Umstandes wegen an Hr. v.
Gdrtner geschrieben, von diesem aber, wie er sagt, bis jetzt noch
keine Antwort erhalten, so ist auch dieses so hdngen geblieben.”|
Da das Werk durch das Betasten und &ftere Vorzeigen an Fremden
nothwendig mit der Zeit leiden muB, so wdre auch hier rathsam, die
Absendung nach Miinchen zu beschleunigen.

*) Bezieht sich dabei auf die in Abschnitt 7. seines Briefes erwdihn-
fen, noch nicht abgeschickten Gipsabgisse pompejanischer Gerdte.

3. Ebenda.
Wagner an Ludwig I. Nr. 699 auf Nr. 415, Rom, 20. Januar 1841

... 3. Dem Sig. Giuseppe Emanuele Bellotfi habe ich die Weisung
des Geheimen Rathes von Kreutzer jene fur Sig. Gargivlo ausge-
sprochene Summe von 500 Ducali ibermachi, um solche dem-
selben bei Empfang des fiir Ever Kéniglichen Majestcit verfertigte
Modell des Hauses des Salustius in Pompeja zu ibergeben. Dabei
habe ich nicht unterlassen, dem Sig. Bellotti einzuschérfen, daf3
ebenbenannies Modell vom Sig. Gargivlo selbst auf die besimég-
lichste Weise eingepackt werde, damit dasselbe wohlerhalten in
Miinchen anlangen kénne. Auch habe ich ihm aufgeiragen, die
Kiste von auBen zu verpicken und mit Pechleinwand iberziehen zu
lassen, um das Werk fur Eindringen der Feuchtigkeit zu sichern.

4. Was hingegen den Transport anbelangt, so geirave ich mir
nichts dariber zu entscheiden, und wollte vorerst Allerhéchstdero
Weisung von Euer Kéniglichen Majestét selbst erwarten. Der Weg
zu Wasser iber Genua weéire zwar der weniger kostspielige, allein
da in Genua alle durchpassierenden Kisten auf der Mauth gedfinet
werden misten, so steht nur allzusehr zu befirchten, daf3 das
Modell bei dieser Gelegenheil kénne verdorben, und die Kiste nichi
mehr so, wie es sein sollte, geschlossen werde; denn es ist bekannt,
wie schonungslos man dorfen mit solchen Sachen umgeht, da fast
alle iber Genua gehenden Kisten, worin Kunsiwerke, beschadigt
an Ort und Stelle angekommen sind. Dies ist umsomehr zu befiirch-
ten, da wir dorfen keinen Sachverstcindigen haben, der sich der
Sache annehme. Sig. Bellotti schlug in seinem lezten Schreiben vor,
da gegenwdrtig in Neapel ein Schiff fir Rom geladen werde, so-
woh! diese Kiste mit dem Salustischen Hause, als auch die Kisten mit
den Gypsen, welche fir Eure Kénigliche Hoheit bestimmt sind, hie-
her zu spedieren. Da ich aber nicht wissen kann, was hieriiber Ever
Kénigliche Majesidt fir Absichien haben, so getrave ich mich nicht
zu entscheiden. Dies ware allerdings eine erwinschte Gelegenheit,
wenn auch jene Kisten fir Minchen bereit ligen, um solche in
einem Transport zu vereinigen, auf welche Weise diese Kisfen,
zwar nicht wohlfeiler, doch sicherer und in kiirzerer Zeit in Miinchen
ankommen kénnfen.

4. Ebenda.
Wagner an Ludwig I. Nr. 703, Rom, 20. September 1841
(Es geht um die Einrichtung eines Saales in der Glyptothek]

... 3. Was dagegen geeignet war, sich an die Agypfischen, He-
trurischen und Griechischen Anfiquitcten anzuschlieBen, das habe
ich alles aufgestellt; als die Vasen, die antiken Elfenbeinarbeiten;
den Tempel von Pestum, welcher sich sehr gut ausnimmt, so wie
auch das pompejanische Haus des Salustius, welch beide Sticke
ich in ganz vollkommen gutem Stand gefunden habe. So sind auch
die Tofenschédel, @ an der Zahl, so gut wie méglich eingereiht und
untergebracht worden. Auch habe ich Gebrauch von den Abbildun-
gen der in der Villa Pamphily aufgefundenen Antiken Gemalde ge-
macht ...



Farbabb. 21 Casa di Sallustio, Kat. 53. Modell von A. Padiglione und G. Abbate, 1840. Gesamfansicht von Sidwesten.

Farbabb. 22 Modell der Casa di Sallustio, Kat. 53. Ansicht der Atrium-Nordseite. Erkennbar die Ausmalung 1. Stils im Atrium und in der
Ala 42. Dort ist auch gut die zugesetzte Tur zu Raum 22 zu erkennen, die als Lararium bemalt wurde.
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Farbabb. 23 Modell der Casa di Sallustio, Kat. 53. Defail der Nordwand des Peristyls 32. (Foto: Ludwig)

Farbabb. 24 Modell der Casa di Sallustio, Kat. 53. Peristyl 32 von NO. Links das Hauptbild mit Akiaion, an der &stl. AuBenwand des Rau-

mes 34 Hero und Leander. An der Eingangswand desselben Raumes deutet die ansteigende Bemalung auf die Form des Porficusdaches hin.
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Farbabb. 25 Modell der Casa di Sallustio, Kat. 53. Detail der Rickwand des Gartens 24. Malerei von G. Abbate. (Foto: Ludwig)

Farbabb. 26 Modell der Casa di Sallustio, Kat. 53. Peristyl 32 von Norden. Hauptbild mit Diana und Akiaion.
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