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Rzymskie malowidlo Scienne ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie

W Dziale Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego w Krakowie
(Zbiory Czartoryskich) przechowywane jest niewielkich rozmiaréw (0,48 X
%X 0,656 m) malowidlo §cienne (nr inw. XI-1215) przedstawiajace krajobraz
(il. 1). Jest ono dobrze zachowane, tylko w dolnych rogach posiada ukosne
pekniecia. Krajobraz obwiedziony jest malowana ciemnobrazowg ramkg
o szerokosci 0,02 m. Pochodzenie malowidla jest nieznane?!. Nie zostalo
tez ono nigdy nalezycie opracowane, a tylko dwukrotnie wzmiankowane
w katalogach Stefana Komornickiego i Stanislawa Gasiorowskiego 2.
Obaj ci badacze podaja tylko kréotkie notki inwentarzowe, bez szczeg6lowej
analizy, uwazajac zabytek za krajobraz nadmorski, i datuja go na 2 polowe
I w.pmne. ,

Osig kompozyeji jest kolumna barwy brazowej, ustawiona na nie-
wielkim wzniesieniu cofnietym w glab obrazu. Kolumna nie posiada bazy,.
a trzon jej wybiegajac bezposrednio z gruntu stopniowo zweza sie ku gérze.
Na szezycie trzonu spoczywa bryla zblizona w swej formie do kapitelu.
Na nim stoi posag przedstawiajacy postaé¢ ukazana w prawym profilu
z wyciggnietymi przed siebie rekami, ubrana w dluga brazowa szate.
Glowa postaci przedstawiona w 3/4 i lekko pochylona ku dolowi, utrzymana
jest w tej samej barwie co szata. Wlosy upiete sa w maly kok, ze szcze-
g6low za$ twarzy widoezne sa oczy wyobrazone w formie dwéch czarnych
kropek. W polowie wysokogci kolumny zawieszone sa dwie owalne, skrzy-
zowane ze soba tarcze, z ktérych jedna posiada sflady dekoracji w formie
zblizonej do rozety oraz cztery (ulozone parami) krzyzujace sie wldeznie.

Z lewej strony obrazu znajduje si¢ niewielka budowla z dwukolum-

1 W starych inwentarzach Muzeum Ksiazat Czartoryskich oraz w korespondencji
prowadzonej przez wladcicieli z kolejnymi dyrektorami Muzéum brak jest danych do-
tyczacych proweniencji tego zabytku. By¢ moze zakupiono go we Wloszech z koricem
w. XIX, 3

2 8. Komornicki, Muzeum Ksiqiat Czartoryskich w Krakowie. Wybér celniejszych
zabytkéw, Muzea Polskie V, Warszawa 1929, s. 25; S. Gasiorowski, Malarstwo staroéytne
w Zbiorach Ozartoryskich, Krakéow 1952, s. 12.
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nowym portykiem, dachem dwuspadowym i przyczolkiem o wklestych
brzegach przecinajacych sie nad szezytem dachu i tworzacych litere , V¢,
Caly budynek utrzymany jest w jasnobrazowym kolorze rozjasniajacym
si¢ ku gérze. Z tylu za budowly widoczne jest ponad jej dachem rozlozyste
drzewo, o duzych, szerokich zielonych liSciach.

1. Pejzaz sakralno-idylliczny. 2 pol. I w. n.e. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
XI-1215

Prawg strone malowidla zajmuje skala wyrastajaca pionowo i prze-
chodzgea u géry w wysuniety nawis skalny laczacy sie z plaskim grzbietem
géry. W dolnej czelei skala jest rozjasniona, tworzac pélowalng plame
przypominajaca grote skalng. Na nawisie skaly stol nagi mezezyzna
lekko pochylony do przodu. Glowa jego, opuszezona ku dolowi ukazana
jest w profilu, tors w 3/4. Prawa reka wysunieta ku przodowi trzyma
podtuzny, nie dajacy sie blizej okresli¢ przedmiot. Lewa reka wzniesiona
ku gorze dzierzy diugi kij. Przez lewe ramie¢ przerzucona jest zwisajaca
pionowo szata. Prawa noga jest zgieta w kolanie i wysunieta do przodu,
tak ze ciezar ciala spoczywa na nodze lewej. Cialo mezezyzny i jego szate
utrzymane s3 w brazowym kolorze analogicznym do koloru kolumny
i posagu. 5

Na pierwszym planie, u podnéza pagoérka, oraz przed budowla, pasa
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sie cztery szarobrazowe kozy o dlugich rogach i brodach. Z lewej strony
kolumny wyznaczajacej pionowa o§ obrazu lezy koza, z prawej za§ siedzi
ciemnobrgzowy pies o wydluzonej sylwetee.

Tlem dla calej kompozyeji jest jasnoniebieskie, poprzecinane pozio-
mymi jasnobrazowymi pasami niebo rozjasniajace sie ku gorze.

Pejzaz wykonany w technice temperowej jest malowany niezbyt sta-
rannie. Postaé stojaca na skale i posag sa wlasciwie brgzowymi plamami
o zarysach ludzkich, bez zaznaczenia ‘zadnych szezeg6low anatomicznych
czy rysunku szaty. Doskonale widoczne sg szerokie pociagniecia pedzla,
zwlaszeza na skale, gdzie zaobserwowac¢ mozna koliste jego §lady, czy
na kolumnie, gdzie widaé¢ pionowe, kontrastujace z poziomymi pociag-
nieciami zauwazalnymi w tle. Calo$¢ utrzymana w delikatnych pastelo-
wych kolorach w polaczeniu z szerokimi, zamaszystymi ruchami pedzla
wykluezajacymi graficzny charakter malowidla i stwarzajacymi efekt syl-
wetowy przywodzi na mysl malarstwo impresjonistyczne.

Opisane malowidlo nalezy poréwna¢ z kilkoma zabytkami przedsta-
wiajacymi krajobrazy, bardzo czesto wystepujace w malarstwie pom-
pejariskim. Pejzaz jako kategoria malarstwa zawdziecza swoj rozwdj
epoce hellenistycznej, ktora wprowadzila nowy zaséb tematéow do sztuki
greckiej. Jednym z naczelnych jej osiagnie¢ bylo ukazanie krajobrazu
niezauwazanego przez malarzy i rzezbiarzy helleniskich do konca IV w.
p.n.e. Do takiego stosunku artystéw okresu archaicznego i klasyeznego
do przyrody przyczynila sie koncepeja sztuki greckiej, zwrdécona prawie
wylacznie do czlowieka jako gléwnego tematu przedstawien. Dopiero
blizsze, bezposrednie zetkniecie sie z dzielami sztuki Wschodu przeksztal-
cilo w twoérezy sposéb stosunek artystow greckich do otaczajacego ich
§wiata przyrody. Przede wszystkim nalezy tu zwrécié uwage na wplyw
sztuki egipskiej, w ktorej realistyczne wyobrazenie przyrody stalo sie
jednym z waznych bodzcoéw dla tworecow greckich przebywajacych na
dworze aleksandryjskim. Powstanie w tym Srodowisku relieféw pejza-
zowych i seen rodzajowych staje si¢ jeszcze bardziej zrozumiale, jesli
uprzytomnimy sobie, ze w Aleksandrii dzialat znakomity poeta Teokryt
(300—240 p.n.e.), jeden z najwybitniejszych tworcéw poezji sielankowej.
Twoérezosé tego pisarza pochodzacego z Syrakuz wywarla ogromny wplyw
na Wergiliusza i na rzymska poezje¢ bukoliczng, ktérej nastréj odbija
sztuka rozwijajaca sie w Italii w wiekach I i IT n.e. Wprowadzenie w II
stylu malarstwa pompejariskiego przedstawien figuralnych przyeczynilo sie
w olbrzymim stopniu do rozpowszechnienia pejzazu, gdyz sceny mito-
logiczne rozgrywaja sie na tle fantastycznych widokéw, w ktorych wielka
role spelniaty skaly o bardzo wyszukanych ksztaltach, bujna roflinnosé
i woda (przykladem sa m. i. malowidla przedstawiajace sceny z Odysei).
Obok tych monumentalnych malowidel zajmujacych Srodkows czesé
§eiany, w bocznych jej partiach umieszczano niekiedy mniejsze pejzaze,
ktorych tematyka jest do tego stopnia jednolita, ze zezwolila ona na
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zaszeregowanie tych krajobrazéw do grupy tzw. malych pejzazy sakralno-
-idyllicznych zapoczatkowanych juz w IT stylu i trwajacych do konea IV.

Pejzaze te, jak wykazal w swej pracy M. Rostovtzeff?®, zawieraja
kilka charakterystycznych elementéw pojawiajacych sie w najrozmait-
szych wariantach. Zaliczy¢ do nich mozna $§wiete drzewa z ustawionymi
w poblizu oltarzami, kultowe kolumny z ustawionymi na kapitelach
posagami lub wazami, §wiete bramy (porta sacra), niewielkie §wigtynie,
polkoliste portyki z umieszczonymi posrodku drzewami lub posagami,
okragle budowle i mosty. Obok tych elementéw architektonicznych po-
jawiaja sie czesto postacie: orantéw, mysliwych, rybakéw, pasterzy wraz
z trzoda. Précz tego detalami grajacymi olbrzymia role sa skaly o fanta-
styeznych nieraz ksztaltach oraz woda — zaréwno strumienie, jak i morze *.
Wszystko to ma na celu stworzenie odpowiedniej, sielankowej atmosfery,
a przez dodanie przedmiotéw zwigzanych z kultem podniesienie rangi
tych przedstawien przez zwrécenie uwagi na ich sakralny charakter.
Wierzenia i mity zaréwno grecko-rzymskie, jak i w pewnych okresach
egipskie ® odegraly, wesp6l ze wzmiankowana juz wyzej tworezoscig
literackg, olbrzymia role w ksztaltowaniu sie tematyki malarstwa pom-
pejaniskiego. Stad wiee pochodzi owe bogactwo motywow ulegajacych
wielokrotnym transpozycjom i w coraz to nowych formach ukazywanych
przez artystéow. Obok licznych przedstawierni heroséw i bogoéw czesto
pojawiaja sie tylko ich atrybuty. Na kilkunastu pejzazach sakralno-
-idyllicznych wystepuja kolumny badz drzewa z zawieszonymi na nich
tarczami, wldezniami, strzatami i kolezanami — symbolami Ateny i Arte-
midy. FLaczg sie one jednoczesnie ze zwyczajem wznoszenia tropaionéw
te do$émnach lub drzewach z ociosanymi konarami i galeziami. Tropaiony
na kolu czesto spotykamy w malarstwie pompejanskim ¢,

Ze wzgledu na tematyke trudno jest dokladnie rozdzieli¢ od siebie
3 M. Rostovizeff, Die hellenistisch-romische Architekiurlandschaft, RM 26, 1911,
8. 1—185.

i K. Schefold, Vorbilder rémischer Landschaftsmalerei, AM 71, 1956 II, s. 217,

5 Najwezeéniejszym pejzazem egiptyzujacym jest mozaika ukazujaca zwierzgta nad
Nilem, pochodzaca z tej samej eksedry w Casa del Fauno, gdzie odkryto mozaike
przedstawiajaca bitwe Aleksandra Wielkiego (E. Pfuhl, Malerei wnd Zeichnung der
Griechen, Minchen 1923, I1 s. 861, IIT abb. 698). Motywy egipskie pojawiaja sie w II
stylu, natomiast w III cze$ciowo zanikaja, by odzyé w IV stylu. Thumaczy sie to nie-
checig Augusta i Tyberiusza do rozszerzajacego si¢ coraz bardziej kultu Izydy. Wydali
oni nawet zakaz odbywania w miedcie Rzymie misteriéw ku czci bogini (Schefold, o.c.,
8. 278). Dopiero za czaséw Kaliguli, ktéry odbudowal zburzong przez Tyberiusza $wia-
tynie ku ezci Izydy na Polu Marsowym (Isis Campensis — calkowicie zrekonstruowana
dopiero w czasach Domicjana), pojawiajq si¢ ponownie w sztuce motywy egiptyzujace
liczne symbole aleksandryjskiego malarstwa sakralnego: krokodyle, kwiaty lotosu,
skorpiony, ptactwo wodne, sistrum, wielblady i Pigmeje (K. Schefold, Vergessenes
Pompeji, Bern-Minchen 1962, s. 29).

¢ G. E. Rizzo, La pittura ellenistico-romana, Milano 1929, pl. CLXXII; W. J. T. Peters,
Landscape in Romano-Campanian Mural Painting, Assen 1963, fig. 72, 142,
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malowidla IT i IV stylu. Natomiast w III stylu malarstwo pejzazowe
tego typu koncentruje si¢ gléwnie na przedstawianiu réznorodnych typow
willi 7, bardzo czesto polozonych nad brzegiem morza. Krajobraz w tym
wypadku jest tylko tlem, a caly nacisk kladzie si¢ na ,portretowanie*
architektury, przed ktéra na pierwszym planie pojawiaja si¢ postacie
ludzkie, zwierzeta i statki. Pewng pomoca przy zaliczeniu danego malo-
widla do okreslonego stylu moze by¢ sposéb jego wykonania. O ile w IT
stylu postacie sg malowane bardzo starannie, z zaznaczeniem wszelkich
szezegOlow (oczywiscie tylko w tym stopniu, na jaki zezwalaly niewielkie
rozmiary pejzazy), o tyle w IV stylu malarze operuja jedynie plamami
kolorystyeznymi zaniedbujac rysunek, dazac tylko do nakre§lenia kon-
turéw i zasadniczych elementéw odgrywajacych role w tematyce danego
przedstawienia. :

Wspomniane wyzej elementy widoczne réwniez na malowidle krakow-
skim pozwalajg zaliczy¢ nasz zabytek do grupy pejzazy sakralno-idyllicz-
nych. Pasace si¢ kozy, strzegacy ich pies i pasterz stojacy na skale pilnu-
jacy calej trzody, skalne pagérki i drzewo — to typowe detale wystepu-
jace w pejzazach idyllicznych. Niewielka budowla przypuszezalnie §wig-
tynia, na co wskazuje ksztalt dachu i portyk, nadaje calosci charakteru
sakralnego, podobnie jak i kolumna z posagiem i panopliami. Jak WSpo-
mniano wyzej, jednym z elementéw odgrywajacych wielka role w pej-
zazach sakralno-idyllicznych jest woda. Ton morska znajdowala sie prze-
waznie na pierwszym planie, przechodzac czasami poprzez rozmaite
przesmyki i ciefniny skalne na plan drugi. Jesli natomiast ukazywano
wode w glebi obrazu, to za nia znajdowaly si¢ jeszcze zabudowania lub
drugi brzeg z roflinnoscig i skalami. W tym dwietle wydaje si¢ do$é wat-
pliwe dotychczasowe okreslenie naszego zabytku jako ,krajobrazu nad-
morskiego®, wynikle zapewne z wzigcia nieba widocznego za kolumng
za morze. Warto jeszeze nadmienié, ze woda morska w pejzazach pom-
pejanskich miata zawsze bardzo intensywny kolor niebieski lub niebiesko-
zielony, réznigcy sie W sposéb zasadniczy od delikatnego blekitu widocz-
nego na naszym zabytku. :

Poréwnujac sposéb wykonania naszego zabytku z innymi malowidlami
tego typu mozna od razu zauwazy¢, ze wszystkie wykonane w podobnej
manierze jak krakowski pochodza z IV stylu. Przykladem moze by¢
malowidlo z Museo Nazionale w Neapolu (nr inw. 9414), a pochodzace
z Pompejow 8. Przedstawia ono pejzaz architektoniczny, na tle ktérego
znajduje sie roztozyste drzewo z ustawionymi przed nim trzema posagami
Hekate (jest to swobodna przer6bka typowego posagu bogini z trzema
glowami, wynikla by¢ moze z niezrozumienia przez artyste symboliki
tego przedstawienia). W poblizu” drzewa stoja trzy osoby (il. 2). Postacie

7 M. Rostovtzeff, Pompejanische Landschaften und romische Villen, JAI 19, 1904,

8. 103—126.
8 Peters, o. c., fig. 143.

5 — Prace archeologiczne z. 14
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2. Pejzaz. 2 pol. I w. n.e. Museo Nazionale w Neapolu, nr inw. 9414. W. J. T. Peters,
Landscape in Romano-Campanian Mural Painting, Assen 1963, fig. 143

ludzkie takze sa malowane sylwetowo, bez widocznych szezegolow twarzy
czy szat. Drzewo w swym ulozeniu czy sposobie przedstawiania szerokich
liSei przypomina pokazane na naszym zabytku. To samo dotyczy malo-
widla, w ktérym na tle skalistego pejzazu stoi §wieta brama, a przed nig
mezezyzna przytrzymuje barana (Museo Nazionale w Neapolu, nr inw.
9418). Z lewej strony, nieco w glebi stoi posag wykonany w identycznej
manierze jak na zabytku krakowskim (il. 3). Innym przykladem moze
by¢ pejzaz charakterystyczny dla IV stylu i najbardziej chyba zblizony .
do zabytku krakowskiego. Znajduje sie on takze w Neapolu (nr inw. 9488)
i datowany jest na rok 70 n.e.® Malowidlo przedstawia wyimaginowany

® K. Schefold, Die Wande Pompejis. Topographisches Verzeichnis der Bildmotive,
Berlin 1957, s. 348.



4. Pejzaz. 2 pol. T w. n.e. Museo Nazionale w Neapolu, nr inw. 9488. A. Maiuri, La
peinture romaine, Basel 1956, s. 122
5‘
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pejzaz z rozrzuconymi w glebi niewielkimi budowlami, natomiast na
pierwszym planie po lewej stronie znajduje sie most, po ktérym idzie
pasterz prowadzac koze, a po prawej pasie si¢ bydlo. Osia kompozyecji,
podobnie jak i u nas, jest ustawiony na pagérku postument ze znajdu-
jacym sie na nim posagiem (il. 4). Posag ten zarysowany sylwetowo,
koza, dach §wigtyni widoczny w glebi oraz stojace za nig drzewo wykonane
sg w analogiczny sposéb jak na pejzazu krakowskim.

Biorage pod uwage powyzsze rozwazania i opierajac si¢ na przytoczo-
nych analogiach mozna uznaé, ze pejzaz sakralno-idylliczny znajdujacy
sie w Muzeum Narodowym w Krakowie pochodzi z IV stylu malarstwa
pompejariskiego, co pozwolilo na usciflenie datowania na 2 polowe I w.
n.e., a nie jak dotychezas uwazano polowe I w. p.n.e.

PEINTURE ROMAINE MURALE DANS LES COLLECTIONS
DU MUSEE NATIONAL A CRACOVIE

Résumé

Au milieu du tableau sur une colonne supportant des boucliers et des lances une
statue se tient debout. A gauche de la colonne se trouve un batiment de grandeur mo-
yenne, par contre & sa droite surgit un rocher, sur lequel est debout un homme, tenant
dans la main un long baton. Au pied de la colonne des chévres sont en train de paitre
sous la garde d’un chien assis. Le caractére de la peinture permet de la mettre au nombre
du groupe des petits paysages dits sacro-idylliques, décorant les parties latérales des
murs des maisons romaines. Par rapport & la manieére d’exécution, le monument de
Cracovie peut étre classé comme oeuvre du IVe style de la peinture pompéienne et daté
de la 2éme moitié du Ier sitcle ap. J.-C.



