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SARKOFAG ARCHIGALLA W MUZEUM NARODOWYM
W WARSZAWIE

NAPISALA

ANNA SADURSKA

W sali grecko-rzymskiej Dzialu Sztuki Staro-
zytnej Muzeum Narodowego w Warszawie umie-
szczone sa trzy rzymskie sarkofagi marmurowe
z okresu cesarstwa. Dekoracja jednego z nich
okazala sie tak bogata w tre$¢ symboliczna, ze
nalezalo jej poswigcié osobne studium. Sarkofag
przywieziono do Muzeum w 1948 r. z okolic Jele-
niej Gory. Otrzymal nr inw. 199385. Wykonany

stach oraz rdzawe plamy po zelaznych dyblach,
szeroko stosowanych przez konserwator6w w muze-
ach niemieckich, rzucaja nieco $wiatla na burzliwe
losy zabytku.

W omawianym sarkofagu dekorowana jest jedna
dluga éciana i dwie boczne. Sciana tylna jest
z grubsza opracowana dlutem spiczastym, wne-
trze dlutem zebatym. Sciana frontowa pokryta

Rye. 1. Sarkofag archigalla w Muzeum Narodowym w Warszawie. Sciana frontowa

jest z marmuru bialego, $rednioziarnistego, usia-
nego zielonymi ziarenkami augitu. Wymiary jego
Wynosza : 0,68 m szerokoSci,
0,52 m wysokosei, 0,45 m glebokosci.

Sarkofag dotarl do Muzeum Narodowego w War-
ktorych
zostal zestawiony duzym nakladem pracy i kunsztu
konserwatorskiego!. W chwili obecnej na calej jego
powierzchni widaé przy blizszej obserwacji siatke
peknieé i waskie pasma uzupelnier gipsem. Szcze-

2,20 m dlugosci,

szawie w niewielkich fragmentach, z

golnie zniszczona jest lewa strona $ciany fronto-

wej. Widoczne gdzieniegdzie $lady po wodoro-

jest bogata dekoracja girlandowa. Na $cianach
bocznych mieszcza sie gryfy wykonane w plaskim
reliefie (rye. 1—5), dwa narozniki ozdobione sa
postaciami lwéw wystepujacych z tla w ten spo-
sob, ze widoczna jest jedynie ich przednia partia
oddana w glebokim reliefie.

Centrum dekoracji dciany frontowej stanowi
grupa heraldyczna zlozona z dwdéch stojacych
sfinkséw, miedzy ktérymi na tréjkatnym olta-
rzyku umieszczony jest przedmiot w ksztalcie
»~balaska® ze stozkowata pokrywka, tzw. bae-
tylus. Nad grupa ta zwisa girlanda zaczepiona

! Konserwacji dokonal mgr S. Jasiewicz, konserwator Dzialu Sztuki Stayozytnej Muzeum Narodowego w Warszawie.
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o dwie maski tragiczne (ryc. 2). Pomi¢dzy maskami
a-lbami lwéw w naroznikach zwisaja dwie wigksze
od érodkowej girlandy boczne, w najnizszej swej
czeéci siegajace dolnej krawedzi sarkofagu. Nad
bocznymi girlandami umieszczone sa antytety-
cznie ustawione pary glow. W kazdej parze lewa
glowa uwiericzona jest galazka lauru, prawa przy-
brana w czapke frygijska (ryc. 3—4). Wszystkie
zaczepy girlandy przybrane sa powiewajacymi
wstegami, zakonczonymi gatkami w ksztalcie zole-
dzi. Sfinksy z grupy heraldycznej ustawione sa
profilem, maja dlugi tuléw, wydatne piersi, cienki
spuszczony ogon, prosto wzniesione w gore, lekko

rozchylone skrzydla, uczesanie w ksztalcie egip- -

skiego klaftu (rodzaj okrycia glowy) o linii wloséw
zalamujacej si¢ na skroni pod katem prostym.
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kiej rézy), w rzedzie $rodkowym jablka granatu
i gléwki maku, w dolnym przeplataja si¢ winne
grona, jablka, szyszki pinii, klosy i liécie debowe.
~Mankiet* wykonany jest podobnie jak poprzedlli‘
z zastapieniem waskich lidci lauru li§émi akantu.
(Opis ten dotyczy w szczegélnodci prawej gir-
landy, lewa sklada si¢ z tych samych elementow
nieco inaczej ulozonych). Maski stanowiace za-
czepy dla girland nie sa jednakowe. Umieszczona
z prawej strony ma typowe dla masek tragicznych
rozchylone usta, wzniesione w gére oczy i zmar-
szezone czolo. Zrenice opracowane sa plastycznie.
Wilosy odslaniajace skrawek czola wija si¢ w pu-
klach, ujete ponad czolem waska przepaska.
Ksztalt glowy jest gruszkowaty. Maska z lewe]
strony odznacza si¢ tréjkatnym, niemal spicza-

Ryec. 2. Fragment sarkofagu archigalla w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Srodkowa czeéé éciany frontowej, sfinksy z baetylusem oraz maski

Nos stanowi przedluzenie linii czola, usta zamkniete,
podbrédek ostry, oko w profilu. Maly oltarzyk
pod baetylusem wspiera si¢ na trzech nézkach,
powyzej zas miniaturowego paleniska na trzech
pretach osadzony jest tréjkatny daszek spla-
szezony u gory. Nad nim ustawiony jest baety-
lus ze stozkowata pokrywka. Srodkowy czlon
girlandy zwisajacy do polowy wysokodci Sciany
sarkofagu przewiazany jest przez srodek na krzyz
waska wstega. Na lewo od niej girlanda jest sple-
ciona z lidci i owocéw lauru, na prawo z lisci debo-
wych. Z dwéch stron jest ujeta w ,mankiet®
skladajacy si¢ z trzech waskich tréjkatnych lici
oraz kilkakrotnie okreconego grubego sznura, spod
ktérego wylania sie doéé dluga petla.

Boczne czlony girlandy sa wykonane inaczej.
W érodku najgrubszej czesci splotu miedci sie
stylizowana réza czteroplatkowa, u gory biegnie
rzad podluznych owocéw (gruszek, owocow dzi-
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sto zakoriczonym podbrédkiem, kontrastujacym
z szeroka czaszka. Usta sa szeroko otwarte, nos
splaszezony, wzrok skierowany w lewo. Powieki
i Zrenice opracowane plastycznie. Wlosy poérodku
nad czolem ozdobione wypuklym, okraglym gu-
zem. Spod niego rozchodza si¢ promieniécie kosmyki
wloséw odstaniajacych bardzo niskie czolo. od
kazdej maski rozchodza sie cztery karbowane
wstegi, rozdwojone na korcu i zakorczone zol¢-
dziami. Dwie z nich wychodza zza uszu i wija
sie po bokach, dwie zwisaja spod brody. W duzych
zaglebieniach bocznych czlonéw girlandy —mie-
szeza si¢ dwie pary gléow. Sa zestawione antyte-
tycznie w ten sposéb, ze prawa glowa przykrywa
czeéciowo tyl glowy lewej. Obie widoczne s2
z profilu. Prawa glowa przybrana jest w czapke
frygijska, spod ktorej splywaja na czolo i kark
dlugie wijace si¢ wlosy. Oczy sa bardzo waskie,
nos prosty o podkrojonych nozdrzach, usta roz
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chylone, podbrédek zaokraglony. Wyraz twarzy
lagodnie zamyélony. Lewa glowe wienczy galazka
lauru. Widoczne spod niej kedziory nisko oka-
laja czolo nad oczami. Oczy bez zrenic sa szeroko
otwarte, nos dlugi i gruby, usta rozchylone. Obie
pary gléw sa do siebie bardzo podobne, istnieja
jednak miedzy nimi réinice wykonania oraz
pewna odmiennoéé ryséw twarzy, zwlaszeza jesli
chodzi o glowe w wieficu. W lewej parze ma ona
szeroko otwarte, duze, gleboko wykrojone usta
0 grubych wargach i bardzo dlugi nos. Glowy
w czapkach frygijskich maja réznie potraktowane
wlosy: prawa starannie, lewa raczej schematycznie,
przy czestszym uzyciu $widra. Lwy w narozni-
kach ustawione sa w skoénie {cietej plaszczyznie
na przejéciu od éciany dlugiej do $cian bocznych.

SARKOFAG ARCHIGALLA

umiescié¢ w grupie sarkofagéw rzymskich, w odréz-
nieniu od tzw. greckich, zdobionych ze wszystkich
czterech stron, zgodnie z tradycja greckich sar-
kofagéw maloazjatyckich. Wymiary wskazuja, iz
przeznaczony byl dla jednej doroslej osoby. Deko-
racja sarkofagu nie jest przypadkowa. Kazdy
jej szezegdl posiada swoja wymowe symboliczna,
wszystkie zad razem pozwalaja na wyciagnigcie
pewnych wnioskéw dotyczacych juz bezposrednio
osoby zmarlego.

Nad zwisajacymi girlandami widnieja dwie bpary
gléw. W obu wypadkach glowa przybrana w czap-
ke frygijska umieszczona jest po prawej stronie
i zakrywa glowe lewa. Biorac pod uwage ogolna
dbaloéé twércy sarkofagu o symetrie takie wyla-
manie si¢ spod jej prawidel §wiadezy o duzym na-

Rye. 3. Fragment sarkofagu archigalla w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Lewa strona $ciany frontowej, girlanda i glowy ustawione antytetycznie

Widoczne sa jedynie ich tby z otwartymi paszczami
okolone grzywa, piersi i przednie lapy o wyraznie
zaznaczonych grubych palcach. Caloéé oddana
jest w bardzo glebokim reliefie. Gryfy zdobiace
boczne $ciany sarkofagu ustawione sa profilem
do widza. Orle glowy maja zwrécone ku tylowi,
tak ze dziobem dotykaja prosto uniesionego
W gore skrzydla. Lapy ich sa nieproporcjonalnie
do caloéci grube, dlugi ogon zwisa do ziemi. Upie-
tzenie opracowane bardzo szczegélowo, modelu-
nek tulowia pozwala dostrzec przedéwitujace przez
skére cztery zebra. Oko opracowane plastycznie,
0 bardzo gleboko cietych konturach (ryc. 5).

Ksztalt sarkofagu oraz fakt, iz jest on pokryly
dekoracja jedynie z trzech stron, pozwala go

* Por. sarkofag z gryfami z Walters Art Gallery, K. Leh-
mann-Hartleben and E. C. Olsen, Dionysiac Sarcophagi
in Baltimore, Baltimore 1942, fig. 17; sarkofag Medei, Rzym,
Museo delle Terme, M. C.J. Toynbee, Hadrianic School,

cisku polozonym na znaczenie tej wlasnie glowy,
konsekwentnie umieszczanej na honorowym miej-
scu. Czapka frygijska, mlodzieficzy wyraz, wre-
szcie umiejscowienie na sarkofagu pozwalaja z lat-
woscia zinterpretowaé ja jako glowe Attysa.
Zaznaczy¢ jednak malezy, iz jest to w calym
dostepnym mi materiale poréwnawczym jedyne
uzycie tego motywu jako reliefu zdobiacego $cia-
ng sarkofagu. Zwykle wystepuje on jako naszezyt-
nik pokrywy?.

Kult Attysa wprowadzony do Rzymu przez
Klaudiusza® obiecywal wtajemniczonym przediu-
zenie zycia poza grob oraz opieke béstwa na
tym i na tamtym $wiecie. Wiara w zmartwych-
wstanie byla istotnym sensem mitu o milodci

Cambridge 1934, tabl. 42, 3; sarkofag Orestesa, Rzym, La-
teran, M. C. J. Toynbee, jw., tabl. 37, 1. '

. % J. Carcopineaun, Aspects mystiques de la Rome paienne,
Paryz 1942, s. 74.
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Kybeli do Attysa, jego autokastracji, $mierci
i wskrzeszeniu przez Kybele w boskiej postaci.
Wiara w zmartwychwstanie i wieczne zycie po
$mierci byla najbardziej atrakcyjnym momentem
wyWodzqcego siec z Frygii kultu, ktéry w ciagu
IT i poezatku ITI w. n.e. ogromnie rozpowszechnit
sic w Rzymie. Obrzedy kultowe, do ktérych nale-
zaly tak barbarzynskie praktyki, jak autoka-
stracja, orgiastyczne procesje, halagliwe bicie w beb-
ny, spelniane byly przez kaplanéw Attysa i Kybeli,
tzw. gallow. Pomimo popularnoéci religii gallo-
wie otaczani byli w Rzymie powszechna pogarda
i rekrutowali si¢ wylacznie spoéréd cudzoziemcéw
pochodzenia wschodniego, ewentualnie najuboz-
szych warstw plebsu miejskiego. Natomiast naj-
wyzszy zwierzchnik tej spolecznodei, archigallus,
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jeszcze na sile, gdyby poparto go argumentami
archeologicznymi. Do nich nalezy bezsporny fakt
zdobienia glowami Attysa sarkofagéw rzymskich
z 11 w. n.e. (por. przyp. 2). W éwietle tych dowo-
déw archeologicznych zupelnie niestuszny wyd«'slje
sic wywéd M. Van Doren, jakoby religia Attysa
dopiero po reformie Antonina Piusa nabrala cha-
rakteru mistycznego®. Wywéd ten, oparty na jed-
nym, i to nie uprawniajacym do takich wnioskow
epitafium metrycznym, jest bardzo slabo uzasad-
niony i sprzeczny z istotnym sensem samego
mitu, musi wiec zupelnie odpasé, gdyz wyiej
wspomniane sarkofagi zdobione glowami Attysa
pochodza juz z okresu Hadriana. Wiadomo za¥,
#e motywy rzezby sepulkralnej dobierano wlaénie
pod katem zapewnienia zmarlemu w zyciu poza-

Rye. 4. Fragment sarkofagu archigalla w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Prawa strona Sciany frontowej, girlanda i glowy ustawione antytetycznie

otoczony byl powszechna czcia i zaliczano go
w poczet najwyzszych urzednikéw panstwowych;
migdzy innymi funkcjami kultowymi skladal on
doroczne ofiary za cesarza. To stanowisko bylo
oczywiscie dostepne tylko dla obywatela rzym-
skiego pochodzacego z warstw urzedniczej ary-
stokracji’.

Ostateczne wyjasnienie szeregu aspektéw kultu
Attysa na terenie Rzymu zawdzigczamy J. Car-
copineau. Bardzo przekonywajaco wywiédl on
teze o rozpowszechnieniu si¢ tego kultu w Rzymie

Juz w drugiej polowie I w. n.e. wystepujac prze-

ciwko mylnym hipotezom, jakoby zostal wpro-
wadzony dopiero w ITT w. n.e. Wywéd ten zyskalby

% J. Carcopineau, jw., s. 76 nn.

® M. van Doren, L’évolution des mystéres phrygiens a Rome,
»L’antiquité classique®, t. XXII, z. 1, s. 79.

¢ H. Hepding, Auis, Mythen wu. sein Kultus,
Giessen 1903.
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seine

grobowym opieki béstwa, ktérego byl wyznawca-
Stad wniosek, ze juz w okresie Hadriana kult
mial charakter mistyczny, tj. zawieral nauke
o zyciu pozagrobowym.

Symbolika tego kultu, a zwlaszeza jej odbicie
w rzymskiej sztuce i kulturze materialnej w okre-
sie cesarstwa mnie zostala dotychczas monogra-
ficznie opracowana. Jedyne szczegélowe studium
Hepdinga® oparte jest wylacznie na zrédiach
jezykowych, posdwiecone zas Attysowi rozdzialy
w ogélniejszych studiach religiologicznych za
wieraja niewiele szczegélow mogacych wyjaéllié
zrédla ikonografii zwigzane z kultem zabytk()WT-

W opracowaniach tych powtarzaja sie na ogdl

7 C. Bailey, Phases in the religion of ancient Rome, rozdz-
VI, Berkeley—California 1932; A. Grenier, Les religion®
étrusque et romaine, Paryz 1948, s. 209 nn. F. Cumont, L"’f
religions orientales dans le paganisme romain, R.III, Pary”
1929,
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interpretacje pewnych najbardziej charakterysty-
cznych atrybutéw. Sa to: dla Attysa — sosna,
dla Kybeli — lew. Mamy wi¢c na razie wyjaéniona
dekoracje naroinikéw sarkofagu warszawskiego
za pomoca lwich popiersi; dekoracje dla tego typu
sarkofagéw czworobocznych zgola niezwykla. Uzyta
zostala wiec nie z uwagi na panujaca mode, lecz
dla usymbolizowania najwazniejszego w kulcie
Attysa poza nim samym béstwa—Kybeli.
Rozwiazania pozostalych szézegolow dekoracji
szukaé juz musimy samodzielnie wylacznie w opar-
ciu o zrédla archeologiczne. Zaznaczyé przy tym
nalezy, iz sa to dla dekoracji omawianego sarko-
fagu szczegoly pierwszorzednej wagi. Chodzi bo-
wiem przede wszystkim o zinterpretowanie grupy
heraldycznej =z baetylusem oraz meskiej glowy
przystrojonej laurem, stanowiacej pare z glowa
Attysa. Najobfitszym w zabytkiem
z kregu kultowego Attysa jest relief przedstawia-
jacy popiersie kaplana Kybeli — galla lub raczej

szezegoly

archigalla w Muzeum Palazzo dei Conservatori
w Rzymie® (ryc. 6). Zwré6émy uwage na pewne
szezegoly tego przedstawienia, znajdujace swoje
odpowiedniki w dekoracji sarkofagu warszawskiego.
A wigec kaplan ma na glowie wieniec laurowy,
w prawej rece trzyma glowke maku i kropidlo
z trzech zwiazanych galazek lauru. Na ogél przyj-
muje sie, ze laur byl roéling charakterystyczna
dla Apollina, o szerokim zastosowaniu w jego kul-
cie, w istocie jednak wiara w moc  oczyszczajaca
tej rosliny byla powszechna w Grecji i w Rzymie
i nie da si¢ ograniczyé do zasiegu jednej religii.
Polaczenie maku i lauru w reliefie archigalla symbo-
lizuje zapewne sen i przebudzenie, w przenoéni
Smieré i zycie. Po raz trzeci poza wiericem i kro-
pidlem wystepuje laur w reliefie z Palazzo dei
Conservatori na okraglej skrzyneczce ze S$wieto-
Sciami (cista mystica), umieszczonej w prawym
dolnym rogu.

Jak wiee wskazuje to przedstawienie, nie nalezy
wykluczaé réznorodnego uzytku tej rosliny réow-
niez w kulcie Attysa. Dlatego wieniec laurowy
na glowie zdobiacej nasz sarkofag, zestawionej
bezpoérednio z glowa Attysa, nie moze budzié
zadnych watpliwodci. Na ostateczne wyjasnienie
znaczenia glowy pozwola dalsze analogie z reliefu
archigalla. Zwr6émy uwage na rekojesé bicza prze-

8 Palazzo dei Conservatori, Scala V 2, Jones Catalogue,
8. 254, pl. 100; J. Six, Der Agyieus des Mys, .,Ath. Mitt.”
XIX 1894, s. 340 —344, prayp. 2; T. Schreiber, Die helle-
nistischen Reliefbilder und die augusteische Kunst, ..J.d.1.*
XTI 1896, s. 100, przyp. 58; H. Meltzer, ,,Philologus* 1904,
8. 186—223; E. Pfuhl, Das Beiwerk auf den Ostgriechischen
Crabreli?fs, WJ.d. LY 1905, s. 90; W. Altmann, Die romi-
Schen Grabaltire der Kaiserzeit, Berlin 1905, s. 113; M. Ros-
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wieszonego przez jego lewe ramie. Ma ona ksztalt
dwéch ,,balaskéw® zwieniczonych maskami. Ten sam
ksztalt ,,balaska® powtarza si¢ w kazdym z ogniw
potréjnego laricucha zawieszonego na karku archi-
galla i spadajacego z dwéch stron na jego piersi.
Przedmioty tego ksztaltu

P =] ?

noszace starozytng

nazwe baluster, otrzymaly w archeologii Rzymu

Ryc. 5. Fragment sarkofagu archigalla w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Sciana boczna z przedstawieniem gryfa
oraz lwa w narozniku

umowna nazwe baetylus przez analogi¢ do aniko-
nicznego symbolu béstwa, jakim byl stozkowaty
betyl w kultach spoleczenstw
basenu Morza Sr(’)dziemnego. Historia przedmiotow
tego ksztaltu na obszarze kultury rzymskiej jest
zawila i niezupelnie wyjasniona®. W kazdym razie
stwierdzié mozna, iz tzw. baetylus rzymski jest
badz naczyniem o wydetym brzuscu i przewezo-
nej szyi rozchylajacej sie ku wylewowi, zamknig-
tym stozkowata pokrywka, badz slupem, pila-
strem, ten ksztalt.
Rézne proporcje moga go uczynié¢ niskim i peka-
tym lub wysmuklym. Naczynia tego typu i ich
wyobrazenia wystepuja szczegdlnie czesto w gro-
bach i na reliefach nagrobnych z okresu rzym-
skiego nekropoli aleksandryjskiej!?. Wedlug nie-
ktérych badaczy moze to $wiadezyé o jego egip-
skiej proweniencji'l. Rostovtzeff jest odmiennego
zdania uwazajac, ze nie jest to przedmiot charak-
terystyczny dla zasiegu kultury egipskiej, spotyka

najdawniejszych

oltarzykiem mnasladujacym

tovtzeff, Die hellenistisch-romische Architekturlandschaft,
»Rom. Mitt.* XXVI 1911, s. 130.

9 E. Mercklin, Untersuchungen zu den antiken Bleisar-
kophagen, ,Berytus“ V 1938, s.45; K. Lehmann-Hart-
leben, jw., s.44—45, przyp. 139—142, s.29, przyp. 57,
s. 17; tamze obszerna bibliografia.

10 K. Lehmann-Hartleben, jw., s. 45, przyp. 141.

11 J. Schreiber, jw.; K. Lehmann-Hartleben, jw.
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sic bowiem réwnie cz¢sto w kregu innych kultur
wschodnich, np. w Syrii'2, Byé moze jest on
pokrewny hellenistycznym lutroforom, z ktorymi
laczy go poza zblizonym ksztaltem jego zasto-
sowanie sepulkralne. Podkreéli¢ tez nalezy ero-
tyczny charakter tego symbolu, ktérego gérna
cze¢sé nadladuje phallus. Charakter ten wiaze
go scifle z kultami o podkladzie erotycznym.
W istocie wszystko, co wiemy o tym tajemni-
czym przedmiocie na terenie péznohellenistycznego

i
E?

w Palazzo dei
Conservatori w Rzymie. Kaplan Attysa w stroju liturgicz-
nym

Ryec. 6. Relief rzymski z konca ITw. n.e.

Egiptu i Rzymu, wskazuje na jego uzytek kul-
towy w misteriach Izydy i Serapisa oraz Dioni-
zosa. Szczegélnie jasno Swiadezy o tym centralne
umieszezenie baetylusa na reliefie hellenistycznym
przedstawiajacym male sanktuarium Dionizosa'?
oraz nagrobek tego ksztaltu wzniesiony dla Klaudii
Toreumy, aktorki rzymskiej nalezacej do sekty
dionizyjskiej 4.

Pomimo stwierdzonego ponad wszelka watpli-
wosé  dionizyjskiego charakteru baetylusa rzym-
skiego nie ma, moim zdaniem, zadnych przeszkéd,
aby przedmioty tego typu uwazaé za integralnie
zwiazane réwniez z kultem Attysa. Swiadezy o tym
zarowno podkreslony powyzej erotyczny ich cha-
rakter, jak i dwukrotne wystapienie tego ksztaltu
w reliefie archigalla. Symbol ten mdégl zostaé
przejety przez wiernych Attysa z pokrewnego

12 E. Mercklin, jw., M. Rostovtzeff, jw.

13 Tzw. relief monachijski, Collignon, La
grecque 11, fig. 297; Mélanges Maspero II,'fig‘ 4.

14 K. Lehmann-Hartleben, jw., fig. 35.
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kultu Dionizosa. Swiadczy 0 tym szereg innych

. powigzan obu religii, ktérych tresé mistyczna

byla ta sama (przezwyciezenie émierci), zaé wiele
szczegolow kultowych i liturgicznych bardzo zbli-
zonych. Oba kulty wywodzily si¢ z prastarych
wierzen o $mierci i zmartwychwstaniu béstwa
plodéw rolnych. Oba zapewnialy zycie po$miertne
swym wyznawcom, oba wreszcie mialy silny pod-
ktad erotyczny. Jako dalszy dowéd tych powia-
zaii nalezy wspomnieé mieszanie pojeé o Attysie
i Sabaziosie bedacym frygijskim odpowiednikiem
Dionizosa. Przytoczyé tez wypada uzywana w kul-
cie Attysa formul¢ wtajemniczenia, ktéra w prze-
kladzie brzmi: ,,Pilem z kymbalon, jadlem z tym-

panu®, wiadomo za$, ze oba te przedmioty sa

dla kultu Dionizosa. Pewne

aspekty tych zwiazkéw omawia tez Hepding we

charakterystyczne

wspomnianym juz szczegélowym studium przed'
miotu'®>, Ponadto w zrédlowej czesci tej ksiazki
udalo mi si¢ odnalezé rzymska inskrypcje wotywna,
ztozona co prawda pézno, bo w 377 r. n.e., Atty-
sowi i Kybeli przez kaplana kilku innych béstw,
migdzy innymi Dionizosa'S.

W  odniesieniu do sarkofagu warszawskiego
wszystkie te oméwione wyzej powiazania pozwa
laja stwierdzié, ze baetylus umieszczony w tak
waznym miejscu, uwydatniajagcym jego role, usta-
wiony na oltarzyku i strzezony przez dwa sfinksy-
aczkolwiek tlumaczy si¢ do$é jasno przynaleznoscia
do kultu Attysa, moze tez byé wspélnym symbo-
lem obu béstw, ktérych opieki szukal pochowany
w sarkofagu zmarly. Na taki eklektyzm mamy
i inne dowody wéréd dalszych szczegéléw deko-
Do moty-
wow dionizyjskich naleza mianowicie maski sta-

racyjnych sarkofagu warszawskiego.

nowiace zaczepy girland. Powiazanie akcesoriéw
teatralnych z kultem Dionizosa jest rzecza zbyl
znana, by szerzej tu o tym pisaé. Dodajmy jedynie
ze maska jest niezwykle czestym motywem rzym-
skiej rzezby sepulkralnej, wystepujacym specjal”
nie, choé nie wylacznie, na sarkofagach i olta-
rzach bachicznych, ze wreszcie, wedlug niektéryCh
teorii, maska byla w czasie pewnych misterioW
wystawiana i objasniana, ewentualnie adorowan?
jako symbol béstwal”. Wreszcie wspomnieé nalezy
o tak niewatpliwym motywie dionizyjskim, jak
winne grono wplecione w obie girlandy boczn®
omawianego sarkofagu.

Wobec znanego rzymskiego eklektyzmu i tole”
rancji religijnej nie nalezy dziwié si¢ wyplyw#?”

15 H. Hepding, jw., s. 129, 191, 214—216.
16 Corpus Inscriptionum Latinarum VI, 500.
17 K. Lehmann-Hartleben, juw., s. 40.
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jacej z powyisze] interpretacji przynaleznodci
Zmarlego do dwéch wspélnot religijnych. Ozna-
czalo to dla niego wzmocniong asekuracje¢ zarowno
zycia pozagrobowego, jak i opieke obu bostw
na ziemi. Zagrazalo za$ jedynie wiekszymi kosztami,
na co jako czlowiek zamozny (a o zamoznosci
$wiadezy marmurowy, bogato rzezbiony sarko-
fag) mogl sobie pozwolié.

Pozostaly nam jeszcze do szczegélowego zana-
lizowania zdobiace sarkofag girlandy, dotychczas
nawiasowo jedynie wspominane. Bogactwo moty-
wéw w nich zawartych pozwoli nam rozwiklaé
ostatnie najtrudniejsze zagadnienia ikonograficzne
tak bogatego w tres¢ sarkofagu. Chociaz bowiem
girlanda nie wiaze si¢ $cisle z zadnym kregiem
wierzen i jej zastosowanie w dekoracji wszelkiego
typu nagrobkéw greckich i rzymskich, od stel
archaicznych po sarkofagi bizantyiiskie, wywodzi
si¢ z odbicia rzeczywistosci, a mianowicie z wien-
czenia pomnikéw girlandami $wiezych kwiatow!s,
to jednak mozna jej nadaé bardziej okreélony
charakter przez uzycie takich czy innych moty-
Tak tez uczynil ai‘tysta wykonywajacy
sarkofag warszawski wplatajac do niej wspomniane

wWOow,

wyzej winne grona jako symbol dionizyjski oraz
makéwki, z ktérymi spotkaliémy sie na reliefie
archigalla. Dalsze elementy girlandy $wiadcza
ogélnie o mistycznym charakterze dekoracji sym-
bolizujac zwyciestwo zycia nad $miercia. Do tego
typu szczegotéw naleza jablka granatu wystepujace
w girlandach bocznych. Wyobrazaja one z jednej
strony plodnod$é natury przezwycigzajacej smieré,
z drugiej zaé sa atrybutem bogini podziemia
Persefony, bedacej $mierci
i zmartwychwstania.

zarazem bostwem

Wplecione u dolu klosy
zboza nie naleza réwniez do rzadkosci. Spotykamy
je w wielu girlandach sepulkralnych. Na pod-
stawie kilku przedstawien sepulkralnych, w ktérych
klosy wystepuja samodzielnie, uwaza Woltersl,
ze $wiadeza one o kaplanskim stanie zmarlego.
Srodkowa girlanda upleciona z liéci lauru i debu,
zwykle wplatanych do wieicéw zwycigzeow, ma
nie odbiegajacy od caloéci mistyczny charakter
podkreslajacy zwycigstwo odniesione przez zmar-
lego nad $miercia. Z drzewem de¢bowym ma-
lezy tez powiazaé wsteg majace
ksztalt Zoledzi w miejsce zwykle stosowanych
galeczek.

zakonezenie

18 W, Altmann, jw., s.4; K.Lehmann-Hartleben,
Jw., s. 30—31.

19 P, Wolters, Gestalt u. Sinn der Aehre in antiker Kunst,
»Die Antike® VI 1930, s. 301.

20 K., Lehmann-Hartleben, jw., s. 30—31.

SARKOFAG ARCHIGALLA

7. ogoélnego charakteru nie wylamuje si¢ tez
dekoracja $cian bocznych. Zdobiace je gryfy maja
prastary charakter sepulkralny. Przypomnijmy
sobie, ze te fantastyczne zwierzeta wystepuja
juz na sarkofagu kreteriskim z Hagia Triada.
Wchodza one nastepnie do repertuaru apollini-
skiego, gdzie symbolizuja przezwycigzenie $mierci
przez zycie?0. To samo znaczenie zachowuja prze-
nikajac do bogatej symboliki bachicznej, byé
dzieki kultowi obu bogéw
w Delfach. Nastepnie zdobia ~szereg sarkofagéw
rzymskich, z ktérych jeden uznany zostal za sar-
kofag kaplana Apollina®.

moze wspolnemu

Sprébujmy teraz na podstawie zebranych wyzej
szezegolow  zinterpretowaé  jeden z najwazniej-
szych elementéow dekoracyjnych omawianego sar-

Rye. 7. Fragment sarkofagu archigalla w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Glowy ustawione antytetycznie: Attys,
archigallus

kofagu. Jest nim glowa w wawrzynie stanowiaca
pare z glowa Attysa i czeSciowo przez nia przy-
kryta. PodkredlaliSmy- juz jej szczegélna role
w dekoracji sarkofagu, jednakze bezpodrednie
jej okreélenie jedynie na podstawie owego uwien-
czenia galazka laurowa nie bylo w ogéle mozliwe.
Wieniec jest motywem dekoracyjnym o bardzo
ogolnym charakterze. Wienczono zwyciezce w igrzy-
skach, wienczono sie przy skladaniu ofiar, naj-
wyzsza mnagroda dla
a cive servato. Uwienczona glowa na przedsta-
wieniu plastycznym moze nalezeé¢ zaréwno do
kazdego nieomal béstwa, jak i do uheroizowanego

Rzymianina byl wieniec

1 Amelung, Die Sculpturen des Vaticanischen Museums 1,
s. 256, tabl. XXVI, Galleria Lapidaria nr 126; G. Roden-
waldt, Sarkophag Miscellen, ,.J. d. 1.“, 1938, s. 414; W. Alt-
mann, jw., s. 274,
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zmarlego lub przedstawionego sktadaniu

ofiar kaplana?2,

przy
Naszym zdaniem ta ostatnia
mozliwoéé powinna byé przede wszystkim wzigta
pod uwage. Jesli przypomnimy sobie, ze podobny
wieniec laurowy opasuje glowe archigalla na relie-
fie rzymskim, a w reku trzyma on kropidlo z tychze
galazek oraz glowke maku, ktéra spotkaliSmy
w mnaszej girlandzie, je$li przypomnimy sobie
dalej ewentualne znaczenie kloséw zboza wple-
cionych do girlandy i jedli, co wazniejsze, uswia-
domimy sobie owo niezwykle zageszczenie symboli

wyzwolenca
Tyberiusa (14—37 r. n.e.)

cesarzowej Liwii, zony

mistycznych w obrebie jednego iabytku oraz spe-
cjalng role baetylusa na oltarzyku, jedli wreszcie
zaobserwujemy celowe zblizenie glowy w wienicu
z glowa béstwa przy jednoczesnym podkresleniu
primordialnej roli tego ostatniego, i wreszcie (wkra-
czajac w inna juz dziedzing) jezeli zauwazymy
wyrazne zindywidualizowanie ryséw twarzy mez-
czyzny w wiencu (ryc. 7), bedziemy musieli dojsé
do wniosku usprawiedliwiajacego tytul niniejsze-
go artykulu.

Interpretowana glowa jest—moim zdaniem —
portretem zmarlego, dla ktorego sarkofag byl
przeznaczony, a zmarly byl najprawdopodobniej
kaplanem Attysa. Kaplanem takim byl w réow-
nej mierze gallus i archigallus, jednakze w $wietle
przytoczonych powyzej wywodéw o podrzednej
roli i niskim stanowisku gallow w spoleczenstwie

* A. Sadurska, Inscriptions latines et monuments funé-
raires romains, Warszawa 1953, s. 69, przyp. 2, 3.

2 Tertulian, Apologeticus 25.

%4 A. Sadurska, jw., s. 34—35, przyp. 2.

25 W. Altmann, jw., tabl. I; G. Rodenwaldt, Die
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rzymskim jest nie do pomy$lenia, aby ktérys
z nich mégl sie¢ zdobyé na najdrozsza, przyjeta
obyczajowo jedynie w warstwie magnaterii rzym-
skiej forme pochéwku grzebalnego we wspania-
lym, artystycznie zdobionym, marmurowym sar-
kofagu. Natomiast przypisywanie go zmarlemu
archigallowi, wysokiemu dostojnikowi panstwo-
wemu, okre§lanemu w literaturze starozytnej wy-
razem budzi zadnych za-
strzezen. Moga jedynie powstaé watpliwoséci z po-
wodu dwukrotnego powtérzenia glowy archigalla
w dekoracji tej samej Sciany, za kazdym razem
w mnieco innej wersji. Znajduje to jednak swdj
odpowiednik w odmiennym wykonaniu glow Attysa,
totez nalezy te réznice przypisaé wspoélnej pracy
kilku wykonawcow stosowanej czesto w pracow-
niach rzymskich, a w szczegélnosci wziaé pod uwa-
ge¢ mozliwoéé wykonania prawej pary glow wyze]
stojacej artystycznie i technicznie lepiej opraco-

sanctissimus?®, nie

wanej przez mistrza, a lewej przez ucznia kamie-
W ten sposéb dobiegliby$my do
korica interpretacji ikonograficznej sarkofagu war-

niarskiego 4.

szawskiego.

Jak widzieliSmy, sarkofag przesycony jest tre-
$cia, ktéra z trudnoécia miesci sie w ramach zesta-
wionych z soba pojedynczych motywéw symbo-
licznych. Pomimo calego ich bogactwa do blizszego
okreslenia chronologicznego naszego zabytku poméc
moze jedynie wiadomo$é o wprowadzeniu ofi-
cjalnych misteriow Attysa w Rzymie przez cesa-
rza Klaudiusza. Tak wiec teoretycznie sarkofag
mégtby pochodzié juz z drugiej polowy I w. n.e.
Zdradza on tez pewne pokrewiefistwo z zabytkami
sztuki sepulkralnej tego okresu.

A mianowicie kompozycja rysunku z grupa heral-
dyczna umieszczona pod zwisajaca girlanda przy-
pomina taki sam uklad dekoracji w oltarzu Amem-
ptusa z okresu tyberianiskiego® (ryc. 8). Przej-
rzyste rozlozenie reliefu w przestrzeni z pozosta-
wieniem wolnego tla oraz pewien szczegol ikono-
graficzny, a mianowicie zaczep girlandy w postaci
grubego, okreconego kilkakrotnie sznura, przy-
wodza poréwnanie z sarkofagiem pierwszowiecz-
nym Cafarelli¢ (rye. 9). Nalezy tez wspomnieé
o glowie w wieicu laurowym, ogromnie przy-
pominajacej malowidlo z Villa Farnesina, a wigc
pochodzace z lat okolo 20 p.n.e.?” (ryc.10). Jed-
nakze pomimo tych szczegéléow, jak réwniez tech-

Kunst der Antike, tabl. 566; E. Strong, La scultura ro-
mana, Florencja 1926, s. 61, fig. 39.

2 G. Rodenwaldt, Der Sarkophag Cafarelli, Winckelman-
nus Programm LXXXIII, Berlin 1925, tabl. I —1IV.

*7 S. Aurigemma, Le terme di Diocleziano e il Museo
Nazionale Romano, Rzym 1950, s, 128, tabl. 82, 2.
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niki modelunku wykonanego niemal wylacznie
dlutem, co powoduje niewielki $wiatlocien i pla-
skoéé reliefu, bardziej ogélne przestanki nie pozwa-
laja, moim zdaniem, na przesuwanie daty sarko-
fagu na lata wezesniejsze niz koniec I — poczatek
IT w. ne.

Sarkofagi sa nierozerwalnie zwigzane z obycza-
jem grzebania nie spalonych zwlok. Obyczaj ten
wchodzi w Rzymie w powszechne uzycie dopiero
z poczatkiem Il w. n.e. Stad na przestrzeni I w.
n.e. i wiekéw wezesniejszych spotyka sie jedynie
sporadyczne wypadki umieszczenia sarkofagu w gro-
boweu rzymskim (np. sarkofag Scypiona z III w.
pn.e.). W $wietle ostatnich badan archeologi-
cznych za zupelnie pewne sarkofagi pierwszo-
wieczne uwaza¢ mozna jedynie dwa sarkofagi
pizanskie®8 oraz sarkofag Cafarelli’,

7 pierwszego wieku pochodzi tez z pewnoscia

fragment leningradzki, nie wiadomo jednak, czy

jest on szczatkiem sarkofagu?®'. A zatem wobec
sporadycznosci grzebania zmarlych na przestrzeni
I w. n.e. nie mogl sie wytworzyé rodzimy rzymsk:

typ trumny. Z wymienionych wyzej trzech zabyt-

kéw dwa nasladuja pod wzgledem ksztaltu sarko-
fagi greckie, zaé dekoracja ich jest przeniesiona
dokladnie z rzymskich oltarzy nagrobnych, bez
przystosowania jej do nowego typu pomnika. Takim
eklektycznym wytworem jest w pierwszym rze-
dzie pigkny sarkofag Cafarelli o ksztalcie greckich
sarkofagéw maloazjatyckich, zdobiony na spo-
s6b grecki po obu dlugich bokach. Nieliczne zdo-
bigce go motywy stanowily staly repertuar helle-
nistycznych i wezesnych rzymskich oltarzy na-
grobnych (bukraniony, girlandy, urceus i patera).
Warto tez zwrécié uwage na podkredlony przez
Rodenwaldta konflikt pomiedzy dekoracja a jej
obramieniem, ktory powoduje ,.przecigcie“ obu
bocznych bukranionéw. Jest to nieudolno$é kom-
pozycji wynikajaca z nieprzystosowania zdobio-
nej powierzchni do architektury zdobionego przed-
miotu.

Rzezbiarz wykonujacy omawiany sarkofag, cho-
ciaz nie byl artysta tej miary co tworca sarkofagu
Cafarelli, potrafil jednak bogata dekoracje roz-
planowaé umiejetnie zdobiac wszystkie widoczne
partie, a nie dajac przy tym wrazenia przelado-
wania. W proporcjach sarkofag nasz réwniez nie
przypomina wysokich, nasladujacych budynek, form
maloazjatyckich, wreszcie dekoracja trzech, nie
za$ czterech bokow stawia go w rzedzie sarkofagéw
typu rzymskiego. Musi wiec pochodzié z takiego

* M. C.J. Toynbee, Hadrianic School, Cambridge 1934,
8. 229, tabl. LVI, 2; G. Rodenwaldt, jw., s. 17, fig. 12.
* G. Rodenwaldt, jw., przyp. 26.
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okresu, w ktérym wytworzyla si¢ juz rzymska
forma trumny pod wplywem powszechnie przy-
jetego w warstwie arystokracji rzymskiej oby-
czaju grzebania zwlok. Najwczeéniejsza taka data
jest schylek panowania Trajana. Nastepnie w ciagu
pierwszych dziesiatkéw lat IT w. n.e. obyczaj ten
szybko si¢ rozpowszechnia. Szerzy si¢ on pod
wplywem kilku kultéw wschodnich. A wiec
z Egiptu przenika wiara w nieémiertelnoéé du-
szy, zapewnia jedynie zachowanie ciala;
judaizm i chrystianizm szerza wiare w zmar-

ktora

X
T o

RO 5 A o . 5
3 Ngar o ht

ry S

Ryec. 9. Sarkofag Cafarelli z I w. n.e. Sciana frontowa,

twychwstanie, podczas ktorego dusza przyoblec
sie musi w cialo, w ktérym przebywala za zycia;
wierzenia zas$ perskie zabraniaja zbezczeszcze-
nia ognia przez zetknigcie go z trupem?!.

Tu jednak zwrécié nalezy uwage na pomijana
w dotychczasowych opracowaniach kwesti¢ odmien-
nosci obyczajéw w réznych warstwach spole-
cznych. Ot6z zaréwno z uwagi na wielkie koszty
pochéwku grzebalnego (sarkofag, placyk na gréb),
jak i z powodu wlasciwego warstwie drobnych
mieszczan konserwatyzmu, przewazajaca wiekszosé
ludzi éredniego stanu zamieszkujacych Rzym przez
caly II w. n.e. nadal pali ciala swych zmarlych.
Dlatego tez w tym okresie zabytki sztuki sepulkral-
nej szczegolnie wyraznie odzwierciedlaja rozwarst-
wienie spoleczenstwa rzymskiego nie tylko dzieki
jakoéci materialu i dekoracji, lecz juz przez sam
sw6j charakter wynikajacy z odmiennego prze-
urny, tablicy i sarkofagu.
Nowy obyczaj rodzi potrzeb¢ nowej formy arty-
stycznej. Jednym z najwczesniejszych typéw deko-
racji, opartych jeszcze o do$wiadczenia uzyskane
przy zdobieniu oltarzy, jest dekoracja girlan-
dowa, szczegélnie rozpowszechniona za panowa-
nia Hadriana. Zgodnie z tendencjami klasycy-
tego okresu

znaczenia oltarza,

stycznymi panujacymi w sztuce
girlanda hadrianowska daleka jest od $wiezosci

i wdzigku, jaki nadaja augustowskim girlandom

3% G. Rodenwaldt, jw., s. 13, fig. 8.
3 F. Cumont, Lux Perpetua, Paryz 1949, s. 387.
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Arae Pacis realistycznie oddane kwiaty i powie-
wajace mna wietrze wstegi. Daleka jest tez od
iluzjonizmu i malarskosci bogatej, lecz ciezkiej,
tak charakterystycznej dla oltarzy i urn girlandy
flawijskiej. Nie jest juz jednak zlozona z uszerego-
wanych po wojskowemu jednakowych okraglych
owocéow lub podluznych liéci zdobigcych zabytki
trajanowskie.

Przy poréwnaniu sarkofagu warszawskiego z sar-
kofagiem Cafarelli oraz oltarzem Amemptusa zwraca
uwage znaczna roznica w charakterze zdobiacych

Ryec. 10. Rzymskie malowidlo &cienne z Villa
Farnesina datowane na okolo 20 r. p.n.e.

te trzy zabytki girland. Oba pierwszowieczne
zabytki powstaly pod przemoznym wplywem Arae
Pacis. Stad w nich delikatno$é kwiatkéw i nie-
wielkich brylek owocéw, stad przetykanie ich
drobnymi liéémi, stad nieregularne ich ulozenie
majace zblizaé przedstawienie do rzeczywistosdci.
Stad wreszcie delikatno$é powiewajacych na wie-
trze cieniutkich wsteg. W przeciwienistwie do
tego girlanda naszego sarkofagu jest ulozona
z duzych, solidnie upakowanych owocéw i ozdo-
biona dokladnie poérodku konwencjonalna rozeta.
Zwraca tez uwage znaczne jej rozszerzenie posrodku,
a zwezenie na koicach ujetych w mankiety z lidei
akantu. Za najblizsza jej analogie uwazaé nalezy
girlande zdobigca sarkofag hadrianowski w Museo
Nazionale Romano? (ryc. 11). Podkredlié jednak
nalezy uzycie przez naszego artyst¢ oryginalnej
formy zaczepu, ktéry realistycznie odtwarza gruby,
kilkakrotnie zwigzujacy pek
lidei akantu w miejsce konwencjonalnego ,,meta-
lowego“ mankietu, wystepujacego we wszystkich
sarkofagach hadrianowskich 3.

okrecony powréz

3 K. Lehmann-Hartleben, jw., fig. 25; M. C. J. Toyn-
bee, jw., tabl. XLIII, 2.

3 M.C.J. Toynbee, jw., tabl. XLIII,
XLVII, XLVIII.

34 M.C.J. Toynbee, jw., tabl. XLIIL 3, tabl. XLV, 1;
Amelung, Die Sculpturen des Vaticanischen Museums 1,

tabl. XXVI; Galleria Lapidaria 150.
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Oryginalnoéé artysty zdobigcego  nasz zabytek
wyraza sie tez w uiyciu motywu antytetycznie
ustawionych glow, ktéry to motyw nie powta-
rza si¢ w zadnym z publikowanych zabytkéow.
Natomiast kilka sarkofagéw hadrianowskich ozdo-
bionych jest zwréconymi do siebie lub widnieja-
cymi w tym samym profilu parami masek, umie-
szezonymi ponad zwisami girland®. Grupa heral-
dyczna sfinkséw z baetylusem na zabytku war-
szawskim znajduje swéj odpowiednik w pézno-
hadrianowskim sarkofagu z gryfami z Walters
Art Gallery®, gdzie miejsce sfinkséw zajmuja
gryfy, oraz w péznotrajanowskim reliefie dekora-
cyjnym z Neapolu® i w sarkofagu tzw. kaplan-
skim w Watykanie?”. W zakresie tematyki nalezy
tez podkreélié przejawiajace si¢ w naszym sarko-
fagu zamilowanie artysty do przedstawiania zwie-
rzat fantastycznych, tak charakterystyczne dla
okresu Hadriana. '

W zakresie formy na okres ten jako na dat¢
powstania zabytku wskazuje poza wymienionymi
wyzej
rysunku przy starannym, lecz nieco suchym mode-

analogiami doskonala niemal symetria

lunku. Zwraca uwage pomijanie rysunku we-
wnetrznego, traktowanie twarzy i postaci duzymi
plaszczyznami, co daje w konsekwencji wrazenie
ostroéci i suchosci oraz odbiera przedstawieniu
cechy realizmu. Taki wlasnie idealizujacy, syme-
tryezny rysunek, takie postacie, pod ktérych
cialem nie wyczuwa si¢ kodéca, o twarzach pozba-
wionych zwyklych ludzkich bruzd czy zmarszezek
zdobia klasycystyczne zabytki hadrianowskie (por-
wy#zej wymieniony sarkofag z gryfami z Walters
Art Gallery, relief Antinousa z Villa Albani®®
sarkofag Leukippidek w Watykanie) .

Pozostaje pytanie, w jakiej fazie dlugiego pano-
wania Hadriana (117—138) moégl powstaé jedyny
w swoim rodzaju, o dekoracji stanowigcej unicuim
warszawski sarkofag archigalla. Tu pewne éwiatlo
rzucaja wyzej wyszezegolnione powigzania z 73°
bytkami sztuki sepulkralnej Iw. jak r(‘)wniﬂ‘i
z malowidlem z Farnesiny. O wezesnym mozliwi®
okresie powstania sarkofagu dwiadezy takze ogra”
niczenie jego dekoracji do ornamentalnej, pomim‘:
przesycenia jej trescia, ktéra by latwiej wyrazi¢
mogly figuralne sceny mitologiczne lub kultow¢:
Najwazniejszym jednak argumentem bedzie W

3 K. Lehmann-Hartleben, jw., s. 59, fig. 16
3 Y. d. 1.“ 1936, s.80, fig. 13.

37 Por. przyp. 21.

3 K. Strong, jw. tabl. XII.

3% M. C.J. Toynbee, jw., tabl. XL, 4.
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chyba niemoznoéé zaliczenia omawianego sarko-
fagu do ktéregokolwiek z czterech typow, na ktore
poklasyfikowala wszystkie znane do 1933 r. gir-
landowe sarkofagi hadrianowskie Toynbee). Za-
sadnicza podstawa tej klasyfikacji sa postacie
Amorkéw i Wiktorii podtrzymujgcych girlandy.
Ot6z dekoracja naszego sarkofagu wylamuje sig
spod tej klasyfikacji, gdyz girlandy nie sa tu
w ogole podtrzymywane, lecz jedynie zaczepione
o maski, tak jak to mialo miejsce w oltarzach
i urnach nagrobnych I w. n.e. Wspomnie¢ tu
trzeba jeszcze raz tyberianski oltarz Amemptusa,
flawijski z Watykanu z postacia siedzgcego mez-
czyzny™ oraz najbardziej zblizona pod wazgle-
dem formalnym do naszego zabytku duza urne

SARKOFAG ARCHIGALLA
i w chronologii wzglednej, obejmujacej wszystkie po-
chodzace z tego znaleziska zabytki, wydatowany
zostal na okolo 125 r.%® Stwierdzié tez nalezy nie-
watpliwe pokrewienistwo artystyczne naszego sarko-
fagu z wyzej wspomnianym sarkofagiem kaplana
Apollina, ozdobionym heraldyczna grupa gryfow, po-
chodzacym prawdopodobnie z ostatnich lat pano-
wania Trajana. Grupa ta przypomina heraldyczna
grupe sfinkséw z baetylusem na zabytku war-
szawskim. Mozna by wiec w przyblizeniu okre-
§li¢ date naszego zabytku na lata 120—130 n.e.,
tj. pierwsza polowe panowania Hadriana.
Zamilowanie do grup heraldycznych, wyraza-
jace si¢ w naszym sarkofagu w szczegélowo obja-
$nianej grupie sfinkséw z baetylusem oraz w anty-

Rye. 11. Rzymski sarkofag girlandowy z okresu Hadriana z Muzeo della Terme w Rzymie

na prochy z gliptoteki w Ny Carlsberg**. Jak wska-
zuje napis, pochodzi ona prawdopodobnie z okresu
panowania Nerwy lub Trajana.

Takie odchylenie od ogélnie przyjetych w danym
okresie form $wiadezy albo o wielkiej oryginal-
nosei rzezbiarza, albo o jego zaleznosci od innych,
poprzedzajacych ustalajaca sie dopiero mode wply-
wow. W naszym wypadku przypuscié raczej nalezy
druga ewentualnoéé i zalozyé, iz sarkofag war-
szawski powstal w oparciu o formy dekoracyjne
zabytkéw korica I i poez. II w. n.e., tj. urn, olta-
rzy i nielicznych jeszeze sarkofagow. Sposrdd
tych ostatnich bliska analogie do
naszego zabytku stanowi raz juz cytowany sar-
kofag girlandowy z Museo Nazionale w Rzymie.
Pochodzi on =z grobowca Kalpurniéw Pizonow

szezegolnie

9 M. C.J. Toynbee, jw., s. 202—203.

1 W. Altmann, Grabaltire, s. 56, fig. 48.

12 Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhaga 1907, pl. LXIX,
Nr 803.

8 K. Lehmann-Hartleben, jw., s. 60.

tefycznych parach masek, pomimo iz jest cha-
rakterystyczne dla rzezby rzymskiej dopiero w okre-
siec. Antoninéw (fryz ze $wigtyni Antonina i Fau-
styny), daje si¢ wytlumaczyé precedensami w rze-
zbie trajanowskiej (architraw z Forum Trajana
w Rzymie z pierwszej polowy lat szeéédziesia-
tych n.e.", relief trajanowski z Neapolu®) oraz
wezesniejszej (relief z Villa Pamphili w Rzymie
z pierwszej polowy I w. n.e.’, augustowski oltarz
Baebii Primy w Warszawie!” i in.)

Pomimo jednak zaprzeczania twoérey naszego
sarkofagu tak wielkiej indywidualnodei twérezej,
aby usprawiedliwi¢ mogla przypuszczenie o wyla-
maniu si¢ sposréd powszechnie panujacych sza-
blonéw, niesposéb odméwié mu pewnej orygi-
nalnodci wyrazajacej sie w szezegélach dekoracji,

1 g Ao 1936578, 76, fig.-5;

8 a1 %3936, 480, fig! 13.

it 7 190 Wl &1 MR vt 188 0

47 A. Sadurska, jw., tabl. III;
s. 143.

»Meander® VI 1951,
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bez stworzenia wszakze nowej koncepcji calodei.
Zrédel tej oryginalnodci szukaé wiec trzeba, na-
szym zdaniem, nie w wybitnych zdolnodciach
rzezbiarskich wlasciciela warsztatu, z ktérego
wyszedl sarkofag, lecz w jego doéwiadczeniach.
Jedli uswiadomimy sobie egiptyzujace tendencje
tworcy sarkofagu, wyrazajace si¢ w przybraniu
sfinksa w klaft egipski, podczas gdy normalnie
nosi on wspolczesnie modna fryzure, oraz w umie-
szczeniu na honorowym miejscu aleksandryjskiego
baetylusa, to dojdziemy do wniosku, iz najprawdo-
podobniej rzezbiarz, o ktérym méwimy, pocho-
dzil nie z Rzymu, lecz z Egiptu. Byé moze byl
to Grek z Aleksandrii, ktéry wypelniajac okre-

ARCHEOLOGIA VI 1954
$lone zaméwienia klienta rzymskiego kladl jednak
na swoje dzielo pigtno sztuki aleksandryjskiej
okresu rzymskiego.

Jak widzimy, warszawski sarkofag archigalla
jest zaréwno pod wzgledem ikonografii, jak i formy
dekoracji niezwykle ciekawym, oryginalnym za-
bytkiem, nasuwajacym szereg probleméw dotycza-
cych wielu dziedzin. Przeprowadzona tu szcze-
golowa jego interpretacja rzuci, by¢ moze, snop
$wiatla na stabo dotychezas opracowane zagad-
nienie odbicia kultu Attysa w sztuce, jak row-
niez przysporzy materialu do przyszlej syntezy
skomplikowanej problematyki sarkofagéw rzym-
skich.
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CAPHO®AT APXUTAJIJIA B HAIIMOHAJIbHOM MV3EE B BAPIIABE

HATIHCAJIA
AHHA CAIOVPCHA

B crarhe moj ®THM 3aroJoBKOM OBLI ONMCAH Mpa-
MopHHIT pumcknii capkodar us Hammonansuoro Myses
B Bapmase. IIpoucxompenne ero He masecTo. Ero
n3MepeHnsa TakoBHI: 2,20 M. X 0,68 m. X 0,52 m. HKpwimkn
Her. Jlumesas cropoHa CKJIeeHa U3 MHOMX (parmeH-
roB. Capkodar ykpameH ¢ Tpex CTOPOH peabedHOit
pexopamueif. I'IaBHEIM JIeKOPATUBHEIM MOTHBOM JIM-
IeBOIf CTOPOHBI ABIAETCA I'MPIAHJIA, COCTOANAA N3
Tpex 3BeHbeB. Iloj CepeMHHBIM B3BEHOM HAaXOUTCH
HNeHTpaJbHAA J[eKopaTuBHAsA TPYyNNa, COCTOAIAA U3
ABYX cmHKCOB, moKIOHAmuxcA ,,baetylus”-y. Hap
GOKOBHIMU CINIETEHUAMU TUPJIAHAB BUIHEL [BE IAPHI
rouos, obpameHHHX K cefe sarwikamu. B ofonx ciy-
YasgxX ToJi0Ba, HAXOAAM@AACA HAJEBO yBEHYAHA JABPO-
BHIM BEHKOM, a4 HA IpPaBylo TOJOBY HajgeT (puruiickuit
Kosmak. OGe rpynmel I'ojIOB TOXOMKU APYr HA Apyra.
ITo mayroapuukam capkoara HaxopaTcs JIbBH (6i0-
cThl), a HAa OOKOBHIX CTeHKaX — rpusl, H3006paeH-
HEE B O4YEHb INIOCKOM pesabede. Bech caprodar BEI-
_pesaH [0JI0TOM, 33 MCKIOYEHHEM HEKOTOPHIX [Ieraneii,
KaK 3T0 BHUJHO II0 OYeHb HeOOJBIIOMY KOJIUYECTBY
ciaefoB GypaBa B Bpauykax M B IHpJSAHJAX.

3agaveil MKOHOrpa(PUIECKOr0 TOJKOBAHUA , ABJIAETCH
00BACHEHNE CHMBOJNYECKOI0 3HAYeHUA u300pamennii,
B ocobemnocTn AByX map rojgos. ['omoBy BO (purmii-
CKOM KoJmake npunuceiBaior Arruncy. OObscHeHne 3HA-
YeHUA TOJOBHL B JABPOBOM BEHIE CTAJ0 BO3MOKHBIM
TOJBKO II0CHE IOZPOOHOI0 TepMEeHeBTHYECKOro aHa-
ansa Beeit pexopanmu. Homcrarmposamo, uTo OHA CBHU-
nereascrsyer o kyuabre Arrnca u HubGeasr. CuMBoIOM
nociaegHeit spasgoTcsa abBe. Hekoropsie TpymmOCTH
BOBHUKJIM NPH IONBITKe OOBACHEHUA I[€HTPAaIbHOM
IPYILIEL C TAK HABLIBAEMBIM ,baetylus’-om. 9ToT mpepgmer,
8HAYEHNE KOTOPOTO elle He BIOJHE BEIACHEHO, ymorpes-
asnca B kKyabre Juounnca. Ilpoucxoskpenue ero ¢opmsl
BBHIBOUTCSA BEPOATHO U3 AJIeKCAHpUNU, I'Je OH OblI HAM-
Gosee pacmpocrpanen. OgHako puMCKHil peiabed Bpe-
men Homcramruma (Puwm, Isopen Xpanuredeit), mpefn-

CTABIAKNIUI Kpena ATTiHCa B INTYPrAYECKOM OJ(€AHUN, .

HMeeT HeCKOJbKO mopo0HOCTell aHamornieckoil Gopmer
(3BEHBA OMKEPenbs, PYKOATKA IUIETH) N [4eT BO3MOMK-
HOCTH KOHCTATHPOBATH, YTO HTOT HpejMer OblI Takke
ynorpeGasem B 00pa/ax, CBABAHHEIX C KYJIbTOM ATTHCA.
NsBecrusl BpodyeM u gpyrue HUTH, CBA3ylomue obe pe-
JUIUK, ¢ UX CXOKHM XaparTepoM Opruif, mogyepkHy-
THIM B 00oux caydasx ¢opmoii ,,baetylus’-a.

Hansueitimne moppo6HOCTH Jlekopanuu capkogara
CBHJIETENBCTBYIOT 0 MHCTHYECKOM Xapakrepe Bepo-
BaHUil yMepIiero u JOJKHEL HANOMAHATH O IPEOoJ0Je-
HUM UM CMEpPTH. 3/ieCh CIefyeT YHOMAHYTh TpH(L —
CTapUHHBEIl CHMBOJ $KH3HHW, JHCThA JaBpa u payba
B CepeHHHOM BBeHEe TUPIAHAH (CHMBOJBL mo0ejisl),
a TakyKe IVIOZBI TPaHATa M B1aYHbIe KOJOCHS, BIIETEH-
Hble B 60KOBHIE 3BeHbA (CHUMBOJLL Bockpecenus). ITocmen-
HHUe, 110 MHEHHIO HEKOTOPHIX HCCIIejfoBaTeleif, CBuje-
TEJBCTBYIOT TAKKe 0 TOM, 4YTO yMepIimii IpUHAIe-
KA K COCJIOBHUIO FKPEIoB.

Camble BaKHBIE IPeJNMOCBUIKM JIJIA ONpeJeJeHns ro-
JIOBHL B BeHIe MCXOJAT H3 aHAJIWBA MecTa Ha Capko-
¢gare, Ha KoTOopoM oHa mn3o0paskeHa, a TaKiKe U3 ee
OTHOLIEHWS K MHBIM 3aemMeHTam paexopanuu. ITopuep-
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KHyTO ee OmmsocTs K rouose OoskecrBa, He 3a0BIBasA
B TO € BPEMA OTMETHTB, 4TO MMEHHO eMy OTBeJeHa
IJIaBeHCTBYIOIAA poJib. Bonpekn mpaBuiaM CUMMeTPUH,
KOTOPO# CKYJIBNTOP NpPUJEPKABAICA BO BCeil [eKo-
panuu, — rojosa Arrica B 000UX ‘CIy4asx HAXOJUTCH
HA IPaBOii, MOYeTHOII CTOpOHEe, W YACTUYHO BAKPHIBAET
3aJ{ TOJOBHL B Benke. MHgnBuayanmsamusa d9epT JIUIa
TOJIOBEl B BEHKE CBHJETEJLCTBYET O ee IIOPTPEeTHOM
xapakTepe. Bce aTm mpegmocEIKM IPUBOAAT, MO MHE-
HUI0 ABTOPA, K BHIBOJY, 4TO OHA IPEJCTABIAET IOPTPET
r7IaBHOTO FKpena ATTica, — aPXMTaia, JIA KOTOPOTo
npepnasHaden Obr caprodar. Heworopas pasHEIA
gepT Janpa o0emx map rouxoB OOBACHSETCA TeM, 4TO
capkoar OBUI KOJJIEKTHBHEIM TPY/OM JBYX KaMEHIII-
KOB, KaK 9TO Y€ OTKpPLLI aBTOp Dpu paspaboTke ABYX
PUMCKHX anrapeii-aBoiinmkoB. JIaBpoBHIl BeHer ume-
eTcsa y#e Ha YHOMAHY10M peabefe apxurajia 3 My-
ses JIBopna Xpanureseii. Bricokoe CONUANBHOE I0JIO-
JKeHIEe PUMCKUX apXUTaJIOB BIIOJHE ONPaBILIBAIO BO3-
ABUKEHHE €My TAKOWl IeHHON I'poOHHIIHL

Tounoe ompepenenue parer capxodara, BCIeCTBUE
OTCYTCTBUS BCAKUX HENOCPECTBEHHBIX yKasaHuif (0T-
CyTCTBHE HAJIUCU, HENBBECTHOE IIPOMCXOKEHIE), BO3-
MOKHO OBLIO TONBKO HA OCHOBAHNM aHAJIMBA CTHJISA
pexopanuu capro@ara. Jlexopanus npum momMomim THp-
JAAHABL CBUJETENBCTBYET O TOM, Y10 HPOMCXOHJEHHE
MaMATHIKA OTHOCHTCA KO BPEMEHH pPAHHUX PUMCKHX
capro(aros. Ilpnanman Bo BHuManue gaxr pacnpocrpa-
HEHHUsA MPaMOPHBIX capkodaros B Pume ToabKO € Ha-
gamom II B. 1. 5., npuusATo cymrars npeaensHoil pannei
paroif Havano mapcrBoBamua Apxpuana. Cummerpus fe-
Kopauuu, usobpamanue (GaHTaCTHICCKUX 3Bepeil, TIaj-
Kasd, HO CyXas MojeaupoBka, usberanne OypaBa — Tak-
JKe yKasbelBalOT Ha 1apcrsoBanme aroro Ilesaps, kak na
mepuoj BOBHNKHOBeHNA namATHuka. [lanpHeiimee yTod-
HeHue ATl IO0Jy4yeHo, OGiaarogapd OTKPHITHIO AHAIO-
TUYeCKOT'0 MOTUBA MUPJISAHT, IOAACPKUBAEMEIX MACKaAMU
HA. NAMATHAKAX IpefmecTByIOMUX Iepuoay Appuana
(ypua pas npaxa us Hosoro HapascGepra, aarapsb
Awmemnryca). Ha sToMm ocHopamumm, a Takme OMUPAACH
HA JIOKA3aHHYI0 CaMOOBITHOCTH JeKOpamuu, ABJAIO-
meiics YHUKYMOM CpPean ONUCHLIBAEMBIX HAMATHUKOB —
pelieHo, 410 9TOT NAMATHUK OTHOCUTCS BEPOATHEE ECEro
K HepBoif MMOJMOBMHE mapcrBoBaHus AjpuaHa, KOrja
eme He YCOEJNM KPUCTANIMBUPOBATLCHA TIOCIOCTBYIO-
mue mpasmia Mojbl. CXoskects ¢ 0Oojiee paHHUMHU Ia-
maraukavu (Caprodar us rpoGEunme HKamsmyprues
B Pumcxkom Hanuonambnom Mysee) maiu BO3MOKHOCTH
ONpeJeaNTh ¢ OOJBIIOK BEPOATHOCTHIO JATY BOBHUK-
HOBEHUsS BapIIABCKOTO capkodara ma 120—125 rr. H. 5.

IIpepgupunara OblIa TAKMKe IONETKA OIPEJeIUTh
MacTepeKyo, U3 KOTOPOil Beimes capkodar. Ounmpascs
Ha MOAPOOHOCTAX [AEKOpPAIuil, MOApasKAONUX ErHIeT-
CKUM, KaK HaIpuMep MIOKPHBAX0 CPUHKCA U aleKCAH-
Apuitcknit ,,baetylus”, Gui1a mocrpoena rumoresa, 4TO
BJIaIeJIBIIeM MAaCTepCKOil Obll rpex W3 AJexcaHgpHU,
KOTOPEIi, HCIIOJHAA 3aKa3 PHMCKOI'0 KIMEHTa, B CBOEM
TBOpPYECTBE IEeJUKOM He OTpPeKCA OT DIEeMEeHTOB POJi-
HOI'0 MCKycCTBa, OJarojapsa demy cosjai caMoOHITHOE
Npou3BejieHne, OTINYAIeeca OT CTAHZAPTHOIO IPO-
U3BOJICTBA II03/HEHIINX BpEeMEeH.
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LE SARCOPHAGE DE L’ARCHIGALLUS AU MUSEE NATIONAL DE VARSOVIE

PAR

ANNA SADURSKA

Cette étude est consacrée au sarcophage romain en marbre
gardé au Musée National de Varsovie. L’origine en demeure
inconnue. Les dimensions sont: 2,20 m X 0,68 m x 0,52 m.
Le couvercle manque. La paroi antérieure est restituée
a Daide des fragments retrouvés. Le sarcophage est orné
de reliefs sur trois de ses faces. Le principal motif du frontis-
pice est une guirlande tripartite. Au-dessous, le groupe
décoratif central, présente deux sphinx adorant un baetylus.
Au-dessus des éléments latéraux de la guirlande se trouvent

deux paires de tétes adossées. Dans chacune de ces paires,

la téte a gauche est couronnée de laurier, et celle a droite
est coiffée d’un bonnet phrygien. Les deux groupes se res-
semblent. Aux angles du sarcophage sont taillées des bustes
de lions, ses faces latérales sont ornées de bas-reliefs repré-

sentant des griffons. L’ensemble est exécuté au ciseau, *

avec de trés rares marques du foret a I’emplacement des
pupilles et aux guirlandes.

L’interprétation iconographique de I'ouvrage vise de
déchiffrer le sens symbolique des figures représentées et
avant tout de préciser le role des deux paires de tétes. La
téte coiffée du bonnet phrygien doit étre attribuée a Atys.
Quant a la téte couronnée de laurier, sa signification. n’a
pu étre déterminée qu’aprés I’analyse détaillée de 1’ensemble
de la décoration. Cet ensemble offre un témoignage du culte

d’Atys et de Cybele. Cette dernidre est symbolisée par les

lions. L’explication du groupe central a présenté quelques
difficultés. L’objet dit baetylus, dont le réle n’a pu étre
encore exactement défini était en usage dans les cérémonies
du culte dionysiaque, Sa forme est sans doute originaire
d’Alexandrie, o il était le plus répandu. Toutefois un
relief romain (au musée Palazzo dei Conservatori a Rome)
datant de I’époque de Constantin et qui représente un prétre
d’Atys en habits sacerdotaux porte certains détails d’une
configuration analogue (chainons du collier, manche du
fouet), ce qui permet de croire que l’objet était employé
également dans les cérémonies du culte d’Atys. 1l y a du
reste d’autres rapports entre ces deux cultes de caractére
orgiaque, accentué par la forme du baetylus.

D’autres détails décoratifs du sarcophage révélant le
caractére mystique des croyances du défunt doivent sans
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doute commémorer sa victoire remportée sur la mort; ce

sont les griffons (trés ancien symbole de la vie), les feuilles

de laurier et de chéne dans la partie centrale de la guirlande

(symboles de la victoire), enfin les grenades et les épis en-

lacés dans les guirlandes latérales (symboles de la résur-

rection). Ces derniers — d’aprés certains érudits — sont en .
méme temps un témoignage de la dignité sacerdotale du

défunt.

Les données décisives qui ont permis de préciser le réle
de la téte couronnée sont dues a une analyse de la place
que la téte occupe sur le sarcophage et de sa position par rap-
port aux autres éléments de la décoration. Il importe de
souligner son voisinage avec la téte de la divinité, cette
derniére conservant toutefois un roéle dominant. En effet,
contrairement aux régles de symétrie, observées dans 1'en-
semble de ouvrage, la téte d’Atys est placée chaque fois
a droite, c’est-a-dire a la place d’honneur, de plus, elle dissi-
mule quelque peu la partie postérieure de la téte couronnée.
Le caractére individuel imprimé aux traits du visage de la
téte couronnée indique qu’il s’agit d’un portrait. Toutes ces
considérations portent a conclure qu’il s’agit du portrait du
grand prétre d’Atys, 'archigallus, a qui le sarcophage était
destiné. Une certaine différence dans les traits du visage
des deux paires de tétes serait due au travail de deux tail-
leurs & la méme oeuvre (une constatation analogue avait
été faite par 'auteur a l'occasion d’une étude consacrée
a deux autels funéraires jumeaux). La couronne de lau-
rier figure également sur le relief, déja mentionné au Pa-
lazzo dei Consetvatori. La haute situation sociale des ar-
chigallus romains justifie pleinement un cercueil si pré-
cieux.

Faute d’indications immédiates (manque d’inscriptions,
origine inconnue), la date du sarcophage n’a pu étre établie
que d’aprés le style de la décoration. L’ornement en forme
de guirlande permet de ranger ce sarcophage parmi les vieux
sarcophages romains. : i

Puisque les sarcophages en marbre ne s’étaient repandus
a Rome qu’au début du II siécle de notre ére, on peut ad-
mettre comme terminus post quem les premiéres années du
régne d’Adrien, La symétrie de la décoration, la représen-
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tation d’animaux fabuleux, le modelé exact et sobre, ’em-
ploi trés modéré du foret, sont autant d’indices que le sar-
cophage date du régne de cet empereur, une autre indication
permettant de préciser la date, c’est qu’il y a des motifs déco-
ratifs analogues — guirlandes soutenues par des masques —
dans les oeuvres antérieures a I’époque d’Adrien (I'urne funé-
raire de Ny Carlsberg, I'autel d’Amemptus). Toutes ces
données, de méme que ’originalité incontestée de la décora-
tion, unique parmi les oeuvres connues dans la littérature,
portent a croire que le sarcophage remonte selon toute pro-
babilité a la premiére moitié du régne d’Adrien, temps ou
le canon en matiére d’art n’était pas encore définitivement
fixé. Les rapports du sarcophage du Musée National de Var-
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sovie avec des oeuvres de date certaine (le sarcophage du
tombeau des Calpurnius au Museo Nazionale Romano)
ont permis de placer la date, avec grande probabilité, entre
les années 120 et 125 de notre ére.

De quel atelier est sorti le sarcophage? Les détails égyp-
tiens de la décoration, tels que la coiffure du sphinx et le
baetylus alexandrin aménent a ’hypothése que c’était I'atelier
d’un Grec d’Alexandrie; le sculpteur en exécutant la com-
mande pour un client romain, n’a pas su se départir com-
plétement des éléments d’art de son pays natal et créa un
monument original trés distinct des ouvrages standardisés
de la période suivante.



