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Italo Gismondi, Rekonstruktion der Hofseite der Casa dei Dipinti in Ostia (publiziert 1923)



Valentin Kockel

Das antike Mietshaus. Reflexe in der
Architektur des faschistischen Rom

Antike Wohnbauten haben — anders als die Tem-
pelarchitektur — nur selten auf nachantike Archi-
tekten gewirkt. Konnten sich diese zunachst
mangels Anschauungsmaterial in freien Inter-
pretationen der Texte antiker Autoren, wie Vitruv
oder Plinius, Gben, so war man nach der Entdek-
kung wirklicher Hauser in Pompejiim 18.Jh.eher
enttauscht — so klein und bescheiden, so eng
und bunt hatte man sich die Wohnungen der Al-
ten nicht vorgestellt. Deshalb wurden archéolo-
gisch uberlieferte Hausformen auch nur selten
kopiert. Ausnahmen stellen das um 1850 in
Aschaffenburg fur Ludwig |. von Bayern errichte-
te Pompejanum oder das gegen 1970 durch den
Milliardar John Paul Getty mit archdologischer
Hilfe erbaute Museum in Malibu, Kalifornien, dar.
Nur wenn gleichzeitig mehrere Voraussetzun-
gen erfllt wurden, konnte ein antiker Architek-
turtypus die aktuelle Bautétigkeit beeinflussen.
Es bedurfte zunadchst eines glicklichen archio-
logischen Fundes und seiner Publikation auch
auBerhalb der akademischen Zirkel. Man bené-
tigte auBerdem einen begabten Kiinstler, der
den Befund in suggestive Bilder umzusetzen
verstand. Und schlieBlich muf3te gleichzeitig ei-
ne der Antike zugewandte politische und kiinst-
lerische Stimmung herrschen, die fiir diesen Reiz
empfanglich war.

All dies traf in den ersten Jahrzehnten des 20. Jhs.
fur die Grabungen in Ostia zu: mit dem Archéo-
logen Guido Calza hatte 1913 ein junger und dy-

namischer Mann die Leitung der Ausgrabungen
Ubernommen, der mit seinem publizistischen
Elan sowie spdter mit seiner weltanschaulichen
Ndhe zum faschistischen Regime Uber die Ar-
chéologie hinaus weithin bekannt werden soll-
te. In dem gleichaltrigen Italo Gismondi, einem
begabten Bauforscher und suggestiven Zeich-
ner, hatte Calza einen Architekten an seiner Sei-
te, der seine Vorstellungen in lebendige Bilder
umsetzen konnte. Und schlieBlich boten Roms
stets zunehmende Wohnungsnot, die zur Errich-
tung ganzer neuer Viertel flhrte, ebenso wie die
gleichzeitige, Uberwiegend historistisch ausge-
richtete Doktrin rémischer Architektenkreise den
notwendigen Nahrboden, der Adaptionen histo-
rischer Bauten begtnstigte.

Im folgenden wird zunachst der archiologische
Befund in Ostia und seine Analyse durch Calza
vorgestellt,ebenso wie die bildliche Veranschau-
lichung der Ideen des Archdologen durch Gis-
mondi. Ein zweiter Teil behandelt dann die Wir-
kung von Calzas auch ideologisch in seine Zeit
passenden AuBerungen auf den Wohnungsbau
im Rom der 20er Jahre, auf die unterschiedlichen
Auspragungen dieses Einflusses und schlieBlich
dessen Grenzen.

Im ersten Jahrzehnt seiner Arbeit in Ostia, also
bis in die 20er Jahre, legte Calza neben den be-
kannten Typen romischer GroBarchitektur auch
erstmals Mietskasernen frei, wie sie zwar aus der
antiken Literatur als insulae berliefert, als ar-
chaologischer Befund aber noch nicht bekannt
waren. Calza erkannte sofort die Bedeutung die-
ser Bauten fir die Architekturgeschichte. In ver-
schiedenen Artikeln analysierte er seit 1916 die-
se neuen Wohnformen im Vergleich mit dem
bekannten pompejanischen Einfamilienhaus,

der sog.domus. Statt wie die abgeschlossene, fur
eine familia konzipierte domus auf das innen ge-
legene atrium ausgerichtet zu sein, orientierten
sich die neu entdeckten, fiir viele verschiedene
Familien errichteten ‘Wohnmaschinen’ nach au-
Ben. Sie flankierten mit drei oder vier Geschos-
sen die Strallen. lhre Front wurde als Fassade
ausgebildet, durch Pilaster und vor allem durch
Fenster gegliedert. Portiken, Loggien und Balko-
ne belebten den Aufbau. Die zahlreichen Fenster
belichteten die dahinter liegenden Raume ohne
den Umweg Uber einen Hof. Schmale Génge
fuhrten von den Stralen in die z.T.als Garten aus-
gebildeten Hofe. Verschiedene Treppenhduser
erschlossen die voneinander unabhangigen Ge-
schosse, in denen unterschiedlich gro3e, autono-
me Wohnungen lagen.Nach Calzas Meinung war
die domus in der Kaiserzeit als Wohnform bereits
Uberholt - ein Anachronismus. Die insula besal}
dagegen »moderne, den neuen Formen des sozi-
alen Lebens angepafite Strukturen. In ihren fle-
xiblen Strukturen konnten alle Gesellschaftsklas-
sen angemessenen Raum finden.

Diese archaologisch-sozialgeschichtliche Analyse
erganzte Calza durch zwei weitere Aspekte. Zum
einen betonte er, ganz nationalistisch denkend,
die »Romanita« der insula, deren Erfindung nicht
aus Griechenland oder dem Orient beeinflul3t
worden sei;zum anderen schlug er einen kithnen
Bogen von der Antike tber die Renaissance bis zu
den Hochhé&usern in den USA und erklarte damit
die Bauten in Ostia flugs zu Vorldufern der damals
modernsten stadtebaulichen Errungenschaft. Ro-
mischer Geist habe, ganz im modernen Sinne, ein
soziales Problem erkannt und mit Hilfe eines neu-
en Bautypus gelost, der seinerseits Wirkungen bis
in die Gegenwart besitze.
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Hier geht es nicht um den wissenschaftlichen
Wert von Calzas Thesen und ihre Richtigkeit aus
heutiger Sicht, sondern um deren Wirkung. Fir
sie hat er viel getan, sowohl in Zeitschriften wie
in der Tagespresse. Doch hatten seine Artikel
kaum ihre Wirkung erzielt, wenn er nicht in Italo
Gismondi einen Mitarbeiter gehabt hatte, des-
sen zeichnerische Rekonstruktionen in ihrer per-
fekten Suggestion schon damals Laien wie Ar-
chitekten faszinierten und noch heute unser Bild
von Ostia bestimmen. Es ist deshalb notwendig,
einen genaueren Blick auf einige dieser Zeich-
nungen zu werfen.
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Abb.1 Italo Gismondi, Rekonstruktion der Casa del Termo-
polio in Ostia (publiziert 1916)

Zunichst dominiert in Gismondis Bldttern noch
die akademisch-historistische Ausbildung in der
Darstellung von Saulenarchitektur, die mit Land-
schaftselementen — hier Wolken — verbunden
wird und die ihre formale Nahe zum Jugendstil
nicht verleugnet. Zwischen 1919 und 1921 zeich-
net sich dann ein stilistischer und konzeptionel-
ler Wandel ab, der besonders gut an Zeichnun-

gen abzulesen ist, die denselben Bau zweimal
zeigen. So wird die Casa del Termopolio 1916
(Abb. 1) in feinem Strich zwei- bis dreigeschossig
rekonstruiert. Brockelnder Putz liegt auf der Fas-
sade, Zierpflanzen in Blumenkasten schmiicken
die Balkone, bauchige Wolken geben einen dra-
matischen Hintergrund. Denselben Blickwinkel
bietet eine Zeichnung von 1922 (Abb. 2).

iismondi 4922

Abb.2 Italo Gismondi, Rekonstruktion der Casa del Termo-
polio in Ostia (datiert 1922)

Der Bau hat um ein Geschof3 an Hohe zugenom-
men, die Ziegel sind betont als sichtbare Struk-
tur gezeichnet, was vor allem die Fenstersttirze
und die Entlastungsbégen wie Ornamente her-
aushebt. Die Pflanzenkibel sind in die letzte Eta-
ge zurickgenommen und schwarze Schlag-
schatten betonen die Soliditat der Konstruktion.
An die Stelle des im alteren Blatt noch sichtba-
ren Verfalls ist ein perfekt ausgefthrter Bau ge-
treten, der eben erst fertiggestellt zu sein

Abb.3

Italo Gismondi, Rekonstruktion der Casa di Diana in
Ostia (publiziert 1916)

scheint. Ahnliche Verdnderungen lassen sich an
den entsprechenden Darstellungen der Casa di
Diana ablesen. Auch hier zeigt das Blatt von
1916 (Abb. 3) pittoresken Verfall. Die Zeichnung
von 1922 (Abb. 4) entwickelt dagegen eine
prachtige Schaufassade mit Loggien und fla-
chen Giebelchen im ObergeschoB. Die verschie-
denen Ziegelbégen werden noch stédrker her-
vorgehoben, wahrend der Grundton dank der
vielfaltigen, fast anekdotischen Ausschmtickung
nicht so duster wirkt wie bei der gegentiber lie-
genden Casa del Termopolio.Besonders deutlich
wird diese neue Sichtweise Gismondis an der
1921 entworfenen Riickseite der Casa dei Dipin-
tiim Vergleich mit dem Befund.In ihrer geschén-



ten Rhetorik ist die Rekonstruktion kaum noch
zu Ubertreffen. Der Bau selbst ist nur eineinhalb
bis zwei Geschosse hoch erhalten und besitzt
keinerlei duBere Gliederung mehr.Von Geschof3
zu Geschof3, sozusagen umgekehrt proportional
zum Erhaltenen, bereichert dagegen der Zeich-
ner die dekorative Ausgestaltung (Abb. S. 154).
Balkone, Sonnensegel und begriinte Pergolen
gliedern in asymmetrischer Vielfalt die Riickfas-
sade. Ein Eckturm dient als Aussichtsloggia, und
der Uberaus gepflegte Garten ist mit kleinen
Zaunen, einem Wasserbecken sowie Ruhebén-
ken ausgestattet.

Der stilistische und inhaltliche Wandel der Re-
konstruktionen Gismondis spiegelt neue Vorstel-
lungen Calzas vom Aussehen der Ostienser
Wohnbebauung wider. Sichtziegel statt Putz hielt
er nun fur den Ausdruck selbstbewuf3ter »Roma-
nita«. Die zunehmende Stockwerkzahl Gbertrug
er aus der das antike Rom beschreibenden litera-
rischen Uberlieferung auf die Ostienser Bauten
und unterstrich damit gleichzeitig die Assozia-
tion mit Hochhdusern. Die bewegte Fassadenge-
staltung wurde von ihm als ein bewuft einge-
setztes stadtebauliches Element verstanden.
Diese Veranderungen konnen jedoch nicht nur
mit neuen archdologischen Erkenntnissen erklart
werden. Sie offenbaren auch ein gestérktes und
ideologisch unterfuttertes Selbstverstandnis des
Archédologen sowie des Bauforschers. Die alten
Rekonstruktionen deuteten noch den Befund an
und schilderten eine dem Verfall preisgegebene
pittoreske Antike. Die neuen sind dagegen -
nicht eigentlich Gberprufbar — bis zur Dachtraufe
perfekt ausgearbeitet. Man vermeint, in ihnen
schon die forsche Sprache des gerade heraufzie-
henden Regimes zu spuren, eine Sprache, der
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Abb.4 Italo Gismondi, Rekonstruktion der Casa di Diana in
Ostia (datiert 1923)

sich Calza spater immer deutlicher bedienen soll-
te. lhre zeitlose Glatte nimmt ihnen dabei den
Charakter des archdologischen Belegs und ver-
leiht ihnen stattdessen die Aura idealer Entwirfe
mit Vorbildcharakter.

Nattrlich wurde so viel zeichnerische Zuversicht
auch durch die bauhistorische Zunft kritisiert. In
einer Replik verteidigte sich Gismondi jedoch
mit der Bemerkung, daB alle Elemente und Moti-
ve auch belegt seien. Nun ist das kein Wider-
spruch, wenn man die Zweifel der Kritiker nicht
auf die bloBRe Existenz eines Motivs bezieht, son-
dern auf die Art und Weise, in der es innerhalb
einer Rekonstruktion gehandhabt wird. Dort, wo
Gismondi freie Hand hatte, in den vollstindig
verlorenen Obergeschossen, lieB er seinem ent-
werfenden Geschmack freien Lauf, und diese
Asthetik war ihrerseits wieder von den Vorstel-
lungen einer Hausfassade in der Zeit um 1920
gepragt. Die malerische, asymmetrisch konzi-

pierte Verteilung von Balkonen, Loggien, Fen-
stergruppen usw. unterlag eben gerade jenem
Zeitgeschmack, den die Zeichnungen ihrerseits
wieder als pseudo-authentische Zeugnisse be-
einflussen sollten. Die Wirkung der Zeichnun-
gen, wie sie im folgenden belegt werden soll,
beruhte auf dem verhdngnisvollen Argumenta-
tionszirkel, der gerade qualitatvolle Rekonstruk-
tionen jeder Epoche leicht erfal3t: je mehr eine
Zeichnung dem Geschmack der eigenen Zeit
entgegenkommt, desto groRer ist die Wirkung
dieses vermeintlichen Dokuments.

Der fur die Wirkung von Calzas und Gismondis
Arbeiten wichtigste Artikel erschien 1923 unter
dem Titel »Le origini latine dell'abitazione mo-
derna« (»Die lateinischen Urspriinge des moder-
nen Wohnungsbaus«) in der Zeitschrift »Archi-
tettura e Arti Decorative«, dem spateren Organ
des faschistischen Architektenbundes. Trotz ei-
nes eindeutigen Schwerpunkts auf zeitgendssi-
scher Architektur waren in ihm immer auch Re-
konstruktionen antiker Grobauten zu finden,
die als vorbildhaft dargestellt wurden, wéhrend
man die »modernen Experimente jenseits der
Alpen« - also das Bauhaus — eher mit Abscheu
betrachtete. Auch fir Themenstellungen der
Gegenwart wurden Entwdirfe in antikischer Ma-
nier gezeigt. So orientierte sich z.B.eine im Krieg
zerstorte luxuriose Badeanstalt des Architekten
Giovan Battista Milani am Lido di Ostia (1924)
weitgehend an der Architektur der Diokletians-
Thermen.

Doch Calza hatte ja gerade nicht die monumen-
tale, sondern die Gebrauchsarchitektur als vor-
bildhaft und als Anregung fiir moderne Losun-
gen propagiert. Ein Blick auf die Situation in Rom
veranschaulicht die Aktualitat seiner Hinweise.
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Roms Bevolkerung verdoppelte sich zwischen
1901 und 1926; erstmals naherte sich die Stadt
wieder ihrer antiken GroBe. AulSerdem zerstorte
die Entkernung der Altstadt, die bertchtigten
»Sventramentic, in den Jahren 1927 bis 1931 zu-
satzlich die Behausungen von ca. 80 000 Men-
schen. Der Bedarf an Wohnungen war also
enorm, und grof3e Neubauten entstanden aul3er-
halb des historischen Stadtkerns. Der junge fa-
schistische Staat definierte seinen Erfolg u. a.
Uber die Versorgung auch der drmeren Bevolke-
rung mit Wohnraum, dessen Asthetik zugleich ei-
nen erzieherischen Einflull auf die Volksmassen
haben sollte. Gestalterische Ruckgriffe auf die
grofen Zeiten Roms, neben der Renaissance und
dem Mittelalter besonders auf die Antike, boten
sich damit geradezu an. Calzas Entdeckungen
und die suggestiven Zeichnungen Gismondis
trafen damit ganz offensichtlich die Stimmung
ihrer Zeit. Sie meinten, in der genialen Erfindung
des Mietshauses auch die Bewaltigung des Woh-
nungsproblems in der Kaiserzeit gefunden zu
haben. Dieselbe Problematik stand nun wieder
an und bedurfte auch einer erneuten Ldsung.
Tatsachlich findet sich eine ganze Reihe von
Wohnbauten aus den 20er Jahren, die in einzel-
nen Elementen oder im ganzen Habitus eindeu-
tig auf die Ostienser Architektur Bezug nehmen.
Schon 1921/22 entstand ein groBes Mietshaus
in der Via Sannio, das Calzas Vision von 1916
weitgehend umzusetzen scheint (Abb. 5). Der
Bau ist verputzt, die wesentlichen Elemente wer-
den jedoch durch Sichtziegel hervorgehoben,
die z.T. sogar in antikischer Weise — wenn auch
sinnlos und nur zeichenhaft — als opus spicatum
im Fischgratmuster versetzt sind.Tur und Mezza-
nin werden durch einen Bogen zusammenge-

Abb.5 Vittorio Ballio Morpurgo, Haus in der Via Sannio,
Rom (1921/22)

fal8t. Die auf Konsolen gesetzten Balkone erin-
nern ebenfalls an ostiensische Losungen.
Weitere Beispiele kénnen nicht im einzelnen be-
sprochen werden. Doch die Verwendung von
Sichtziegeln als AuRenwandverkleidung und ihr
dekorativer Einsatz in der Form von spicatum tritt
immer haufiger an den Hausern dieser Zeit auf.
Die am weitesten reichende Adaption Ostienser
Ziegelbauten findet sich in der Gartenstadt Gar-
batella im Stiden Roms. Als ihr administratives

Zentrum errichtete der leitende Architekt der
stadtischen Wohnbaugesellschaft, Innocenzo
Sabbatini, 1927 einen Verwaltungsbau, in dem
neben Blroraumen auch offentliche Brause- und
Wannenbdader untergebracht wurden (Abb. 6).
Der hohe, dreifligelige Komplex verband in einer
kihnen Klitterung zwei Hauptgedanken:das Erd-
geschoB kopiert romische’ Bogenfenster und Tu-
ren und schlieBt mit dem Balkon ab, wie er in
Ostia u.a.an der Casa di Diana Uberliefert ist

Der Dachaufbau wiederholt dagegen ebenso
genau die Fensterreihe tiber dem Frigidarium
der Diokletians-Thermen und verweist damit auf
die im Bau untergebrachten Badeeinrichtungen
fur die Bevolkerung des Viertels. Sabbatini ver-
schmolz damit den sozial vorbildhaften, der ge-
samten Bevolkerung zuganglichen und in den
20er Jahren auch architektonisch beschworenen
Luxus der rémischen Kaiserthermen mit dem
ebenso fortschrittlichen sowie vorbildhaften
Mietshaus, wie es in Ostia tberliefert worden
war. Architektonische Zeichensprache und funk-
tionaler Anspruch scheinen einander ebenbiir-
tig — der zugehdrige, aus Zement gegossene
Gartenzaun reduziert dagegen mit dem Kolos-
seum-Motiv (Bogen und Halbséule) in postmo-
dern anmutender Manier antike GroRarchitektur
auf’‘Bonsaiformat’,

Sabbatini gehorte zu den Traditionalisten und
in den Umkreis der schon erwéhnten Zeitschrift
»architettura«. Erstaunlich ist nun, dal auch die
‘modernen’ Architekten Italiens, die sog. Ratio-
nalisten, eine starke Affinitdt zu den unstruktu-
rierten Bauformen Ostias empfanden. Auch sie
bedienten sich gern der modischen Ziegel-
Asthetik. Hier sei nur ein Zeugnis dieser Wert-
schdtzung zitiert. In »Casabella¢, der fiihrenden



Abb.6 Innocenzo Sabbatini, Gebaude mit Wohnungen,
Ateliers und Wannenbé&dern, Garbatella, Rom (1926/29)

Zeitschrift der ‘Modernen’, schrieb einer dieser
Architekten 1931 in einem Artikel mit der Uber-
schrift »Architettura moderna di venti secoli fa«
(»Moderne Architektur vor zwanzig Jahrhunder-
ten«): »Jedesmal, wenn ich durch jene suggesti-
ven Straen gegangen bin, die die Speicherbau-
ten von Ostia umgeben, erwuchs in mir der
seltsame Wunsch, diese beriihmten Ruinen auf
moderne Weise zu vollenden. Es schien mir so,
als seien es Bauten, die ein Le Corbusier oder ein
Mies van der Rohe, die noch keinen Stahl und
keinen Spannbeton kannten, nur gerade liegen
gelassen hdatten.« Bebildert wurde der Artikel
mit Ansichten antiker Hauser, denen er ver-
gleichbare Photos moderner Bauten - u. a. von
Mies van der Rohe - gegeniiberstellt. Die fiih-
renden Rationalisten entdeckten also die Mo-
dernitat der antiken Wohnbauten vor allem in
deren Baumaterialien, im Zement und den Zie-
geln, sowie dem volligen Verzicht auf Saulen,
nicht aber, wie die Traditionalisten, in deren sozi-
aler Bedingtheit und Vergleichbarkeit.
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Die Aktualitat antiker Wohnarchitektur und be-
sonders jener in Ostia wurde also sowohl von
den Traditionalisten als auch von den Rationali-
sten versplrt, wenn auch unter unterschied-
lichen Vorzeichen. Calzas Thesen waren in Archi-
tektenzirkeln bekannt, er traf den richtigen
Tonfall; er 16ste Reaktionen aus. Die Zeichnun-
gen Gismondis faszinierten gerade deswegen so
sehr, weil sie als scheinbar detailgetreue Doku-
mente eine Antike im Geist der Zeit vortrugen.
Far einen kurzen Augenblick 6ffnete sich ein
Zeitfenster, das Affinitdten Gber die Jahrtausen-
de hinweg sichtbar zu machen schien. Die neu
entdeckte Architektur Ostias wurde tatsachlich
ein Faktor in der aktuellen Diskussion. Doch
blieb ihre Wirkung nur zeichenhaft und auBer-
lich. Die Beddrfnisse der Arbeiterfamilien im fa-
schistischen Korporationsstaat waren eben
doch nicht so ohne weiteres mit jenen der
Unterschichten in der Kaiserzeit gleichzusetzen,
wie dies Calza angedeutet hatte. Mehr als Mate-
rialien, Motive oder Fassaden lieen sich nicht
Ubertragen. Die Grundrisse folgten ganz ande-
ren Gesetzen.

Wie sehr es sich nur um eine Episode gehandelt
hatte, mag ein Blick nach vorn zeigen. Im Zu-
sammenhang mit der fir 1942 geplanten Welt-
ausstellung in Rom (Esposizione Universale Ro-
ma abgekirzt EUR) konnte Calza zwar in einem
begleitenden Kulturprogramm mit groen fi-
nanziellen Mitteln fast das ganze Stadtgebiet
des antiken Ostia freilegen. Doch fiir die Archi-
tektur der EUR hatten die Ostienser Bauten kei-
ne Bedeutung mehr. Der leitende Architekt Mar-
cello Piacentini versuchte zwar, die Planung des
Ausstellungsgelandes von antiken Stadtentwiir-
fen abzuleiten, doch blieb diese Parallelisierung

im Oberflachlichen verhaftet. Die Architekten
der einzelnen Bauten setzten dagegen vollig auf
vermeintlich romische Grundformen wie den
Bogen oder auf eine stilisierte ‘Saulen-Antike;
ohne sich konkret an bestimmten Vorbildern zu
orientieren. Spuren Ostias finden sich vor aliem
im dekorativen Apparat wieder, so in der vielfdl-
tigen Verwendung von Schwarz-Wei3-Mosa-
iken. Die rémische Wohnarchitektur war allen-
falls noch Stichwortgeber, nicht aber wirkliches
Vorbild, das auf die Gestaltung der Gegenwart
EinfluB nahm. Und doch steht gerade auf dem
Geldnde der EUR der letzte deutliche Reflex auf
die Ziegelfassaden und -balkone Ostias: der erst
nach dem Krieg von Saverio Muratori entworfe-
ne Verwaltungsbau der damals allmdchtigen
Democrazia Cristiana.
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