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DANIEL I TEKLA MIEDZY LWAMI:
ANTYCZNE KORZENIE SCENY

A W'%??;‘? /" chrzedcijanskich tekstach hagiograficznych, juz we wezesnych acta mar-

%%’? ' czeste s3 postacie czcigodnych mezéw i niewiast, ktérzy w najrozma-
mnie¢ tu Darig, nawrécong przez Chrysanta, skazang na pobyt w domu nierzadu
dziewice chrzescijariska, do ktérej dostepu bronit lew!. Réwna, a nawet jeszcze
zwierz¢ta drapiezne nie tylko nie tknely, ale jej kornie oddaty cze$¢?. Mniej zna-
ny jest natomiast Malchus z Nisibis, ktérym opiekowata si¢ cata lwia rodzina?,
§tafy si¢ postacie biblijne, i to zaréwno pogromcy lwéw Samson oraz Dawid, jak
1 prorok Daniel adorowany przez lwy, czy wreszcie ci, ktérych lew symbolizowat,

W poréwnaniu z tak licznymi tekstami biblijnymi i bogobojnymi opowieécia-
mi literackimi, w ktérych wystepuja lwy wraz z cal rozwinieta w chrzescijani-

./  tyrum, ale zwhaszcza w péiniejszych zywotach i legendach $wietych,
1tszy sposéb mieli do czynienia z jednym lwem lub z ich parg. Wystarczy wspo-
wickszg stawg cieszyla sie, rzucona ad bestias w amfiteatrze antiocheniskim, me-
czennica Tekla, ktérej ani lew, ani lwica, ani inne tam wypuszczone i zglodniate
za$ legendarna przyjazi éw. Hieronima z lwem bywa przytaczana przy réznych
sposobnoéciach po dzi§ dziefi. Jednakze wsréd ,Iwich $wigtych” najpowszechniejsze
jak patriarcha Juda lub ewangelista Marek, by wspomie¢ wreszcie samego Chry-
Stusa stojgcego na lwie, ktéry w tym przypadku byt uosobieniem zta.
skich zrédtach pisanych symboliky lwa, najstarsza ikonografia chrzeécijariska czczo-
nych postaci z lwami przedstawia si¢ nader skromnie?. Dopiero znacznie pdzniejsza

"'P. Simonelli, Crisanto e Daria, (w:) Biblioteca Sanctorum, Roma 1964, TV, s. 300-305.

TR Dagron, Vie et miracles de Sainte Thecle, ,Subsidia Hagiographica” 62 (1978), s. 240-247.

3 Wedtug Hieronima, Vita Malchi monachi captivi, pl. XXIII, s. 55-62; por.: P. van den Ven,
Saint Jéréme et la vie du moine Malcus le captif, Louvain 1900; H. Leclercq, /érome (Saint), (w:)
DACL, VII, s. 2262 i n.; G.D. Giordini, Malco, (w:) Biblioteca Sanctorum, 1966, VIII,
s. 585-587.

* Por. M. Riemschneider, Heidnische Gétter in christlichem Gewande. Die Léwenbeiligen, (w:)
J. Iemscher (red.), Byzantinische Beitriige, Berlin 1964, s. 81-89.
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sztuka sakralna wypelnita t¢ luke tak, ze dzi§ znamy ponad dwudziestu $wietych,
ktérych atrybutem stat sie whasnie lew?.

Wracajac do pierwszych wiekéw chrzeécijanistwa trzeba podkresli¢, iz wspo-
mniana dysproporcja migdzy bogactwem Zrédet pisanych a skromnoécig przed-
stawiefh w sztuce byla zjawiskiem doé¢ typowym, ktére wynikto z odrebnego roz-
woju tworczosci literackiej oraz plastycznej, co doprowadzito do wyksztatcenia
si¢ réznych form i wielorakiej symboliki odnoszacych si¢ do tej samej treéci bi-
blijnej. Stad tez, jak to trafnie okreslit Ernst Dassmann, ,,nie nalezy mieszaé zna-
czenia literackiego i ikonograficznego bez brania pod uwage rozwoju ikonogra-
ficznego oraz blizszych okolicznosci, ktére wplynely na rozwdéj recepcji obrazéw®.
Wydaje si¢, ze w studiach nad ikonografia wczesnochrzedcijariskg przestroga ta
jest stale aktualna, gdyz mimo dawno juz dokonanych przetomowych badan
Theodora Klausera na ten temat, nadal silna bywa pokusa do bezpoéredniego thu-
maczenia dziel sztuki Zrédtami literackimi lub tez ilustrowania tekstéw, ztozony-
mi w istocie rzeczy, przedstawieniami plastycznymi’. Do wspomnianych przez
Dassmanna okolicznoéci, warunkujacych rozwdéj plastyki chrzeécijafiskiej, musia-
fa niewgtpliwie naleze¢ odwieczna, bardzo bogata i nadal Zzywa podczas pierw-
szych wiekéw istnienia chrzedcijanistwa tradycja ikonograficzna i ikonologiczna
antyku. W najblizszym otoczeniu chrzeécijan, w ich §rodowisku, tak w zyciu pry-
watnym, jak publicznym, w domach, w miejscach kultu i na grobach, na co dzien
i od $wieta petno bylo przedstawiert. W takiej rzeczywistoéci i pod jej przemoz-
nym wplywem powstawala oraz rozwijata si¢ réwniez ikonografia biblijna. Do-
brze znane s3 niektére sceny ze Starego i Nowego Testamentu znacznie odbiegajace
od narracji Pisma Swigtego, a zrozumiate w $wietle tradycji antycznej, jak na przy-
kfad odpoczywajacy Jonasz podobny do $pigcego Endymiona® czy Pokton Ma-
géw w Betlejem przypominajacy sceny hotdu cesarskiego’.

W najstarszych scenach chrzeécijaniskich przedstawiajacych obok ludzi lwy
mamy w zasadzie do czynienia tylko z czterema bohaterami, ktérym towarzyszy
jeden lew lub para tych drapieinikéw. S3 to postacie ze Starego Testamentu, jak
Samson, Dawid czy Daniel, i z czaséw apostolskich, czyli Tekla. Nie bedziemy

> Por. na przyktad H. Roeder, Saints and Their Attributes, London 1955, s. 234-238.

¢ E. Dassmann, Siindenvergebung durch Taufe, Bufle und Mirtyrerfiirbitte in den Zeugnissen
Jriihchristlicher Frommigkeit und Kunst, Miinster 1973, s. 259.

7 Por. rozdz. ,Rozwazania nad powstawaniem sztuki wezesnochrzescijaniskie]” w tej pracy.

8 A. Stuiber, Refrigerium interim, , Theophaneia”, 11, Bonn 1957, s. 136 i n.; por. H. Sichter-
mann, Der Jonaszyklus, (w:) Spétantike und friihes Christentum, Ausstellung im Liebieghaus Museum
alter Plastik, Frankfurt a. M. 1983/1984, s. 245-247.

7 J. Deckers, Die Huldigung der Magier in der Kunst der Spiitantike, (w:) Die Heiligen Drei
Kinige, Koln 1982, s. 20-32; E. Jastrzgbowska, Boten, Magier und Pilger, (w:) Bild- und Formen-
sprache der spitantiken Kunst, H. Brandenburg zum 65. Geburtstag, ,Boreas”, 17 (1994), s. 105-113.
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na razie zajmowac si¢ Samsonem i Dawidem, gdyz we wczesnym okresie formo-
wania si¢ ikonografii chrzeécijaniskiej sceny walki ze Ilwem tych bohateréw z jed-
nej strony wystepowaly rzadko, z drugiej za$, niewatpliwie wzorujac si¢ na bar-
dzo popularnych w antyku przedstawieniach Herkulesa zwycigzajacego lwa, ich
geneza nie stanowi dla nas dzi§ jakiejkolwiek zagadki'®.

Bardziej interesujace s3 dwie pozostale postacie, Daniela i Tekli, ktérych wy-
obrazano w podobnej, tzw. heraldycznej, a precyzyjniej powiedziawszy w antyte-
tycznej, kompozycji: migdzy dwoma symetrycznie ku nim zwréconymi lwami.
Daniel wystepuje wsréd najstarszych przedstawien biblijnych w Rzymie z poczat-
ku IIT w. [pl. II, 1], Tekla za$ pojawia si¢ pézniej, w V w., i to na Wschodzie,
a doktadniej w Egipcie [pl. II, 2]. Obie postacie przedstawiano w zasadzie tak
samo frontalnie, w postawie stojacej, czgsto z wzniesionymi ramionami w gescie
oranta. W przypadku Tekli mégt wystapi¢ takze z jednej strony lew lub Iwica,
a ich odpowiednikiem z drugiej strony bywat inny drapieznik, wystawiona za$ na
meczenstwo mogta mieé spetane z tytu rece. W zrédtach pisanych, do ktérych
nawigzujg obie sceny, mamy réwniez do czynienia z podobng sytuacjg cudowne-
g0 wybawienia. Daniela, skazanego w Babilonie przez kréla perskiego Dariusza
na $mier¢ w jaskini Iwiej, uratowat Bég, gdyz ,postal swego aniofa i on zamknat
Paszcze lwom™!!. Tekle, réwniez z powodu jej wiary, wrzucono w Antiochii w am-
fiteatrze na pozarcie dzikim bestiom (lwom, niedZwiedziom i bykom), ,jednak
wszystkie te zwierzeta jakby zmorzyt sen i nie zrobily jej krzywdy”!2.

Formalnie schemat kompozycji przedstawienia Daniela i Tekli migdzy lwami
nalezy przypisa¢ grupie popularnych, wywodzacych si¢ z antyku zamknigtych
uktadéw symetrycznych, okreslanych powszechnie mianem antytetycznych, w kté-
rych posta¢ ludzka zajmuje centralne miejsce, a flankuja ja dwa zwierzeta lub dwie
rosliny. Kompozycje te spotyka sie czesto wérdd najstarszych przedstawien figu-
ralnych w dekoracji grobéw chrzeicijan. Dobrze znana posta¢ tzw. Dobrego Pa-
sterza migedzy dwiema owcami (w malarstwie katakumbowym rzymskim z I11 w.)!3
(pl. 111, 1), podobizna zmartej Felicissimy-orantki migdzy gotebiami (ryta na ply-
e ———

"9 Na przyktad Samson w malowanej scenie z rzymskich katakumb przy via Latina z IV w.,
zob. A. Ferrua, Le pitture della nuova catacomba di via Latina, Roma 1960, tabl. 105, oraz Dawid
Wygrawerowany na paterze srebrnej z Cypru z poczatku VII w., zob. H.L. Kessler, (w:) Age of
Spirituality Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventh Century, (dalej: Age), New York
1979, 5. 479, nr 429.

"' Dn 6, 23.

"2 Acta Pauli et Theclae, 35, tt. M. Starowieyski, Dzieje Pawta i Tekli, ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny”, 4-6, 46 (1991), s. 125; por. C. Nauerth, (w:) C. Nauerth, R. Warns, Thekla. Ihre Bilder

n der [riihchristlichen Kunst, ,Studien zur spitantiken und frithchristlichen Kunst”, I, 3 (1981),
s. 32.

' J. Wilpert, Le pitture delle catacombe romane, Roma 1903, tabl. 38; P. Testini, Le catacombe
e gli antichi cimiteri cristiani in Roma, Bologna 1966, fig. 106, 107, 110.
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cie marmurowej zamykajacej loculus)!# [pl. III, 2] czy wizerunek éw. Agnieszki
miedzy drzewami (na ztotej dekoracji dna czarki szklanej)™> [pl. II, 3] — to tylko
trzy przykltady bardzo licznej grupy podobnych rzymskich przedstawieri tego typu
kompozycji. W rozwazaniach nad jej forma nalezy jeszcze podkresli¢, iz stuzy ona
$wietnie do wypelnienia wnetrza pola o ksztalcie okregu, czyli jak najbardziej nadaje
si¢ do umieszczenia w centralnym medalionie malowidfa na sklepieniu komory
grobowej katakumb lub na okragltym dnie czarki szklanej, gdzie tez czgsto wyste-
powat Daniel miedzy lwami.

Jesli chodzi o podstawowa genezg znaczeniows wizerunku postaci ludzkiej
miedzy lwami, to wydaje sig, Ze rozwinaf si¢ on w nastgpstwie powszechnej i sta-
rozytnej tradycji religijnej oraz plastycznej, co zreszta wymagatoby odrebnych stu-
diéw, dotychczas nie przeprowadzonych, a wykraczajacych poza ramy niniejsze-
go opracowania. Wystarczy tu bowiem przypomnie¢, ze umieszczenie postaci
jakiego$ béstwa, czy bohatera lub nawet catego zjawiska sakralnego migdzy anty-
tetycznie siedzgcymi lub stojacymi Iwami ma swojg daleko siggajaca tradycje.
Podobne sceny wystepuja zarbwno w Mezopotamii starozytnej (Lilit i Gilgamesz)!°,
jak i w Egipcie faraofiskim (narodziny sfofica miedzy Iwami horyzontu)', czy
wreszcie w pdzniejszym grecko-perskim tyglu bliskowschodnim (tzw. Wiadca
Zwierzat)'8. Podstawowe znaczenie tych wszystkich przedstawiei béstwa, panu-
jacego nad Iwami lub adorowanego przez nie, wydaje si¢ jednakie, jako ze wy-
obraza wladz¢ boga nad przyrods, symbolizuje swoistg symbiozg sacrum i natury,
pod warunkiem wszakze przewagi mocy boskiej nad sitami przyrody.

Wracajac do najstarszych chrzescijafiskich przedstawien tego typu, czyli do
malowanych na poczatku III w. rzymskich wizerunkéw proroka Daniela migdzy
podchodzacymi don z obu stron Iwami (na écianie Hypogeum Flavii w katakum-
bach Domitylli)!? [pl. II, 1] lub migdzy siedzacymi i patrzacymi nan Iwami (w cen-
tralnym medalionie na sklepieniu krypty Lucyny w katakumbach Kaliksta)?°
[pl. IV], nalezy podkresli¢, iz naleza one do najwcze$niejszych znanych i zacho-
wanych scen biblijnych. Wraz z niewiele pézniejszymi przedstawieniami trzech

" R. Milburn, Early Christian Art and Architecture, Berkeley 1988, fig. 21.

15 Testini, op.cit., fig. 97, 8; F. Zanchi Roppo, Vetri paleocristiani a figure d'oro conservati in
ITralia, Bologna 1969, s. 191, fig. 51.

16 H. Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, London 1951, fig. 6 i 56;
A. Parrot, Sumer, Paris 1916, s. 300, ﬁg. 367; J.-C. Marquerou, Mesopotamia, Geneve 1965,
fig. 113.

17\, Westendorf, Altigyptische Darstellungen des Sonnenlaufes auf der abschiissigen Himmels-
bahn, Berlin 1966, s. 18 i n., fig. 10-12.

18 P, Zazoff, Die antiken Gemmen, Berlin 1983, s. 170, tabl. 38, 3.

19 Wilpert, op.cit., tabl. 5; Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst
(dalej: Studien), 1V, JbAChr, 4 (1961), s. 131, fig. 5, b.

20 Wilpert, op.cit., tabl. 35; Testini, op.cit., fig. 131; Milburn, op.cit., fig. 13.
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epizodéw z cyklu Jonasza, ofiary Abrahama, arki Noego i kilku cudownych uzdro-
wiefi Chrystusa lezg one u podstaw ikonografii chrzescijaniskiej. W kontekscie
dekoracji nagrobnej trzeba je przede wszystkim rozumie¢ jako plastyczny wyraz
historii zbawienia, nadziei na zycie wieczne i zmartwychwstanie oraz paradygma-
tu wybawienia od zfa i ratunku w obliczu $§mierci. Interpretacja Ernsta Dassman-
na tych scen z Rzymu i z tego okresu (tj. poczatku III w.) jako symbolicznych
alegorii meczenistwa, jako ,walki z grzechem i pokuszeniem, a jednocze$nie zna-
ku nadziei, ze Bég na zawsze nie odrzuci grzesznika”?!, co znajdowatoby czgscio-
we potwierdzenie w tekstach ojcéw Kosciota, wydaje si¢ niestuszna, a to przede
wszystkim dlatego, ze wtedy z Rzymu nie tylko nie mamy jeszcze $wiadectw kul-
tu meczennikéw, ale i poza $w. Piotrem oraz Pawltem nie znamy innych, pézniej
tak licznych oraz czczonych martyri Romani 2.

Wedtug Theodora Klausera, wszystkie te biblijne tzw. Kurzszenen, czyli ,sce-
ny skrécone” (gdyz ograniczone tylko do dwéch lub jednej postaci), ze wzgledu
na swojg ,koncentryczng kompozycj¢” mogly rozwinaé si¢ wylgcznie w ramach
»emblematyki i heraldyki”. Zatem, jak sadzit Klauser, to gemmy »musiaty by¢
rédlem tych kompozycji”®. Przypuszczal on bowiem, ze tych pojedynczych,
Wwzajemnie nie powigzanych ani formg, ani trefcig scen nie wynaleziono na uzy-
tek monumentalnej sztuki nagrobnej, lecz ze przeniesiono je do tej sfery z drob-
nej plastyki, a doktadniej z dekoracji gemm. Jako ze wizerunki na pierscieniach-
-pieczgciach byly pierwszymi, acz czysto hipotetycznymi i do dzi$ nie zachowa-
nymi, przyktadami sztuki figuralnej dopuszczonej przez chrze$cijan w sprzeczno-
Sciz drugim przykazaniem Dekalogu, w gliptyce zatem nalezatoby szuka¢ genezy
najstarszych przedstawiefi biblijnych, w tym przede wszystkim kompozycji kon-
centrycznych, takich jak Daniel wéréd lwéw czy Adam i Ewa stojacy z obu stron
drzewa rajskiego. Zdaniem Klausera, przenoszenie Wzoréw z jednej do drugiej
dziedziny twérczoici artystycznej mogfo si¢ dokonywac réwnocze$nie z rozwo-
jem sztuk plastycznych wéréd chrzedcijan i zydéw, czy nawet wrecz w pewnej za-
leznosci gliptyki chrzeécijaniskiej od gliptyki judaistycznej. Hipoteza ta, jak zresz-
1 sam Klauser zauwazyt, nie znajduje jednak uzasadnienia w pewnie datowanym
materiale archeologicznym, gdyz przytoczone przez niego przykfady gemm
[pl. V, 1] z wizerunkami Daniela, Jonasza lub Adama i Ewy (z jednym wyjatkiem
21V w.) nie dajg si¢ w ogéle chronologicznie uszeregowal?4, Réwniez niewiele s
tu pomocne zréda pisane prawie z tego samego czasu, czyli teksty Klemensa Alek-
sandryjskiego i rabinéw palestyfiskich odnoszace si¢ do pieczgci-pierscieni pierw-
szych chrzedcijan i zydéw. Zrédta te bowiem pochodza z innego obszaru niz przed-
—_—

2! Dassmann, op.cit., s. 269.

%2 Por. F.W. Deichmann, Archeologia chrzeicijariska, Warszawa 1994, s. 55.

B Klauser, Studien, op.cit., s. 141; zob. réwniez Deichmann, op.cit., s. 23 i n.
%4 Klauser, Studien, op.cit., s. 140 i n.
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stawienia rzymskie i nie oferuja jakiejkolwiek informacji, czy i jakie sceny biblij-
ne, w mniemaniu teologéw chrzeécijaniskich i rabinéw zydowskich, mogty by¢
umieszczane na pieczeciach osobistych wyznawcéw obu tych religii®’.

Wiréd poganskich gemm znalezé mozna co prawda pewne analogie do scen
chrzeécijanskich. I tak dla Adama i Ewy flankujacych rajskg jabton, ktérg oplata
diabelski wgz, analogia takq bytby Jazon i Medea stojacy z obu stron drzewa z we-
zem; przyklad przytoczony przez Klausera®® [pl. V, 2]. Jednak na réwni z t3 nie-
wielka sceng, ale znang takze z innych dziedzin twérczosci artystycznej antyku,
mozna by sceng Adama i Ewy poréwna¢ z innym przedstawieniem wyobrazajg-
cym Herkulesa w ogrodzie hesperyjskim. Tytutem przyktadu, na reliefie neoat-
tyckim ze zbioréw Villi Albani bohater siedzi pod drzewem petnym jabtek, skad
zwisa w3z, a z obu stron zwracajg si¢ dofi dwie stojace Hesperydy®” [pl. V, 3].
Oba te przedstawienia mogly zatem mie¢ swéj udzial w wyksztalceniu si¢ biblij-
nego wizerunku prarodzicéw w raju, co na marginesie poszukiwan genezy przed-
stawienia Daniela wydaje si¢ o tyle godne przytoczenia, iz jest to jeszcze jeden,
dotychczas mato wykorzystywany, przyktad dowodzacy pluralizmu zrédet ikono-
graficznych w ksztaltowaniu sig¢ sztuki figuralnej na uzytek chrzescijan?®.

Dla sceny Daniela migdzy lwami brakuje jakichkolwiek bezposrednich analo-
gii wéréd wspétczesnych i starszych przedstawien na poganskich grecko-rzymskich
gemmach. Spotykamy co prawda jeszcze wezesniejsze podobne wizerunki, jak na
przyktad gemme z fenickim bogiem Besem migdzy lwami z VI w. p.n.e., jednak
przedstawienie to jest odlegte prawie o 1000 lat od omawianych tu scen; wydaje
si¢ tkwi¢ we wspomnianej juz wczesniej, jeszcze starszej, bliskowschodniej trady-
cji ikonograficznej béstw i bohateréw flankowanych przez lwy?. Jesli idzie o ge-
nezg¢ chrzecijanskich ,,scen skréconych”, ktére Klauser wyprowadzat przede wszyst-
kim z gliptyki, to chciatabym zwrécié jeszcze uwage na inne Zrédta ikonograficzne
tego typu przedstawiania w sztuce wezesnochrzescijanskiej. W podobnie ,,skréco-
ny” sposéb ozdabiano scenami figuralnymi kwadratowe pola metop w dekoracji
architektonicznej od czasu Grecji archaicznej po rozkwit cesarstwa rzymskiego.
W okresie formowania si¢ sztuki chrzescijafiskiej tak tez komponowano sceny
w niszach sarkofagéw kolumienkowych. W tych obu dziedzinach twérczosci ar-
tystycznej olbrzymim powodzeniem cieszyly si¢ sceny zwycieskich dokonan Her-

%5 Tbidem, s. 143; por. réwniez Deichmann, op.cit., s. 23 i n.

26 Klauser, Studien, op.cit., s. 144, fig. 9.

27 P.C. Bol (red.), Forschungen zur Villa Albani. Katalog der antiken Bildwerke, Berlin 1989, I,
s. 398 i n., nr 127, tabl. 228.

28 Oczywiscie poréwnania takiego nie nalezatoby ograniczy¢ do zwigzkéw formalnych, ale zba-
daé, czy i jakie zbieznoci tredci oraz znaczeni tu wystapily (ogréd Hesperyd i raj, waz-smok i waz-
-diabel oraz bohaterzy mitologii i Biblii).

2 Zazoff, op.cit., s. 90, tabl. 21, 3 i 4.

30



kulesa, ograniczone najczesciej do postaci samego bohatera-wybawiciela i jego
mitycznego przeciwnika-gnebiciela ludzkosci®®. Tak wigc, zrazu na uzytek deko-
racji metop, potem nisz w interkolumniach sarkofagéw kolumienkowych, a tak-
ze drobnej plastyki, takie ,,sceny skrécone”, niezaleznie od przedstawianej treéci,
staly si¢ jedynym mozliwym rozwigzaniem formalnym stosowanym powszechnie
w cafej starozytnoéci. Chrzescijanie rozwingli tg »skrétowo$¢” przedstawien, cza-
sem wrecz kraticowo stosowang, w sztukach plastycznych wigkszego formatu (na
przyktad w malarstwie éciennym, reliefach i rytach nagrobnych), co $wietnie ilu-
struje doé¢ nieporadnie wyryty rysunek na plycie marmurowej z III w. Veratiusa
Nikatora z Rzymu. Posrodku jej znajduje si¢ przedstawienie Dobrego Pasterza,
ktéry stoi migdzy jednym lwem (zapewne rodem ze sceny z Danielem) a potwo-
rem morskim wypluwajacym Jonasza®'.

Na pierwszy rzut oka w ogromnie bogatym skarbcu szeuk plastycznych antyku
brakuje wyraznych, jednoznacznych i bezposrednich w tresci oraz formie analogii
do przedstawienia Daniela miedzy Iwami. Chciatabym, w $lad za Friedrichem
Wilhelmem Deichmannem nieustannie podkre$lajacym wieloznaczeniowos¢ chrze-
Scijafiskich przedstawien plastycznych??, doszukaé si¢ w tradycji antycznej korze-
ni tego przedstawienia by¢ moze istniejacych glebiej, mniej oczywistych i pozor-
nie paradoksalnych. Poza juz wspomnianymi, czasowo i terytorialnie bardzo
odlegtymi, przyktadami analogii w gliptyce, wydaje si, iz inspiracji do uksztatto-
wania si¢ sceny Daniela w lwiej jamie nalezy szuka¢ w ikonografii — w tym sa-
mym okresie, w calym Imperium Romanum — niezwykle popularnych, czczonych
i czgsto przedstawianych postaci béstw i ich zwierzgcych atrybutéw, bostw nie-
mal bez wyjatku pochodzenia orientalnego.

Lew, nie jako obiekt polowan, nawet w sensie alegorycznym, czym z dawien
dawna byt dla Grekéw i Rzymian, lecz jako boski atrybut zwierzgcy i symbol
béstwa panujacego nad zywiotem natury, trafit do ikonografii grecko-rzymskiej
ze zhellenizowanego Wschodu®. Rzymianie w okresie cesarstwa umieszczali wi-
zerunki pary lwéw (w kompozycji symetrycznej, zwrécone do siebie glowami)
zaréwno w dekoracjach architektonicznych, jakiw reliefach sarkofagowych, w kt6-

2T ut Sa Ao TN s S

% Por. na przyktad sarkofag kolumienkowy z III w. w rzymskim Museo Nazionale, zob.
G. Koch, H. Sichtermann, Rimische Sarkophagen, Berlin 1982, fig. 168.

31 Testini, op.cit., fig. 198; J. Partyka, Lépitaphe de Veratius Nikatoras: notes archéologiques,
f’ll’lgrdpbique: et iconographiques, RACrist, 63 (1987), s. 257-291. Interpretacja autora, iz lew ten
jest ztym demonem nie przekonuje przede wszystkim dlatego, iz oparta jest na niescistej analogii
do blednie zrekonstruowanego przez J. Wilperta fragmentu sarkofagu z katakumb Pretekstata,
por. Repertorium der christlich-antiken Sarkophage, Rom und Ostia, (dalej: Repertorium), Wiesba-
den 1967, 5. 236, nr 572, tabl. 88.

32 Deichmann, op.cit., s. 148 i n.

3 F. Cumont, Les religions orientales dans le paganisme romain, Paris 1929, s. 114 i n.
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rym to przypadku lwy, wydaje si¢, odgrywaty podobng rolg jak pary gryfow.
Z drugiej strony w dobie rozkwitu imperium lwy staly si¢ nieodfgcznym atrybu-
tem grupy béstw rodem z Orientu. Przyktadéw wspétczesnych najstarszym wize-
runkom Daniela jest bardzo duzo. Oto niektére z nich: Dea Syria (wyrzezbiona
na boku ottarza rzymskiego z I1I w.)*>, Azzanathkona z Dura Europos (przedsta-
wiony na reliefie, obecnie w Damaszku, podobnie datowany)®, ale przede wszyst-
kim Magna Mater, czyli Kybele (szczeg6lnie pigknie ukazana w postaci posagu
marmurowego z Ostii, obecnie w Neapolu, z drugiej pofowy IIT w.)?7 [pl. VI].
Zachowato si¢ wiele kultowych i wotywnych wizerunkéw Kybele z 11, 111, a na-
wet z IV w., na ktérych bogini siedzi na tronie flankowana przez dwa lwy (jak na
reliefie w zbiorach watykaniskich z IV w.)*, powozi lwim zaprzegiem (jak na pa-
terze srebrnej Parabiago z Mediolanu z kofica IV w.)%?. Na niektérych reliefach
(na terakotowych plytkach z Rzymu [pl. VII, 1] i stelach marmurowych z Efezu
[pl. VII, 2], a takze monecie z Attouna) lwy ujeto w symetrycznym profilu, anty-
tetycznie z obu stron Kybele, w takiej samej kompozycji jak w scenie z Danie-
lem®. Siedem toméw katalogu zabytkéw pochodzacych niemal z catego obszaru
$wiata starozytnego: Corpus Cultus Cybelae Attisque®', dowodzi wagi i popular-
noéci kultu Wielkiej Matki Kybele i jej kochanka Attysa, kultu zywego jeszcze
pod koniec IV w.%? Mitologia Kybele i Attysa oraz misteria publicznie i hucznie

3% Straznikéw miejsca pochéwku i spokoju duszy zmartego, por. relief na tylnej écianie sarko-
fagu w Museo Nazionale w Rzymie: Museo Nazionale. Le Sculpture, 1/8, Roma 1985, s. 53; ].W. Sa-
lomonson, Voluptatem spectandi non perdat sed mutet. Observations sur l'iconographie du martyre en
Afrique Romaine, Amsterdam 1979, 5.68, fig.54.

3 Musei Capitolini: H. Stuart Jones, A Catalogue of the Ancient Sculptures Preserved in the
Municipal Collections of Rome. The Sculptures of the Museo Capitolino, Oxford 1912, s. 11a;
Cumont, op.cit., 5. 96, fig. 6; R. Turcan, Les cultes orientaux dans le monde romain, Paris 1992,
tabl. XIII.

3 S.B. Downey, Dura Europos. The Stone and Plaster Sculpture, Los Angeles 1977, s. 11i n.,
nr 3, tabl. IL.

37 M.J. Vermasern (red.), CCCA , Leiden 1977, 111, s. 122, nr 392.

38 Tbidem, s. 69, nr 259.

3 M.J. Vermasern, The Legend of Astis in Greek and Roman Art (dalej: The Legend ), Leiden
1966, s. 27 i n., tabl. XVII; K.]J. Shelton, (w:) Age, op.cit., s. 185 i n., nr 164.

40 Terakoty: CCCA, 111, 1977, s. 38, nr 202, 203; reliefy marmurowe: Katalog des Ephesos
Museums, Istambul 1989, 5. 108 i n.; monety: H. Graillet, Le culte de Cybéle mére des dieux a Rome
et dans ['Empire Romain, Paris 1912, tabl. X, 5.

41 CCCA: tom 1 (1987) Asia Minor; 11 (1982) Graecia, atquae insulae; 111 (1977) Italia, La-
tium; IV (1978) Italia, aliae provinciae; V (1986) Aegyptus, Africa, Hispania, Gallia et Britannia;
VI (1989) Germania, Raetia, Noricum, Pannonia, Dalmatia, Macedonia, Thracia, Moesia, Dacia,
Regnum Bospori, Colchis, Scythia et Sarmatia; V11 (1977) Musea et collectiones privatae.

42 Por. tez: Vermasern, The Legend, op.cit., s. 26-30; F.R. Trombley, Hellenic Religion and
Christianization ¢. 370-529, Leiden 1993, I, s. 42 i n., 149.
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celebrowane w cesarskim Rzymie, corocznie w drugiej potowie marca, od panowa-
nia Antonina Piusa pro salute imperatoris et imperii, odwolywaly si¢ do zyznej i zy-
ciodajnej natury, do jej zywiotéw i cyklu rocznego, do mitosci boskiej pary, do
zdrady Attysa i jego dobrowolnego, ale okrutnego i krwawego zado$¢uczynienia
za te chwile stabosci, do rozpaczy Kybele po $mierci kochanka, ale przede wszystkim
przypominaly i odtwarzaly jego tragiczng $§mier¢ i radosne zmartwychwstanie®?.
Attys tristis (zasmucony) — inaczej Attis funéraire iz przed $miercig i hilaris
(radosny) po zmartwychwstaniu, odrodzony w wiecznosci® — wyobrazany bywat
na ogét w kostiumie orientalnym (rzadko catkiem lub prawie nago). Ubrany
W tunica manicata i spodnie anaxyrides, na glowie miat czapke frygijska. W tuni-
ce, plaszczu, czapce frygijskiej i z pasterska laskg w reku przedstawiono go na re-
liefie ottarza z Aten z datg 396/397 r.®® [pl. VIIL, 1] iw postaci statuetki terako-
towej w zbiorach Museum of Fine Arts z Bostonu z IT w. 46 [pl. VIII, 2], bedacej
jedng z niezliczonych, przetrwatych do naszych czaséw, figurek wotywnych skfa-
danych w sanktuariach i na grobach zmartych Rzymian. W sztuce nagrobnej,
zwhaszcza w reliefach sarkofagowych, mégt on wystgpowac pojedynczo albo jako
jedna z personifikacji Pér Roku, jako Zima obok Wiosny, Lata i Jesieni, co wi-
dzimy w éwietnie zachowanym reliefie sarkofagu z Rzymu (Palazzo Mathei)
21l w.47 Zachowaly si¢ nawet figurki Attysa siedzacego na lwie: marmurowa
z Ostii [pl. IX, 1], terakotowa pochodzaca z Whoch, obecnie w Paryzu [pl. IX, 2],
r3zowa z Egiptu, dzi§ w Hildesheim?® [pl. IX, 3]. Sq one znacznie rzadsze niz
statuetki stojacego, zamyslonego lub taficzacego Attysa, jednakze posgzki Attysa
na lwie, wraz z innymi przedstawieniami tego bohatera (czestymi zwlaszcza w de-
koracji mebli z brazu) w polaczeniu z tym zwierzgciem, wskazuja niewatpliwie na
bliskie »zwigzki Attysa z lwami”#. Jest zatem bardzo prawdopodobne, ze chrze-
Scijanie bezposrednio i §wiadomie przejeli elementy ikonograficzne z licznych wi-
zerunkéw Kybele i Attysa, aby wykorzystac je do przedstawienia Daniela migdzy
Iwami, biblijnego proroka, ktéry z pomoca Boga zapanowal nad tymi krélami

e e TR T T

3 F. Boemer, Kybele in Rom. Die Geschichte ihres Kultus als politisches Phinomen, RM 71 (1964),
8. 130-151; G. Sanders, Kybele und Astis, (w:) M.J. Vermasern (red.), Die orientalischen Religionen
im Romerreich, Leiden 1981, s. 279-289.

4y, Strathmann, Artis, (w:) RAC, 1 (1950), s. 896; Vermasern, The Legend, op.cit., s. 39-59.

© CCCA, 11 (1982) 5. 117 i n., nr 390.

96 Vermasern, The Legend, op.cit., s. 48, tabl. RNV 1

7 P. Kranz, Jahreszeiten-Sarkophage. Entwicklung und Tkonographie des Motifs der vier Jahreszei-
ten auf kaiserzeitlichen Sarkophagen und Sarkophagdeckeln. ,Die antiken Sarkophagreliefs”, V/4
(1984), 5. 199, nr 52, tabl. 29, 1.

% Vermasern, The Legend, op.cit., s. 30, tabl. XVIIL, 1i2; CCCA, IV (1978), s. 55 i n., nr 40,
fig. 12, tabl. 44.

9 Idem, The Legend, op.cit., s. 30.
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zwierzat, symbolizujac zbawienie, zmartwychwstanie i narodzenie w zyciu wiecz-
nym. Wizerunki Attysa, mfodego boga, ktéry zmartwychwstal, z radoéci tafczyt,
opanowal moc lwa, zwierzecia-atrybutu, jego pani i bogini, wraz z przedstawie-
niami pary tych drapieznikéw stale towarzyszacych symetrycznie Kybele, mogty
zaréwno formalnie, jak symbolicznie (nadzieja na zbawienie i zmartwychwstanie)
zainspirowaé takie, a nie inne ukazywanie Daniela mi¢dzy Iwami. Chrzescijanie
w IIT w. stykali si¢ powszechnie z takimi wla$nie wizerunkami Kybele i Arttysa,
w tym takze w rzymskiej sztuce nagrobne;.

Nie oznacza to jednak, ze sam Attys, ktérego mit i misteria z nim zwigzane
zostaly stanowczo potepione przez hierarchig i ojcéw Kosciota, w ten sposéb ulegt
chrystianizacji®’. Réwniez pograzony w sennym bfogostanie Endymion nie zo-
stal schrystianizowany postacia odpoczywajacego Jonasza. W obu tych przypad-
kach — jak tez w wielu innych — mamy do czynienia ze zbieznoscig form okreslo-
nych scen i ich podstawowych znaczet ze sfery poganiskiej sztuki nagrobnej,
a z drugiej strony ze $wiata chrzeécijaiiskich wyobrazen i zyczen co do dekoracji
grobéw swoich wiernych®!.

W malarstwie katakumbowym przedstawiano Daniela wéréd Iwéw ubranego
w tunike lub nago, tak tez powszechnie wystepuje w reliefach sarkofagowych??
[pl. X, 1]. W kostiumie orientalnym — jaki nosit Attys — Daniel pojawia si¢ do-
piero w IV w. (na przyktad na reliefach z Afryki Pétnocnej i z Hiszpanii) [pl. X, 2],
jeszcze pozniej na Wschodzie, na potudniu cesarstwa, i to w najrozmaitszych dzie-
dzinach twérczoéci artystycznej®® [pl. XI]. W tekscie biblijnym brakuje jakiejkol-
wiek wskazéwki co do ubioru Daniela, réwniez nic nie ma o jego nagosci. Te
ostatnig mozna wytfumaczy¢ — podobnie jak w przypadku Jonasza — tylko trady-
cja antyczng bohaterskiej nagoéci. Tak przedstawiano nie tylko mfodych greckich
atletéw i efebéw, ale takze starszych wiekiem Rzymian, ktérym czas cursus hono-
rum przydal zmarszczek i tysiny. Tak realistycznie oddane glowy portretowe za-
stuzonych obywateli nasadzano na nagie, mlode torsy meskie i wystawiano na
widok publiczny. Doszukiwanie si¢ w orientalnym ubraniu Daniela wptywu oto-
czenia Wschodu, jako ze Daniel zyt w Babilonie, nie wydaje si¢ stuszne, gdyz

50 M.]. Lagrange, Attis et le christianisme, ,Revue Biblique, N.S.”, 16 (1919), s. 419-480; idem,
Attis ressuscité? ibidem, 36 (1927), s. 561-566; Strathmann, op.cit., s. 897-899.

5! Por. J. Engemann, Untersuchungen zur Sepulkralsymbolik der spiteren romischen Kaiserzeit,
JbAChr, Erginzungsband, 2 (1973), s. 28-30, 70-74; G. Stameni Gasparo, Soteriology and Mystic
Aspects in the Cult of Cybele and Autis, Leiden 1985, s. 65-63.

52 Jak na przykfad na tzw. Sarkofagu dogmatycznym w Museo Pio-Cristiano w zbiorach Wa-
tykanu: Repertorium, op.cit., s. 39-41, nr 43.

53 Salomonson, op.cit., s. 62, fig. 49, 78, 60; A. Arbeiter, Friihe Hispanische Darstellungen des
Daniel in der Liwengrube, (w:) Bild- und Formensprache der spiitantiken Kunst, Hugo Brandenburg
zum G65. Geburtstag, ,Boreas”, 17 (1994), s. 7 i n.
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réwniez Jonasz, wedtug Biblii, byt aktywny na ziemi babilofiskiej, a w ikonogra-
fii (z wyjatkiem marmurowych figurek z Cleveland)>* wystepuje zawsze w boha-
terskiej nagosci®®. Noszenie orientalnego kostiumu przez Daniela mozna najwy-
7ej wythumaczy¢ innym wplywem, i to z tej samej sfery ikonograficznej, mianowicie
takim samym ubraniem trzech Modzieficéw w piecu ognistym, ktérzy (na zasa-
dzie typologii Starego i Nowego Testamentu) ten kostium przejeli od Magéw, przy-
bytych ze Wschodu, sktadajacych dary Dziecigtku w Betlejem, oni za§ ubiér ten,
jak juz tu wspomniano, bezposrednio odziedziczyli po hotdownikach cesarskich
rodem z Orientu. Jednakze obie sceny, i z Mlodzieficami, i z Magami, pojawiaja
si¢ w ikonografii chrzeécijariskiej dopiero sto lat po najstarszych przedstawieniach
Daniela, tzn. na przefomie 111 i IV w.%® Stad genezy elementéw ikonograficz-
nych, ktére zlozyly sie na wyksztalcenie na poczatku III w. przedstawienia Da-
niela migdzy lwami, szukatabym w poganiskiej tradycji ikonograficznej sztuki sa-
kralnej (zwlaszcza obiektéw wotywnych) i w sferze dekoracji nagrobnej zwigzanej
z kultem Kybele oraz Attysa. Elementy ikonograficzne bowiem we wszystkich tych
przedstawieniach, jesli nawet w rozmaitej konfiguracji, wydaja si¢ jednakie, nie
tylko formalnie, ale po czgsci tez w warstwie znaczeniowej. Odwotuja si¢ one do
podobnej radoéci, zwigzanej z nadzieja na odrodzenie w wiecznosci 1 w szczgsli-
wosci oraz na zmartwychwstanie, przy czym lwy moga jeszcze symbolizowa¢ bar-
dziej uniwersalne poddanie si¢ ziemskich mocy natury wiadzy bozej.

Dopiero pbzniej, w ciagu IV w., prawdopodobnie w zwigzku z rozkwitem kultu
meczennikéw, mozna by interpretowaé wizerunek Daniela jako symboliczne wy-
obrazenie zwycigskiej §mierci meczenskiej. Dopiero wtedy mozna by tu zapropo-
nowac interpretacj¢ Dassmanna sceny Daniela i innych przedstawiefi, w tym tez
bliskich temu prorokowi trzech Miodziericow w piecu ognistym, iz unaoczniajq
one powszechne przekonanie wiary, ze tak jak ,meczefistwo prowadzi do zmar-
twychwstania, tak sama wola ratunku ze strony Boga ma wplyw réwniez na wspé6t-
czesne meczefistwa, podczas gdy Daniel i Miodziericy z pieca ognistego byliby
Wzorem wiary, ktéra jest w stanie przetrzymac wszystkie cierpienia, pozostawia-
Jac Bogu decyzje, kiedy i jaki ratunek ma miec miejsce”’.

Wtedy tez dopiero mégt dojé¢ do glosu jeszeze inny motyw, rodem z Afryki
Pétnocnej, dzieki czemu wizerunki Daniela byly nadal popularne réwniez wV w.
Chodzi tu o tzw. ceramike reliefows i zdobiace ja sceny z amfiteatru, igrzysko-
wych venationesz udziatem lwéw, z ktérych to scen Jan Willem Salomonson chciat
-

4 W.D. Wixom, (w:) Age, op.cit., s. 410, nr 367 in.

% A. Stuiber, Refrigerium interim, , Theophaneia”, 11 (1957), s. 138; Dassmann, op.cit., s. 385.
% Ibidem, 5. 316 i n.; E. Jastrzgbowska, Bild und Wort: das Marienleben und die Kindheit Jesu
in der christlichen Kunst vom 4. bis 8. Jb. und ihre apokryphen Quellen, Warszawa 1992, 5. 8 i n.,
15,68in.,175in.

%7 Dassmann, op.cit., 5. 265.
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w ogble wywodzi¢ typ przedstawien meczenstwa chrzedcijanskiego. Moglo tu jed-
nak dojé¢ (acz nie zawsze) do nalozenia si¢ lokalnej tradycji ikonograficznej na
istniejacy od ponad stu lat wizerunek Daniela wéréd lwéw, a w konsekwencji do
wyksztalcenia si¢ swoistego typu tego przedstawienia z prorokiem-orantem wy-
chylajacym si¢ z kantarosa, co wystepuje tylko na reliefowej ceramice pétnocno-
afrykanskiej, tzw. terra sigillata chiara®®. Chociaz dla Salomonsona ,,w ten wlaénie
sposéb uformowata si¢ zaleznoé¢ znaczeniowa migdzy «Danielem» a «meczenni-
kiem»”, przyznaje on jednak, ze ,liczba tych przedstawien, ktére mogtyby stano-
wi¢ prawdziwe potwierdzenie ikonograficzne ewentualnego zwigzku miedzy «Da-
nielem» a «meczennikiem», jest raczej skromna w poréwnaniu z ogromng liczbg
tych przedstawien, w ktérych ten sam zwigzek nie jest wcale oczywisty”*”. Nawet
jesli ta zaleznos¢ istotnie wystepowata, to nalezy ja odnosi¢ do pézniejszych przed-
stawien Daniela, wykraczajacych poza IV w. i poza starg stolicg cesarstwa rzym-
skiego. Co sig tyczy wezeéniejszych wizerunkéw, z III w. i z Rzymu, to zbieznos¢
znaczen wydaje si¢ — jak juz wspomniano — do$¢ watpliwa. Zgodnie z tym, do-
piero w zaawansowanym IV w. scena Daniela migdzy Iwami jako symbol me-
czefistwa mogla przyczyni¢ si¢ do powstania analogicznych do niej scen, w kté-
rych bohaterami stali si¢ sami meczennicy.

Mowa tu o $w. Tekli, ktérej kult wywodzi si¢ z Cylicji i Izaurii w Azji Mniej-
szej (Ikonium, czyli Konya, i Seleucja, dzi§ Meriamlik)®®. Jesli chodzi o Zrédta
pisane, to Tekle znamy z Acta Pauli et Theclae z drugiej polowy Il w. i z pézniej-
szej Vita Theclae tzw. Ps-Bazylego z potowy V w.%! Okreslenie $w. Tekli meczen-
niczkg nie jest w zasadzie do§¢ precyzyjne, jako ze wyszta calo ze wszystkich tor-
tur, jakim byta poddawana (ogieni i rézne zwierzgta drapiezne). Nie zostata zatem
umeczona na $mieré, ale tez nie umarta w sposéb naturalny, gdyz zapadta si¢ pod
ziemig, nie zostawiwszy po sobie $§ladu. Ikonografie tej meczenniczki gruntownie
opracowata para uczonych: Claudia Nauerth dla okresu wezesnego chrzedcijan-
stwa i Riidiger Warns dla $redniowiecza. Jednakze w pracach obu autoréw porza-
dek prezentacji i analiza przedstawief opiera si¢ na ,narracyjnej kolejnosci wyda-
rzen, tak jak mialy one miejsce w zyciu Tekli”. Nie pokrywa si¢ to z chronologia
i topograficznym rozprzestrzenieniem si¢ tych przedstawien®. Te ostatnie stuzg

58 Salomonson, op.cit., s. 55-72.

59 Ibidem, s. 76.

60'S. Guyer, E. Herzfeld, Meriamlik die Stitte der heiligen Thekla, (w:) Monumenta Asiae Mino-
ris Antiqua, 11 (1930), s. 1-89; Dagron, op.cit., s. 59-73; F. Hild, Kommagene-Kilikien-Isaurien,
RBK, 4 (1990), s. 228-239; H. Hellenkemper, Friihe christliche Wallfahrisstiitten in Kleinasien,
(w:) Akten des 12. Internationalen Kongresses fiir Christliche Archiologie, ]JbAChr Ergiinzungsband,
20,1 (1995), s. 262-264.

61 Por. Dagron, op.cit., s. 13-40; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., X.

62 Ibidem, s. 1-137; por. réwniez: C. Nauerth, Nachlese von Thekla-Darstellungen, (w:) Studien
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wiec do ilustracji zywotu $wietej, a z tak zastosowanej metody niewiele wynika
dla poszukiwar genezy poszczegdlnych przedstawien. Kult $w. Tekli zostal za-
$wiadczony na Zachodzie juz w IV w. Na jednym fragmencie pokrywy sarkofagu
rzymskiego z poczatku tego stulecia wyryto jej imi¢ jako patronki statku, ktérym
steruje Pawet®3. Nastepne ewentualne, gdyz fragmentaryczne i bez wspétczesnych
analogii, przedstawienie Tekli odnosi si¢ do jej meczedstw. Na innym sarkofagu
z IV w., produkgji potudniowogalijskiej, znajduje si¢ naga orantka w towarzy-
stwie jednego Iwa (drugi lew by¢ moze si¢ nie zachowal, bo relief jest odfamany®
[pl. XII, 1]). W 384 r. Egeria, pobozna niewiasta pielgrzymujaca z Galii do Zie-
mi Swigtej, odwiedzifa stynne centrum kultu Tekli w Seleudji izauryjskiej®. W Me-
diolanie za$, prawdopodobnie w pofowie V w., éw.Tekli poswigcono istniejgca
juz wezesniej katedre®.

Poza reliefem z kosci stoniowej ze sceng nauki z Pawlem i Teklg (produkgji
rzymskiej z ok. 430 r.)” oraz ztoconym dnem szklane;] czarki o nieprzekonujacej
interpretacji (Tekla czy Daniel, réwniez z Rzymu)®® [pl. XII, 2] wszystkie inne
przedstawienia Tekli wywodza si¢ ze Wschodu, w wigkszosci z Egiptu. Na tak
ogromny popularnoé¢ Tekli nad Nilem mogly wplynac zaréwno istnienie, dzi§
juz nie zachowanej, ale wtedy z pewnoécia dobrze znanej, Vita sanctae Syneleticae
discipulae sanctae Theclae przypisywanej Atanazemu®, jak i stawa egipskich cen-
tréw jej kultu.

Ze Wschodu tez pochodzg najstarsze przedstawienia Tekli jako meczennicy.
Jedynym wyjatkiem bytoby tu wspomniane przedstawienie nagiej kobiety obok
Iwa z reliefu sarkofagu galijskiego, ale jest ono zbyt jednostkowe i fragmentarycz-
ne, by mozna bylo stwierdzi¢ z caly pewnoscig, iz mamy tu do czynienia z Teklg.
Jeden jedyny raz przedstawiono Tekle na ptongcym stosie — na malowidle z V w.

zur spitantiken und friihchristlichen Kunst und Kultur des Orients, VI (1982), s. 14-18; R. Warns,
Weitere Darstellungen der heiligen Thekla, (w:) Studien zur frithchristlichen Kunst, 11 (1986).

5 Repertorium, op.cit., s. 349, nr 832; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 82-84.

B Appendice, ,Antiquité Tardive”, 1 (1993), s. 123 i n., fig. 2; M. Immerzel, Les ateliers de
sarcophages paléochrétiens en Gaule: la Provence et les Pyrenées, ,Antiquité Tardive”, 2 (1994), s. 238,
nr 2, s. 243, fig. 10.

% Egeria, Itinerarium, 23, 2-5, wyd. P. Marval, Egerie. Journal de voyage, Sources Chrétiennes
298, Paris 1982, s. 226-231; Dagron, op.cit., s. 57 i n; Hild, op.cit., s. 233; M. Starowieyski,
Pielgrzymka Fgerii, (w:) Peregrinationes. Pielgrzymki w kulturze dawnej Europy, Warszawa 1995,
5. 89-97; ostatnio por. Do Ziemi Swigtej. Ojcowie zywi, Krakow 1996, 13, 5. 182-185.

% A. de Capitani d’Arzago, La , Chiesa Maggiore” di Milano Sancta Tecla, Milano 1952, s. 78;
R. Krautheimer, Early Christian and Byzantine Architecture, Harmondsworth 1989, s. 84, fig. 41.

7 Obecnie w zbiorach British Museum, zob.: L. Kotzsche, (w:) Age, op.cit., 507, nr 455;
Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 1-8, tabl. I, 1.

% Tbidem, s. 22-24, tabl. 111, 8, 9.

89'S. Misser, £l libro de Sancta Tecla, Barcelona 1977, s. 123 i n.
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http://Append.ce

w kopule mauzoleum Exodus w El-Bagawat w Egipcie’’. Takze z Egiptu pocho-
dzg inne wezesne i liczne sceny z Tekla miedzy lwami. Na V w. datuje si¢ pigkny
medalion wapienny z reliefowym jej wizerunkiem, obecnie w Kansas City (Nel-
son Gallery-Atkins Museum)’! [pl. II, 2]. Tekla ujeta jest tu frontalnie, glowg jej
otacza nimb, rece ma zwigzane z tylu, z lewej strony lew, z prawej Iwica antyte-
tycznie, jakby wychodzity spoza nég meczennicy, a nad zwierz¢tami wida¢ dwa
popiersia anioféw z podniesionymi rekami w gescie modlitewnym.

Na wielu egipskich amputkach glinianych umieszczono z jednej strony Mena-
sa jako oranta migdzy wielblagdami, z drugiej za$ Tekle migdzy ,,swoimi” drapiez-
nikami. Amputki i ich fragmenty, ktére zebrata Claudia Nauerth (w sumie 10 eg-
zemplarzy) nie s3 datowalne’?. Dwie lepiej zachowane amputki tego typu znajduja
sie w paryskim Luwrze. Na jednej z nich (mniej znanej) Tekla — w aureoli, dtu-
giej szacie i ze zwigzanymi z tytu rekami — stoi miedzy bykiem i lwem z prawej
strony oraz bykiem i niedZzwiedziem (lub wilkiem) z lewej”? [pl. XIII, 1]. Druga
amputka, wielokrotnie publikowana, przedstawia z jednej strony Tekle w strojnej
kloszowej spédnicy, miedzy Ilwem i by¢ moze niedzwiedziem, z drugej za$ niety-
powy wizerunek jakiego$ $wigtego lub pielgrzyma; ta druga amputka datowana
bywa na VII w.”* Najdoktadniej uscislone chronologicznie (stratygraficznie) sq
dwa fragmenty dos¢ duzych ampulek z Menasem i Tekla pochodzace z polskich
wykopalisk na Kom el-Dikka w Aleksandrii [pl. XIII, 2], z warstwy datowanej na
lata 480-5607°. Dzigki wnikliwej analizie przedstawien na amputkach dokonanej
przez Claudie Nauerth wiemy, jakie zwierzeta towarzyszg Tekli z reguty w deko-
racji tych dewocjonaliéw. S to lew, lwica, niedzwiedzica i byk, czyli wszystkie te
bestie, ktérym na pozarcie rzucano Tekle wielokrotnie i bezskutecznie, poniewaz
zwierzeta, zamiast jg rozszarpywaé, nie wyrzadzaly jej jakiejkolwiek krzywdy’®.

Wszystkie péiniejsze, wykraczajace poza V w., wizerunki Tekli chciatabym
wylaczy¢ z niniejszych rozwazan, gdyz powtarzajg one prawie niezmiennie po-
wyzszy schemat, a w kazdym razie nie wnosza nic nowego do poszukiwan jego
genezy. Jednak sceny z glinianych amputek wymagajq wnikliwszego zinterpreto-

70 A. Fakhry, The Necropolis of El-Bagawat in Kharga Oasis, Cairo 1951, s. 64, fig. 56, tabl.
XV; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 12-21, tabl. IV i n,, 5. 5-7.

71 N. Patterson Sevcenko, (w:) Age, op.cit., s. 574, nr 513; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns,
op.cit., s. 31-34, tabl. VII, 14.

72 Tbidem, s. 35-42, tabl.VIIL, 15, 16; idem, Nachlese, op.cit., s. 14-18, tabl. IV i n.

73 C. Metzger, Les ampoules & eulogie du musée du Louvre, Paris 1981, s. 35, nr 76, fig. 63;
serdecznie dzigkuje Pani C. Metzger za zgodg na publikacje fotografii amputki.

74 N. Patterson Sevcenko, (w:) Age, op.cit., s. 577, nr 516; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns,
op.cit., s. 25-30, tabl. VI, 10 i n.; Metzger, op.cit., s. 39, nr 97, ﬁg. 80.

75 7.. Kiss, Les ampoules de Saint Ménas décowvertes & Kom el-Dikka (1961-1981), ,Alexandrie”,
V (1989), s. 16, 20, nr 4-6, fig. 5.

76 Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 38 i n.
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wania ich funkgji i proweniengji. Dlaczego przeciwstawiono wizerunki tych dwojga
$wietych na jednym przedmiocie? Czy ze wzgledéw formalnych, jako ze — o czym
byta juz mowa — posta¢ ludzka miedzy zwierzgtami dobrze nadawata si¢ do wy-
petnienia kompozycja figuralng pola okregu, a w zwigzku z tym jako pendant do
Menasa migdzy wielbtadami, ktérego centrum kultu znajdowalo si¢ w Karm Abu
Mena, dodano Tekle migdzy ,jej zwierzgtami”, bo te przedstawienia mialy taki
sam schemat kompozycyjny? Czy tez wsp6lne wystgpowanie obu wizerunkéw
dowodzitoby istnienia sanktuarium Tekli w Karm Abu Mena, o czym informuja
wprawdzie zrédta pisane, ale co nie zostalo jeszcze potwierdzone archeologicznie?
A moze istnialy jeszcze inne powody zestawienia obu wizerunkéw, na przykiad
zwigzane z funkcj samych dewocjonaliéw i ich dekoracji? Wydaje sig, iz wszyst-
kie te wzgledy nie tylko si¢ nie wytaczaja, ale i wzajemnie uzupetniajg. Odkrycie
w klasztorze éw. Tekli na zachéd od Aleksandrii jednego z pigkniejszych przed-
stawient §w. Menasa, znajdujgcego si¢ na reliefie marmurowym z V w. (obecnie
w Grecko-Rzymskim Muzeum w Aleksandrii) [pl. XIV, 1], dowodzi, jak mocno
kult jednego $wigtego byt zwigzany z kultem drugiej swigtej postaci”’. Jednak
réwniez formalnie obie kompozycje antytetyczne majg wiele wspélnego i stano-
wig bezposrednie rozwinigcie starej oraz powszechnej (zwhaszcza w Egipcie) tra-
dyqji sporzadzania wizerunkéw zmartych ,jako orantéw ze zwierzetami umiesz-
czonymi antytetycznie u ich stép”’, jak to widzimy na przykfadzie zmarfego
Chaeromona stojacego migdzy dwoma szakalami ze steli z I1I w., przechowywa-
nej obecnie w Brooklyn Museum w Nowym Yorku”?, czy bezimiennego oranta
migdzy szakalami z podobnej steli, prawdopodobnie z Terenutis, znajdujgcej sig
w Muzeum Archeologicznym w Krakowie®® [pl. XIV, 2]. Ponadto zwierz¢ta te,
mimo iz gatunkowo réine i w rozmaity sposéb zwigzane z Menasem i Tekla,
wydajq si¢ odgrywaé wobec ,swoich” $wigtych t¢ sama role, gdyz wielbtady odda-
Yy cze$¢ Menasowi, odmawiajac dalszego transportu jego relikwii, a dzikie zwie-
rzeta adorowafy Tekle, nie rozszarpujgc jej.

Jedli jednak spojrzymy na te przedstawienia jeszcze inaczej, biorge pod uwagg
.ﬁkaj@ przedmiotéw, ktore dekorowaly, to wydaje sig, iz mozna zaproponowac
jeszeze inne — nie wylgczajace powyzszych — wyttumaczenie celu zestawienia wi-
zerunkéw Menasa i Tekli. Znajdywane na obszarze catego imperium amputki $w.
Menasa, ktére stuzyly pierwotnie do transportu i przechowywania §wigtej wody

77 N. Patterson Sevcenko, (w:) Age, op.cit., s. 573 i n., nr 512.

78 M. Krause, Karm Abu Mena, RBK, 3 (1978), s. 1152.

7 K. Herbert, Greek and Latin Inscriptions in the Brooklyn Museum, New York 1972,s.57 in.,
nr 29, tabl. 17,
¥ 80 Z. Kiss, (w:) A. Sadurska i in., Les monuments funéraires: autels, urnes, stéles, divers, ,Corpus
5‘3“"’“‘“ Imperii Romani”, II/1, Warszawa 1990, s. 68, nr 72, pl. 40; dzigkuj¢ Pani H. Szyman-
skiej za zgode na publikacje steli.
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ze zrédta w Karm Abu Mena, $wiadczg o ogromnej popularnosci tego meczenni-
ka, a w zwigzku z tym o glebokiej wierze pielgrzyméw w moc ochrony przed
ztem i zapewniania pomy$lnoéci dzigki amputkom z wodg z jego grobu, a zatem
i w cudowng site wizerunkéw dekorujacych te dewocjonalia. W $wietle ostatnich
whnikliwych badaf Garego Vikana nad wczesnobizantynskimi dewocjonaliami
pielgrzymymi, przedstawienia na amputkach petnity funkcje $wigtych wizerun-
kéw. Jako phylakteria przejmowaly na siebie moc samych relikwii, czyli miaty
cudowng site uzdrawiania w chorobie, ratunku z katastrofy i pocieszania w nie-
szezgdciu. W przypadku pielgrzyméw obojga plci, $w. Menas mégt by¢ patronem
mezczyzn, za$ $w. Tekla patronka kobiet, a wigc wszyscy odwiedzajacy tumnie
w potrzebie Karm Abu Mena mieli swoich patronéw®!. Pielgrzymi ci mogli na-
wet identyfikowaé si¢ z nimi podczas podrézy, co stanowito swoiste ubezpiecze-
nie od nieszczesliwych wypadkéw, jako ze podrézowanie, takze w zboznym celu,
byto w tamtych czasach nadal doé¢ niebezpiecznym przedsiewzigciem.

Oprécz wizerunkéw Menasa i Tekli na amputkach pielgrzymich od konca V
po VII w., oba przedstawienia mogly wystgpowaé tez niezaleznie od siebie. Swiad-
cza o tym doé¢ wyrazne réznice w obu wspomnianych reliefach z V w.: Menasa
z Aleksandrii i Tekli z Kansas City. Na swoiste pierwszefistwo przedstawienia Tekli
wskazywaé moze jeszcze inny zabytek, niestety dzi$ zaginiony, a mianowicie drew-
niany grzebien z Achmin datowany tez na V w., ktéry przed wojng znajdowat si¢
w berlinskim Kaiser-Friedrich-Museum®? [pl. XV, 1]. Widzimy tu z jednej stro-
ny Daniela (a), a z drugiej Tekle (b), oboje w identycznej postawie orantéw mig-
dzy tak samo antytetycznie siedzacymi lwami. Daniel zatem stanowil oczywisty
wzér dla Tekli, a przejecie tego modelu, zar6wno co do formy jak i co do symbo-
liki, wydaje si¢ catkiem bezposrednie. Nastgpito ono, zgodnie z zachowanym
materiafem ikonograficznym, w Egipcie w V w., wlaénie wtedy, gdy oba wize-
runki ,mozna juz bylo rozumieé jako prototypy scen meczefistwa”®3, Istnienie
ogniwa posredniego w tym przejeciu — jak proponowat Salomonson — w formie
sceny meczefistwa z reliefowej ceramiki pétnocnoafrykanskiej (na przyktad wize-
runek Domina Victoria)® wydaje si¢ watpliwe, a przede wszystkim zbyteczne
w przypadku Egiptu, gdzie Tekla tak powszechnie i doé¢ wezesnie byta juz czczona.

Jednak poza Egiptem i dalej na Wschodzie scena Daniela migdzy Iwami nie
byta — jak sadz¢ — jedynym mozliwym Zrédtem inspiracji ikonograficznej dla przed-

81 Por. G. Vikan, Early Byzantine Pilgrimage Devotionalia as Evidence of the Apperance of
Pilgrimage Shrines, (w:) Akten des 12. Kongresses, op.cit., s. 377-388.

82 A. Effenberger, Koptische Kunst, Agypten in spitantiker, byzantinischer und friihislamischer
Zeit, Leipzig 1975, fig. 85; Salomonson, op.cit., s. 77, fig. 59; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns,
op.cit., s. 51-53, tabl. XII, 19.

83 Ibidem, s. 52.

84 Salomonson, op.cit., s. 82, fig. 13.
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stawien Tekli migdzy tymi zwierzetami. Przyjrzyjmy si¢ jednemu z wezeéniejszych
tamtejszych zabytkéw, dekoracji srebrnej szkatutki z izauryjskiej Adany z poczat-
kuV w.8 Na przedniej §cianie przedstawiono dwa razy §w. Konona w pozie oranta,
a na tylnej podwéjny wizerunek orantki migdzy dwoma antytetycznie siedzacymi
Iwami, ktére zwracajq ku niej podniesione by [pl. XV, 2]. Orantke nalezy nie-
watpliwie identyfikowac ze éw. Teklg. Co do tego zgodni s3 wszyscy badacze,
ktérzy zajmowali sie tg srebrng szkatutka: André Grabar, Helmut Buschhausen
i Claudia Nauerth. Podkreslajg oni wszyscy zalezno$¢ wizerunkéw Tekli od Da-
niela. Nastepnie najpierw Buschhausen, a potem Nauerth zwrécili uwage na po-
dobiefstwo sceny z Teklg ,do przedstawieri mafoazjatyckiej bogini Kybele
miedzy jej lwami”®. Dla Helmuta Buschhausena znaczacy wskazéwka w tym kie-
runku byty ~wydatne piersi” Tekli na tym reliefie, jako ze to ,bardziej pasuje do
Wielkiej Matki Kybele niz do ascetki Tekli”. W zwigzku z tym, a poglad ten po-
dziela réwniez mu Claudia Nauerth, takie whasnie ukazanie $wigtej meczennicy
»Wskazywatoby na éwiadome i intencjonalne zastgpstwo kultu Kybele kultem
Tekli87,

To ostatnie spostrzezenie wydaje si¢ istotne, cho¢ zasadniczg informacjg iko-
nograficzng o zaleznoéci wizerunku meczennicy chrzeécijaniskiej od obrazu bogi-
nj pogarskiej bytaby nie tyle ich ,wydatna pier§”, czym Kybele wcale si¢ nie wy-
rézniata, ile catosé antytetycznej kompozydji z kobieta stojacg migdzy lwami, co
dla obu niewiast byfo typowe. Ponadto za wzajemng zaleznoscig obu kultéw prze-
Mmawia izauryjskie pochodzenie srebrnej szkatutki, tzn. z obszaru stanowigcego ko-
lebke kultu Kybele i Tekli. Claudia Nauerth zwrécifa tez uwage na celowe za-
Stepstwo kultu pogariskiego kultem chrzescijaniskim, ale wedtug niej chodzito tu
flie o wyplenienie w ten sposéb kultu Kybele, lecz o przejecie niektérych elemen-
towz tamtejszego kultu Ateny-Artemidy, jak réwniez z mitu Dafne i Apolla w celu
ich Chrystianizacji, czyli o trawestacj¢ tych elementéw i wlaczenie ich do Vira
Theclae®. Nie dysponujemy jakimikolwiek ikonograficznymi potwierdzeniami tak
szezegbtowej analizy, gdyz analogii w sztuce do tego, co jest uchwytne w zrédfach
Pisanych réwniez i w tym przypadku brakuje. Te za$ przyktady, keére Nauerth
Przytacza (kamienne reliefy z domniemang sceng zapadniecia si¢ Tekli pod zie-
Mi¢ i z ewentualnym wizerunkiem jej narzeczonego na koniu) nie przekonuja,

\

85 Grabar, Un reliquaire provenant d’lsaurie, CArch, 13 (1962), s. 49-59; H. Buschhausen,
Friihchristliches Silberreliquiar aus Isaurien, ,Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinischen Gesel-
!Schaft”, 11/12 (1962/1963), 5. 137-168; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., 5. 55-59, tabl. X
In, s. 20 i n.; serdecznie dzigkuje panu H. Buschhausenowi za udostgpnienie mi fotografii reli-
le;zrza i zgode na jej publikacje.

- Buschhausen, op.cit., s. 147; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 57.

= Blfschhausen. op.cit., s. 150; Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 57.

Ibidem, s. 75 i n.; na temat analogii Tekla~Atena zob. Dagron, op.cit., s. 84 i n.
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gdyz sa bardzo odlegfe w czasie i przestrzeni od Izaurii z V w., jako ze pochodzy
z Egiptu z IX w.%

Tekla zmarta spokojnie w Seleucji, a $cislej — wedtug Zrédet pisanych — zapa-
dfa si¢ tam w grocie pod ziemie, czyli ze nie zostata w tym miejscu pochowana
i pierwotnie nie bylo jej grobu. Jednak kult, ktéry rozwinat si¢ w Seleucji, stat si¢
szybko, zgodnie z przekazami Zrédtowymi, bardzo popularny. Cesarz Zenon, znany
jako jeden z najaktywniejszych wéréd wladcéw imperium przeciwnikéw kultow
pogafiskich, ufundowat w V w. nad tq grotg bazylike, ktéra wkrétce stata si¢ ce-
lem masowych pielgrzymek™. Ze zrédet tez wiadomo, iz kultowi Tekli towarzy-
szyly nocne procesje z pochodniami wokét Zrédta $wigtej wody, majacej cudow-
ng moc uzdrawiania. Niewatpliwie istnialy podobieristwa miedzy ta liturgia
a starszymi ceremoniami kultu chtonicznego natury, §mierci i ponownych naro-
dzin celebrowanymi podczas misteriéw bogini Kybele, ale zastapienie jednego kultu
drugim nie dokonywato si¢ w tak prosty sposéb.

W wypieraniu jednego kultu przez drugi, zwlaszcza w przypadku kultu pier-
wotnego, do ktérego chrzescijanie mieli zdecydowanie negatywny stosunek, waz-
niejsze bylo — jak si¢ wydaje — uwypuklanie przeciwieristw w stosunku do starej
tradycji niz podejmowanie préb dostosowywania si¢ do niej w drodze similitu-
do®'. Poréwnujac mitologie i kult Kybele z Vita Theclae znajdujemy cechy wspél-
ne, ktére opieraja si¢ nie na podobiefistwie, ale wlaénie na zaprzeczeniu, tak aby
unaocznié, iz Kybele stanowifa antyteze, swoisty wzér negatywny dla Tekli. Zmy-
stowa oraz $miertelng mitoé¢ Kybele i Attysa zastapita dobrowolna asceza Tekli,
a takze jej czysta mifoé¢ do Pawta, natomiast odrzucenie wzgledéw narzeczonego
przerodzifo si¢ w korne oddanie nauce apostota Pawla. Bezskuteczno$¢ tortur, do
ktérych zaprzegnieto najrozmaitsze moce natury (ogieri, drapiezne zwierzeta la-
dowe i wodne), mogta unaocznia¢ zwycigstwo ducha nad przyrods, czyli nad sfe-
r3 oddziatywan Kybele. Wszystko to nie oznacza jednak, ze takie zastgpstwo w sfe-
rze wierzeni i praktyk religijnych dokonato si¢ jednorazowo, szybko i pod wplywem
nakazéw; najprawdopodobniej przebiegato ono w IV w. powoli, stopniowo i w at-
mosferze rosngcego przyzwolenia zwigkszajacej si¢ grupy wiernych.

Sumujyc powyzszy material mozna z duzg dozg prawdopodobiefistwa przypu-
éci¢, iz obie postacie chrzescijafiskich éwietych miedzy lwami — Daniel i Tekla —
wywodzg si¢ z tej samej tradycji kultu oraz ikonografii béstw poganiskich. W III w.
wzorem dla sceny Daniela w Iwiej jaskini byty liczne i bardzo popularne w tym
czasie wizerunki boskich postaci migdzy lwami, szczegélnie Kybele, oraz wizeru-

89 Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., 5. 63-81, tabl. XIII, s. 23 i n.; por. Effenberger,
op.cit., s. 238, fig. 54.

9 Por. przypis 60.

91 Odwrotnie Nauerth, (w:) Nauerth, Warns, op.cit., s. 77.
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nek jej cudownie odrodzonego kochanka Attysa, aby z pomocg dobrze znanej
formy i jej symboliki unaocznié¢ ideg chrzescijanisky ratunku, zbawienia i zmar-
twychwstania, pézniej za$ réwniez meczefistwa. W V w. do pojawienia si¢ sceny
Tekli migdzy lwami przyczynito si¢ z jednej strony istniejace weczesniej juz przed-
stawienie Daniela, a z drugiej, zwlaszcza w Azji Mniejszej, bezposrednie oddzia-
tywanie kultu i wizerunkéw samej Kybele. NajwyraZniej z punktu widzenia 6w-
czesnych chrzecijan powstata wtedy i wlasnie tam koniecznos¢ wyparcia starego,
w IV w. ciagle jeszcze zywego, kultu i zastapienia go nowa trescig religijng oraz
odpowiednio przysposobiong formg i symbolika.

Wykaz skrétéw

CArch »Cahiers Archéologiques”

CCCA = Corpus Cultus Cybelae Attisque

DACL = Dictionnaire d archéologie chrétienne et de la liturgie

JbAChr = Jahrbuch fiir Antike und Christentum”

PL = Patrologiae Latinae cursus completus

RACrist = ,Rivista di Archeologia Cristiana”

RBK = Reallexikon zur Byzantinischen Kunst

RM = ,Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Roémische Abteilung”



PLANSZA 11

1. Daniel mig¢dzy wami, hypogeum ,,Flawiuszy” w katakumbach Domitylli w Rzymie,
pierwsza potowa III w. (rys. wedtug Th. Klausera, Studien, op.cit., s. 131, fig. 5)

2. Relief wapienny z Tekly migdzy zwierzgtami z Egiptu,
Nelson Gallery — Atkins Museum w Kansas City, V w.
(fot. wedtug Age, op.cit., s. 574, nr 513)



PLANSZA III

1. Dobry Pasterz migdzy owcami
posrodku sklepienia cubiculum A3
w katakumbach Kaliksta w Rzymie,

poczatek III w. (rys. wedlug,

J.S. Northcote, Roma sotterranea,

1879, 5. 19)

2. Zmarta Felicissima migdzy
ptakami na plycie nagrobnej
z katakumb rzymskich (rys. wedlug
fot. Pontificia Commissione
di Archeologia Sacra, dalej: Pont.
Comm. di Arch. Sacra)

3. Sw. Agnieszka miedzy ptakami na
Z*oconym dnie naczynia szklanego z katakumb
rzymskich (fot. wedtug, J.S. Northcote,
Roma sotterranea, op.cit., pl. XXII)



PLANSZA IV

Sklepienie cubiculum w tzw. Krypcie Lucyny w katakumbach Kaliksta, poczatek I1I w.
(fot. Pont. Comm. di Arch. Sacra)



PLANSZA V

L. Gem"?)’ chrzedcijariskie (rys. wedtug Th. Klausera, Studien, op.cit., s. 141, fig. 6): a. Adam
: Ewa (nicolo), British Museum w Londynie; b. Jonasz (sardoniks), Boston;
¢. Daniel (sardoniks), Kunsthistorische Museum w Wiedniu; d. Daniel (nicolo), Canossa;

e. Daniel (jaspis), Collezione Trivulzio w Mediolanie

2. Gemma z Jazonem i Medeg
(rys. wedlug A. Furtwinglera,
Die antiken Gemmen,
Leipzig 1900, pl. 62)
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3. Herkules w ogrodzie hesperyjskim, relief
w zbiorach Villi Albani w Rzymie, I w.

(fot. wedtug Forschungen, op.cit., pl. 228)




PLANSZA VI

Kybele migdzy lwami, rzezba marmurowa z Ostii, druga potowa I1I w., Museo Nazionale

w Neapolu (fot. wedtug CCCA, 111, pl. 242, nr 392)




PLANSZA VII

1. Kybele migdzy lwami,
relief terakotowy,
Antiquarium na Forum
Romanum w Rzymie
(fot. wedtug CCCA, 111,

pl. 101, nr 203)

2. Kybele migdzy Iwami, stela
marmurowa, 11 w., Muzeum
w Efezie/Selguku (fot. autora)




PLANSZA VIII

1. Kybele i Attys, relief na oftarzu z Aten, 386/387 r.,
Muzeum Narodowe (fot. wedtug CCCA, 11, pl. 122, nr 390)

2. Attys, gliniana figurka, druga potowa II w., Museum
of Fine Arts w Bostonie (fot. wedtug M.J. Vermasern,
The Legend, op.cit., pl. 27/1)



PLANSZA IX
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2. Attys na lwie, figurka gliniana,

L. Attys na lwie, rzezba marmurowa z Ostii
(for. wedtug M.J. Vermasern, The Legend, Cabinet des Medailles, Bibliothéque
op.cit., pl. 18/1) Nationale w Paryzu (fot. wedtug
CCCA, 1V, pl. 44, nr 140)

3. Attys na lwie, figurka brazowa
z Egiptu, Muzeum w Hildesheim
(fot. wedtug M.]. Vermasern, The Legend,
op.cit., pl. 18/2)



PLANSZA X

1. Daniel migdzy Iwami na sarkofagu Aureliusa w katakumbach, poczatek IV w.,
Novatiano w Rzymie (fot. Pont. Comm. di Arch. Sacra)
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2. Daniel migdzy lwami na konsoli z Sillégue, IV w., Muzeum w Algierze
(rys. wedtug ]J.W. Salomonsona, Voluptatem, op.cit., s. 61, fig. 9)



PLANSZA XI

Daniel mi¢dzy lwami na mozaice ze Sfaxu, Muzeum Bardo w Tunisie (fot. autora)



PLANSZA XII

1. Tekla z lwem na sarkofagu produkeji galijskiej, IV w., Musée de Saint-Bertrand
de Comminges (fot. wedtug M. Immerzel, Les ateliers, op.cit., s. 243, fig. 10)

2. Daniel (tez jako Tekla) obok Iwa i innych scen biblijnych na szkle zloconym z Rzymu, IV w.
(fot. wedtug J.S. Northcote, Roma sotterranea, op.cit., s. 320)



PLANSZA XIII

1. Tekla migdzy zwierzetami na ampulce glinianej $w. Menasa, Luwr w Paryzu
(fot. Archiwum Luwru w Paryzu)

L 21 Tekla .mit;dzy zwierzgtami, fragment amputki glinianej $w. Menasa, Aleksandria,
oniec V-pierwsza potowa VI w. (fot. Z. Doliniski, Archiwum ZAS PAN w Warszawie)



PLANSZA XIV

1. Menas migdzy wielbladami, marmurowy
relief z Aleksandrii, V w., Grecko-Rzymskie
Muzeum w Aleksandrii
(fot. wedtug Age, op.cit., s. 574, nr 512)

2. Orant miedzy szakalami,
stela egipska, II w., Muzeum
Archeologiczne w Krakowie
(fot. R. Lapanowski,
Archiwum MA w Krakowie)




PLANSZA XV

1. Daniel (a) i Tekla (b) migdzy lwami na zaginionym grzebieniu drewnianym, V w.
(fot. Archiwum Museum fiir Spitantike und Byzantinische Kunst w Berlinie)

2. Tekla na srebrnym relikwiarzu, Muzeum Eski Eserler w Adana, V w. (fot. H. Buschhausena)



