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AGNES ALLROGGEN-BEDEL
(Bad Ems)

DIE ARCHAOLOGISCHEN FUNDE AM GOLF
VON NEAPEL UND IHRE AUSWIRKUNGEN AUF
DIE EUROPAISCHE GRABKUNST

Die Entdeckung der vom Vesuv verschiitteten Stddte und Villen -
seit 1738 wurde in Herculaneum, seit 1748 in Pompeji und seit 1749 auch
in Castellammare di Stabia gegraben — weckte in ganz Europa begeistertes
Interesse; wichtige Impulse gingen hiervon aus, nicht nur fiir die Alter-
tumswissenschaften, sondern fiir die gesamte bildende Kunst bis hin zum
Kunstgewebe !.

Es liegt daher nahe, auch bei der Grabkunst nach den Auswirkungen
dieser Funde zu fragen2 Nachdem weder in Herculaneum noch in
Castellammare di Stabia nennenswerte Griaberfunde gemacht worden wa-
ren, entdeckte man 1762 in Pompeji eine GriberstraBe3, wie man sie
bisher vor allem aus Rom und hier besonders von der Via Appia kannte:
entlang einer AusfallstraBe aufgereihte Grabbauten, allerdings mit dem
wichtigen Unterschied, daB StraBe und Griber noch so aufgefunden wur-
den, wie sie beim Vesuvausbruch von 79 n. Chr. verschiittet worden
waren.

Angesichts der bereits erwiahnten Begeisterung des gebildeten Europa
fiir die Ausgrabungen wiirde man erwarten, daB von dieser Entdeckung

! Praz, Mario: Le antichitd di Ercolano. In: Civilta del 700 a Napoli, Bd. I,
S. 35-39. - Zevi, Fausto: Gli Scavi di Ercolano. Ebda., Bd. II, S. 58-68. — Ders.: La
storia degli scavi e della documentazione. In: Pompei 1748-1978. I tempi della
documentazione. Katalog der Ausstellung Rom - Pompeji 1981, S. 11-21. - Bolo-
gna, Ferdinando: Le scoperte di Ercolano e Pompei nella cultura europea del X VIII
secolo, In: Studi su Ercolano e Pompei 188-189, 1979 (= La Parola del Passato),
S. 377-404.

2 Kammerer-Grothaus, Helke: Antikenrezeption und Grabkunst. In: Vom
Kirchhof zum Friedhof. Wandlungsprozesse zwischen 1750 und 1850 (= Kasseler
Studien zur Sepulkralkultur), Kassel 1984, S. 125-136.

3 Kockel, Valentin: Die Grabbauten in Pompeji. Mit einem Plan von B.
Weber (= Beitrige zur ErschlieBung hellenistischer Skulptur und Architektur, Bd. 1.
Herausgegeben von Klaus Fittschen und Paul Zanker). Mainz 1983, S. 4-6.
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wichtige Anregungen fiir die europdische Grabkunst ausgingen. Man
konnte annehmen, die in Pompeji gefundene GriberstraBe sei als eine Art
“Musterbuch” benutzt worden, man habe die gesamte Anlage oder auch
einzelne Monumente als Vorlage verwendet, und es habe von nun an
“pompejanische Griber” gegeben, vergleichbar den Zimmern in “pom-
pejanischem Stil4”.

Nichts davon ist der Fall: die Entdeckung der GriberstraBe vor dem
Herkulaner Tor in Pompeji blieb fiir die europdische Grabkunst nahezu
folgenlos. Ein einziges Monument nur fand seinen Weg in die neuere
Kunst: die halbrunde Bank mit GreifenfiiBen, die zu Ehren der Priesterin
Mammia dort an der StraBe aufgestellt war® (Abb. 1-2). Wenig entfernt
stand eine zweite, sehr dhnliche Bank, die jedoch nie zu solchem Ruhm
kam§.

Die Bank vom Grab der Mammia war kurz nach ihrer Auffindung
am 25. Juni 1763 aus Pompeji nach Portici gebracht worden, wo sie im
Innenhof des Museums stand, bis sie 1785 von dort wieder an ihren
urspriinglichen Standort zuriickkehrte’? — ein interessanter Fall der Riick-
fiihrung eines antiken Monuments und der Wiederherstellung eines ur-
spriinglichen Zusammenhangs. Einer der Griinde hierfiir war sicherlich
Platznot; das Museum in Portici konnte schon damals die Fiille der stin-
dig hinzukommenden Neufunde nicht mehr aufnehmen. Aber auch das
BewuBtsein fiir die Prédsentation antiker Monumente in situ war inzwi-
schen gewachsen: man verschiittete die ausgegrabenen Gebdude nicht
mehr, sondern lieB sie sichtbar - ein Verfahren, das iibrigens Winckel-
mann ganz entschieden kritisiertes.

4 Werner, Peter: Pompeji und die Wanddekoration der Goethezeit. Miinchen
1970, S. 35 f.

5 Kockel a. O. 57-59.

6 Kockel a. O. 51-53.

7 Verf. - Helke Kammerer-Grothaus: Il Museo Ercolanese di Portici. In: La
Villa dei Papiri. Secondo supplemento a Cronache Ercolanesi 13, 1983, S. 108 f. -
Auf G. B. Piranesis Plan des Museums (a. O. Abb. 7) ist die Bank im Hof des
Museums deutlich zu erkennen, wihrend sie auf der etwa gleichzeitigen Ansicht der
Griber vor dem Herculaner Tor fehlt (Kockel a. O. S. 57 Anm. 70 Taf. 14a).

8 Johann Joachim Winckelmann: Nachrichten von den neuesten Herculani-
schen Entdeckungen. An Hn. Heinrich Fii8li aus Ziirich. Dresden 1764 (Faksimile-
Nachdruck in: Studien zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 338. Baden-Baden -
Strasbourg 1964), S. 21 f.: “Diejenigen, welche vollig aufgedeckte vier Mauren ver-
schiittet gewesener Wohnungen sehen wollen, konnen nach Pompeji gehen; aber
man will sich nicht so viel bemiihen: dieses bleibt nur fiir die Engeldnder.”
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Die Bank der Mammia taucht in den Beschreibungen zahlreicher
Reisender des 18. Jahrhunderts auf, auch in Winckelmanns “Nachrichten
von den neuesten Herculanischen Entdeckungen”®. Als Goethe die Ve-
suvstddte besuchte, stand die Bank der Mammia schon wieder in Pompe-
ji. Am 13. Miérz 1787 berichtet er: “Das Stadttor merkwiirdig, mit den
Gribern gleich daran. Das Grab einer Priesterin als Bank im Halbzirkel
mit steinerner Lehne, daran die Inschrift mit groBen Buchstaben eingegra-
ben. Uber die Lehne hinaus sieht man das Meer und die untergehende
Sonne. Ein herrlicher Platz, des schonen Gedankens wert.” 1

Eine der ersten bildlichen Darstellungen ist Tischbeins berilhmtes
Gemailde von 17891 (Abb. 3). Er portritierte die Herzogin Anna Amalia
auf dieser Bank sitzend, den Blick gedankenvoll in die Landschaft gerich-
tet, mit dem Golf als Hintergrund - fast eine Illustration zu Goethes
Beschreibung. Die 1799 aufgestellte maBgleiche Kopie der Bank im Park
an der Ilm in Weimar diirfte auf Anna Amalia und auch auf Goethe
zuriickgehen 2.

Bemerkenswert ist, daB Tischbein die Bank nicht genau wiedergibt:
die Inschrift erscheint bei ihm in der Mitte zusammengezogen, so dal}
man sie unterhalb des ausgestreckten Armes der Herzogin lesen kann.
Beim Original zieht sie sich dagegen mit groBen Buchstaben iiber die
gesamte Riicklehne - von ihr wiren bei dem von Tischbein gewidhlten
Ausschnitt nur einige Buchstaben sichtbar gewesen, die keinen Zusam-
menhang ergeben hitten.

In der Folgezeit wird das Motiv immer wieder verwendet, allerdings
nie in ausschlieBlich sepulkralem Zusammenhang, sondern als Ehrenmo-
nument!3 oder innerhalb der Parkarchitektur, die ja sepulkrale Monu-

9 Johann Joachim Winckelmann: Nachrichten von den neuesten Herculani-
schen Entdeckungen. An Hn. Heinrich FiiBli aus Ziirich. Dresden 1764 (Faksimile-
Nachdruck in: Studien zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 338. Baden-Baden -
Strasbourg 1964), S. 19-21.

10 Hamburger Ausgabe Bd. 11 S. 204.

11 Kammerer-Grothaus a. O. 128 f. Abb. 5.

12 Neutsch, Bernhard: Pompeiana in Weimar. In: Neue Forschungen in Pom-
peji. Hgg. von B. Andreae und H. Kyrieleis. Recklinghausen 1975, S. 319. - Kam-
merer-Grothaus a. O. - Elisabeth Miiller-Lauter verdanke ich den Hinweis auf Pla-
ne und AufmaBe der Weimarer Bank.

13 Kockel a. O. S. 58.
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mente ausdriicklich einbezog!4. Es sei hier nur an Rousseaus Grab im
Park von Ermenonville und seine Kopie im Worlitzer Park erinnert!s.

Das Motiv der zur Ruhe, zur Besinnung und melancholischen Kon-
templation einladenden Bank entsprach der Vorstellung vom “sentimen-
talen Garten” 6. Inwieweit die Erinnerung an den urspriinglichen Aufstel-
lungsort, an die Jahrhunderte zuriickliegende, trotzdem ganz gegenwartige
Katastrophe und der Zusammenhang mit den antiken Griabern und der
Ruinenlandschaft Pompejis dabei noch eine Rolle spielte, ist schwer zu
sagen. Zu vielfdltig war die Verwendung des Motivs: Fiirst Piickler-Mus-
kau verwendete es im Muskauer Park!”, und auf einer Bildtapete der Fir-
ma Zuber in Rixheim erscheint die Bank als Teil einer Brunnenanlage !8.

Kehren wir jedoch nochmals zum Ausgangspunkt zuriich, ndmlich
der pardoxen Situation, daB in einem ganz auf Antikenrezeption einge-
stellten Klima, wie es in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts in Euro-
pa herrschte, und zu einer Zeit, in der die Grabkunst nach neuen Formen
suchte, eine Entdeckung wie die der GriberstraBe vor dem Herkulaner
Tor keine groBeren Auswirkungen hatte.

Hier ist zunédchst die Situation in Neapel zu beriicksichtigen. Be-
kanntlich war es streng verboten, in den Grabungen und im Museum zu
zeichnen oder Notizen zu machen; die Publikation der Funde war Mono-
pol des Konigs, nur die Accademia Ercolanese durfte forschen und unter
Aufsicht des Hofes in den Prachtbdnden der “Antichita di Ercolano”

14 Hirschfeld, C. C. L.: Theorie der Gartenkunst. I-V, Leipzig 1779-1785.
Hirschfeld berichtet vom romischen Grabmal als einem Bestandteil Englischer
Girten (I S. 142), von Trauermonumenten fiir Begrabnisse der Gutsbesitzer und
ihrer Familien in den Parks (II S. 58), iiber die Gidrten beim SchloB zu Darmstadt
mit dem Grabmal (Erdhiigel) der Landgréfin (II S. 160), iiber ein Trauerdenkmal
(II S. 60) und iiber Rousseaus Grab im Park von Ermenonville (II S. 59 f.).

15 Clifford, Derek: Geschichte der Gartenkunst. Miinchen 1966, S. 334 Abb.
86. - Hirsch, Erhard: Dessau - Worlitz. Zierde und Inbegriff des 18. Jahrhunderts.
2. Aufl. Miinchen 1988, S. 49 f. 168 Taf. 10.

16 Clifford a. O.

17 Piickler-Muskau, Hermann Fiirst von: Andeutungen iiber Landschaftsgirt-
nerei, verbunden mit einer Beschreibung ihrer praktischen Anwendung in Muskau.
Hallberg’sche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart 1834. Herausgegeben von Giinter
J. Vaupel, Frankfurt 1988, S. 268 f., Taf. XXVI (Garten der Trinkgalerie “mit. ..
einer groBen antiken Zeltbank im Hintergrunde, die reich mit Hortensien besezt
ist”).

18 Leiss, Josef: Bildtapeten aus alter und neuer Zeit. Hamburg 1961, S. 81
Abb. 27 (“Franzosische Gérten”, 1821, entworfen von Mongin).



Abb. 1 - Das Grab der Mammia vor dem Herculaner Tor. Photo Marburg.
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publizieren!® (Abb. 4). Fiir die ersten Binde der “Antichita” waren die
Malereien vorgesehen, es folgten die Bronzen, wihrend die Architektur
erst nach den Skulpturen, den Geriten, der Kleinkunst und den Inschrif-
ten publiziert werden sollte?® — beim Erscheinungstempo der ““Antichita
di Ercolano” hitte dies vermutlich bis weit ins 19. Jahrhundert gedauert.
Bekanntlich kam es nie mehr dazu.

Die GriberstraBe vor dem Herkulaner Tor blieb deshalb lange Zeit
unpubliziert. Man war auf Beschreibungen angewiesen, die aber nur im
Nachhinein aufgeschrieben werden durften. Die GriberstraBe selbst und
ihre Monumente kommen deshalb nur ganz allgemein vor2!. Auch der
bekannte Stich von Piranesi nach Desprez (Abb. 2) wurde erst lange nach
der Entdeckung der GriberstraBe verdffentlicht werden, namlich in den
seit 1803 erscheinenden ““Antiquités de la Grand Gréce” 22,

Die friihesten Darstellungen der Griaber vor dem Herkulaner Tor fin-
den sich in dem monumentalen sechsbindigen Stichwerk des Abbé Ri-
chard de Saint-Non, der 1781-1786 erschienenen ““Voyage pittoresque de
Naples et de Sicile ou Description des royaumes de Naples et de Sici-
le”23, Seit den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts bereiste Saint-Non
das Konigreich beider Sizilien, zusammen mit jungen Kiinstlern, die fiir
ihn - meist aus dem Gedéchtnis - die wichtigsten Monumente zeichne-
ten.

In Saint Nons Werk findet sich eine Beschreibung der beiden halb-
runden Sitzbidnke sowie eine Abbildung der in situ gebliebenen Teile des

19 Verf. - Kammere-Grothaus a. O. S. 102. 125 f. - Verf.: Winckelmann und
die Archiiologie im Konigreich Neapel. In: Johann Joachim Winckelmann. Neue
Forschungen. Eine Aufsatzsammlung (= Schriften der Winckelmann-Gesellschaft
Bd. XI), Stendal 1990, 27-46.

20 Le Antichitd di Ercolano esposte con qualche spiegazione. Bd. I-VIII,
Napoli 1757-1792. Das Programm der geplanmten Publikationen findet sich im
ersten Band der “Bronzi di Ercolano” (= Le Antichita di Ercolano V, Napoli 1767)
S. VI. - Verf.: Tanucci e la cultura antiquaria del suo tempo. In: Bernardo Tanucci
- statista, letterato, giurista. Atti del convegno internazionale di studi per il secon-
do centenario 1783-1983, a cura di Raffacle Ajello e Mario d’Addio (= Storia e
diritto, Studi 18). Napoli 1986, S. 527.

21 Grell, Chantal: Herculanum et Pompéi dans les récits des voyageurs fran-
gais du XVIII siécle. Naples 1982 (Bibliothéque de I'Institut Frangais de Naples,
Troisiéme Série, Volume II), S. 31, 57, 65, 73.

2 Kockel a. O. Taf. 13a (“fabbriche scoperte a Pompei”, Situation um
1780).

23 Saint-Non, J. Cl. Richard abbé de: Voyage pittoresque ou description des
royaumes de Naples et de Sicile. Vol. 1-5, Paris 1781-86.
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Grabes?4. Auch die Zeichnung von Pierre Adrien de Paris, auf der neben
anderen Motiven aus Pompeji der GrundriB3, die Vorderansicht und eine
der seitlichen Lowentatzen wiedergegeben sind, stellt das — abgesehen von
der Inschrift - nahezu gleichartige Nachbargrab dar?’. Moglicherweise
war es zu schwierig, das damals noch im Hof des Museo Ercolanese auf-
gestellte Monument griindlicher zu studieren und zu zeichnen.

Wie prominent die Bank der Mammia war, zeigt ein ebenfalls von
Saint Non veroffentlichter Stich: bei dem vom Zeichner Duplessis Berte-
aux immaginierten triumphalen Umzug der Antiken aus dem Museum in
Portici in das neue Museum in Neapel wird sie auf einem von mehreren
Pferden gezogenen Wagen mitgefiihrt26 (Abb. 5). Als die Verlagerung des
Museums nach Neapel schlieBlich Anfang des 19. Jahrhunderts unter sehr
viel weniger triumphalen Bedingungen stattfand, ndmlich nach der Flucht
der Borbonen vor den Franzosen und nach der Auflosung ihres Museums
in Portici?’, stand die Bank der Mammia schon ldngst wieder in Pompeji.

Es dauerte also fast zwanzig Jahre, bis erstmals eine bildliche Wieder-
gabe der Entdeckungen von 1763 vorlag. Erst in den zwanziger Jahren des
19. Jahrhunderts bot die Publikation von Mazois eine genauere Darstel-
lung der einzelnen Griaber?® und damit die Moglichkeit, die Monumente
von der GriberstraBe als “Muster” zu benutzen - wie man es gleich nach
ihrer Auffindung erwartet hitte.

Es ist sicherlich kein Zufall, daB die Rezeptionsgeschichte der Mam-
mia-Bank erst nach der Publikation von Saint-Non beginnt. Auch bei der
kampanischen Wandmalerei kommt den Publikationen eine entscheiden-

24 a. O. Bd. 2, Paris 1782, S. 113 Taf. 76 (... I’on a trouvé deux grands Bancs
demicirculaires, de vingt pieds de long; I'un des deux est parfaitement conservé &
pareil a celuis que presente le N° 82. On y lit cette Inscription . ..”). Kockel a. O.
Taf. 81 (= Saint Non Taf. 76).

25 Besangon, Bibliothéque Municipal, Collection Paris, Etudes d’Architecture,
vol 477. Abgebildet in: Pompei e gli architetti francesi dell’ottocento. Katalog der
Austellung Paris, Neapel - Pompeji 1981. Neapel 1981, Abb. 5.

26 Saint-Non, a. O. Bd. 2, Paris 1782, Tav. 95. Pozzi Paolini, Enrica: Il Museo
archeologico Nazionale in due secoli di vita. In: Da Palazzo degli Studi a Museo
archeologico. Mostra storico-documentaria del Museo Nazionale di Napoli, giugno-
dicembre 1975. Napoli 1977, S. 5 f. Abb. 25-26. Verf. - Kammerer-Grothaus a. O.
S.91.

27 Verf. - Kammerer-Grothaus a. O. S. 91 f.

2 Mazois, F.: Les Ruines de Pompéi dessinées et Mesurées pendant les
années 1809-1812. Paris 1812, S. 1-32 Taf. 1-11, und Les Ruines de Pompéi, Iére
partie, S. 33 ff. Taf. 12 ff. Paris 1824.
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de Rolle bei der Vermittlung zu; so 148t sich nachweisen, daB Giambatti-
sta Piranesi fiir seine Kaminentwiirfe Motive aus dem dritten und vierten
Band der “Antichita di Ercolano” benutzte?®, wihrend die in der Villa
Albani in Rom tédtigen Wand-Dekorateure offensichtlich nur den ersten
Band zur Verfiigung hatten3. Solange es keine Publikationen gab, konn-
ten die Neufunde nicht unmittelbar, sondern nur in einem sehr viel allge-
meineren Sinne wirken.

Dies gilt fiir den gesamten EinfluB der Ausgrabungen in den Vesuv-
stadten: es gab die Mode “all’ercolano”, bevor die Vorbilder wirklich
konkret kopiert werden konnten3!. In den ersten Jahrzehnten nach dem
Beginn der Ausgrabungen sucht man vergebens nach direkten Ubernah-
men, allerdings 148t sich eine verstirkte Bereitschaft zur Ubernahme anti-
ker Vorbilder ganz allgemein feststellen. So finden sich in den Wanddeko-
rationen des 18. Jahrhunderts zundchst nur vereinzelte, eben durch die
‘“ Antichita di Ercolano” vermittelte Motive, die direkt iibernommen wer-
den, widhrend die auf antike Dekorationen zuriickgehenden Grotesken
eine Renaissance erleben 2.

Bei den Grabdenkmalern und ihrer Wirkung muB3 zudem die - nicht
zuletzt durch Winckelmann beeinfluite - geistesgeschichtliche Entwick-
lung in der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts beriicksichtigt werden. Als
die GriberstraBe schlieBlich so weit bekannt war, daB sie als kiinstleri-
sches Vorbild hiitte dienen konnen, war durch Winckelmanns EinfluB die
Uberlegenheit der griechischen Kunst iiber die romische weitgehend aner-
kannt3. Was beipielsweise von Piranesi als Vorzug der romischer Kunst
gepriesen wurde, die “magnificenza” ihrer Architektur, spielte bei den

29 Verf.: Piranesi e I’archeologia nel reame di Napoli. In: Piranesi e la cultura
antiquaria del suo tempo. Gli antecedenti e il contesto. Atti del convegno 14-17
novembre 1979, Roma 1983, S. 282.

% Verf.: Die Antikensammlung in der Villa Albani zur Zeit Winckelmanns.
In: Forschungen zur Villa Albani. Antike Kunst und die Epoche der Aufkldrung.
Herausgegeben von Herbert Beck und Peter C. Bol (= Frankfurter Forschungen zur
Kunst, Bd. 10). Berlin 1982, S. 339.

31 Verf., Tanucci S. 529 (vgl. Anm. 20).

32 Werner, Peter: Pompeji und die Wanddekoration der Goethezeit. Miinchen
1970, S. 35 f.

33 Miller, Norbert: Winckelmann und der Griechenstreit. Uberlegungen zur
Historisierung der Antiken-Anschauung. In: Johann Joachim Winckelmann: 1717-
1768. Herausgegeben von Thomas W. Gaehtgens (= Studien zum Achtzehnten
Jahrhundert. Herausgegeben von der Deutschen Gesellschafr fiir die Erforschung
des achtzehnten Jahrhunderts, Bd. 7). Hamburg 1986, S. 239-264.
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Gribern keine Rolle: die pompejanische GriberstraBe besaB3, auch in den
dramatischsten Darstellungen Piranesis, keine ‘“magnificenza”, und
“magnificenza” war auch nicht das, was fiir die biirgerlichen Friedhofe
des ausgehenden 18. und des 19. Jahrhunderts gefragt war.

Die “Edle Einfalt” und die “stille GroBe” wurden gesucht, man
wandte sich ausdriicklich gegen Verschnorkelungen wie die Grotesken,
insbesondere im sepulkralen Bereich: “Vitruv schon eiferte gegen diesen
Ungeschmak, der erst unter den verderbten ausschweifenden Rémern ein-
riB. die fiir jene Griechische Einfalt und stille Groe iiberhaupt zu wenig
Sinn hatten. Und Rafaels groBes Genie konnte oder muBte es sich so sehr
erniedrigen, ihn aufs neue geltend zu machen?”34

Winckelmanns EinfluB war im spiten 18. und des frithen 19. Jahr-
hunderts zu groB, als daB seine Vorliebe fiir die nach seiner Meinung iiber
legene griechische Kunst, die von ihm propagierte “Nachahmung der
Griechen” sich nicht auch hier ausgewirkt hitte. Der “Greek Revival”
hatte sich - im Gegensatz zu rein dekorativen Formen, wie sie fiir die
Innendekoration oder fiir Gerédtschaften genutzt wurden - durchgesetzt 3,
nach der Hinwendung zum Klassizismus schopfte man auch in der Grab-
kunst aus dem Repertoire der griechischen Kunst36,

Zwei Faktoren waren fiir die Rezeption bzw. Nicht-Rezeption der
antiken Grabbauten in Pompeji ausschlaggebend: eine kulturpolitische,
namlich die Entscheidung des Konigs von Neapel, die Publikation der
Neufunde fiir den Ruhm des Herrscherhauses zu nutzen und zu monopo-
lisieren?’, und eine geistesgeschichtliche, namlich Winckelmanns Einfluf3
und die daraus resultierende hohe Wertschitzung der griechischen
Kunst3®, Als die Grabbauten wirklich bekannt wurden, hatte sich das
Interesse des Publikums von den sensationellen Funden in Pompeji weg
langst auf die griechische Kunst verlagert.

34 Atzel, Jakob: Uber Leichenhiuser vorziiglich als Gegenstinde der schonen
Baukunst betrachtet. Stuttgart 1796, S. 56-58.

35 Crook, Mordaunt: The Greek Revival. Neo Classical Attitudes in British
Architecture 1760-1870. London 1970. Wiebensohn, Dora: Sources of Greek Revi-
val Architecture. London 1969. Bologna a. O. S. 377-404 (vgl. Anm. 1).

% vgl. Kammerer-Grothaus a. O. S. 133 ff.

37 Verf. - Kammerer-Grothaus a. O. 126 f. Verf., Tanucci S. 532 ff. (vgl. Anm.
20). Verf.: Gli scavi di Ercolano nella politica culturale dei Borboni. In: Ercolano
1738-1988. 250 anni di ricerca archeologica. Atti del convegno internazionale a
Pompei - Ercolano - Ravello, 30 ottobre - 5 novembre 1988 (im Druck).

38 Miller a. O.



