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«

»oie hielt ein aufgerolltes Buch in den Hinden ...“ —
Metalepse als mediales Phinomen in der Literatur
der Kaiserzeit

1. Metalepse als transmediales Maximum versunkener Lektiire

Eine der ausgreifendsten narrativen Metalepsen der deutschsprachigen
Literatur findet man in Michael Endes Jugendbuchklassiker Die unendli-
che Geschichte.! In 26 Kapiteln wird von den Erlebnissen des elfjihrigen
Bastian Balthasar Bux erzihlt, der in einem Antiquariat ein Buch mit
dem Titel Die unendliche Geschichte stiehlt.> Von seinem Vater vernach-
lissigt, von seinen Mitschiilern gemobbt, Versager in der Schule, aber
mit Phantasie begabr, versteckt sich Bastian auf dem Speicher der Schule
und versinkt in der Lektiire. Er liest vom Land Phantdsien, das sich von
seinen Rindern her ins Nichts auflost, da seine Herrscherin, die Kindliche
Kaiserin, erkrankt ist und ihre lebenspendenden Krifte schwinden. Nur
ein neuer Name kann sie gesunden lassen. Daher sendet sie den zehn-
jihrigen Atréju aus, um den Einzigen, der das vermag, zum Handeln zu
bewegen: Die Vergabe eines neuen Namens nimlich ist den Geschopfen
Phantasiens nicht méglich, da sie selbst nicht iiber Einbildungskraft ver-
figen. Bastian, innerlich so sehr am Geschehen beteiligt, dass er alles um
sich herum nahezu vergisst, merkt mit dem Fortgang seiner Lektiire, dass
ihn die Handlung nicht nur in ihren Bann zieht, sondern immer mehr
zu vereinnahmen scheint. Zu einem eigentlich metaleptischen Kontakt
kommt es bei einem ersten emotionalen Hohepunke;® ja, man ist versuC!lt
zu sagen, die emotionale Intensitit der identifikatorischen Lektiire kippt 11
eine kurzfristige metaleptische Beriihrung um. Graphisch ist das dadurch
augenfillig gemacht, dass die durchgehend farbliche Gegeniiberstellung

1 Ende (1979). Ich danke Mario Baumann, Wytse Keulen, Sabine Koch und Katrin Pavlidis
fiir ihre akribische Lektiire, ihre Kritik und ihre Anregungen.

Zur Gestaltung der Metalepse in Endes Roman vgl. Klimek (2010) 151-153.

3 Klimek (2010) 151 spricht allgemeiner von ,emotionaler Involviertheit“.
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von intradiegetischer Ebene (roter Druck) und metadiegetischer Ebene
(griiner Druck) an dieser Stelle geradezu ins Flimmern gerit:

[griin] Ygramul ... war jetzt nur noch ein riesenhaftes stahlblaues Gesicht mit
einem einzigen Auge iiber der Nasenwurzel, das mit einer senkrechten Pupille
voll unvorstellbarer Bosheit auf Atréju starrte.

[rot] Bastian stieff einen leisen Schreckenslaut aus.

[griin] Ein Schreckensschrei hallte durch die Schlucht und wurde als Echo hin-
und hergeworfen. Ygramul drehte ihr Auge nach links und rechts, um zu sehen,
ob da noch ein anderer Ankémmling wire, denn der Junge, der wie gelihmt
vor Grausen vor ihr stand, konnte es nicht gewesen sein. Aber da war niemand.
[rot] ,Sollte es am Ende mein Schrei gewesen sein, den sie gehért hat? dachte
Bastian zutiefst beunruhigt. ,Aber das ist doch iiberhaupt nicht méglich.*
[griin] Und nun hérte Atréju Ygramuls Stimme. ...*

Erst mehr als hundert Seiten spiter spitzt sich die Situation erneut me-
taleptisch zu, diesmal von der metadiegetischen Ebene ausgehend. Alle
Versuche der metadiegetischen Figuren, Bastian dazu zu bewegen, den
Namen auszusprechen, scheitern. Er beginnt zwar zu begreifen, wagt es
aber noch nicht, sich so weitgehend auf die Handlung, besser: in die
Handlung einzulassen. Daher beschlielt die Kindliche Kaiserin, den ,,Al-
ten vom Wandernden Berg® aufzusuchen. Dieser ist sozusagen ihr ontolo-
gischer Widerpart: Wihrend sie das Lebensprinzip Phantésiens verkérpert,
indem sie jede Vorstellung ,Wirklichkeit* werden lisst, schreibt der ,Alte*
alles auf, was geschieht, wodurch es fixiert und damit unverinderlich wird,
also stirbt. Das im Buch, mithin in der Unendlichen Geschichte Aufge-
schriebene ist tot. Indem sich die beiden begegnen, biegt die Geschichte,
bislang in eine (im wahrsten Sinne des Wortes) fiktive Zukunft gerichtet,
ins Zirkulire ab®> und beginnt von Neuem; und Bastian entdeckt, dass
seine personliche Geschichte, bislang die intradiegetische Ebene, Bestand-
teil des Aufgeschriebenen ist, er selbst eine Figur des Buches, das der Alte
schreibt und das er, Bastian, im gleichen Augenblick auch in den Hiinden

4 Ende (1979) 70f. Zu erginzen wire, dass die intradiegetische Ebene sich motivisch als
extradiegetisch geriert, so dass die metadiegetische fiir sich den Status der Intradiegese
reklamieren kann; ich ziehe im Folgenden den Begriff ,Metadiegese* dem von Mieke Bal ge-
prigten Begriff ,Hypodiegese’ vor, da ich es prinzipiell fiir angemessener halte, Erzihlungen
als hintereinander (meta-) gestaffelte Riume denn als untereinander (hypo-) geschichtete
Ebenen zu visualisieren, weil so eine ontologische (und damit dann eben auch potentiell
weiter reichende, Autorititsgefille erzeugende) Hierarchisierung vermieden wird. Klimek
(2010) 151 kategorisiert Bastian als ,intradiegetische Leserfigur®, die die Metalepse stellver-
tretend fiir den extradiegetischen Leser vollziehe. Allerdings pointiert Ende diese Analogie,
indem er den imaginierten extradiegetischen Leser und seine intradiegetische Figuration
miteinander motivisch identifiziert.

5 Zum hierfiir in der Forschung etablierten Begriff der ,Mébiusband-Erzihlung’ vgl. Klimek
(2010) 186-195.
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hilt — wie wir: Der Anfang ,unseres’ Buches wird wiederholt, aber nun
nicht mehr in roter, sondern in griiner Schrift, und es wird deutlich, dass
die Geschichte iiber den kurz zuvor erreichten Punkt nie mehr hinausge-
langen kann.® Mit einem (weiteren) lauten Schrei bekriftigt Bastian nun
seine Bereitschaft, an der Rettung Phantasiens durch die neue Taufe der
Kindlichen Kaiserin mitzuwirken:

[rot] Fast besinnungslos schrie er plotzlich: ,Mondenkind! Ich komme!“ Im sel-
ben Augenblick geschahen mehrere Dinge zugleich.

[griin] Die Schale des groflen Eis [in dem der ,Alte® gesessen hatte: PvM] wurde
von einer ungeheuren Gewalt in Stiicke gesprengt, wobei ein dunkles Donner-
grollen zu héren war. Dann brauste ein Sturmwind von fern heran

[rot] und fuhr aus den Seiten des Buches heraus, das Bastian auf den Knieen
hielt, so dass sie wild zu flattern begannen ... und dann fuhr ein zweiter, noch
gewaltigerer Sturmwind in das Buch hinein und die Lichter erloschen. ...”

Erneut also eine Situation hdchster emotionaler Lektiireintensicit, die
diesmal zum Reiflen des Vorhangs zwischen den narrativen Ebenen
fithrt — syntaktisch markiert durch die ebeneniibergreifende Satzverbin-
dung ,[griin] Dann brauste ein Sturmwind von fern heran [rot] und fuhr
aus den Seiten des Buches heraus“ — und Bastian buchstiblich ins Buch
hineinschleudert. Bastian findet sich in einem gegenstandslosen Dunkel,
das einst Phantasien war,® und beginnt, mit seiner Vorstellungskraft das
Land véllig neu zu erschaffen.

Im Rahmen der hier skizzierten narrativen Dynamik weist die sorgfil-
tig vorbereitete und eindringlich elaborierte metaleptische Bewegung ins
Buch hinein und aus dem Buch heraus drei auffillige Eigenschaften auf:

6  Eine vergleichbar metaleptisch-zirkulire Anlage findet sich beispiclsweise auch im 602-
Meirchen der Scheherazade; vgl. die kurze Diskussion bei Borges (1981) 56. In diesem
Text findet sich auch die von Genette affirmativ zitierte Wendung (Genette (1998) 169
[= Borges (1981) 57]), die Metalepse beunruhige den Leser, denn sie lege ihm ,die Ver-
mutung nahe, dass, sofern die Charaktere einer erfundenen Geschichte auch Leser und
Zuschauer sein kénnen, wir, ihre Leser und Zuschauer, fiktiv sein kénnen.“ Im Folgcndcn
soll hingegen die These vertreten werden, dass der Leser weniger beunruhig als fasziniert
ist von der Maglichkeit, die vom Medium Buch erzeugte Distanz zu durchbrechen, un
dass der Kontakt mit den Figuren die Intensitit versunkener Lektiire fortschreibt. Endes
Motivwahl, die Erfahrung der Metalepse besonders eindringlich an die Wahrnehmung
von Stimmen zu kniipfen, wird sich als (gewiss nicht beabsichtigte) Reminiszenz antiker
Medienproblematik (mit der, wie gezeigt werden soll, metaleptische Darstellungsverfahren
eng verbunden sind) erweisen.

Ende (1979) 190.

Ende (1979) 190ff.

Sie scheinen mir in der wissenschaftlichen Literatur zur Metalepse aktuell nicht im Vorder-
grund der Betrachtung zu stehen. Eine Ausnahme stellt Klimek (2010) dar.
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1. Michael Ende ist vor allem daran gelegen, seinem Leser die stoffliche
Medialitit des Buches gegenwiirtig zu halten. Immer wieder insistiert
er darauf, dass wir ein Buch in den Hinden halten, dass die Geschich-
te uns iiberhaupt nur zu Gesicht kommt, weil sie ins Schriftmedium
transponiert wurde; intra- und metadiegetische Ebene werden druck-
technisch differenziert, die Zahl der Kapitel entspricht der Zahl der
Buchstaben des Alphabets, und die einzigen Zeichnungen sind die
Initialen der Kapitelanfinge, die zudem noch in alphabetischer Rei-
henfolge geordnet sind.

2. Die Tatsache der skripturalen Medialisierung einer Geschichte be-
deutet in Endes Konzeption, ihr alle Entwicklungsméglichkeiten zu
nehmen, bedeutet (zugleich mit ihrer kiinstlerischen Vollendung) ih-
ren Tod. Der metaleptische Kontakt hingegen ist gleichzusetzen mit
dem Beginn ihrer Wiederauferstehung, ihrer Neuerfindung. Nur der
Kontakt zwischen Geschriebenem und lebendiger Leserphantasie ga-
rantiert die Existenz, im Letzten die ,Wirklichkeit' und gewiss auch
die Relevanz der Geschichte.

3. Der metaleptische Sprung ist der sorgfiltig vorbereitete und, durch
diese Vorbereitung, eines guten Teils seiner Paradoxalitit entkleidete
Hohepunkt einer zunechmend intensiven, identifikatorischen Lese-Er-
fahrung, die die niheren Lebensumstinde des Lesers der intradiegeti-
schen Ebene immer weiter ausblendet, seine Welt immer niher an die
metadiegetische Welt heranriickt, so dass der Leser die geschilderten
Ereignisse geradezu zu sehen, zu héren, zu spiiren meint.'’

Diese drei Eigenschaften sind nun meines Erachtens weder ausschliefliche
Besonderheiten der von Michael Ende ersonnenen Metalepsekonzeption
noch solche allein moderner oder gar postmoderner Literatur, sondern
auch signifikant fiir das Verstindnis charakeeristischer metaleptischer Mo-
tive der Literatur der griechischen und rémischen Kaiserzeit. Ich méchte
dies im folgenden Beitrag — nach grundsitzlichen Uberlegungen zur Ver-
bindung von Metalepse und Medialitit — an einigen Passagen aus Aelius
Aristides, Lukian und Apuleius zeigen und die These entfalten, dass uns
die dort zu findende spezifische Gestaltung metaleptischer Motive Auf-

10 Eher als Analogie zum, denn als Hohepunktereignis im Flow-Erlebnis des versunkenen
Lesens beschreibt diesen Zusammenhang Klimek (2010) 231-246. Das Wissen um die
Fiktionalitit des solchermafen Erlebt-Gelesenen bleibt dabei erhalten, der Leser verfiigt
iiber eine rational-emotionale Doppelperspektive. Dabei liefe sich zusitzlich erwigen, ob
nicht nur das quasi-reale Erleben der Fiktion lustvoll ist (und daher vom Leser gesucht
wird), sondern auch die Differenzerfahrung von emotionaler Involviertheit und rationaler
Reflexion dieser Involviertheit: Das wire dann eine nahezu aristotelische Position.
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schliisse iiber die kaiserzeitliche Wahrnehmung des medialen Verhiltnis-
ses von schriftlicher und miindlicher Literaturproduktion und -rezeption
liefern kann.!!

2. Metalepse und Medialitit

In Michael Endes Roman entlidt sich eine Erfahrung im metaleptischen
Sprung, die auch auferhalb der Kinder- und Jugendliteratur als das be-
schrieben wird, was man gemeinhin als ,,Gliick des Lesens® bezeichnet,"
nimlich die imaginative, spielerische Versenkung in das Textgeschehen, die
das eigene Leseumfeld, Ort und Zeit der Lektiire, vollig vergessen ldsst.
In solchen Augenblicken, ja Stunden, ist die — nach Genette: heilige'® -
Grenze zwischen erzihlender und erzihlter Welt zwar nicht durchbrochen,
aber doch weitgehend durchlissig geworden. Aktuellere Erscheinungsfor-
men der Metalepse, etwa in Cornelia Funkes renommierter 7intenwelt-Tri-
logie oder in Jasper Ffordes Buchwelt-Romanen um die Literatur-Agentin
Thursday Next, verdanken sich demgegeniiber einer Intellektualisierungs-
tendenz.' Denn hier sieht sich die Metalepse zur erlernbaren, trainierba-
ren und perfektionierbaren Technik erhoben; im Falle der Romane F fordes
wird gleichsam der intra- und intertextuelle Kosmos der Literatur zum
Handlungsraum der Figuren.

AufFilligerweise fehlt die ,versunkene Lektiire‘ in den 17 Typen des
Lesens, die Heinz Schlaffer 1999 zusammengestellt hat.!> Dabei sind ihre

11 Den hier gegebenen Ubersetzungen liegen die im Literaturverzeichnis genannten Uberset
zungen zugrunde. In Einzelfillen ist von diesen Ubersetzungen abgewichen. ;

12 Vgl. hierzu beispielsweise Vogt (2008) 257-260; Anz (2002) 65f., 73-76 mit Rﬁckgﬂff
auf Huizinga und Freud. Eine solche Versenkung in die Rezeption ist weder epochal noch
medial beschrinke: Vgl. bspw. Walsh (1984) 3-21 zur Verzauberung der Horer durch das
Lied des homerischen Singers.

13  Genette (1998) 168.

14 Im Comic schon zu Beginn des Genres etabliert — fulminant (nicht nur) in dieser Hinsicht
das zeichnerische Werk Winsor McCay’s (1871-1934) —, ist die Metalepse unterdessen s°
selbstverstindlich geworden, dass sie sogar ins Bilderbuch eingezogen ist; vgl. etwa Wiesner
(2001).

15 Schlaffer (1999) 1-25. Abschliefend erwihnt, aber sogleich beiseitegeschoben wird jener
,gliickliche Leser, wenn die Rede ist von ,dem leidenschaftlichen Leser, der im Text ver”
sinkt und sich der durch die Fiktion erzeugten Imagination iiberlisst. Der Kenner vo©
Literatur jedoch hitte diesen einsamen Rausch tage- und nichtelangen Lesens nicht teilen
mégen. Er genieflt Literatur lieber in Portionen und als Kostprobe, um dann sein Urtel
anderen mitzuteilen, mit ihnen zu teilen® (ebd. 23). Der Zugriff auf Biicher ist hier insge”
samt 8konomisch: Die Investition von Zeit und Energie bringt einen Gewinn, der ebd. 1
auch niher mit ,Wissen, Wahrheit, Schonheit, Bildung, Erfahrung® beziffert wird: Auch
hier fehlen ,Gliick’ und ,Spiel-Lust".
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Merkmale — Naivitit, Distanzlosigkeit, bedingungslose Identifikationsbe-
reitschaft, Hingabe an die Phantasie, ja eine beinahe erotische Hingabebe-
reitschaft'® — durchaus auch Voraussetzungen fiir den Genuss der Lektiire
metaleptischer Passagen oder ganzer Texte. Denn die Selbstiiberantwortung
an die metaleptische Illusion setzt im Grunde eine kindliche Bereitschaft
voraus, an Wunder zu glauben, die dem gereiften Leser entweder tatsich-
lich nicht mehr méglich ist oder die, da nach seiner Selbstwahrnehmung
nicht mehr linger vereinbar mit seiner Seriositit eines Erwachsenen, nicht
zugegeben werden darf. Zugleich beschwort er sie gerne herauf: in der
Erinnerung eben an seine Kindheit und Jugend.'” Dort, quasi als Vorstufe
zu seinem (nun) vermeintlich héheren Verstindnis, kann er sie sich noch
leisten. Der wissenschaftliche Zugriff auf die Metalepse geht hingegen den
intellektualistischen Weg: ,,... la métalepse nous en apprend ... beaucoup
sur les conditions de fonctionnement normal de la représentation®, bekrif-
tigen die Herausgeber eines neueren Sammelbandes zum Thema.'® Wenn
auch schwer zu bestimmen ist, was wir genau beziiglich des Funktionie-
rens (oder woméglich beziiglich der Wahrnehmung des Versagens) sprach-
licher Reprisentation aus der Metalepse lernen kénnen,'? so ist diese Art
der Funktionalisierung — die Konzentration auf die Uberwindung einer
ontologischen Grenze zwischen extra- und intradiegetischer Ebene, auf
die Kontamination von ,le niveau de la narration et celui des événements
narrés“ oder, intensiver, auf die Verbindung ,entre le monde de celui qui
raconte et le monde de ce qui est raconté“?’ — doch den aktuellen Erkli-

16 Vgl. Vogt (2008) 258.

17  Fiir Beispiele vgl. Vogt (2008) 258f.

18 Pier/Schaeffer (2005) 12.

19 Entsprechende Positionen werden kurz referiert von de Jong (2009) 91f.: Offenlegung von
Fiktionalitit oder Textualitit als solcher, Phantastik, Explizierung unseres iiblichen Lesever-
haltens, bei dem wir mit dem Text einen ,Fiktions- bzw. Reprisentationsvertrag’ schlieflen,
also unser Wissen von der ,Liigenhaftigkeit* der Erzihlung — so die antike Auffassung,
die mehrheitlich drastisch von yeddog spricht — fiir die Dauer der Lektiire suspendieren.
Zu weiteren Facetten der metaleptischen Problematisierung von Reprisentation vgl. die
Beitrige in der Rubrik ,Représentation’ in Pier/Schaeffer (2005) 279ff. Wagner (2002)
plidiert demgegeniiber iiberzeugend fiir eine isthetikhistorische und epochenspezifische
poetologische Differenzierung der Interpretation metaleptischer Phinomene, denen dann
ein ganzes Spektrum von Wirkabsichten und Verstindnisméglichkeiten zukommen kann,
von Unabsichtlichkeit bis maximaler Verstérung. Die Bindung weitreichender, ja textkon-
stitutiver Metalepse an eine ,esthétique de la rupture / de la fragmentation® (ebd. 241), an
eine Poetologie des Antimimetismus und Antirealismus sowie an eine Hinterfragung des
Modells ,Sprache reprisentiert Welt* ist der Literatur der Moderne und Postmoderne ge-
liufig (ebd. 242f.), steht jedoch ihrer wesentlich unpritentidseren Verwendung in anderen
Phasen der Literaturgeschichte gegeniiber, und nicht nur in fritheren: Auch in der ,époque
actuelle [de] la renarrativisation hat der Einsatz der Metalepse seine frithere polemische
Schirfe wieder verloren (ebd. 243).

20  Pier/Schaeffer (2005) 11.
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rungsansitzen seit der klassischen Behandlung der Metalepse durch Gérard
Genette,?! wie es mir scheint, mehr oder weniger gemeinsam.??

Natiirlich steht hier keineswegs zur Debatte, diese grundsitzliche
Differenzierung auszuhebeln: Sie ist ja allfillig richtig. Ich halte es aber
fiir bedeutsam, dass die Forschung immer stirker zu einer emphatischen,
geradezu ins Metaphysische iiberhohten Terminologie neigt, wenn von
wontologischer Differenz®, ,Welten, ja ,Universen® die Rede ist.?*> Diese
Begrifflichkeit scheint mir anzudeuten, dass man, trotz des Wissens um
die ,kreatiirliche’ Abhingigkeit der intra- von der extratextuellen Ebene
und um das essentielle Gefille zwischen Autor und Figur, so etwas wi¢
eine (Pseudo-)Autonomie der Welt im Buch zu empfinden scheint. Man
konnte spekulieren, dass wir in unserer Welt, in der wir unterdessen von
Medien aller Art permanent und iiberall umgeben, ja in vielerlei Hinsicht
vom unsichtbaren, unauffilligen und stérungsfreien Funktionieren von
Medien abhingig sind, Medien zunehmend und gerade deshalb, weil wir
in vielen Fillen keine rechte Vorstellung mehr davon haben, wie sie eigent-
lich genau funktionieren, als eine autarke Daseinsform wahrnehmen. Eine
dhnliche Beobachtung kénnte man auch hinsichdich unseres Umgangs
mit dem virtuellen Raum machen, der unterdessen ganz andere Moglich-
keiten metaleptischen Einwirkens bietet; auch diese Interaktionsformen
sind ja unterdessen gingiges Sujet phantastischer Literatur. Utopistik und
Science Fiction scheinen demgegeniiber allmihlich ausgedient zu haben:
Die Welt und der Kosmos, jedenfalls soweit sie uns noch anzugehen schei-
nen, sind kartiert.”* Raum fiir den menschlichen Explorationsdrang bietet
in der Postmoderne — in deren Literatur metaleptische und zugehorige
Phinomene gehiuft und oft hyperbolisch zu finden sind — woméglich
nur noch die mediale Welt.

21  Genette (1998) 167-169; Genette (2004); ein Auszug aus dem letztgenannten Werk in
Pier/Schaeffer (2005) 21-35.

22 Diese ontologische Dimension der Metalepse ist ausfiihrlich dargestellt und fiktionalitits-
theoretisch kontextualisiert im Kapitel Chinese-Box Worlds in McHale (1987) 112-130.

23 So sprechen auch Martinez/Scheffel (2007) 79 davon, dass ,mit der Trennlinie zwischen
Erzihlen und Erzihltem auch die Grenze zwischen zwei Welten iiberschritten wird: d;r
Welt, in der man erzihlt, und der Welt, von der erzihlt wird.“ Fiir die Klassische Philologi¢
iibernimmt de Jong (2009) 88f. diese Art und Weise der Differenzierung: ,The level of
the text is fundamentally different from the levels of story and fabula, that is to say, the
narrator and his act of narration belong to a different time and place, a different universe
than the characters in the story and fabula. ... The levels text versus story and fabula ar¢
in a hierarchical relation: the narrator tells about characters, but of course the characters
do not know that they are the subject of a story: they simply act or undergo events.”

24 Gleiches gilt wohl fiir die menschliche Psyche, die etwa noch 1999 von Josef Nyary, /-
chonauten, und 2003 von Walter Moers, Rumo ¢ Die Wunder im Dunkeln, als raumzeitlic
konkreter Handlungsraum belletristisch erkundet wurde.
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So zu argumentieren bedeutet, einen Grofiteil der Literatur, die man
in jiingster Zeit unter ,Phantastik’ subsumieren wiirde, als Phinomen einer
Sehnsucht nach dem Sprung ins ginzlich Andere anzusehen: Ein exis-
tentieller Eskapismus, der mit dem solchermaflen sehnsuchtsvoll auf das
Medium als secretum schielenden Blick sozusagen letzte Nischen in einer
ansonsten zugrunde erklirten Welt aufsucht. Entsprechend nimmt unsere
Zeit Medien nicht als defizitir wahr. Gerade dies aber — jedenfalls soweit es
das Medium Schrift / Buch betrifft — diirfte in der Antike anders gewesen
sein. Ein besonders vehementes Zeugnis fiir eine zuriickhaltende, diffe-
renzierte Einstellung zur Schriftlichkeit findet sich bekanntlich in Platons
Phaidros, und sie betrifft, was nicht immer gebiihrend beriicksichtigt wird,
auch die Medien der Bildlichkeit (Phdr. 275d4-7). Die Verwendung ma-
terieller Medien bewirkt nach Auffassung der Gesprichspartner Gedicht-
nisschwiche und Scheinwissen bei ihren Nutzern, auflerdem Polymathie
statt Episteme. Schrift und Bild dienen dem Vergniigen und der festlichen
Unterhaltung, sie sind aber, wenn es um geistiges Fortkommen geht, kein
Ersatz fiir die Dialektik, die Sokrates folgendermaflen definiert:

oA & olpon koAAMmV omovdn mepl avtd yiyvetar, dtav TG Tf] SohekTiii
TEXVY XPDOUEVOS, AaPDV YoV TPOCTIKOVGAV, GUTEDY T Kol OMElpn pet
gmotung Adyovg, of £ovtoig @ te putedoavtt Pondelv ikavol kai ovxi
Gropmor GALL Eyovteg oméppa, 60ev dAkot &v dALoig 1j0ect puopevor Todt
del dOGvatov mapéye ikavoi, kai Tov £xovto 0d0OVETV To0DVTES £lg So0V
avBpdme duvatov pdhote.?

Noch viel schéner aber, glaub ich, ist das ernsthafte Bemiihen um diese Dinge,
wenn einer nach den Regeln der dialektischen Kunst, sobald er auf eine geeig-
nete Seele trifft, zusammen mit Verstindnis Worte in sie pflanzt und sit, die die
Fihigkeit haben, sich selbst und ihrem Autor zu helfen, und die nicht fruchtlos
bleiben, sondern Samen tragen, aus dem dann in anderen Kopfen wieder ande-
re Worte erwachsen und so imstande sind, diesem immer neuen Prozess ewige
Dauer zu verleihen, und die den, der daran teilhat, gliicklich sein lassen, soweit
das fiir einen Menschen méglich.

Wihrend die materiellen Medien fiir Platon also letztlich ein Grab des
Samens der Erkenntnis darstellen, ist die menschliche Seele, sind lebendige
Sprecher und Harer allein zur Aussaat und zur Aufnahme jenes Samens
befihigt und damit zu einer Fortzeugung von Erkenntnis. Das dialekti-
sche Gesprich zeichnet sich dadurch aus, dass es immer weiter gefiihrt
werden kann und muss: In ihm gibt es keine Produzenten und Rezipien-
ten, sondern der lebendige Dialog kennt nur gleichberechtigte Teilnehmer.
Die Erkenntnis, die sie gemeinsam hervorbringen, pflanzt sich fort, hat

25  Platon, Phdr. 276e4-277a4.
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— literarisch gesprochen — eine Rezeptionsgeschichte. Wissen, Sinn und
Erkenntnis konnen nach Platon auf diese Weise wirkliche Unsterblichkeit
erlangen, wihrend ihre materielle Verdauerung in der Schrift ihre Unsterb-
lichkeit nur scheinbar garantiert. Allein das dialektisch erzeugte lebendige
Wissen macht dariiber hinaus gliicklich, bewirkt eudaimonia.

Diese eindringliche Kritik an einem unreflektierten Vertrauen auf die
epistemebildenden Kapazititen der materiellen Medien wird sekundiert
durch die Tatsache, dass Schrift die gesamte Antike hindurch immer wie-
der oral quasi re-medialisiert wird in das, was sie nach antiker Auffassung
grundstindig ist, namlich lebendige Stimme.2¢ Texte sind geradezu darauf
angelegt, laut gesprochen zu werden — man denke beispielsweise an die
Kommemorationsbedingungen antiker Grab- oder Weihepigramme, die
den Passanten auffordern, sie laut vorzulesen —, und (nicht nur) literari-
sche Texte werden bis in die Spitantike auch in der Einzellektiire halblaut
gelesen und fingieren (oder realisieren gar) auch immer wieder miindliche
Produktions- und Rezeptionssituationen.”” Wenn erstmals in der helle-
nistischen Buchkultur auch eine antiplatonische Aufwertung der Schrift,
insbesondere in der Epigrammatik, zu finden ist und die Moglichkeiten
der Speicherung, der Weitergabe und der Uberwindung der menschlichen
Verginglichkeit hervorgehoben werden, so doch stets unter der geradezu
selbstverstindlichen Voraussetzung, dass der Leser dem Text bei der Lektii-
re wieder seine kérperliche Stimme leihen wird: Schrift dient hier allein als
potenter Erinnerungstriger, dem Zweck der vnopvnoig, und das entspricht
wiederum letztlich der Platonischen Position.?3

Und in der Tat ist es nun gerade auch Platon, der die Frage nach
dem Verhiltnis von Miindlichkeit und Schriftlichkeit in Verbindung mit
einer metaleptischen Wendung stellt, nimlich in der Rahmenpartie des
Theaitetos.* Hier berichtet Eukleides dem Terpsion, wie Sokrates ihm von

26 Zu ciner vergleichbaren medialen Zwischenstellung pharaonischer Texte des Mittleren Rei-
ches vgl. in diesem Band Gerald Moers: Abschn. 2.

27 Busch (2002); Patzek (2003); Svenbro (1988/2005). Das ist nicht im Sinne von Aus-
schlieflichkeit gemeint; selbstverstindlich waren parallel dazu immer auch und zunchmend
stille Lektiiren méglich und je nach rezeptivem Anliegen (etwa einer darauf folgenden
Diskussion des Textes), nach sozialem Kontext, nach zu rezipierender Textsorte auch haufig;
vgl. Johnson (2000). Zu fingierter Miindlichkeit' vgl. Fowler (2001).

28 Platon Phdr. 277al. Vgl. insgesamt die akribische Darlegung bei Minnlein-Robert (2007)
153-181.

29  Es entbehrt nicht einer gewissen Ironie, dass die im Folgenden kurz diskutierte Passag®
bereits von Genette als frither Beleg fiir ,eine weniger kiihne Figur, die man aber ebcI}’
falls der Metalepse zuschlagen kann“ (Genette (1998) 169) benannt wird, der zwar die
Aussparung der vermittelnden Erzihlerebene im Bericht vom Gesprich zwischen Sokrates:
Theaitetos und Theodoros und damit quasi die Ausblendung der metadiegetischen BCﬁf‘d'
lichkeit als ,pseudo-diegetischen Modus der Metalepse funktionalisiert, aber die welter
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einem Gesprich erzihlt habe, das er mit Theaitetos gefiihre hatte. Euklei-
des fand diesen Bericht so interessant, dass er ihn, nachdem er ihn aus
der Erinnerung protokolliert hatte, Sokrates mehrfach zur Korrektur gab.
So ist er nun von der Exaktheit seiner Niederschrift iiberzeugt. Terpsion
und Eukleides beschlieflen, sich jenes Buch von einem Sklaven vorlesen
zu lassen. Diesen Vortrag des Gesprichs lesen wir im Folgenden. Zuvor
aber prisentiert Eukleides dem Terpsion das jenes Gesprich enthaltende
Buch mit den Worten 10 uév 80 Pipriov, @ Tepyiov, Tovti (jenes Buch,
Terpsion, ist dieses hier: 7hz. 143b5). Dabei deutet die Verwendung des
deiktischen Demonstrativpronomens tovti, in Verbindung mit seiner
pointierten Schlussstellung, meines Erachtens an, dass damit zugleich die
vorliegende Buchrolle — Platons 7heaitetos — bezeichnet ist, die der extra-
textuelle Leser in seinen Hinden hilt: Das liefRe sich fiiglich als metalep-
tische Wendung bezeichnen, mit der interner und externer Rezeptionsakt
in Eins gesetzt werden, Autor des Protokolls und Verfasser des Dialogs
miteinander verschmelzen. Auffillig ist hier, wie viel Wert Eukleides auf
die genaue Beschreibung des Vorgangs legt, wie aus einem miindlichen
Gesprich ein Buch wurde: Gesprich, Bericht von dem Gesprich, erste
Aufzeichnung dieses Berichts aus der Erinnerung, Gegenkontrolle durch
Gesprichsteilnehmer, mehrfache Wiederholung dieses Schrittes von Proto-
kollierung und Kontrolle, schliefllich literarische Stilisierung zur Imitation
eines natiirlichen Gesprichs durch Léschung der Erzihlereingriffe. In dem
Augenblick, wo das Buch nun schriftlich vorliegt, wird ihm jedoch sofort
seine urspriingliche Medialitit, die Stimme, durch den Vorleser zuriickge-
geben; und nur nebenbei sei bemerkt, dass nicht nur das Gesprich damit
endet, dass Theaitetos und Sokrates seine Fortfiihrung planen, sondern
dass man davon ausgehen darf, dass auch Eukleides und Terpsion den
hier ausgesiten dialektischen Samen in einem eigenen Gesprich zur Bliite
bringen werden, genauso wie doch wohl auch der Leser aufgefordert ist
~ animiert nicht zuletzt durch die beschriebene Metalepse —, das Gesprich
weiterzufiihren.

Die Metalepse wird hier zum Ausdruck des (platonisch gesprochen:
dialektischen) Verlangens, mit der dargestellten Welt in Beriihrung, ins
Gesprich zu kommen. Sie verstirkt einen dialogischen Zugriff von der
extratextuellen Ebene auf die Ebene des Erzihlten, das, wie es scheint, an-
ders als in unserer Zeit gerade nicht als ontologisch véllig different wahr-
genommen wird. Verschriftlichung dient dem Zweck der Aufbewahrung,
Weitergabe und Verbreitung, generiert aber — anders als heute — keinen

reichende metaleptische Deutungsoption — denn beweisbar ist das Folgende nicht — gar
nicht erst benennt. Vgl. ausfithrlicher zur Pseudo-Diegese als Sonderform der Metalepse
unten 377f. u. 381 zu Apuleius.
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autarken Erzihlraum, in dem die auftretenden Figuren eben ,aus Papier”
wiren. Zugleich jedoch ergeben sich mit der Verwendung der Schrift ganz
neue literarische Moglichkeiten, etwa diejenige quantitativ wie qualita-
tiv gesteigerter Intertextualitit. Daher erstaunt es nicht, dass schon die
ersten Zeugnisse literarischer Schriftverwendung Spuren einer medialen
Konkurrenz aufweisen, die sich mit der ansteigenden Buchproduktion seit
dem Hellenismus noch verschirft haben wird.3? In der Kaiserzeit, deren
Literatur ich mich nach diesen Voriiberlegungen nun zuwenden méchte,
verkompliziert sich die Situation insofern, als nun beide Medien innerhalb
der gesellschaftsformenden Bildungskultur hohe Geltung beanspruchen,
zugleich aber das eine Medium nicht ohne das andere existieren kann. Die
klassische Episteme, Fundament und Modell kaiserzeitlicher paideia, steht
nur iiber die Vermittlung durch das Buch zur Aneignung bereit; gleich'
wohl muss sie in aktive Verfiigung genommen werden, und der Gebildete,
der pepaideuménos, muss diese Verfiigung in teil- oder vollsffentlichen
Bildungsdemonstrationen nachweisen, wenn er aus seiner Bildung sozi-
alrelevante Vorteile ziehen will.>! Entsprechend avanciert das Buch zum
Statussymbol des Gebildeten,?? sich im Besitz von Biichern zu zeigen er-
regt aber zugleich auch den Verdacht, der Besitzer verfiige eben nur iiber
Buchwissen, also iiber totes Wissen, wenn ihm nicht gar unterstelle wird,
das Buch nur zu zeigen, aber gar nicht erst gelesen zu haben.?? Die Sorge,
dass Wissen und sprachliche Kompetenz nur angelernt, nicht aber recht
eigentlich angeeignet sein konnten und daher soziales Prestige nicht auf
authentischem Anspruch beruhe, manifestiert sich schlieflich darin, dass
solches Ansehen nur durch miindliche Performanz erworben werden kann
und dass innerhalb dieses performativen Wettbewerbs derjenige die grofite
Reputation gewinnt, der in der Lage ist, vollendete rhetorische Leistun-
gen aus dem Stegreif zu erbringen. Zur Absicherung des so erworbenen
Anspruchs auf Anerkennung werden diese rhetorischen Glanzleistungen

30 Vgl. Minnlein-Robert (2007) 192: ,Je schriftlicher die Dichtung geworden ist, umso mehr
scheint auch in @ priori schriftlichen Gattungen, wie z.B. dem Epigramm, die UressenZz
von Dichtung, deren Musikalitit und Stimmlichkeit, betont zu sein.”

31 Vgl. zu diesem Komplex grundsitzlich und exemplarisch Schmitz (1997), Swain (1996),
Whitmarsh (2005).

32 Vgl. Zanker (1995) 122, 125f. Das Attribut ,Buch® wird Intellektuellenportraits vor dem
Hellenismus nur selten beigegeben (ebd. 140), wird aber mit der Ausweitung der Bildungs-
programmatik seit dem Spiithellenismus véllig geliufig, riicke ins soziale Zentrum und wir
auch Frauen und Kindern zugewiesen (ebd. 185f., 260f.). In der Kaiserzeit weitet sich das
noch aus. 2

33 Vgl. bspw. allgemein Lukians Adversus indoctum, auflerdem ders., Hermotimos 1, Nigrinos
24
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dann aber wieder im Buchmedium publizif:rtt.34 Deren Lektiire, wie selbst-
verstindlich auch die Lektiire der Klassiker, verlangt jedoch erneut nach
einem geschulten Vorleser.?’

Es ist also von einigem Interesse, dass die im Folgenden zu unter-
suchenden metaleptischen Passagen entweder an explizite Erwihnungen
des gerade gelesenen Buches selbst anschlieflen oder Biicher als (materiel-
le) Medien ausdriicklich erwihnen. Zu plausibilisieren ist daher hier die
These, dass die Metalepsen eine orale Re-Medialisierung des Textes un-
terstiitzen, die durchlissige Grenze zwischen Entzifferung und Erfahrung,
zwischen Zeichen der Schrift und lebendigem Kérper eines Erzihlers zu
tiberwinden helfen und damit woméglich einem erkannten Defizit des
Buchmediums durch die Aktvierung der imaginativen Krifte des Le-
sers wenigstens im Ansatz abhelfen soll. Genette selbst legt Wert auf die
Hervorhebung des fiktionalen Charakters der Metalepse.?® Auch das, was
ein oral operierender Erzihler erzihlt, kann natiirlich fiktional sein. Aber
die Tatsache, dass ein Mensch aus Fleisch und Blut vor den Rezipienten
steht, gibt seiner Erzihlung einen anderen Grad von Verbindlichkeit und
verpflichtet seine Hérer zu einer wahrnehmbaren Reaktion — von blofer
Aufmerksamkeit bis hin zum Einwurf. Damit wird eine Ko-Prisenz des
Rezipienten erzeugt, die er gegeniiber einem Buch nie besitzen kann, oder
narratologisch formuliert: Die Welt der Intradiegese, ,le monde narré’, ist
im Modus oralen Erzihlens mit der extratextuellen Welt, ,le monde de la
narration’, situativ verbunden.?” Schon der Erzihler des Buches ist von
seinem Leser medial uneinholbar differenziert, der orale Erzihler hingegen
eben nicht. Die fiir die antike Kultur so charakeeristische Uberschreitung
dieser als durchlissig wahrgenommenen Grenze als rezeptive Normalitit
bringt eine gleitende metaleptische Bewegung geradezu natiirlich hervor.?®

34  Und zwar sowohl durch den Redner selbst als auch durch Mitschriften oder Nachschriften
seiner Schiiler oder seines Publikums; vgl. hierzu Korenjak (2000) 157-163 und bspw.
Apul. Flor. 9,13-14.

35 Vgl. bspw. Lukian, Adv. Ind. 7, Plinius, epist. 3,1,3-10 (Spurinna). 5,9-12 (Plinius der
Altere), Seneca, epist. 27,5-7, Sueton, Vita Aug. 78,2, Dion Chrysost., orat. 18,6.

36 Generte (2004) 30f.

37 Genau diese Nihe strebt die Metalepse als erzihlerische Bewegung an: ,Loin de permettre
d’affirmer avec assurance que littérature et réalité constituent, chacune pour leur part, des
univers rigoureusement autonomes et hermétiques, la métalepse, lorsqu’elle enfreint la fron-
tiere de la narration, nous propose le spectacle de leur permanente fusion® (Wagner (2002)
250).

38 Mit dieser Klassifizierung antiker Metalepsen als ,gleitend” und ihrer Verbindung mit der
medialen Prisenz des Oralen greife ich ein Ergebnis der Tagungsdiskussion auf und méchte
zeigen, dass dieser narrative Einsatz der Metalepse in der kaiserzeitlichen Literatur jedenfalls
sehr absichtsvoll mit der oben beschriebenen medialen Problematik verkniipft wird.
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3. Metalepsen in kaiserzeitlicher Literatur
3.1 Aclius Aristides, Hieroi Logoi

Damit ist auch erklirt, wieso die fiir die Moderne typische ,schock-artige’
Metalepse, die schon deshalb gewalttitiger sein muss, weil sie eine viel
groflere und anders geartete Distanz zu iiberwinden hat, in der antiken
Literatur eigentlich nicht zu finden ist.* Am nichsten kommen — neben
dem am Ende dieses Beitrags zu behandelnden Goldenen Esel des Apuleius
— diesem abrupteren Typus der Metalepse noch einige Passagen in Aelius
Aristides’ Hieroi Logoi, einem in sechs Biichern vorliegenden Protokoll, in
dem der beriithmte Rhetor aus dem kleinasiatischen Smyrna die 17 Jahre
dokumentierte, die er im Heiligtum des Asklepios zu Pergamon auf der
Suche nach Heilung seiner zahlreichen Leiden verbrachte. Aristides trat im
Laufe dieser Zeit in ein spirituelles Nahverhilenis zu dem von ihm verehr-
ten Gott, der ihn, so der Bericht, durch permanente Traumgesichte aus-
zeichnete, die entweder, wie es das Ziel der Inkubation war, unmittelbare
Therapieanweisungen gaben oder aber von Aristides teils selbstindig, teils
in Absprache mit den Priestern therapeutlsch funktionalisiert wurden. Die
Wiedergabe dieser Triume macht den weitaus umfangreichsten Teil des
Werkes aus. Narratologlsch gewendet, oszillieren die Hieroi Logoi zwischen
den Darlegungen eines intra- und homodiegetischen Erzihlers und den
Einschliissen kiirzerer (Traum-) Metadiegesen. Interessant ist dabei, dass
die Trennung dieser beiden Erzihlebenen nicht immer klar durchgefiihrt
wird. Bisweilen merkt der Leser erst nach kurzer Zeit, dass die Erzihlung
sich bereits auf die metadiegetische Ebene oder wieder von ihr weg bewegt
hat, so dass zwischenzeitlich schwer zu sagen ist, ob ein reales oder ein
getriumtes Ereignis berichtet wird:

[Aristides hat gctraumt, er sei mit den Kaisern zusammengetroffen, habe Gra—
bungsarbelten mit ihnen bcsnchtlgt und sich mit ihnen unterhalten.] o100t
Grra Nuewaunv cwtovg nv 8¢ pupla Mo kai yryvopeva kai Aeyopeve:
Kkpeitto Adyov te kai EAmidog. el émi toutou; enucata&ap(—)mv &86Kovy TV
TV Yvopipmv, Aedvn Gvopo, AEyewv pot ig o-uwtapovw Kkai OpdvTe T86
repPoric TV TIU@Y, TopEivol 88 Kol TOV EToipoV TVG TOV VEWTEPOY
koi Bavpdlev dkovovta, g mapd micy obtng evdokyoiny. ék 8¢ TovTOV
(paivoum &v Baraveio vt ... Enerta (m; averpiBopmy e (o kol idpds T
npocr]st mopevmdpeda, é(pnv glow. ot 81 £lovoduny 1€ Kol fjpeca €ig
gomépav, £vBvov momoduevog T tod xod tod éupopovpévon.

39 Zum Konzept der ;schockartigen’ Metalepse vgl. die Einleitung zum vorliegenden Band.
40  Ael. Arist. HL 1,49f.
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So etwa erwiderte ich ihnen. Es war aber noch zahlloses andere, was vorging und
besprochen wurde und was alles Erzihlen und Hoffen iibersteigt. Als ich darauf
wieder einschlief, war es mir, als ob einer der Vornehmen, Diophanes mit Namen,
zu mir spreche als Beobachter und Zeuge meiner iiberschwenglichen Ehren, aber
auch, als ob einer meiner jiingeren Freunde zugegen sei und sich verwundere, als
er horte, wie ich iiberall so hohe Achtung geniefle. Darauf finde ich mich in einer
Badeanstalt. ... Darauf sagte ich, als ich mich schon einrieb und ein wenig Schweif§
aufirat: ,Geben wir hinein!“ So nahm ich denn ein Bad, und am Abend erbrach ich
mich, der Bedeutung der ausgeworfenen Grabenerde gedenkend.

Meint man zunichst, jenes Gesprich gehére noch zum Traum, ist man
verunsichert, plotzlich zu lesen, Aristides sei ,wieder eingeschlafen, im-
pliziert dies doch, er sei vorher wach gewesen, habe also nicht getriumt.
Genauso denkt man, nach der zum Traum gehérigen Aufforderung, nach
drinnen zu gehen, miisse auch die Feststellung der Waschung und des
Erbrechens noch Trauminhalt sein, doch macht mindestens der Schluss
des Satzes mit dem Hinweis auf die dem Erbrechen zugrunde liegende
Deutung des Trauminhaltes es wahrscheinlich, dass auch hier zwischen
Erwihnung der Aufforderung und Erwihnung der Waschung ein Erwa-
chen stattgefunden hat.

Ist an diesen beiden Stellen die Auslassung einer Erwihnung des Auf-
wachens relativ leicht zu ergiinzen, so dass die Paradoxalitit des Berichts
sich schnell verfliichtigt, so sei im Folgenden eine Passage zitiert, in der
eine solche narrative Ordnung nicht so einfach herzustellen ist:

[Aristides ist an einer Seuche erkrankt und liegt im Sterben.] TowbdtoV 6¢ Sviwv
Etuyov pdv &ic 10 glow TeTpappévog Tig khivig, E30fa 88 Mg Svap: adtod 88 v
dpo 1) Aooig Edoka 8¢ ko &1 £mi Téher ToD Spdpatog elvar, kai Tovg Epufarag
dmotifecOan, koi Tag kpnaidag petadnyesbor 10D TaTpds. Kav TovTolg dvTa
oTpépel U 6 camp AckAnmog v &g 10 EE® otpognv Eaipyng. Emerta ov
oA Botepov 1) ABnva eaiveton Ty Te alyida Exovco kai 0 KGAAOG Kai TO
uéyebog kol coumav 87 oxfjua ofa mep 1| Abjvnotv 1 Pediov. andle d¢ Kai
Tiig aiyidog 6 fidioTov, Kai Ny kNpd Tt TPocepng, Bavpact kai abtn o
K6AAog kol O péyebog. £paiveto pév 61 POVE oTaoO KATovTIKPL Kol 60ev
vtV OG kKéAMoTa Euediey dyeobat. £yd 8¢ Emedeikvov kai Toig mapodot, §Ho
8" flomv v eilov kai Tpoeds, Bodv kai dvopdlov v Abnviv Tl éotikot
& abm amavtikpd kai Sodéyorro, kai Ty aiyido dnedeikvov' oi 8° ovk elyov
6 TLypicowvTo, GAL’ IopoLY TE Koi £dedoikesav un mapoAnpdy dpa Tuyydve,
npiv ye 81 THY 1€ SHVALLY CLVEDPOVY AVAPEPOREVIV KOl TV AdymV Tfikovsay
@V fixovoa mapd tig Oeod.*!

So stand es. Ich lag in meinem Bett nach innen gewendet, doch glaube ich das
nur zu tridumen, aber eben das war der erlésende Schluss. Und ich triaumte, ich
sei nun am Ende meines Schauspiels, ziche die Kothurne aus und wollte dafiir

41 Ael. Arist. HL 2,40f.



360 Peter von Méllendorff

die Sandalen meines Vaters eintauschen. Als ich damit beschiiftigt war, drehte mich
plitzlich der Retter Asklepios im Bette nach aufSen. Nicht lange danach erscheint
Athene mit ihrer Agis, an Schonheit, Gréfe und in ihrer ganzen Erscheinung
gleich der des Phidias in Athen. Es ging aber auch von der Agis der lieblichste
Duft aus, und sie glich einem Wachsgebilde, ebenfalls wunderbar an Schonheit
und Grofle. Mir allein erschien die Gittin, indem sie mir gegeniibertrat in einem
Abstand, in dem ich sie am besten sehen sollte. Ich wollte sie auch den Anwesenden
zeigen — es waren das zwei meiner Freunde und meine Pflegeschwester —, indem ich,
ihren Namen nennend, laut rief, Athene stehe mir leibhafiig gegeniiber und rede
mit mir, und ich versuchte dabei, auf ihre Agis zu deuten. Sie wussten aber nicht,
was sie daraus machen sollten, sondern waren in Verlegenheit und Besorgnis, dass ich
eben phantasiere, bis sie erkannten, dass meine Krifte wiederkebrten, und die Worte
vernabmen, die ich von der Géttin vernommen hatte.

Anfinglich meint Aristides, er triume, auf dem Bett zu liegen und seinem
Tod entgegenzusehen. Da er schon im Folgesatz das Pridikat 5oa, das
bei ihm iiblicherweise auf einen Traum verweist, nicht mehr durch die
Setzung G dvap modifiziert, ist unklar, ob alles Folgende nun doch schon
wirklicher und nicht mehr nur vermeintlicher Traum ist. Die plétzliche
Umwendung durch Asklepios: Triumt er sie nur oder berichtet er hier
von einem Wunder? Das bleibt offen, denn die folgende Erwihnung der
Athena-Erscheinung wird durch eine — fiir einen Traum merkwiirdige —
Zeitangabe (00 moAd dotepov (nicht lange danach)) ,prizisiert’. Ebenso
verunklarend ist der Hinweis, Athena sei ihm allein erschienen, und erst
recht weifl der Leser nicht, ob Aristides’ Freunde nur in seinem Traum
oder tatsichlich anwesend sind und befiirchten, er sei verriickt gewordef}-
Auffillig, und meiner Meinung nach zumindest im Ansatz als metalepti-
scher Gestus einzuschitzen, ist dabei, dass Aristides selbst keine Ordnung
in seine Erzihlung bringt — etwa, indem er das skizzierte Dilemma (Traum
oder Wunder?) selbst als solches benennen wiirde —, sondern das exakte
Verhiltnis von Realitits- und Traumerzihlung, also von Intra- und Meta-
diegese, unbestimmt lasst.

An sich legt schon das Genre der Traumerzihlung nahe, dass die Dif-
ferenzierung zwischen Ereignissen des Wach- und solchen des Traumzu~
standes oft schwierig ist. Man kénnte sich daher damit begniigen, genat
diese Schwierigkeit in den angedeuteten Metalepsen abgebildet zu sehen.
Ein weiterer Aspekt scheint mir aber zumindest im Hintergrund ein¢
nicht unwichtige Rolle zu spielen, und da er in den im Folgenden 2
besprechenden Texten wesentlich stirker hervortritt, soll er hier zumindest
erwihnt werden. Die Verwendung der Schrift verfolgt fiir Aristides ein-
gestandenermaflen denselben Zweck, der ihr schon bei Platon zukomm?b
nimlich Erinnerungshilfe zu sein:
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Dépe 1) Kol TOY AVOTEP®D HVIHOVEDCOLEV, £G4V TL Suvdpedo: GV TO uév &&
apyfg ovdev Muiv Emfel yphpetv, amotie Tod un mepiéoecbonr Enerro kai
10 odpo obtwg Exov ovk &l oYoAALEWV TOVTOWG. XPOVOL 88 ab TPoeAdOVTOC
&v 1L 1OV aduvatav elvor £50ket kol pvnpovedo Ekaota kai St dkpiBeiog
gimeiv: KpeitTov ovy elvar clomdy Shog §| AvpivacOor Tocovtolg Epyolc. Kai
moAAoi pot Tapontioels £ylyvovto DIEP TOVT®V Kol TPOg TOV OOV Kol TPOg
todg émtndeiong Tovg del deopévoug eineiv kal morfjoot el aOTAY. VOvi 8¢
T0000T0LG £TE01 KO Ypovolg Dotepov Oyelg Ovelpdtmv avaykalovow fMudg
Gyetv antd TG €ig HEGOV. KaiTOl TOCODTOV Ye EYm Aéyety, L e00VG EE apyiic
npoginev 6 Bedg amoyphgewv T Oveipatos kai TodT NV 1@V EmToypdrov
TPATOV. £Y® 8¢ TOV PEV OVEPAT®V THV AMOYPAENV ETOOVUNV, OTOTE U
Suvaiuny avtoyepig, Hroyopedmy: 00 péviol mpooetibnv obt’ év oig vt
npoceyiyveto £kacta ovd’ omol Grt’ améPouvev €€ avTdV, AL’ Tipkel pot
donep Gdpociodcbal mpodg OV Bedv, Gua pev S v advvopiav ... tov
obparog, duo 8¢ ovk &v mote fAmoo gig Tocodtov mpoPrcecbor mpovoiag
TOv 06V ... &1 88 kol T@ pn mavta €€ apyfc ap&hpevog ypagew, Gomep
dakvopevog kol Té Aoutd TPOIEUNV, TO HEV OG GV EKDOV TIG, TO 68 OG GKwV"
£tépag 8¢ 680V yapitwv edprokov Tpog TOV Bedv: Emel popLadog ye Endv ovk
ELatTov | TpLdKkovTa iyodpon Tig Gmoypagig elva, AL’ obt’ énedbeiv &1 mov
PEd1ov oG 0BT EQoPUOTIEV EKACTOIG BTG EXE T& TAV XPOVOV" TPOG TE
TovTOoIg E0TIv & Kai Srepoprifn év i) mavtodomni] eOopd kai dxpaciq TGV Kot
olkov Tepi TodG POVOLE TOVTOVG. VIOAOOV 0DV E0Tt Kepahata Aéyewy, dAAa
8\hoBev avapyvnokopevoy, dmog dv 6 0eds dyn te koi kivij.*?

Wohlan, auch die weiter zuriickliegenden Ereignisse wollen wir uns ins Gedicht-
nis zuriickrufen, soweit es in unserem Vermdogen steht. Es sind Dinge, von denen
zu schreiben mir anfangs gar nicht in den Sinn gekommen war, weil ich nicht
glaubte, dass ich iiberleben wiirde, und nachher lief das geschilderte kérperliche
Befinden mir keine Mufle dafiir. Als dann wiederum lingere Zeit verstrichen
war, schien es eine unlosbare Aufgabe zu sein, die einzelnen Vorkommnisse ins
Gedichtnis zuriickzurufen und genau zu beschreiben. Dann sei es besser, ganz zu
schweigen als solche Groftaten unwiirdig darzustellen. Es wurden auch manche
Entschuldigungen dariiber von mir an den Gott gerichtet und an meine Freunde,
die immer baten, ich solle dariiber mit Wort und Schrift Auskunft geben. Jetzt
aber, so viele Jahre und Zeitliufe spiter, zwingen uns Traumgesichte, diese Dinge
irgendwie an die Offentlichkeit zu bringen. Ich darf jedoch so viel sagen, dass
gleich von Anfang an mir der Gott die Weisung gab, die Triume aufzuschreiben.
Und es war das sein erster Auftrag. Ich habe aber die Niederschrift der Triume,
wenn ich nicht imstande war, sie eigenhindig zu machen, durch Diktieren zu-
stande gebracht. Doch habe ich weder die Umstinde beigefiigt, unter denen ich
die einzelnen Triume empfing, noch Angaben iiber ihre Erfiillung gemacht, son-
dern es geniigte mir, dem Gott gegeniiber sozusagen mein Gewissen zu entlasten,
einmal wegen der ... kérperlichen Schwiche und zugleich auch, weil ich niemals
hiitte erwarten kénnen, dass der Gott so weitgehende Fiirsorge werde walten
lassen. ... Ich sah mich aber auch sozusagen in Verlegenheit gesetzt durch den
Umstand, dass ich nicht vom ersten Anfang an alles aufgeschrieben hatte, und

g N S NSRS .
42 Ael. Arist. HL 2,1-4.
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darum verzichtete ich auch auf das Ubrige, mehr oder weniger unfreiwillig. Ich
fand aber andere Wege der Dankbezeigung gegen den Gott, denn ich glaube, dass
ja nicht weniger als dreihunderttausend Zeilen der Niederschrift vorliegen. Aber
natiirlich ist es weder leicht sie durchzugehen, noch sie in die richtige zeitliche
Ordnung zu bringen. Zudem ist auch manches verstreut worden durch vieler-
lei Zerstérung und das Durcheinander, die in jenen Zeiten in meinem Haus¢
herrschten. So bleibt mir nur iibrig, die Hauptsachen zu berichten, indem ich
bald hierher bald dorther die Erinnerung auffrische, so wie der Gott mich fiihrt
und treibt.

Trotz hiuslichen Chaos, trotz aufgrund der Krankheit verspiteten Beginns
nur partieller Aufzeichnungen stand Aristides nach seiner Angabe ein pro-
tokollarisches Material im Umfang von 300.000 Zeilen zur Verfiigung, das
er in der Darstellung der Hieroi Logoi auf ca. ein Hundertstel verkiirzte.

Dieses Material scheint aber chronologisch weitgehend ungeordnet gewe-
sen zu sein, so dass Aristides sich darauf beschrinkt, nur die wesentlichen
Stationen (10 kepdAona) seines Krankheits- und Heilungsberichts zu iiber-
nehmen. Aristides’ schriftliche Aufzeichnungen, so umfangreich sie sein
magen, sind jedoch defizitir, wenn es darum geht, aus ihnen einen leben-
digen Bericht hervorzutreiben, welcher der religiosen, medizinischen, psy-
chologischen und emotionalen Tragweite jenes Geschehens gerecht wiff_i-
Die Schuld daran triigt Aristides selbst, weil er sich durch Kleingléiubigkelt
und kérperliche Schwiche davon abhalten lie§, seine dokumentarischen
Pflichten gegeniiber dem Gott zu erfiillen. Den Erfolg seiner Erinnerungs
arbeit legt er daher in erster Linie in die Fithrung und Leitung des As”
klepios, der hier mithin die Funktion einer Muse zugesprochen bekomm?:
Das passt dazu, dass Aristides auch schon in der Einleitung des erste”
Buches fiir die Deklaration der Schwierigkeiten seiner Aufgabe einen Ho-
merischen Musenanruf zitiert.* Wie seinen Heilungsprozess, so unterstellt
Aristides auch sein Schreiben — das deklamatorische ebenso wie das ,pro”
tokollarische’ — der Fiihrung des von ihm verehrten Gottes, und der sorgt
nun, im Falle der Hieroi Logoi, gerade nicht fiir Ordnung, sondern lisst
wie Aristides mehrfach betont, das Geschehen, und zwar auch das literar!”
sche, ,paradox’ verlaufen.®> Zwar hat die Muse, wie wir wissen, eines Ta_ges
schreiben gelernt. Aber gerade in dem hier protokollierten Prozess Sple![
Oralitit eine gewichtige Rolle, da das beschriebene Geschehen primir €
nes der Miindlichkeit ist: Die Therapievorschlige werden Aristides durc

miindliche Weisung im Traum zuteil, sie werden mit Freunden, Arzten

43 Zur Diskussion der Zahlenangabe popiédag ye éndv odk Elattov fj tpraxovra vgl. Schroder

(1986) 42.
44 Ael. Arist. HL 1,1 mit dem Zitat von Hom. 7. 2,489.
45 Diese Analogie erkannt zu haben ist das Verdienst von Korenjak (2005), v. a. 226-234-
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und Priestern diskutiert, und wihrend schriftliche Komposition auch ei-
nen eigenen Stil, ja eine andere Art textueller Ordnung und sogar abstrak-
tere Formen von Begrifflichkeit hervorbringt,® scheint mir in den Hiero
Logoi zwar nicht so sehr eine urspriingliche Oralitit zuriickgewonnen zu
sein — eine solche ist uneinholbar neben der Schrift —, aber ein Bemiihen
sichtbar zu werden, ein weniger stark auf vorheriges Reflektieren, Formu-
lieren, Ordnen und Systematisieren abgestelltes Erzihlen zu imitieren, wie
es den miindlichen narrativen Alltag bestimmt.”” Wie es Aristides’ Alltag
ist, dessen Verlauf iiber viele Jahre von Asklepios vollstindig bestimmt
wird, so hat der Rhetor hier auch eine Darstellungsweise gewihlt, welche
die zu diesem Alltag und seinem Vollzug gehérige und passende Sprache
imitiert, sich gleichwohl von dem Gott inspiriert weif§ und gerade deshalb
die vom Redner zu erwartende Ordnung reduziert.

Es ist dann diese Darstellungstendenz, in die sich die beschriebenen
leicht metaleptischen Verfahren einordnen lassen. Denn auch sie produ-
Zieren genau jenen Eindruck von aktueller Inspiriertheit: Das Wirken des
Gottes manifestiert sich im Traum, aber in einer Weise, dass der Traum
nicht mehr immer von der Wirklichkeit zu scheiden ist, wie besonders
gut im Falle der oben analysierten Vision in AL 2,40 zu sehen war. Die
von Metalepsen produzierte narrative ,Unordnung’ harmoniert jedenfalls
mit jener Unordnung, die den miindlichen Alltagsstil in den Hieroi Logoi
charakeerisiert.

3.2 Lukian, De mercede Conductis, Verae historiae,
Imagines | Pro Imaginibus

Sehr viel explizitere Metalepsen — mit jeweils sehr deutlichem Bezug auf
die spezifische Medialitit der Schrift — finden sich im (Euvre Lukians von
Samosata. Im Folgenden méchte ich drei Beispiele aus dem diatribenhaf-
ten Traktat De mercede conductis, der phantastischen Erzihlung der Verae
historiae und dem Dialogpaar Imagines / Pro Imaginibus analysieren.

46 Havelock (1992), hier etwa 15, 55f. Wie stark redaktionelle Eingriffe bei der Herausgabe
eigener Texte anzusetzen sind — man denke etwa an den berithmten Fall von Ciceros Rede
Pro Milone —, und wie sehr andersherum Schriftlichkeitsspezifik von Rede schon die oralen
Performances der Rhetoren betrifft, ist ein eigenes Untersuchungsfeld. Aristides hat sich
jedenfalls in besonderem Mafle um die Herausgabe seiner Reden mit Blick auf seinen
Nachruhm bemiiht; vgl. Korenjak (2000) 163.

47 Diese Alltagsrede auch des professionellen Rhetors diirfte wiederum in einem nicht ni-
her zu bestimmenden Mafle abzusetzen sein vom Stil einer Deklamation vor Publikum,
gleichwohl doch auch potentiell strenger und nicht immer wohlwollender Kontrolle durch
Anwesende unterliegen; vgl. etwa Lukian, De lapsu inter salutandum.
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In De mercede conductis schildert der Sprecher eindringlich die Ar-
beitsbedingungen eines griechischen Intellektuellen in einem rémischen
Haushalt, wobei er detailreich die Demiitigungen darlegt, die jener, an-
gefangen von seinen ersten Bemiihungen um Anstellung bis hin zu seiner
Entlassung in Schande, ertragen muss. Letztes Stadium der zu erwarten-
den Unannehmlichkeiten ist das Verhalten der friiheren Arbeitgeber nach
der Entlassung, Natiirlich werden sie nimlich ihren ehemaligen Angestell-
ten mit ihrem Hass verfolgen, da er ihre geheimen Missetaten und ihre
charakterlichen Defizite kennt, deren Publikmachung sie nun fiirchten:

TobTo ToivuV dmomviyel avtovg Gmavteg yap dkpiBdg Spowi el 105
KkaAAioToig TovTolg BiAiorg, GV xpucol pév oi dppoAoi, Topeupd 8¢ ExtooteY
1 8190épa, Td 8¢ Evdov §i Buéotng Eotiv TdV Tékvmv EoTidpEVOg fi Oidimovs
i unTpi cuvav i Tnpedg §00 adeApic Guo dmvimy. Toodtot kot avroi £iot
Aapmpoi koi mepiPAentor, Eviov 8 Vmd i mOpPOPE TOAANV TV Tpay@SioY
okémovteg: ... 48

Das schniirt ihnen nun vor Angst die Kehle zu. Denn sie gleichen alle sehr diesen
wunderschénen Biichern: Auen haben sie goldene Kniufe und purpurne Ein-
binde, in ihrem Inneren aber findet man Thyestes, der seine Kinder verschmaust
oder Odipus, der mit seiner Mutter schlift, oder Tereus, der zwei Schwester?
gleichzeitig heiratet. Sie sind genauso prichtig und angesehen, innen aber ver-
bergen sie unter ihrer purpurnen Oberfliche ganze Tragédien; ...

Die verkommenen Reichen werden hier also mit Prunkausgaben von Tra-
godien verglichen: Die Biicher sehen von auflen wundervoll aus, der Text
den sie beinhalten, konfrontiert den Leser jedoch mit den schlimmsten
Scheuflichkeiten. Zwar bewegt sich diese Darstellung zunichst noch au
der Ebene des Vergleichs — totodtot kot avtol giot —, so dass es nicht
zulissig ist, hier bereits von einer metaleptischen Wendung zu sprechen-
Dass es aber genau darum geht: die Uberschreitung der medialen Grenzé
zeigt die Verwischung der ontologischen Differenz von materieller Gestalt
des Buches — Einband, Schrifttriger etc. — und seinem nicht-materiellen
Inhalt. Schon im Folgesatz verlisst der Sprecher dann auch die Vergleichs-
ebene:

£kaotov yobv avtdv fiv Eethnong, dpapo ov pkpov evproelg Evpuridov o6
| ZogokAéovg, Ti & EEm mop@ipa eDAVONGS Kal xpuoodg O OpEAAGGS. TADTO 0_"
GUVETIGTAPEVOL 00TOIG pooDot Kol EmPovievovoty €l TIg Anootdg axpipos
KOTOVEVONKGOG 00TOVG EKTPay®dnoet koi Tpdg moAhovg £pel.?

48 Lukian Merc. cond. 41.
49  Lukian Merc. cond. 41.
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Und wenn du sie aufschligst, dann stéft du in jedem von ihnen auf ein nicht
unbedeutendes Drama des Euripides oder des Sophokles, auffen jedoch ist duf-
tender Purpur und die Kniufe sind aus Gold. Da sie sich dessen vollauf bewusst
sind, argwohnen sie voller Hass, ob nicht einer, der ihren Haushalt verlisst, sie
aufgrund seiner intimen Kenntnis zum Helden einer Tragédie machen und die
dann allen vortragen wird.

Da sich #kactov avtdv nur auf die Reichen beziehen kann, sind wir
nun damit konfrontiert, dass man die Reichen aufzublittern / -rollen
(é€e\ong) und aus ihnen vorzutragen (éktpay®dfoel) vermag. Man wird
nicht leugnen kénnen, dass hier eine radikale Intensivierung des Motivs
geliefert wird, und selbst wenn man einwenden wollte, dass es sich doch
im zweiten Teil der Passage letztlich ,nur’ um eine — aus dem Vergleich
des ersten Teils hervorgetriebene — Metapher handelt, so sei doch daran
erinnert, dass Genette stets darauf Wert legte, an die Herkunft seiner
Begriffsbildung ,Metalepse’ aus der griechischen Stilistik zu erinnern, in
der petéAnyig gerade als umfassender Begriff fiir die Substitutionsfigu-
ren der Metonymie und der Metapher verwendet wird, weshalb Genette
auch den elementaren Status der Metalepse als einer Figur gewahrt wissen
wollte.’® Man konnte daher die zitierte Passage zwar nicht als eigentlich
metaleptisch, aber als Beleg fiir eine Schaltstelle zwischen rhetorischem
und narratologischem Gebrauch des Begriffs ansehen.

Lukian treibt jedoch seine Uberzeugungsstrategie noch weiter und
schlieft Ausfiihrungen an, die nun auch im engeren narratologischen
Sinne als metaleptisch angesehen werden kénnen. Der Sprecher entwirft
nimlich im Folgenden in expliziter Anlehnung an die Pinax des Ps.-Kebes
ein allegorisches Gesamtbild jenes Lebens, das er bislang in chronologi-
scher Folge geschildert hat:

Bovopot & Suwg Eymye domep 6 KEPng Exelvog gikdva Tve Tod TO100TOL
Biov oot ypawyat, nwg ig tavmv drofrénwv £idfig &l col maprnTéov Eotiv
&ig o,

Doch will ich dir wie der bekannte Kebes ein Bild eines solchen Lebens zeichnen,
damit du es dir anschauen und dir iiberlegen kannst, ob du eintreten sollst.

Dies geht iiber eine Metapher entschieden hinaus. Da das Personalpro-
Nomen oV, prifiguriert durch das Demonstrativum tadmyv, aufgrund
seines Geschlechts nur auf das ,Bild* (¢ik6va) bezogen werden kann, wird
zweifelsfrei dem Adressaten die Moglichkeit eréffnet, jenes Bild — das

50 Vgl. bspw. Genette (2004) 22f;; zu einer ausfiihrlichen Aufarbeitung der antiken Begriffs-
geschichte vgl. in diesem Band Ruurd Nauta: 469-482.
51 Lukian Merc. cond. 42.
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ausdriicklich als ypagf medialisiert ist und damit die Ambivalenz des
Griechischen nutzt, zwischen Text und Bild terminologisch zwar unter-
scheiden zu kénnen, nicht aber zu miissen — zu betreten. Unterstiitzt wird
diese Imagination einer Metalepse dadurch, dass jener virtuelle Bildraum
im Folgenden auch als Ortlichkeit einigermaflen ausfiihrlich beschrieben
wird, wobei nicht jedes topographische Detail allegorisch einzeln funk-
tionalisierbar ist; es geht also offensichtlich darum, den Raum, dessen
Betreten der Rezipient erwigen soll, seiner Vorstellung zuginglich zu ma-
chen, was ja fiir einen (hier nicht vollzogenen) metaleptischen Sprung
wesentliche Voraussetzung wire.’> Auffillig ist, dass der Sprecher das Bild
nich als gegeben bezeichnet, sondern, wie der durchgingige Gebrauch
von Imperativen der dritten Person zeigt, vor den Augen des Rezipienten
entstehen lisst. Dadurch wird dessen Aufmerksamkeit auf den Prozess
des Zeichnens bzw. Schreibens gelenkt, also auf die (Bild und Text im
Grundsatz gemeinsame) Medialitit jener Allegorie. Ebenso wichtig ists
dass die Allegorie figural bevélkert ist, und zwar nicht nur durch die im
engeren Sinne allegorischen Figuren®, sondern auch mit dem Liebha-
ber, dessen Schicksal im Palast nachgezeichnet wird und der natiirlich
die eigentliche dem Rezipienten affine Figur ist, der er sich metaleptisch
beigesellen konnte. Abschlieffend sorgt der Sprecher dafiir, dass der me-
taleptische Gestus nicht in Vergessenheit gerit und seine transmediale
Natur bewusst bleibt:

ov & ovv, & dprote Tipdkrel, avtdg 19N dxpidg Emokondy EkaOTH
gvwémoov, &l ool kahdg Exel mpooerdivto. gig TV gikdva katd tavTag T0S
00pac éxetvny Ty Eumody aioypdg obtwg ékneceiv.>

52  «xai 61 yeypaebw mpomhroa pev dymAd kai Emiypuoa kai P kGto £ni tod £8Gpoug, arh

dve Tig viig &m Aogov Keipeva, kai 1) &vodog £ml mold koi avéving kai Shicbov Exovot:
¢ oMK Tidn mpog td Gxpo Eoeobon Edmicavtag Extpoymiodijvar Srapaptdvrog 10_0
10866, — ,S0 sollen nun auf der Leinwand grofe, vergoldete Propylien erscheinen, di¢
nicht unten in der Ebene liegen, sondern weit oberhalb auf einem Hiigel, und der Aufsticg
dauert lange und ist steil und schliipfrig, so dass die Wanderer, wenn sie sich schon fast
am Gipfel wihnen, oft noch einen Fehltritt tun und abstiirzen.”
Im Folgenden werden die allegorischen Bewohner teils beschrieben, teils an einzelnen
Stellen jenes Palastes verortet. Am Ende wird der intellektuelle Liebhaber des Reichtum?
auch hier hinausgeworfen, kai pnkétt kad’ obg elofilde Tovg ypvoois Bupdvag, Ex TVOS 5
amooTpéPoL Kai AeAnduiag £E650v LEwPEIGH® YOIVOS TPOYaoTMP MYpdC YEPY ... AmavidT®
& ¢Eovt 1) Metavola Sakpvovoa ... — ,und zwar nicht mehr durch die goldene Vorhal-
le, durch die er hereinkam, sondern durch einen versteckten Hinterausgang: ein nackter
fettleibiger, blisslicher Greis ... Bei seinem Abgang komme ihm REUE entgegen, unt
nutzlosen Trinen ...“ (Lukian Merc. cond. 42).

53 Der Sprecher nennt explizit IThodtog (Reichtum), 'EAnic (Hoffnung), Anédm (Th’uschung)’
Aovieia (Knechtschaft), Tévog (Miihsal), Iipa (Alter), "YBpig (Ubergriff), Andyvodts
(Verzweiflung) und Metavowr (Reue).

54 Lukian Merc. cond. 42.
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Du, mein bester Timokles, schau es dir jetzt genau und in allen Einzelheiten
an und denke eingehend dariiber nach, ob es gut fiir dich wire, das Bild durch
diese Tore zu betreten, durch jene riickwirtige Tiir aber in Schimpf und Schande
hinausgejagt zu werden.

Allein dadurch, dass der mediale Aspekt der potentiellen metaleptischen
Grenziiberschreitung in der gerade diskutierten zweiten Passage ausdriick-
lich formuliert wird, wihrend er im ersten Fall vom Rezipienten erschlos-
sen werden musste, zeigt, dass die erste Passage als Vorbereitung der zwei-
ten konzipiert ist, man also von einem sanften, gleitenden ,Einschleichen’
der metaleptischen Wendung sprechen kann. Man mag fragen, warum der
Sprecher einen solchen Abschluss seines Textes wihlte. Denn gegeniiber
den lebhaften, boshaften, spitzziingigen und lebensnahen, oft geradezu
konkretistischen Schilderungen der vorangegangenen Kapitel kénnte man
dieses Finale mit seiner — letztlich immer sterilen — Allegorie ja als anti-
klimaktisch ansehen. Genau eine solche Sterilitit wird aber durch den
paradoxalisierenden, beunruhigenden Gebrauch der metaleptischen Ima-
gination verhindert, die mithin hier durchaus als Figur zu lesen ist, deren
rhetorischer Zweck eine Hyperbolisierung und damit ultimative Zuspit-
zung der Schilderung ist. Festzuhalten neben dieser Zweckbindung ist aber
in meinen Augen vor allem die motivische Bindung der Metalepse an die
Medialitit von Buch und textuell-allegorischem Bild.

Lukians Verae historiae berichten von einer Schiffsreise des Erzihlers
mit seinen Gefihrten, die sie iiber die Grenze der bekannten Welt, die
Siulen des Herakles (Strale von Gibraltar), hinaus auf den Ozean fiihrte,
mit dem Ziel der ,anderen Erde‘, der étépa vij, jenseits des Meeres. Thr
Weg verliuft keineswegs gradlinig, sondern sie miissen ,Umwege* iiber
den Mond, das Innere cines Riesenfischs, die Jenseits-Insel der Seligen
in Kauf nehmen und einige weitere Begegnungen, teils zu Wasser, teils
zu Lande iiberstehen, bis sie der letzte der Stiirme, die immer wieder die
Richtung ihrer Fahrt beeinflussten, tatsichlich an die Kiiste jener Welt
auf der anderen Seite des Meeres wirft. Grenziiberschreitungen spielen in
dieser Erzihlung, wie leicht vorzustellen ist, eine wesentliche Rolle. Nach
den Siulen des Herakles landen die Reisenden auf einer Insel, auf der
eine weitere Grenze, nun eine mythisch-narrative, gezogen ist: Am Ufer
eines Weinflusses erwartet sie eine Inschrift, die erklirt, dass Herakles und
Dionysos (die bekanntlich die duflersten Grenzen der Welt erreichten) auf
ihren Reisen bis hierher gelangt seien (VA 1,7-9). Eine weitere, gleichfalls
gravierende Grenze findet sich spiter im zweiten Buch der Reisebeschrei-
bung: Hier ist es ein Abgrund mitten im Meer, iiber den sich eine Briicke
aus Wasser spannt, welche die Reisenden rudernd passieren, um das Meer
der anderen Welt zu erreichen (VH 2,43).
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Lukian hat dieser umfangreichen Erzihlung ein Proém vorgeschaltet,
in dem er einigen Aufschluss iiber die Darstellungsabsicht seines Textes
gibt: Jedes Detail sei als Anspielung auf iltere Literatur konzipiert, de-
ren Entschliisselung er von seinem (gebildeten) Leser erwarte; zugleich
handele es sich hierbei (einer in der antiken Literaturkritik etablierten
Dichotomie entsprechend) um eine Aneinanderreihung von ,Liigen® in
gleichwohl glaubwiirdiger, ja wahrhaftiger Manier:

ob yap pévov 10 EEvov Tiig Dmobécemg 00dE TO Yapiev THG TPOMPECEDS
Emoywyov Eotol avToig ovd’ dtl yevopata mokila mOavidg Te kai fvarifos
gEevmvoyopey, GAL 6Tl kol TOV 0TOPOLPEVEV EKOCTOV OUK GKOUMINTOS
fivikTar Tpdg TvaG THV TEACIDY TOMTMV TE KOl GLYYPAPE®V Kol PIAOGOQOY
oA TEpdoTIo. Kol puBdON cuyyeypapdtmv, olg Kol OVOpHaoTL v EypayoV,
el p kol ot oot €k Thig Avayvhoeng aveicat Euelloy ...%

Denn nicht nur das ungewdhnliche Thema und sein unterhaltsamer Zweck sowie
die zahlreichen Liigen, die ich glaubwiirdig vorgebracht habe, werden sie [sc. di¢
Leser] anlocken, sondern vor allem die Tatsache, dass jedes einzelne Stiick meiner
Geschichte witzig in Szene gesetzte Anspielungen auf alte Dichter, Geschichts-
schreiber und Philosophen enthilt, die ihrerseits viel Wundersames und Fabelhaf-
tes geschrieben haben — Personen, die ich auch namentlich erwihnt hitte, wennd
man sie sich bei der Lektiire nicht von selbst erschliefen kénnte.

Offensichtlich steht im thematischen Hintergrund zwar auch die Freude
an phantastischen Begebenheiten, aber in erster Linie doch zum einen di€
Entzifferung der intertextuellen Verritselungen, zum anderen die kritische
Auseinandersetzung mit ihrem ontologischen Status, also die Bewertung
ihrer Fiktionalitit. Es ist daher fiir den Zweck der vorliegenden Uberle-
gungen gleichgiiltig, welcher der vielen Interpretationen dieses schwierigen
Textes man folgt und ob man ihn als Parodie utopischer Literatur, des
Romans, gar der fiktionalen Literatur insgesamt, der Philosophie und der
Historiographie oder, anders, als Reise des gebildeten Lesers durch das
Meer der Worter und literarischen Motive versteht:* Alle diese Ausle-
gungen jedenfalls verbindet miteinander die Auffassung, dass die Wahrer
Geschichten letztlich metapoetisch oder metafiktional zu lesen sind un
cine wie immer aktive und kritische Beschiftigung des Lesers mit dem
Text selbst und seinen Vorlagen einfordern.

Akzeptiert man dies, so mag man erwigen, dass auch nicht-binnenfik-
tionale Grenzen fiir das Verstindnis des Textes bedeutsam sein konnten

55 Lukian VH 1,2.

56 Vgl. hierzu, in der Reihenfolge der o. g. Stichwérter, Nesselrath (1993), Riitten (1997)'
Bompaire (1958) 659f., Georgiadou/Larmour (1998a), Georgiadou/Larmour (1994 4
Georgiadou/Larmour (1998b), v. Méllendorff (2000), dort 1f. knapp zur Forschungsg¢”
schichte.
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zumal auch hier einiges aufgeboten wird. Nicht nur setzt ein Prosm per se
eine sichtbarere Grenze gegeniiber dem extratextuellen Raum, als es eine
,einfach® einsetzende Geschichte tut; das Proom der Verae historiae wird
zudem durch einen Epilog (VH 2,47) gestiitzt, in denen sich der Pro-
dmsprecher erneut einschaltet und eine Fortsetzung év taig &fig Biproig
verspricht; iiberfliissig zu sagen, dass wir diese Folgebiicher nicht kennen
und auch nichts fiir ihre Existenz spricht. Dieser deutlichen Anfangs- und
Endmarkierung57, die in den (schwicheren) Textgrenzen zwischen Prosm
und Erzihlung einerseits, Erzihlung und Epilog andererseits gedoppelt
wird, entspricht eine dritte, nimlich die Grenze zwischen Buch 1 und
Buch 2. Dass wir diese iiblicherweise doch ignorierte Grenze iiberhaupt
bemerken, liegt daran, dass sie der Erzihler iiberdeutlich zu verwischen
sucht, indem er eine geliufige, meist satzintern oder in unmittelbar auf-
einander folgenden Sitzen verwendete Distributionspartikelkombination,
Hév—3¢ (sie entspricht grob einem deutschen ,zwar—aber®), auf den letzten
Satz des ersten und den ersten Satz des zweiten Buches verteilt:

Tadte pév To kotd TV vnoopayioy yevopevo. — [exc. Buch 1] [inc. Buch 2] —
To 88 amd tovTOoV PNKETL PEPOV EYD TNV €V T® KNTEL dloutav axOOuEvOs € Ti)
povij pmyaviv tva. £Gqtovy, St T £EeABeT yévorto ...%8

Dies waren zwar die Ereignisse rund um die Seeschlacht. — [exc. Buch 1] [inc.
Buch 2] — Von diesem Zeitpunkt an aber konnte ich das Leben im Walfisch nicht
linger ertragen. Da ich den Aufenthalr als listig empfand, suchte ich nach einer
Maglichkeit zu entkommen.

Ist der Leser solchermaflen aufmerksam geworden und untersucht deshalb
eingehender die Konstruktionsprinzipien des Werks, so stellt sich heraus,
dass die metafiktionalen Grenzziehungen mit ihren binnenfiktionalen Kor-
relaten metaleptisch interagieren und ,gemeinsam® eine gerade fiir einen
solchen Grof3text auffillige quantitative Symmetrie bewirken. Hinsichtlich
der Zahl der verwendeten Worter korrespondiert nimlich der Textteil zwi-
schen den Grenzen ,Proom/Bericht’ und ,Weinfluss* mit dem Textteil zwi-
schen den Grenzen ,Abgrund‘ und ,Bericht/Epilog’ einerseits, der Textteil

57  Sie wird noch dadurch gestiitzt, dass der Prosmsprecher als eine Wirkabsicht seiner Ge-
schichte benennt, dass die Lektiire den Leser fiir die ,Anstrengungen danach® (tov &nerta
xGpatov: VH 1,1) entspannter und reifer machen solle. Der extradiegetische Chronotop
wird also explizit erwihnt.

58 Lukian VA 1,42 / 2,1. Eine solche Verwendung von pév-8¢ ist zwar im historiographischen
Diskurs nicht ohne Parallele, iiberspielt aber dort einen starken inhaltlichen Einschnitt,
wihrend hier die Handlung im Grunde einschnittslos weitergeht; vgl. hierzu Georgiadou/

Larmour (1994) 1496 und v. Méllendorff (2000) 259.
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zwischen den Grenzen ,Weinfluss und ,Buchiibergang’ mit dem Textteil
zwischen den Grenzen ,Buchiibergang’ und ,Abgrund' andererseits.’?

Es bedarf also einer nicht geringen hermeneutischen Anstrengung, ja
Spitzfindigkeit des Lesers, um die — immerhin sehr fundamentale — meta-
leptische Anlage der Wahren Geschichten zu erkennen. Die Notwendigkeit
vorgingiger Exegese ist allerdings kein Argument, das Vorliegen einer Me-
talepse zu bezweifeln. Denn das Prosm machte ja deutlich, dass der Leser
die Poetik des folgenden Textes als allusives Ritsel, aiviypa, verstehen
und dieses Ritsel [6sen soll: Das Verhalten zumindest des ,idealen Lesers’
ist damit klar vorgegeben. Auf der anderen Seite zeigt sich, dass der ds-
thetische Anteil an der Metalepse gegeniiber der Kognition stark reduziert
ist. Daher lisst sich der metaleptische Gestus als Interpretationsanweisung
verstehen: Die konkrete elementare Titigkeit des Lesers, die eine Rolle aus
der Hand zu legen, die andere in die Hand zu nehmen, die, wenn man
so will, den Akt des Lesens initiiert, steht auf einer Ebene mit den Grenz-
iiberschreitungen der fiktionalen Protagonisten: Beide Male geht es um ei-
nen Akt der Transgression, den Wechsel aus einer schon bekannten in eine
noch unbekannte Welt (wie es die Metalepse ja grundstindig auszeichnet)-
Der metaleptische Gestus sorgt dafiir, dass die Reise nicht ein Analogon
zur gebildeten Lektiire darstellt, sondern dass die gebildete Lektiire eine
solche Reise durch das Meer der Worter, der Motive, der Texte isz. Ein
Buch in die Hand zu nehmen, es aufzuschlagen und mit der Lektiire 2
beginnen, ist eine Reise ins Unbekannte. Mit Blick auf das kaiserzeitliche
Bildungskonzept, fiir das ein Leser immer auch ein Produzent von Text
ist — die Lektiire fithrt weniger zur Anlegung eines Wissensspeichers als zU
einer aktiven , Textkompetenz', die es dem Gebildeten nicht nur erlaubt
sondern mehr noch auferlegt, Texte mimetisch zu erzeugen, die seiner
Lektiire qualitativ gleichwertig sind®' —, ist aber auch das Verfassen von
Texten eine solche Reise. Hierbei handelt es sich dann eben nicht mehr

59 Vgl. hierzu v. Méllendorff (2000) 540-544. Das Verhiltnis der ersten Korresponsion 1st
703:748 Wartern, das der zweiten 4840:4868 Wortern. Das ist fiir einen solchen Grofitext
ungewdhnlich, hitte einem rhetorisch ja geschulten kaiserzeitlichen Leser (!) glcichWOh
zumindest als Tendenz auffallen kénnen, operiert die rhetorische Stilistik doch durchaus
mit Konzepten quantitativer Symmetrie, etwa dem Isokolon oder dem Parison. Zur gege™”
seitigen Entsprechung — sowohl motivisch als auch hinsichtlich ihrer jeweiligen Position
innerhalb der Erzihlung — von ,Weinfluss‘ und ,Abgrund‘ vgl. ebd. 480f.

60 Vgl. die proémiale Formulierung &aotov ... fiviktan ... (VA 1,2).

61 Die rhetorische Ausbildung, die cinem pepaideumenos zuteil wurde, funktionierte auf der
Grundlage von Progymnasmata, einem systematischen Lehrgang, in dem zunehmen
schwierigere Texte erzeugt wurden; er gipfelte in vollstindigen Deklamationen, die wied®”
rum eine ganze eigene Themenwelt generierte, vgl. Russell (1983). In Lukians Lexiphane
wird, wie in VA 1,1, das Tun des Gebildeten mit dem des Achleten verglichen: Die Ka-
nonlektiire entspricht dann der spezifischen Diit des Sportlers, der selbst Hochstleistunge”
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um einen blof pathetischen Vergleich: Immerhin endet die Reise in den
Wahren Geschichten mit einem Schiffbruch. Die Rezeption von Literatur
kann, wie ihre Produktion, scheitern, die Lebensfithrung beeinflussen, ja
— denken wir an die Ereignisse im Umfeld der Publikation von Goethes
Die Leiden des jungen Werther — todlich sein. Ist es also woméglich der
Leser, dem es im Epilog nahe gelegt wird, die Reise der Protagonisten
in der ,anderen Welt* fortzusetzen? Wird ihm signalisiert, dass alle seine
folgenden Lektiiren nun unter diesem Leitstern stehen sollen? Hat ihn die
Lektiire der Wahren Geschichten, wie das Proom kiihn behauptet, dafiir
reifer gemacht? Die spiteren Rezipienten Lukians, die solche Fortsetzun-
gen verfassten, entpuppten sich dann, bis hin zum Liigenbaron Bérries
von Miinchhausen, als genau die Leser, die Lukian mit seinen Wahren
Geschichten im Auge gehabt hatte; und auch Michael Ende fiihrt in sei-
ner Unendlichen Geschichte nichts anderes vor als den Vorgang, wie ein
vermeintlich passiver Leser im metaleptischen Akt zum Schopfer wird.
Aber in der Kaiserzeit wurde hier ein Anspruch und eine Aufforderung
formuliert, denen sich der Gebildete, wenn er seine paideia ernst nahm,
nicht ohne weiteres entziehen konnte. Die Metalepse ist kein Spiel.

Ich méchte die Diskussion dieses Beispiels jedoch nicht abschliefRen,
ohne darauf hinzuweisen, dass auch hier die Medialitit der Fiktion ei-
ne entscheidende Rolle fiir das Verstindnis der Metalepse spielt. Lukian
abstrahiert ja, wenn es um Lektiire geht, nicht vom ganz elementaren
Umgang mit dem Medium Buch, sondern es sind gerade die Akte der
Manipulation, des hindischen Umgangs mit dem Medium, die er ins
Motiv setzt,%? nicht so sehr hingegen die mit der Lektiire verbundenen

vollbringen soll (Lex. 20-25). Vgl. auch Ps.-Longin De subl. 13,4; zur Bedeutung von
Lektiire fiir das eigene rhetorische Fortkommen s. auch v. Maollendorff (2012). .

62  Andere Méglichkeiten, welche die phantastische Welt der Verae Historiae ja im Ubermaf
geboten hitte, nutzt er demgegeniiber nur verhalten aus. So mag man beispielsweise mit
Rabau (2005) zu Recht darauf insistieren, dass im Ansatz eine Metalepse — Rabau nennt
solche Motive ,hétérométalepses“ — vorliege, wenn Lukian auf der Insel der Seligen (VH
2,5-32) Homer neben Odysseus koexistieren lasse (und nicht nur ihn: Auch andere Home-
rische Figuren sind dort zu finden), also der Autor auf derselben Ebene wie seine Geschopfe
platziert sei. Aber das Potential einer solchen Idee wird insgesamt wenig erschlossen: Zwar
liegen Odysseus und Homer beim ewigen Symposion nebeneinander (VA 2,15: &deton
8¢ adtoig o Opnfpov &mn péhiota Koi adTog 88 MaPEcTL Kai GuvELOYETTL AHTOTG VAEP TOV
'0dvoota katakeipevog — ,vor allem werden die Dichtungen Homers gesungen. Er ist auch
personlich anwesend, speist mit ihnen und hat seinen Platz oberhalb von Odysseus*), aber
von ihren denkbaren Gesprichen héren wir nichts. Ahnliches gilt fiir andere heterometa-
leptische Motive. So heifit es iiber Stesichoros und Helena, sie seien wieder miteinander
versohnt (VA 1,15), und Thersites lanciert gegen Homer eine Privatklage: fiv yép 11 ypaon
xat’ abrod dmevnveypévn HPpeng tmd Oepaitov £¢° olg adtdv &v Tfj Mowjoel Eokmyev, Ko
éviknoev 6 ‘Opnpog ‘Odvoctng ovvayopedovtog — , Thersites hatte gegen ihn eine Klage
wegen Beleidigung erhoben, weil er ihn in seiner Dichtung verhshnt hatte. Homer siegte
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dsthetischen und kognitiven Vorginge. Das ist umso auffilliger, als die
Wahren Geschichten eindeutig einen lesenden Rezipienten ansprechen, wie
im Proom ausgefiihre ist. Die Medialitit der Erzihlung gerit neben dem
Nachdenken iiber Fiktionalitit, iiber den ontologischen Status von Lite-
ratur, das so wichtig fiir das Verstindnis dieses Werks ist, nicht aus dem
Blick, und der Sprung in die literarische Welt bleibt gebunden an ein
spezifisch mediales Vorgehen.

Spekulativer ist die Annahme einer zumindest insinuierten Metalepse
in Lukians Dialogpaar /magines / Pro Imaginibus. Auch dort geht es, wie
im Falle der Verae Historiae, um das chronotopische Nebeneinander zwei-
er zusammengehoriger Biicher. Im ersten Text berichtet Lykinos seinem
Freund Polystratos vom Anblick einer ihm unbekannten Schénen. Seine
ausfiihrliche Beschreibung der Frau — er versucht, ihre eminente Schon-
heit dadurch sprachlich zu erfassen, dass er seinem Freund fragmentierte
Kérperteile weiblicher Statuen berithmter Bildhauer in Erinnerung ruft,
die der wiederum vor seinem geistigen Auge zu einem Gesamtbild zusam-
mensetzen soll — fiihrt schliefflich auf dem Héhepunkt der Deskription
zu ihrer Identifikation:

(Lyk.) BiBriov &v tdiv yxepoiv elyev &ig 500 cvvernpévov, Kol EhKet TO pEV Tt
avayvdokeshor adTod, 0 8¢ fjdn dveyvakévar. petakd 8¢ tpoiodoa S1EAEYETO
TAV TOPOLAPTOVYTMOV TV 0VK 0100, & T 0V Yap £ig Emfikoov £pbéyyeto. TATY
pewdidoood ye, ® IMolotpate, 686vtag sEépnve nidg Gv eimoui oot Smmg HEV
AEVKOVG, GG GUPPETPOUS Kad TPOG GAMHAOVG GUVNPHOGHEVODG; ...%

(Lyk.) Sie hielt ein aufgerolltes Buch in den Hinden: Den einen Teil schien si¢
gerade zu lesen, den anderen Teil bereits gelesen zu haben. Beim Gehen unterhielt
sie sich mit einem ihrer Begleiter, woriiber, weif ich nicht: Denn sie sprach nicht
so laut, dass ich sie verstehen konnte. Doch als sie lichelte, Polystratos, da zeigte
sie ihre Zihne, Zihne — was soll ich dir sagen, so weif} waren sie, so gleichmifig
und so fugenlos! ...

Die Beschreibung der Zihne erstreckt sich noch iiber weitere 7,5 aCT
Zeilen. Darauthin erkennt Polystratos, dass es sich um die kaiserliche Ge-
liebte Panthea handelt. Er schliefit eine dhnlich konstruierte Beschreibung
ihres Charakters und ihres Intellekts an. Am Ende kommen Lykinos und

jedoch mit Odysseus als Verteidiger” (VA 2,20). Verglichen mit dem schieren Umfang
anderer paradoxer Ausfithrungen —,Lukian‘ unterhilt sich ein Kapitel lang mit Homer iiber
intrikate Homerische Fragen (VA 2,20), Odysseus schreibt an Kalypso und kiindigt ihr
an, dass er Penelope verlassen und zu ihr zuriickkehren werde (VA 2,29 u. 2,35f.) - blei!)t
das jedoch unauffillig, und etwa in Lukians Zotengespriichen findet sich kein einziger 1
Rabaus Sinne heterometaleptischer Dialog.

63 Lukian /m. 9.
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er iiberein, ihre beiden Deskriptionen zusammenzunehmen und in einem
Buch zu vereinen:

(Pol.) dote &l dokel, avapi&avteg 10N Tag eikOvag, fiv 7€ oL Avémhaoog TV
10D 6MOUOTOG Koi GG Eyd THG Yoyl eypaydumy, piay €€ anac®dv cuvbivteg
<eic> PiPriov katabéuevor mapéyopey dract Bavpdlew Toig Te Vv ovot kai
101¢ v VoTépm Ecopévorc.tt

(Pol.) Wenn du also einverstanden bist, wollen wir jetzt unsere Bilder mitein-
ander mischen, die Statue, die du von ihrem Kérper erschaffen hast, und die
Gemiilde, die ich von ihrer Seele gemalt habe. Ein einziges Bild wollen wir aus
ihnen allen zusammensetzen, es in einem Buch niederlegen und allen Menschen
zur Bewunderung darbieten, denen unserer eigenen Zeit und denen, die spiter
leben werden.

Zu Beginn von Pro Imaginibus berichtet Polystratos, dass er jenes Buch,
das aus dem Gesprich in /magines entstanden ist, genauer: die schriftliche,
also auch uns vorliegende Version des Gespriches in /magines, besagter
Panthea iibergeben habe. Sie sei von der Lektiire nicht begeistert gewesen,
weil sie solches Lob als fiir Menschen unpassend empfunden habe. Poly-
stratos gibt ihre Worte ausfiihrlich wieder. Lykinos verteidigt das Werk,
als ob es allein sein eigenes wire,*> und Polystratos verspricht, diese Ver-
teidigungsrede Panthea zu Gehér zu bringen:

(Pol.) mewpdoopon & Spog émpvnobdijvar adTd®V [sc. TOV elpnuévev]. kai dg
opic, 151 Gmocofd map’ adTHY EMPUCEUEVOG T8 DTC, BG HT TL TAPEUTEGOV
dho cvyyén TV T adTdv, elth pot cupittesbon Goppf TPog TOV Beatdv.
(Lyk.) avt®d oot pedioet, @ Iolbotpate, dmwg Gprota Hmokpivy. €yd 82
éneinep Gmal ool 10 dpapa mTapadEdwKa, VOV HEV EKTOSMV GITOGTHGOMOL
omotay 88 ThG YNEOvG GvaknpOTTOCL TOV Kprtdv, téte fidn Kol avtdg
TAPEGOpOL OYOUEVOS OTOTOV TL TO TéLOG TOD aydvog Eotar.*

(Pol.) Ich will aber trotzdem versuchen, sie im Gedichtnis zu behalten. Und wie
du siehst, bin ich schon auf dem Sprung zu ihr, die Finger in den Ohren, damit
mir nur ja nicht etwas anderes dazwischenkommt und die Reihenfolge deiner
Ausfithrungen durcheinanderbringt — und ich mich dann von den Zuschauern
auspfeifen lassen muss.

(Lyk.) Gib dir Miihe, Polystratos, deine Rolle moglichst gut zu spielen. Ich hin-
gegen, nachdem ich dir nun einmal mein Drama anvertraut habe, verabschiede
mich fiir den Augenblick; sobald man aber das Ergebnis der richterlichen Ab-
stimmung verkiindet, werde ich wieder in eigener Person zugegen sein, um zu
sehen, welchen Ausgang der Prozess nimmt.

64 Lukian /m. 23.
65 Lukian Pr. Im. 15.
66 Lukian Pr. Im. 29.
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Da fiir Imagines explizit vom Akt der Niederschrift gesprochen wird, diir-
fen wir uns legitimiert sehen, auch die Verschriftlichung von Pro Ima-
ginibus proleptisch in die Fiktion der Werkgenese aufzunehmen, selbst
wenn am Schluss des zweiten Dialogs davon keine Rede ist, sondern im
Gegenteil die Vorstellung einer reinen Miindlichkeit gewahrt bleibt, da
sich Polystratos als oraler Vermittler zu betitigen verspricht. Eine solche
schriftliche Protokollierung der Einwinde Pantheas wire fiktionsimma-
nent auch deshalb angebracht, weil Panthea durch /magines ihren Ruf der
Gottesfiirchtigkeit beschidigt sieht, so dass de facto ihre eigenen Ausfiih-
rungen das Lob, das ihr in /magines gezollt wurde, bestitigen und ergin-
zen; die Verschriftlichung ihrer Einwinde wiirde also dafiir sorgen, dass ihr
Lob von keinem Leser mit scheelen Augen betrachtet werden kann. Indem
Pro Imaginibus aber textimmanent fortlaufende Oralitit behauptet, muss
es als eben noch nicht verschriftlicht angesehen werden.

Genau dieses Ensemble von bereits verschriftlichtem, auch schon ge-
lesenem (/magines) und noch miindlichem Text (Pro Imaginibus) konnte
aber nun in der auffilligen, da die Identifikation Pantheas ermdglichenden
Situation gespiegelt sein, von der Lykinos in /magines 9 berichtete. Er
sah Panthea mit einem ,in der Mitte aufgeschlagenen Buch’, iiber des-
sen Inhalt sie sich mit einem Begleiter unterhielt, wobei Lykinos, ebenso
auffillig, in seiner Schilderung betont, dass er den Inhalt des Gesprichs
nicht héren konnte. Die Annahme ist verlockend, dass die bereits gelesene
Hilfte des Werks, das Panthea in der Hand hielt, den /magines entspricht’
iiber die sie sich mit einem Begleiter unterhilt — dies wire das Gesprich
mit Polystratos, von dem jener in Pro Imaginibus 1-14 berichtet und das
Lykinos ja gleichfalls nicht unmittelbar héren konnte —, wihrend die
noch nicht gelesene Hilfte den noch nicht geschriebenen zweiten Teil des
Dialogpaars, eben Pro Imaginibus, darstellt. Die von Lykinos beobachtete
Situation ist dann als Guf8erst paradoxe Mise-en-abyme des gesamten Dia-
logpaars anzusehen; der gravierende Bruch zeitlicher Logik wiirde immer-
hin erkliren, wieso Polystratos und Lykinos in Pro Imaginibus ohne jede
Erklirung das von ihnen gemeinsam verfasste Werk /magines als (Euvre
des Lykinos allein ansehen, also so tun kdnnen, als hitte es Polystratos als
Figur und Mitunterredner im ersten Text nicht eigentlich gegeben. Wenn
es fiir Lukian akzeptabel ist, dass Polystratos also schon auf dieser Eben¢
zugleich vorhanden und nicht vorhanden sein kann, dann sind wir wohl
nicht gehalten, nach einer logischen Erklirung fiir die vergleichbare Merk-
wiirdigkeit zu suchen, dass Polystratos in /magines eine Situation geschil-
dert bekommt, an der er beteiligt war, und sich selbst nicht wiedererkennt.

Da sich in dieser Konstruktion extradiegetische Personen und Spre-
cher auf einer Ebene mit intradiegetischen Figuren wiederfinden und mit
ihnen ins Gesprich geraten, darf man die Anlage dieser Mise-en-abym¢
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als metaleptisch bezeichnen. In einer fritheren Arbeit habe ich auf diese
Besonderheit des Textes bereits hingewiesen;®” meine damalige Deutung
mochte ich daher hier nur kurz zusammenfassen und dann auf den spezi-
fisch medialen Charakter dieser Metalepse noch niher eingehen.

Die Wahrnehmung der Metalepse in /magines 9 setzt zwingend ei-
ne zweite Lektiire des Dialogpaars voraus. Erst bei einem solchen zwei-
ten Durchgang ist der Leser ja in der Lage, auch Pro Imaginibus in sein
Verstindnis dieser Stelle miteinzubeziehen. Dass er diesen Schritt zum
Anfang zuriick auch tatsichlich vollzieht, dafiir empfingt er mit dem
offenen Ende von Pro Imaginibus, das eine Fortfithrung des Gesprichs
oder, um Lykinos' eigene Metaphern zu verwenden, eine weitere Szene
des Dramas und den Urteilsspruch im Prozess ankiindigt und einfordert,
zumindest einen Impuls (wihrend die Ankiindigung der Verschriftlichung
am Ende von /magines eine ebenso starke Endmarkierung setzte). Die
Wiederholung ist dariiber hinaus der Komplexitit der beiden Texte auch
angemessen. Sie iiberziechen nimlich die Figur der Panthea gleichsam
mit einem intertextuellen Netz, dessen Allusionen teils komplementir,
teils gegenliufig sind und im ersten Durchgang weder vollstindig noch
in ihrer Wechselwirkung erschlossen werden kénnen. Da Pantheas Name
selbst nie ausdriicklich genannt wird, sondern selbst schon nur iiber eine
Anspielung auf Xenophons Kyrupidie herauszufinden ist,%® scheint es le-
gitim, sie — in Anlehnung an eine geliufige poetische Praxis Lukians — als
allegorische Figur, genauer: als Allegorese der Bildung selbst, paideia, zu
verstehen.®” Die beschriebene Metalepse nun generiert ein Textuniversum,
in dem extra- und intradiegetische Ebene ineinander verschrinkt sind. Der
faszinierenden ,Ur-Situation® des gebildeten Auftretens — Leser, Buch, Akt
des Lesens und Gesprich iiber die Lektiire — kann der Leser nicht entkom-
men, da sie nicht nur konstitutiv fiir die Werkgenese ist, sondern auch die
faktische Rezeption in das Werk (metaleptisch) einschreibt. Auf8erhalb der
Texte (und Bilder) gibt es keinen Raum, in dem sich Bildungsaktivititen
entfalten kénnen, und innerhalb dieses Raums werden dem Leser genau
diese Aktivititen — Schauen, Lesen, Schreiben, Diskutieren: und zwar stets
vermittelt iiber verschiedenste Modi der Mimesis klassischer Literatur und
Kunst — von den Figuren vorgefiihrt. Bedenkt man nun auflerdem, dass
jene Panthea hier zwar allegorisch verklirt auftritt, realiter aber ja eine his-
torische Gestalt des unmittelbaren zeitlichen Umfeldes des Dialogpaars ist,
dann wird deutlich, dass auch der (zeitgendssische) Leser — der woméglich
Panthea sogar selbst einmal in einer ganz dhnlichen &ffentlichen Situation

67  Vgl. v. Méllendorff (2004a), v. a. 15-18 u. 23f.
68 Vgl. Lukian /. 10 und dazu v. Méllendorff (2004a) 20f.
69 So im Ansatz bereits Bretzigheimer (1992); v. Mollendorff (2004a) 13.



376 Peter von Mallendorff

leibhaftig gesehen hat — durch den beschriebenen metaleptischen Gestus
in dieses Universum der Bildung hineingezogen wird, in dem er sich wie
iiber ein Mobius-Band bewegt, eingefangen zwischen vergangenen und
bevorstehenden Lektiiren und Gcspriichen;70 die Metalepse hat in Lukians
Imagines also auch eine zeitstufeniibergreifende Wirkung und unterstiitzt
damit die Darstellung von paideia in diesem Text als dynamisches Kon-
zept: Bildung lisst sich nicht rezipieren, sondern nur ,erhandeln’.
Offensichtlich verbindet nun auch das Dialogpaar Imagines / Pro
Imaginibus das metaleptische Procedere mit dem Fokus auf die spezifi-
sche Medialitit der Darstellung, allerdings in deutlich intrikaterer Weise
als im Falle von De mercede conductis. Denn beide Dialoge weisen ja auf
ihre oralen Aspekte explizit hin: Wihrend /magines den Prozess der Ver-
schriftlichung abschliefend anspricht und in Aussicht stellt, prisentiert
Pro Imaginibus ein sozusagen dreidimensionales mediales Bild, indem
erstens Panthea das Buch /magines gelesen hat, zweitens sich mit Poly-
stratos dariiber unterhalten hat und drittens Polystratos dem Lykinos
von jenem Gesprich berichtet. Gerade die zweite, bereits orale Dimen-
sion ist aber auch in die Verschriftlichung von /magines qua Metalepse
eingeflossen, so dass gerade die metaleptische Schliisselszene /magines
9 Schriftlichkeit und Miindlichkeit miteinander vereinigt und deutlich
macht, dass sie sich in einem nicht abschliefbaren Prozess permanent
wechselseitig bedingen und hervorbringen. Gerade jedoch wenn man
Pantheas Anmerkungen zu /magines aus der ersten Hilfte von Pro Ima-
ginibus hier hinzunimmt, erweist sich, dass der Tendenz des Schriftme-
diums zur Monumentalisierung und damit Musealisierung von Bildung
— die im Letzten, wie oft gesehen, ihre Abtétung bedeutet — eine Absage
erteilt wird: Panthea verlangt, dass /magines neu geschrieben werden
miisse (was, eine weitere Schwiche der Schrift, so kaum méglich ist),
und weigert sich, verherrlichende Standbilder ihrer Person zu akzeptie-
ren.”! Besteht jene Neuschreibung also nun in der Hinzufiigung der
Verschriftlichung der Diskussion iiber die /magines? Dann wire es die
Aufgabe der Metalepse in Imagines 9, dafiir Sorge zu tragen, dass dies
am Ende nicht nur eine Fortfithrung der soeben geschmihten Monu-
mentalisierung bedeutet, sondern dass die Prozessualitit von Bildung
und die Ver-Antwortlichkeit des Gebildeten fiir das von ihm schriftlich
in Umlauf Gebrachte mehr als nur ins Motiv gesetzt wird. Die Meta-
lepse ist dann als narrative Notigung des Lesers zu nur oral denkbarer
Auseinandersetzung mit Texten zu verstehen, wie sie Platons Sokrates

70 Vgl zum Bild des ,Mébius-Bandes® als Symbol fiir metaleptische Prozesse Meister (2005)
233ff. Ausfiihrlicher dazu Klimek (2010) 187-195.
71 Lukian Pr. Im. 8-11.
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im Phaidros eingefordert hatte:’> Metalepse als Erméglichungsstrukeur
einer Stodektiky wardeia.’?

4. Am Rande der Metalepse:
Pseudo-Diegese in Apuleius’ Metamorphosen

Im Zusammenhang mit der Darstellung der Metalepse dufiert sich Genette
ausfiihrlich zu einer, wie er sagt, ,weniger kiihne[n] Figur, die man aber
ebenfalls der Metalepse zuschlagen kann®, der Pseudo-Diegese,”* die darin
bestehe, ,eine Erzihlung, die man anfangs, sozusagen an ihrer Quelle,
als metadiegetische kenntlich gemacht hat (oder die doch leicht als sol-
che erkennbar ist), plotzlich auf der narrativen Ebene des Kontextes, d.h.
diegetisch vorzutragen.“”> Grof8 angelegt, allerdings ganz unspektakulir,
kénnte man, innerhalb der kaiserzeitlichen Literatur, eine solche Pseudo-
Diegese etwa im Fall von Achilleus Tatios’ Roman Leukippe und Kleitophon
vorliegen sehen: Der anonyme Erzihler trifft in Sidon einen jungen Mann
namens Kleitophon, der ihm auf seine Bitten hin seine Lebensgeschich-
te erzihlt. Der Erzihler erster Stufe schaltet sich nach dem Beginn der
eigentlichen Romanerzihlung nicht mehr ausdriicklich ein und schliefit
auch die Rahmenerzihlung nicht ab. Da wir iiber das weitere (mediale)
Schicksal dieser Erzihlung nichts erfahren,’ ist kaum zu entscheiden, ob

72 Es mag in diesem Zusammenhang signifikant sein, dass eine der initialen und leitenden
Anspielungen, mit denen Lykinos in /magines Pantheas Wirkung beschreibt, auf Platons
berithmte Darstellung der Wirkung von Literatur und literarischer Performance im /on
(533d2—¢6. 535¢7-536a4) geht (vgl. /m. 1): Sie pflanzt sich immer weiter fort, so wie der
Magnet Eisenringe mit einer Kraft ausstattet, die von einem Ring zum niichsten weiterge-
geben wird, ohne sich zu verlieren.

73 In Pro Imaginibus hebt Lukian dabei m. E. hervor, dass die Vorteile von Oralitiit eben in der
Erméglichung von Dialektik liegen, wihrend ihre reine Ubermittlungsfunktion qualitativ
dem Schriftmedium ganz offensichtlich unterlegen ist, wenn Polystratos — wie aus Pr. Im. 29
bereits zitiert (s.0. 373) — Lykinos’ Rede nur mit den Fingern in den Ohren an Panthea
zu iibermitteln in der Lage ist, aus Angst vor durch akustische Interferenzen bedingten
Gedichtnisstorungen. Es mag dies das Problem einer Miindlichkeit sein, deren sprachliche
Form bereits durch die grundsitzliche und weitreichende Literalitit des soziokulturellen
Umfeldes iiber die auf Bewahrung zielenden Eigenschaften (und Sprechsituationen) nicht
eigentlich mehr verfiigt; vgl. hierzu Havelock (1992) 109-156.

74 Genette (1998) 169—174. Eher ablehnend einer solchen Klassifizierung gegeniiber ist Flu-
dernik (2003) 388.

75 Genette (1998) 169 (beide Zitate).

76  Warum entschloss sich der Erzihler der ersten Stufe zur Verschriftlichung und zur Publika-
tion? Wie wurde garantiert, dass sie der miindlichen Erzihlung tatsichlich entspricht? Wie
verhilt sich Kleitophon selbst zur Veroffentlichung seines Privatlebens? Hat er moglicher-
weise einen Teil seiner Lebensgeschichte ausgelassen (vgl. hierzu den Versuch einer kultur-
historischen Deutung von Most (1989) 114-120)? Man halte dagegen, um die narrative
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der uns vorliegende Text nun Erzihlung von Kleitophons Erzihlung ist
(die damit ihren eigentlichen metadiegetischen Status bewahren wiirde)
oder — im Grunde unter Aushebelung der von ihm verkérperten Erzihl-
instanz, die nur anfinglich erwihnt wird, um dann, was ihre ,jetzige’ Ak-
tualitit betrifft, zu einem Schemen zu verblassen — Erzihlung des von ihm
erlebten Geschehens selbst auf der ersten Erzihlebene.

Ein sehr viel schwierigerer und in gewisser Weise auch niher an ei-
ne eigentliche Metalepse heranreichender Fall von Pseudo-Diegese findet
sich in Apuleius’ Roman Metamorphosen (Der goldene Esel), mit dessen
Diskussion ich meine Beispielreihe abschliefen méchte. Die Erzihlung
dieses Romans als pseudo-diegetisch anzusehen liegt nicht auf der Hand
und findet wahrscheinlich nicht allgemeine Zustimmung. Nichtsdesto-
weniger ist es unumginglich, sich iiber den grundsitzlichen narrativen
Zuschnitt dieses Textes Rechenschaft abzulegen. Denn prinzipiell wird
man der Annahme von Metalepsen welcher Intensititsstufe auch immer
in retrospektiven Ich-Erzihlungen ja misstrauisch gegeniiberstehen, da fiir
derartige Narrative an sich eine ,personale’ Kontinuitit von erlebendem
und erzihlendem Ich konstitutiv ist. Somit ist zwar genau genommen das
erzihlende Ich insofern der Schopfer seines Figuren-Ichs, als er ,es* oder
,sich® im isthetischen Prozess der Werkerschaffung formt und, selbst bei
Annahme einer tatsichlich autobiographischen Erzihlung, aus der iiber-
wiltigenden Datenmasse seines vergangenen Lebens selektierend herausar-
beitet. Aber es ist schwierig, den Sprung von erlebendem zu erzihlendem
Ich wahrzunehmen und tatsichlich erzihlte Welt und Welt der Erzihlung
als ontologisch getrennt zu denken. Und in der Tat liest sich auch Der
goldene Esel zunichst einmal wie ein Entwicklungsroman, beginnend mit
dem Erzihler-Ich Lucius, der in der thessalischen Stadt Hypata durch sei-
ne unbezihmbare Neugierde mit Magie in Beriihrung kommt und in ei-
nen Esel verwandelt wird, fortgefiihrt mit der Erzihlung seiner Erlebnisse
als Esel, und endend schlieflich im Bericht von seiner Riickverwandlung
durch die Gnade der Isis, mit dem Hohepunke seiner Einweihung in die
Kulte von Isis und Osiris, der Erlangung hoher Initiationsgrade und seiner
Karriere als Anwalt und Kultbevollmichtigter. Aus dem unerfahrenen und
unziemlich neugierigen jungen Mann ist eine respektable Person des 6f-
fentlichen Lebens geworden, die jeder neugierigen Einmischung in fremde
Belange abgeschworen und sich — in Abwendung von sensationeller Magie
— ganz einem Leben im Dienst von Isis und Osiris geweiht hat.

4
Provokation zu ermessen, die vergleichsweise prizisen Angaben im Prosm von Longos

Roman Daphnis und Chloe.
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Unverstindlich ist nur — und genau darin besteht das Problem fiir
die Annahme einer Kontinuitit von erlebendem hin zu erzihlendem Ich
—, dass man der ,Person’, zu der Lucius am Ende des elften und letzten
Buches des Romans geworden ist, gerade die Abfassung dieser Erzihlung,
die von Sensationen, Schauergeschichten, Mord und Totschlag, Geister-
erzihlungen und drastischer Erotik bis hin zur Sodomie lebt, entschieden
nicht unterstellen mochte, es sei denn, sie sei ausdriicklich zur Abschre-
ckung gemeint. Aber dem ist nicht so, wie der vielbehandelte Anfang’””
des Romanprodms zeigt:

At ego tibi sermone isto Milesio varias fabulas conseram auresque tuas benivolas
lepido susurro permulceam — modo si papyrum Aegyptiam argutia Nilotici ca-
lami inscriptam non spreveris inspicere —, figuras fortunasque hominum in alias
imagines conversas et in se rursum mutuo nexu refectas ut mireris.”®

Nein, ich will dir hier in milesischem Stil einen bunten Kranz von Geschichten
flechten und deine geneigten Ohren mit hiibschem Kling-Klang kitzeln — falls du
es nicht verschmihen solltest, einen Blick in die Blitter aus Agypten zu werfen,
die ich mit feinem Nilrohr beschrieben habe —, dass du dich iiber das Was und
Wie bei Leuten, die in fremde Gestalten verwandelt und andersherum wieder zu
sich selbst zuriickgebildet wurden, nur so wundern wirst.

Eine abschreckende oder gar moralisierende Tendenz, wie man sie von
,Lucius‘, wie er sich dem Leser am Ende des Romans prisentiert, erwar-
ten wiirde, liegt hier nicht im geringsten vor. Vielmehr benennt er die
von ihm intendierten Wirkungen seiner Erzihlung mit lepido susurro per-
mulcere, womit die geradezu Gorgianische Stilisierung seines Textes, und
ut mireris, womit offensichtlich die phantastische Handlung gemeint ist.
Wer ist also dieser Sprecher mit seiner iiberraschenden und unerwarteten
Einstellung? Das ist eine Frage, die zu stellen jedenfalls ein Leser, der den
Roman zum zweiten Mal liest, sich geradezu genétigt fithlen kénnte. Und
genau das geschieht sogleich im Anschluss:

Exordior. ,Quis ille?* Paucis accipe.”

Ich beginne. ,Ja, wer ist denn das? — Vernimms in Kiirze.

Der Sprecher kiindigt an, mit seiner Erzihlung beginnen zu wollen, wird
aber von einem anonymen, uneingefiihrten zweiten Sprecher unterbro-
chen, der offensichtlich die Stimme des Lesers ist. Ohne Zweifel liegt hier

77  Beispielshalber sei nur erwihnt der ausschlieflich dem Proom gewidmete Sammelband von
Kahane/Laird (2001).

78  Apuleius Mer. 1,1,1-2.

79 Apuleius Mer. 1,1,3.
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ein seltenes metaleptisches Phinomen vor: Der Leser ist plétzlich auf der
diegetischen Ebene anwesend und besitzt dort die Méglichkeit zur auto-
nomen Auflerung.®’ Es kann sich dabei nur um den Leser handeln, der
zuvor vom erzihlenden ego als #bi angesprochen wurde. Und nur von die-
sem Leser — dem, wie oben ausgefiihrt, Zweitleser — kann man eine solche
erstaunte, ja misstrauische Zwischenfrage iiberhaupt erwarten, denn war-
um iiberhaupt sollte ein Erstleser, der doch eher gespannt auf das Folgende
warten wiirde, nachfragen. Der Zweitleser muss geradezu wissen wollen,
wen er hier vor sich hat, denn einen solchen Anfang kann er nach seiner
Kenntnis des Endes der Geschichte ja nicht erwarten. Dass dieser Anfang,
so betrachtet, vielleicht das bedeutendste aprosdoketon des Textes darstellt,
konnte aber auch das erste Wort des Romans zeigen: a#, das Brandt und
Ehlers prignant mit nein iibersetzt haben.®! Wem gilt diese Negation?
Den beschriebenen Erwartungen des Erstlesers? Der Zumutung, die es fiir
den Erzihler bedeuten wiirde, seine aufregende Lebensgeschichte in ihrer
sensationellen Farbigkeit in Demut und sozusagen ménchischer Selbster-
niedrigung zu erzihlen? :

Der schwerwiegende metaleptische Eingriff unterstiitzt jedenfalls den
Eindruck eines Bruchs in der Kontinuitit von erlebendem zu erzihlendem
Ich,®2 und daher lisst sich die folgende Passage auch nicht einfach als

80 Keulen (2007) 74, plidiert dafiir, quis ille als indirekten Fragesatz in Abhingigkeit von
paucis accipe 2u verstehen, und weist nach, dass ein solches Verstindnis mit Apuleianischem
Stil durchaus vereinbar wire. Gleichwohl findet sich kein exakt gleicher Beleg mit einer
solchen Ellipse des Pridikats, und ich finde auch die Argumente fiir den kurzfristigen
Wechsel zwischen der Wahl der dritten und der ersten Person zur Bezeichnung des Sprecht‘i‘rs
nicht iiberzeugend, denn ,ich“ fiir den Sprecher und ,du fiir den Leser sind ja schon 10
der Eingangswendung des Textes, az ego tibi, engstens korreliert worden: Ebd. 63 spricht
Keulen selbst von ,interaction and intimacy of a conversation®. Zur vielfiltigen Forschung
zu dieser Stelle vgl. ebd. 11-13: Das Vorliegen einer Metalepse hat bislang m. W. nur de
Jong (2001) 205 postuliert, die annimmt, man hére hier eine von einem Dritten an den
mit ¢u angesprochenen Leser gestellte Frage; vgl. hierzu (s. Keulen (2007) 12) die Annahme
ciner Analogie einer deklamatorischen — und damit oralen — Situation und der Unterhal-
tung zweier Zuhdrer. Was in einer lebensweltlichen Situation nur eine Stérung wire, wir
in einer narrativen Situation zu einer spezifischen Figur des Erzihlens, die gerade aus dem
— im ersten Satz des Prooms ja subtil inszenierten — Widerspiel von Miindlichkeit und
Schriftlichkeit einen Effeke schligt.

81 Dass at hier tatsichlich adversativ zu verstehen ist, lisst sich allerdings nicht beweisen; Vgl'
Keulen (2007) 62f. Aber auch ein einfacher ,change of perspective® wire mit Blick auf die
vorangegangene, zu rekonstruierende Perspektive oder ein zu denkendes Gespriich, aus dem
die Erzihlung hervorgeht, zu hinterfragen. Gleichgiiltig, wie man a¢ versteht: Lucius, def
Isis-Adept, und Lucius, der Erzihler der Metamorphosen, mogen identisch sein, aber um
eine Kontinuitit zwischen den verschiedenen ,Entwicklungsstadien® dieser Figur bemiiht
sich Apuleius nicht.

82 Ebenso lassen sich die differenten Identifikationen dieses Ichs nicht ginzlich auf eine?
Nenner bringen. In Met. 1,1,3f. gibt er an, seine Familienurspriinge auf Attica, Korin
und Sparta zuriickfithren zu kénnen; nach Rom sei er erst spiiter gelangt und habe dort
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blof proleptisch einordnen. Lucius verbringt den Abend in Gesellschaft
seines Gastgebers Milo, und sie kommen auf die Vertrauenswiirdigkeit
von Orakeln und Vorhersagen zu sprechen. Lucius berichtet von dem, was
ihm ein chaldiischer Orakeldeuter namens Diophanes noch in Korinth
hinsichtlich seiner bevorstehenden Reise prophezeit habe:

mihi denique proventum huius peregrinationis inquirenti multa respondit et
oppido mira et satis varia. nunc enim gloriam satis floridam, nunc historiam
magnam et incredundam fabulam et libros me futurum.®

Ja, auch mir hat er, als ich nach dem Verlauf dieser Reise fragte, viel orakelt, was
wirklich seltsam und ziemlich bunt ist: denn was aus mir werden sollte, war das
eine Mal etwas ganz Berithmtes und Bedeutendes, das andere Mal ein bedeuten-
der Bericht, eine unglaubliche Geschichte, ja ein Buch.

Gleich darauf kann ihm aber Milo berichten, dass Diophanes auch bei
ihnen in Hypata aufgetreten sei und sich dort als Scharlatan entpuppt ha-
be. Tatsichlich jedoch erweist sich die zitierte Vorhersage im Nachhinein
als wider Erwarten doch wahr; nur bezieht sie sich auf das Buch, das wir
gerade lesen und das, wie dargelegt, nicht ohne weiteres dem erlebenden
Ich zuzusprechen ist. Neben der starken, ja schockartigen Metalepse zu
Beginn des Prooms lisst sich hier also — ebenfalls aber wieder nur fiir den
Zweitleser, der bereits weif}, dass der aktuelle Erzihler nicht in bruchloser
Kontinuitit zum Ich-Protagonisten steht — durchaus von einer pseudo-
diegetischen Metalepse sprechen: Hitten wir zunichst annehmen kénnen,
dass der Autor Apuleius von einer Figur Lucius erzihlt, die von ihrer
Geschichte berichtet, so wird diese Metadiegese tatsichlich auf die diege-
tische Ebene gehoben, auf die an der hier diskutierten Stelle metaleptisch
hingewiesen wird.%

iiberhaupt erst Latein gelernt. In Mer. 1,2,1 erginzt er diese Angaben durch einen Hinweis
auf Thessalien sowie Plutarch und Sextus Empiricus, die zu seiner Familie miitterlicherseits
gehorten. In Mer. 11,27,9 schlieRlich bezeichnet er sich als Madaurensis, womit eine Briicke
zum realen Autor Apuleius geschlagen wird. Zu méglichen Deutungen dieser Aufficherung
des Sprecher-Ichs vgl. de Jong (2001) 205-207 und v. Méllendorff (2004b) 45-72.

83 Apuleius Mer. 2,12,5.

84  Nicht eindeutig als Metalepse zu klassifizieren ist eine verwandte Stelle in Mer. 3,11,4. Lu-
cius ist zum Opfer eines grofen Schabernacks geworden, den die Stadt Hypata alljihrlich
zu Ehren des Gottes Risus (Lachen) zelebriert. Gerade so mit dem Schreck davongekom-
men, erhilt er Besuch von Vertretern des Magistrats, die ihm nicht nur eine Ehrenstatue,
sondern auch das ewige Wohlwollen des Gottes fiir sein ,Opfer versprechen: nam lusus
iste, quem publice gratissimo deo Risui per annua reverticula sollemniter celebramus, semper
commenti novitate florescit. iste deus auctorem et actorem suum propitius ubique comitabitur
amanter nec umquam patietur, ut ex animo doleas, sed frontem tuam serena venustate laetabit
adsidue. — ,Denn dieses Spiel, das wir von Staats wegen Seiner Gnaden dem Gott Lachen
alle Jahre aufs Neue festlich begehen, treibt an Einfillen immer neue Bliiten. Dieser Gott
wird seinen Dichter und Darsteller iiberall mit Huld und Liebe begleiten und nie zulassen,
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Wie schon in den iibrigen, in diesem Beitrag diskutierten Texten
sind auch in den Metamorphosen die metaleptischen Momente deutlich
mit Hinweisen auf die Medialitit der Erzihlung verbunden. Nicht nur
spricht der Erzihler im Verlauf des Romans immer wieder ausdriicklich
den Leser an.®> Auch Diophanes’ Weissagung in der zitierten Passage aus
dem zweiten Buch differenziert in der Formulierung historiam magnam et
incredundam fabula et libros zwischen der miindlichen (fzbulam) und der
schriftlichen Form der Erzihlung (bistoriam) und betont in pointierter
Endstellung die paradoxe Medialitit der schriftlichen Version: Die /ibri, in
die sich Lucius verwandeln werde, eine finale Metamorphose, die, nimmt
man ihre Ankiindigung ernst, an metaleptischer Qualitit kaum noch zu
iiberbieten ist.¢ Und ebenso ist die schockartige Metalepse zu Beginn des
Proéms zwar selbst formal so gehalten, dass sie ein Maximum an oraler
Intensitit besitzt, wird aber zugleich mit der Erwihnung von ,Papier und
Tinte' (papyrum Aegyptiam argutia Nilotici calami inscriptam) und der Tat-
sache, dass Lucius’ Herkunft an literaturtrichtigen Orten zu lokalisieren
ist (Attica ... Isthmos ... Taenaros Spartiatica, glebae felices aeternum libris
felicioribus conditae), von Hinweisen auf die Medialitit und Materialitit
des Buches flankiert.®” Das Buch ist gleichwohl, wie ebenfalls gleich zu
Beginn zu lesen / horen, auf seine miindliche Vermittlung aus, wenn der
Proémsprecher ankiindigt: aures ... tuas ... lepido susurro permulceam.®®

Auch im Roman des Apuleius lisst sich also beobachten, dass reine
Schriftlichkeit als auf ihre Weise genauso defizitir empfunden wird wie
reine Miindlichkeit und dass metaleptische Verfahren dem Zweck dienen,
den Vorteilen der Verschriftlichung diejenigen der Miindlichkeit hinzu-

dass dir das Herz wehtut, wird vielmehr ohne Unterlass deine Stirn in froher Heiterkeit
glinzen machen.”

Auch hier kénnte man erwigen, iiber cine reine Prolepse hinaus einen Hinweis auf die
diskontinuierliche Erzihlerebene gegeben zu sehen, wenn man in auctorem eine Anspielung
auf den (spiteren) Autor des Buches Metamorphosen annechmen wollte. Aber das muss offen
bleiben. Denn es ist nicht zu beweisen, dass mit dieser Bezeichnung mehr gemeint sein
muss als die Tatsache, dass Lucius sozusagen als Verfasser der kleinen Komédie, in der ef
fiir den Gott auftrat, zu gelten hat.

85 Vgl. fiir eine minutiése Diskussion dieser Stellen sowie zur Differenzierung des Begriffs
JLeser' Zimmerman (2001) 248-252.

86 Vgl. hierzu van Mal-Maeder (2001) 215f. zur Differenzierung zwischen fabula und historid,
ebd. 217 (mit Verweis auf Graverini (2001)) zur Exzeptionalitit der Gleichsetzung von
Figur und medialem Schrifttriger, fiir die sich in der antiken Literatur kein weiterer Beleg
finde; eine vergleichbare Wendung noch in Mer. 6,29,3.

87 Apuleius Mer. 1,1,1 u. 1,1,3. Vgl. hierzu Keulen (2007) 62.

88 Zu der dahinter stchenden Tradition des gebildeten sermo vgl. Keulen (2007) 8-11 u. 26f.
Zur hier inszenierten Miindlichkeit vgl. Fowler (2001) 226; der Gebrauch von calamus und
papyrus weist (ebd. 227f.) auf ein publizierbares schriftliches Endprodukt hin, die folgende
Erwihnung des stilus eher auf den auktorialen Vorgang der Werkkomposition.
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zufiigen. Metaleptische Momente bewirken eine Nihe von Produktion
und Rezeption, wie sie fiir orale Literatur typisch ist, und iiberbriicken
kurzfristig die Distanz und mangelnde Ver-Antwortlichkeit des schrift-
lichen Texts. Das ist nicht misszuverstehen im Sinne einer Fortfiihrung
Platonischer Schriftkritik: Zu einer reinen Miindlichkeit lisst sich ohne-
hin in einer immer stirker schriftorientierten Kultur nicht zuriickkehren,
weil sich mit dem Gebrauch der Schrift auch Denken und Sprache gra-
vierend verindern.® Vielmehr méochte ich die These vertreten, dass die
Metalepse als paradoxe narrative Figur an Schriftlichkeit gebunden ist und
dem Bediirfnis geschuldet ist, mit deren Vorteilen die Intensititsvorteile
der Miindlichkeit und damit der Prisenz (anstelle von Reprisentation) zu
kombinieren. Diese Intensitit wiederum verdankt sich der Tatsache, dass
miindliche Vermittlung das Mitzuteilende vorzugsweise figural und situa-
tiv fasst und an konkrete Sprecher und Hérer mit Korper und Stimme ge-
bunden ist. Miindlichkeit besitzt immer einen theatralen Aspekt. Gerade
das Drama aber verfiigt ja iiber eine Vielfalt metaleptischer Formen, vom
Figurenmonolog ad spectatores bis zur physischen Kontaktaufnahme zwi-
schen Schauspielern und Zuschauern. Stets operiert es dabei mit Kérpern,
Stimmen und woméglich Requisiten, die zwar allesamt reprisentativer
Natur sind, aber eben nicht ausschliellich, weil sie zugleich immer auch
das sind, was sie (fiir den Zuschauer) sind. Es ist gerade diese performative
Qualitit, die Metalepsen erméglicht und auf diese Weise auch schriftliche
Texte — zumal solche, die laut (vor)gelesen werden — mit einer Prisenz
ausstatten kann, die zu verlieren sie immer in Gefahr sind.
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