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Zusammenfassung

Von 1988 bis 1995 wurden in einem von der DFG (Deutsche Forschungsgemeinschaft) geforderten Projekt in Zusammenarbeit
mit der SAEM (Soprintendenza archeologica dell’ Etruria meridonale) alle zuginglichen Grabmalereien von Tarquinia in neuen
Durchzeichnungen im Mafstab 1 : 1 aufgenommen. Am Beispiel eines der interessantesten Antiquaria der Gelageszenen, dem
sog. Kylikeion, wird aufgezeigt, wie man anhand der neuen Zeichnungen und unter Zuhilfenahme der alten, auf die gleiche
Weise erstellten Dokumentationen des 19. Jhs., selbst in scheinbar hoffnungslosen Fillen zu iiberraschenden und fiir die
Interpretation der Gelage insgesamt wichtigen neuen Erkenntnissen kommen kann.

Résumé

De 1988 & 1995, des relevés de toutes les peintures funéraires accessibles de Tarquinia ont été effectuées sous forme de nou-
veaux calques a U'échelle 1/1 (grandeur nature) dans le cadre d’un projet soutenu par la DFG (Deutsche
Forschungsgemeinschaft), en collaboration avec la SAEM (Soprintendenza archeologica dell’Etruria meridonale). En s ap-
puyant sur I’exemple d’un des ensembles antiques les plus intéressants de scénes de banquet, connu sous le nom de Kylikeion, on
démontre, méme dans des cas en apparence désespérés, comment on peut arriver globalement a de nouvelles connaissances
importantes et surprenantes pour l'interprétation des banquets, en recourant conjointement aux nouveaux dessins et aux
anciennes documentations du XIX® s. établies selon le méme procéde.

Monumentorum artis qui unum vidit, nullum vidit; qui Jenseitshoffnung aus, vergleichbar der Hoffnung auf das
milia vidit, unum vidit. Diese archdologische Wahrheit, ewige Gelage in den Gemaéchern der Persephone, wie sie
von Eduard Gerhard elegant im antiken Gewande formu- sich in den griechischen Mysterienkulten entwickelt hat?
liert, hat bis heute nichts von ihrer Glltigkeit verloren Ahnlich vage und offen ist die Situation bei der
und wird daher allenthalben gern als Motto zitiert. Wer Auswertung der Gelagedarstellungen als Quelle fir wirt-
aber Uber die Dokumentation der tarquinischen schaftliche und somit letztlich historische Zusammen-
Grabmalerei sprechen will, hat geradezu die Pflicht, mit hange; Ansatze, die zuletzt Bouke van der Meer* und
Gerhards Maxime zu beginnen. Denn bekanntlich waren Jocelyn Penny Small* aufgegriffen haben. Ausgehend von
es gerade die ausgemalten Kammergéaber Tarquinias, den in den Grabmalereien so reich geschilderten GefaBen
deren Entdeckung in der 1. Hélfte des 19. Jhs. im Kreis um und Geraten versuchten sie, Rickschlisse auf den Import
Eduard Gerhard die Plane zur Grindung des Instituto di attischer Vasen nach und deren Verwendung in Etrurien
Corrispondenza Archeologica in Rom reifen lie. Und es zu ziehen.
war gerade die Dokumentation dieser delikaten All dies aber sind Fragen, deren Beantwortung ohne
Denkmaler, der sich das junge Institut ebenso wie schon eine wirklich vollstandige Aufbereitung des verfiigbaren
sein unmittelbarer Vorléufer, die “Hyperboreisch- Materials scheitern muB. Denn gerade fiir solche Ansitze,
Rémische Gesellschaft”, mit ganz besonderem Eifer wid- die offensichtlich auf eine Statistik angewiesen sind und
mete”. Und schlieBlich dienen in jungster Zeit gerade die mit statistischen Argumenten arbeiten, ist es unabding-
Gelagedarsteliungen, ihre typologische Klassifizierung, bar, wirklich alle Méglichkeiten auszuschépfen.
ihre Ausstattung und die Flle ihrer Antiquaria immer Massimo Pallottino hat daher schon vor Jahren den
w1edelr als Ausgangspgnkfc fur.ebenso. \{veltreuchen.dfe wie Plan eines sog. Repertoriums propagiert, das in ans-
umstrittene allgemeinhistorisch-politische, - religions-, pruchslosen, aber vollstandigen Zeichnungen den gesam-
wirtschafts- oder sozialgeschichtliche Ausdeutungen, ten Bestand der etruskischen Grabmalerei zusammen-
freilich nicht selten auf einer unvollstandig und/oder faBt. Erste Versuche mit verkleinernden Zeichnungen, die
ungenau publizierten Materialbasis’, ich seit 1984 mit einem vom Istituto di Studi Etruschi

Noch immer nicht eindeutig beantwortet ist beispiels- bezahlten Zeichner durchfihren konnte, erwiesen sich
weise die Frage, welche Art von Gelage die Fresken mei- allerdings als viel zu ungenau bzw. zeitaufwendig’.
nen: Ist es die Leichenfeier, die die Hinterbliebenen bei Fotografien aber helfen bei den stark verblaBten, kon-
der Bestattung feiern? Oder ein Bankett, wie der trastarmen Originalen auch nicht weiter. AuBerdem wird
Verstorbene selbst es im Leben feierte? Wenn ja: Gab es die Lesung erschwert durch Versinterungen, eingedrun-
dafir einen bestimmten AnlaB und 1&8t sich dieser genes Wurzelwerk, Putzrisse, mutwillige Zerstérungen,
benennen ? Oder driickt das Gelage (nur) eine allgemeine Wassernasen und ahnliche Beschadigungen; Sekundér-
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Abb. 1 - Tarquinia, tomba delle Caccia al Cervo, linke Wand
{Durchzeichnung J. Weber 1990)

Lineaturen, die die Kamera nicht oder nur mit unvertret-
barem Aufwand zu eliminieren vermag.

Dagegen uberraschten die 1985 anldBlich einer
Neuordnung der Archivbestdnde des DAI Rom restaurier-
ten, wissenschaftlich bearbeiteten und anschlieBend in
einer Wanderaussteliung prasentierten Lucidi von Carlo
Ruspi die Laien durch ihre Lebendigkeit, die Fachleute
durch ihre Genauigkeit’. Vor allem dieser Dokumentation
ist es zu verdanken, daB sich schlieBlich alle Beteiligten
darauf verstandigten, es noch einmal mit der altbewahr-
ten Methode des Durchzeichnens zu versuchen.

Bereits nach der ersten Versuchskampagne stand fest:
Mit der Paustechnik arbeitet man nicht nur viel genauer,
sondern auch sehr viel schneller als mit den anderen
Verfahren. So habe ich mit zwei Zeichnern — Dank der
Finanzierung duch die Deutsche Forschungsgemeinschaft
- bis 1995 alle 60 zugdnglichen Grabkammern von
Tarquinia aufnehmen koénnen. Parallel dazu wurden
samtliche friheren Dokumentationen aufgearbeitet und
die wichtigeren zusammenhéngenden Komplexe publi-
ziert?, so da3 man bald in der relativ glinstigen Lage sein
wird, die alten, in unseren Archiven wiederaufgetauch-
ten Zeichnungen, unsere zeitgendssische Neuaufnahme
und, soweit die Graber noch erhalten sind, Autopsie und
Farbfotografie kombinieren zu kénnen.

DaB auf diese Weise auch in Grébern, deren
Bearbeitung auf den ersten Blick wegen des schlechten
Erhaltungszustandes unergiebig erscheint, dennoch
Gberraschende Entdeckungen zu machen sind, die unsere
Statistiken nicht unerheblich verandern, will ich im
Folgenden am Beispiel des neben den Klinen aufgebau-
ten Schanktisches verdeutlichen, auf dem das beim
Gelage verwendete Geschirr abgestellt ist. Ich habe — pars
pro toto - den Schanktisch gewahlt, weil er das auffallig-
ste Ausstattungsstiick etruskischer Klinengelage ist.
Gelage wiederum sind in mindestens einem Drittel aller
Graber mit figlrlicher Bemalung dargestellt. Das Gelage
ist in Tarquinia also das mit Abstand wichtigste Thema.

In der Literatur ist flr dieses Mobelstick die
Bezeichnung Kylikeion (blich geworden. Doch im
Griechischen war damit nicht ein Tisch, sondern wohl ein
Schrank aus truhenartigem Unter- und mehrstufigem
Aufbau gemeint. Zwar ist die Verschiedenartigkeit von
(etruskischem) Schanktisch und (griechischem) Kylikeion
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aufgrund der literarischen Uberlieferung sowie einzelner
Denkmailer seit langem bekannt®. Nachdem jedoch in
jungster Zeit auch in der griechischen Grabmalerei die
Darstellung eines Kylikeions mit dem typischen abge-
treppten Aufbau hinzugekommen ist, sollte sich die
ungenaue Ubernahme des Begriffs fur die etruskische
Grabmalerei klinftig verbieten®.

Das friheste und bekannteste Beispiel fir den
Schanktisch findet sich in der Tomba dei Vasi Dipinti um
die Wende vom 6. zum 5. Jh. (Abb. 2) - das in Tarquinia
bisher spéteste in der Tomba dell’Orco Il aus der 2. Hélfte
des 4. Jhs. (Abb. 3).

Als dominierendes EinzelgefaB kann ein groBer Krater
gelten, dem zwei Amphoren beigeselit sind - eine fiir
Wasser und eine fir Wein. In der Tomba dei Vasi Dipinti
ist der groBe Volutenkrater aus Metall, die Amphoren als
TongefaBe mit schwarzfiguriger Bemalung zu denken.
Auch die beiden groBen Trinkschalen, die unter dem
Schanktisch am Boden liegen, imitieren Erzeugnisse der
schwarzfigurigen Keramik, der Zeichner hat sie als
Augenschalen wiedergegeben. In der Tomba dell’Orco I
sind samtliche GefdBe goldgldnzend gemalt, der Krater
wohl als Volutenkrater zu ergénzen, die Amphoren auf
figlrlichem FuB".

Die meisten Schanktische sind allerdings schlecht oder
- wie im Falle der Tomba dei Vasi Dipinti — (iberhaupt
nicht mehr erhalten. Nachdem Grabrauber in den sechzi-
ger Jahren die Putzabschnitte mit Malereien aus der
Wand herausgeséagt haben, kénnte ohne die historischen

Dokumentationen heute nicht einmal mehr die
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Abb. 2 - Tarquinia, tomba dei Vasi Dipinti, linke Wand
(Durchzeichnung J. Weber 1990)



Abb. 3 - Tarquinia, tomba dell’ Orco II, Eingangswand
(Durchzeichnung J. Weber 1992)

Namengebung des 19. Jhs nachvollzogen werden®. Jede
nach der brutalen Zerstérung vorgenommene
Bearbeitung der Malereien kann den traurigen Zustand
nicht bessern, sondern nur dokumentieren. Immerhin
fanden sich Fragmente der einen Amphore - kaum wie-
derzuerkennen - unter den von der Justiz sequestrierten
Stucken im Magazin des Museo Nazionale von Tarquinia,
deren Durchzeichnung in den Wandablauf reintegriert
werden konnte (Abb. 2). Vor allem in solchen Fallen sind
also die Dokumentationen des letzten Jhs. unverzichtbar,
auch wenn deren Genauigkeit besonders bei so speziellen
Antiquaria wie Vasen und Geraten bisweilen Probleme
aufwirft.

Als Beispiel mag die Tomba delle Bighe dienen. 1827
entdeckt, wurde sie bereits wenige Monate nach der
Auffindung von Otto Magnus von Stackelberg gezeich-
net und sieben Jahre spater von Carlo Ruspi durchge-
paust. Die Unterschiede zwischen den beiden
Dokumentationen sind erheblich: Das gilt fur die GefaBe,
aber auch fur ganze Figuren. So fehlt bei Ruspi links
neben dem Schanktisch der Diener (Abb. 4), der bei
Stackelberg schwer an einer Amphore von &uBerst
merkwurdiger Form hebt (Abb. 5). Und unter dem Tisch
notiert Ruspi enttauscht: qui sotto affatto tutto perduto.

Schon Wolfgang Helbig, dem 1900, als das Grab fir die
Ny Carlsberg Glyptotek in Kopenhagen erneut faksimi-
liert werden sollte™, die Unterschiede zwischen den bei-
den Vorganger-Arbeiten aufgefallen sind, hat sich
sorgfaltig damit auseinandergesetzt. Er schrieb an Carl
Jacobsen:

“In der Wiedergabe der Motive weichen” (die Tafeln
Stackelbergs und die Arbeiten Ruspis) “vielfach voneinan-
der ab... Am linken Ende der Wand... geben Stackelberg
und Kestner... einen Jingling wieder, der im Begriff ist,
eine Amphora auf den vor ihm stehenden Buffet-Tisch zu
setzen, auf dem bereits zwei GefaBe stehen; drei andere
GefaBe stehen unter dem Tisch. Hingegen 1aBt" (Ruspi)
“die Jinglingsfigur aus, giebt auf dem Tische stehend vier
GefaBe wieder und 1aBt den Raum unterhalb des Tisches
leer. In diesem Falle konnen wir den urspringlichen
Thatbestand wenigstens zum Theil vermége der
Originale feststellen. Die Jinglingsfigur ist in der That
vorhanden. Doch setzt sie nicht die vor ihr befindliche
Amphora auf den Tisch, sondern streckt den rechten Arm,
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Abb. 4 - Tarquinia, tomba delle Bighe, rechte Wand
(Durchzeichnung C. Ruspi 1835)
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Abb. 5 - Tomba delle Bighe, rechte Wand
(Durchzeichnung O. M. von Stackelberg 1827)

der ein ovales Attribut, etwa eine Schale, halt... Wie soll
sich der Facsimilator in diesen Fallen verhalten”™ ?

Die Lésung, fur die man sich schlieBlich entschieden
hat, zeigt das Kopenhagener Faksimile. Der Diener ist
vorhanden, allerdings hebt er die Amphore nicht hoch,
sondern streckt den — unnatrlich gelangten — Arm vor, so
daB er das GefaB im unteren Drittel Gberschneidet. Die
GefaBe auf und neben dem Tisch zeigen wiederum ande-
re Formen und darunter siecht man - wie bei Ruspi - nur
Bruch'™.

Die vierte, vorlaufig letzte Fassung (Abb. 6) entstand
erst 1989, also gut 160 Jahre nach der Offnung des
Grabes, dessen Malereien 1949 sogar abgelost und ins
Museo Nazionale von Tarquinia gebracht wurden. Die
Behauptung mag daher vermessen klingen, daf3 die jung-
ste dennoch die genaueste Aufnahme ist.

Der Grund dafir ist jedoch einfach. Entscheidend fiir
das Gelingen der Dokumentation ist bei schlecht oder
beinahe vollig zerstorten Partien, ob und wieviele
Paralleldarstellungen zur Verfigung stehen. Mit ihrer
Hilfe gelingt es dann bisweilen, selbst sparliche Reste, die
fur sich alleine gewiB fur immer unverstandlich bleiben
muBten, zum Sprechen zu bringen.

So gibt es fur die Figur des nackten Dieners, der zwi-
schen einem Schanktisch auf der Seitenwand und den
Klinen der angrenzenden Rickwand wie eingeklemmt
wirkt, inzwischen in der Tomba Maggi (Abb. 7), die zu
Stackelbergs Zeiten noch unbekannt war, eine besonders
enge Parallele”. Munéschenken neben einem Schanktisch



Abb. 6 - Tomba delle Bighe, rechte Wand
{Durchzeichnung M. Sohn 1989)

halten jedoch nie die schweren Amphoren, sondern in
ihren vorgestreckten Handen fast immer ein Sieb zum
Filtern des Weines (z. B. Abb. 8), dessen Spuren sich auch
in der Tomba delle Bighe in situ eindeutig nachweisen
und in der Durchzeichnung festhalten lieBen.

Auch die Form des GefiaBes rechts neben dem
Schanktisch ist inzwischen aus mehreren besser erhalte-
nen Parallelen bekannt (Abb. 3, 8, 11). DaB es sich nicht,
wie bei Stackelberg, um ein Dolion, sondern um einen
Stamnos handelt, kann noch heute im Grab verifiziert
werden. Gelegentlich kdnnen also die Zeichnungen unse-
rer Vorganger korrigiert werden - nicht nur ganz allge-
mein im Stil, sondern sogar in konkreten antiquarischen
Details.

Unter dem Tisch dagegen, dort wo schon Ruspi notiert
hat: “tutto perduto” und wo Helbigs Zeichner nur Bruch
angegeben hatte, wo aber Stackelberg, der erste
Besucher des Grabes, offensichtlich noch ein groBes
Bronzebecken mit einem weiteren GefaB gesehen hatte
(Abb. 5), ist die schon zu Ruspis Zeiten verlorene
Putzschicht auch in der Zwischenzeit natiirlich nicht
zuriickgekehrt. Hier muB die moderne Dokumentation
also passen.
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Abb. 7 - Tarquinia, tomba Maggi, rechte Wand
(Durchzeichnung J. Weber 1992)
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Abb. 8 - Tarquinia, tomba 5513, Riickwand
(Durchzeichnung J. Weber 1991)

Doch nachdem sich beim Durchzeichnen der Tomba
della Nave ein ganz &hnliches Ensemble aus Becken und
GefaB eindeutig sichern lieB (Abb. 9), scheint mir
Stackelbergs Wiedergabe durchaus verwertbar zu sein -
wenn auch die barock geschwungenen Henkel sicher
{ibertrieben sind und das zweite GefaB wahrscheinlich
nicht vor dem groBen Becken am Boden stand, sondern
wie in der Tomba della Nave darinnen schwamm. Das
Ganze war, wie in griechischen Darstellungen der Psykter,
eine Vorrichtung zum Kilhlen des Weines. Auf vielen
Chiusiner Reliefs aber auch in der Wandmalerei von
Chiusi ist ein solches Ensemble zu sehen. in Tarquinia fand
sich ein weiteres Beispiel in der 1986 entdeckten Tomba
dei Demoni, unter dem Schanktisch am Boden (Abb. 10)*,

Auch die verschiedenen Maglichkeiten, unter, auf oder
{iber dem Schanktisch die Trinkschalen anzuordnen, sind
bisher nicht naher untersucht worden. Wahrend die
Kylikes in immerhin vier Grabern im mittleren Fach des
Tisches kopfiiber abgestelltsind (Abb. 8, 10-11,14), finden
sich in der Tomba della Nave dieselben GefaBtypen Gber
dem Schanktisch an der Wand aufgehéangt (Abb. 9), eine
Darstellungsweise, wie sie von attisch rotfigurigen
Gelageszenen gelaufig ist™.

Die einzige weitere, allerdings fast génzlich zerstérte
Parallele in der Tomba della Scrofa Nera ist weder im letz-
ten Jahrhundert, noch von einer sonst so sorgféltigen
Beobachterin wie Simonetta Stopponi, die dem Grab und
seinen Malereien 1983 eine monographische Unter-




Abb. 9 - Tarquinia, tomba della Nave, linke Wand
(Durchzeichnung M. Sohn 1989)

suchung gewidmet hat, erkannt worden. Das Gelage
nimmt mit insgesamt fanf Klinen die Rickwand und die
jeweils angrenzenden Abschnitte der beiden Seiten-
wande ein. Links neben der Kline auf der linken Seiten-
wand sind noch Fragmente einer ménnlichen Figur mit
blauem Mantel erhalten. Links daneben folgen: “alcune
macchie in rosso scuro dipinte all'altezza del precedente
mantello, ed un‘altra macchia rossa, in basso, sopra la fas-
cia di base: verosimilmente si tratta dei resti di un altro
personaggio maschile stante"®.

Den Farbfleck direkt Gber der roten Standlinie hat
Simonetta Stopponi also offensichtlich fir den Rest eines

menschlichen FuBes, den Fleck in einigem Abstand dari-
1

Abb. 10 - Tarquinia, tomba dei Demoni, linke Wand
(Durchzeichnung M. Sohn 1994)
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Abb. 11 - Tarquinia, tomba Querciola, linke Wand
(Durchzeichnung M. Sohn 1993)

ber fir den Rest eines roten Mantels gehalten, der zu der-
selben Figur gehoren soll. Nach den tarquinischen
Konventionen wurde aber eine groBe stehende
Mantelfigur niemals barfuB dargestellt. Eine sorgfaltige
Detailuntersuchung des Fragments wahrend der
Anfertigung der Durchzeichnung erbrachte jedoch kei-
nerlei Spur von einem Sandalenriemen. Vor allem aber ist
der “FuB3” nicht langlich, sondern tatzenférmig gerundet
und muB daher eindeutig zu einem Mébelstiick gehéren.

Hat man sich aber erst einmal von der Vorstellung
einer stehenden mannlichen Figur befreit, wird man
unschwer erkennen, daB die roten Flecken oben kein
Mantelrest, sondern das Segment einer gleichmaBigen
Kreisform mit einem deutlich abgesetzten Annex am
unteren Rand ist: der Rest einer an der Wand aufgehéng-
ten Trinkschale mit Henkel (Abb. 12). Ob es uns ohne die
besser erhaltene Parallele aus der Tomba della Nave
gelungen wiére, auch far die Tomba della Scrofa Nera
einen Schanktisch mit dariiber aufgehangter Kylix zu
sichern, mag offen bleiben; denn einmal gefunden, 1aBt
sich das Motiv selbst anhand der wenigen verbliebenen
Farbreste eindeutig nachweisen.

Eine summarische Rekonstruktionszeichnung (Abb. 13)
mag dazu dienen, den Zusammenhang zu verdeutlichen.
Auch in der Tomba della Scrofa Nera stand also neben
dem Klinengelage ein Schanktisch mit zumindest einer
aufgehangten Kylix. Dazu paBt dann auch bestens die
kleine nackte Figur, mit der die Malerei nach der zerstor-
ten Partie wieder einsetzt. Es handelt sich um den nack-
ten Mundschenken, der nur selten neben einem
Schanktisch fehlt.

Nach den Bronzebecken mit Psykter unter dem
Schanktisch und den an der Wand aufgehédngten Kylikes
Uber dem Schanktisch sei als drittes Beispiel far solche vor
allem antiquarischen Ergebnisse und Prézisierungen noch
kurz ein Bronzegerat neben oder hinter dem Schanktisch
vorgestellt, fir das Eric Hostetter die Bezeichnung *uten-
sif stand” eingefihrt hat?. Solche bronzenen Stander
kommen als Beigaben schon in Grabern des 7. Jhs. z.B. in
Vetulonia und Vulci vor?; diese Funde belegen, daB
daran Schalen, Kannen oder Schopfkellen aufgehdngt
wurden. Sie dienten also zur Ausstattung von Gelagen.
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Abb. 12 - Tarquinia, romba della Scrofa Nera, linke Wand
(Durchzeichnung]. Weber 1989)

In der Malerei waren Utensilienstander bislang nur fir
das 4. Jh. und nur fir Cerveteri belegt, allerdings in eher
zweifelhafter Funktion und Uberlieferung. Denn die
Malerei des sogenannten “Sepolcro delle pitture” in
Cerveteri mit gleich mehreren Beispielen fir
Utensilienstander ist heute so gut wie verloren. Die einzi-
ge Dokumentation sind Zeichnungen, die Luigi Canina
1851 publiziert hat®. Aber gerade Caninas Zeichnungen
werden heute zu Recht eher skeptisch betrachtet; nicht
annahernd reicht ihre Genauigkeit an die Arbeiten Ruspis
oder Helbigs heran. So wird man auch bei der
Wiedergabe der Utensilienstander zwar die Bekrénung
mit den nikeartigen Figuren durchaus hinnehmen kén-
nen, aber wohl kaum ihren merkwurdigen Blatter-
Aufsatz. Man wird Canina nur dort Glauben schenken
dirfen, wo seine Ldsungen durch weitere Parallelen
bestitigt werden. Diese Parallelen gibt es inzwischen aus
Tarquinia. Und wiederum stehen Beispiele, die so gut
erhalten sind, daB sie uns eine klare Vorstellung von dem
Motiv vermitteln, neben solchen, die so stark zerstort
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Abb. 13 - tomba della Scrofa Nera, Rekonstruktion
(W. Aulmann)
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sind, daB ohne dieses "Vorverstandnis” eine Erganzung
wohl fir immer unméglich ware.

Das reichste Beispiel stammt aus der Tomba dei
Demoni. Die vorlaufige Publikation gibt den
Utensilienstidnder allerdings nur in einer summarischen
Zeichnung wieder®, wahrend die Durchzeichnung deutli-
ch 13 in zwei Etagen Gbereinander an Haken aufgehéng-
te Kannchen und als Bekronung einen doppelschwiénzi-
gen Triton erkennen 1aBt (Abb. 10).

Nachdem uns aber die Tomba dei Demoni gleichsam zu
sehen gelehrt hat, wie die Maler einen Stander mit
Utensilien wiedergegeben haben, erhalten auch in ande-
ren Grabern bisher unverstindliche Malereireste plotzlich
einen Sinn. So blieben hinter dem Schanktisch der Tomba
della Nave offensichtlich von einem Utensilienstander
immerhin noch der FuB, zwei Kannchen aus der unteren
und der Ansatz dreier Kannchen aus der oberen Etage
erhalten (Abb. 9). Auch in der Tomba del Guerriero fligen
sich einzelne isolierte Farbreste plotzlich wieder zu einem
Utensilienstander zusammen (Abb. 14).

Noch spérlicher, aber vor dem Hintergrund der bisher
besprochenen Beispiele keinesfalls unverstandlich sind
die Reste in der Tomba della Pulcella (Abb. 15). Hier
scheint auf der Eingangswand rechts der Tir ein
Kannchen so eigenartig schrag in der Luft zu schweben,
daB es von keinem bisherigen Bearbeiter auch nur
erwahnt wurde. Wer freilich die an einem St&nder auf-
gehangten Kénnchen kennengelernt hat, dem erschlieBt
sich die Szene. Des Weiteren ist neben einem
Utensilienstander auch mit einem Schanktisch zu rech-
nen. Und tatsichlich findet sich auf derselben Wand
unterhalb des Kénnchens noch der schwache Rest eines
GefaBrandes, der zu einem Krater oder Stamnos gehdrt
haben muB. DaB auf der angrenzenden Seitenwand ein
weiteres Mal ein nackter Mundschenk mit Schdpfkelle
und Sieb steht, bedarf inzwischen wohl kaum noch der
Erwahnung®.

Schanktisch und Utensilienstander sind Ausstattungs-
stiicke, die in den Gelageszenen auf attischen Vasen nicht
vorkommen. Wahrend dort die groBen MischgefaBe
meist am Boden stehen, werden die Utensilienstander
zugleich als Lampentrager genutzt, deren antike Bezeich-
nung lychniai durch die literarische Uberlieferung gesi-
chert ist®. Die Etrusker dagegen benutzten bekannt-lich
nicht kleine Ollampen, sondern Kerzen oder Fackeln, die
an eigens dafir konstruierten Kandelabern befestigt
werden muBten?.

Solche Beobachtungen zeigen, daB die Ausstattungs-
stiicke der Gelage nicht zuletzt auch deshalb interessant
sind, weil sie das zwar immer wieder gern zitierte, gleich-
wohl aber blaB und aligemein bleibende Schlagwort vom
"typisch Etruskischen” mit konkreten Inhalten anzufillen
geeignet sind. lhre faBbare Funktions- und damit Reali-
tatstreue machen sie zu einem zuverlassigen Indikator
daftr, ob und inwieweit die Maler wieder-gaben, was der
sie umgebenden Realitdt entsprach. Dies wird besonders
deutlich, wenn sich ihre persénliche, alltagliche und kon-
krete Erfahrung ausnahmsweise einmal nicht durch die
ansonsten willig Gbernommenen ikonographischen Vor-



Abb. 14 - Tarquinia, tomba del Guerriero, linke Wand
(Durchzeichnung J. Weber, 1993)

bilder der zahllosen importierten attischen Vasen aus-
driicken lieB, sondern die Entwicklung und Verwendung
eines eigenen Formenrepertoires erforderte.

Eine schematische Ubersicht soll die Ergebnisse unserer
Untersuchung zur Ausstattung der Klinengelage in der
tarquinischen Grabmalerei zusammenfassen (Abb. 16).
Allein bei den Schanktischen sind zu den 9 von Bouke van
der Meer® im Jahre 1984 zusammengestellten Beispielen
6 weitere hinzugekommen. Davon wird nur eines — das
der Tomba dei Demoni ~ einem seither neugefundenen
Grab verdankt; der Rest sind Prazisierungen des seit je
bekannten Denkmalerbestandes®.
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Abb. 15 - Tarquinia, tomba della Pulcella, Eingangswand
(Durchzeichnung M. Sohn 1988)
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Es liegt auf der Hand, daB sich derartigen
Materialzuwachsen eine Fille weiterfihrender Fragen
anschlieBen 14Bt. Dies kann im Rahmen dieses Beitrags
zwar nicht erschépfend, immerhin aber an einigen
Beispielen dargestellt weren. So erlaubt die Ubersicht, in
der auch die Teilnehmer am Gelage, die Verteilung der
Klinen, der dreibeinigen Tischchen und der niedrigeren
FuBbanke  mitangegeben sind, unschwer die
Unterscheidung dreier verschiedener Ausstattungstypen
der Klinengelage. Und auch ohne daB hier die
Datierungen im Einzelnen begriindet werden k&nnen,
dirfte kaum zu bestreiten sein, da3 dieser typologischen
Einteilung auch eine chronologische Abfolge entspricht.
in einer ersten Phase stehen vor den Kliinen dreibeinige
Tischchen, wie wir es von den attischen Gelageszenen her
kennen. Die zweite Phase zeigt nur noch Kiinen ohne
davorgestelite Mobel, wahrend nun der neben den
Klinen aufgebaute Schanktisch immer h&ufiger wird.
Daran schlieBt sich die gesamte spatere Gruppe an - von
der Tomba della Nave bis zur Tomba dell’Orco II, in der
vor den Klinen langliche FuBschemel stehen, auf denen in
allen Fallen - soweit noch zu erkennen ~ die Sandalen der
jeweils auf den Klinen Lagernden abgestellt sind - und
zwar unterschiedliche Modelle fiir Manner und Frauen®.

in dieser spateren Gruppe wird die Ausstattung neben
dem Utensilienstander um weitere auf das Ritual bezoge-
ne Gerite augereichert, wie etwa in der Tomba del
Guerriero durch ein Waschgeschirr in Form von Kanne
und Schale (Abb. 14)*.

Gerade diese spétere Gruppe wird immer wieder als
ein Beleg fiir den angeblichen Niedergang der etruski-
schen Wirtschaft und ein Nachlassen der Kontakte nach
Athen verstanden, allein deshalb, weil der Stil ihrer
Malereien zu stagnieren scheint. Die prachtigen und
detailreichen Schanktische legen jedoch eine ganz ande-
re Entwicklung nahe. Tatsédchlich scheint der attische
EinfluB in Folge der verlorenen Schlacht von Cumae
allmahlich nachgelassen und die Stilentwicklung immer
weniger bestimmt zu haben®. An seine Stelle trat jedoch
nicht eine Verarmung der Gelagedarstellungen, sondern
eine Besinnung auf die eigenen Sitten und die eigene
Lebenswirklichkeit. Und, wie das Ergebnis in der Malerei
zeigt: Die etruskischen Eliten besaBen offensichtlich nach
wie vor die Mittel, um ihre Gelage mit prunkvollem
Geschirr, aufwendigen Mobeln und kostbaren Gerat-
schaften durchaus standesgemaf auszustatten. Eine
Entwicklung, die erst in spatklassischer Zeit mit der
Tomba dell'Orco I (Abb. 3) und den Orvietaner
Gentilizgrabern Golini und Hescanas sowie dem Sepolcro
delle pitture in Cerveteri ihren Héhepunkt und zugleich
ihr Ende erreicht®.
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