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I.

La nostra conoscenza delle danze greche ¢ fondata su due generi di testimonianze :
letterarie e monumentali. E poiché le numerose rappresentazioni artistiche non possono
sempre intendersi rettamente se non alla luce delle testimonianze letterarie, come primo
‘problema si presenta la critica e la valutazione di queste ultime.

Come & noto, la maggior copia di indicazioni relative alle antiche danze ¢i & stata
tramandata da Polluce nel suo Onomastico (IV 99 sgg.) e da Ateneo (XIV 629 sgg.).

L’ opinione comune, dopo gli studi del Bapp (1) e del Rohde (2), ammette che la
fonte di questi due autori sia la medesima; ma un esame attento e minuto conduce alla
conclusione opposta, non solo, anzi rileva in Ateneo stesso le tracce di varie fonti.

Cominciamo da quest’ ultimo, la cui trattazione ¢& pill organica, e, per certi carat-
teri, piu interessante.

Gia alcuni capitoli prima (XIV 618 ¢), attingendo da Tryphon (&g ¢not Todgawv év Seu-
oy *Ovopaaidy), egli enumera le musiche auletiche che accompagnavano le varie danze :

1. xdpog 8. mokepndy

2. PovxoAiopée 9. MBlhuwpog

3. Yiyypag 10. guuyvotipfn

4. Tetpduwpog 11. Jupoxomndy, xpzusidupov
5. Enlpaidog 12, uviopbe

6. xopelog : 13. pbdwy.

7. xaAAvinog

(2) E. Rom#DE — De Julii Pollucis in apparatu sce-

(1) C. BAPP—De jfontibus quibus Athenaeus in re-
nico enarrando fontibus, Lipsine 1870, pag. 39 sgg.

bus musicis lyricisque enarrandis usus sit, Leipzig. Stu-
dien, vol., VIII, 188s.
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Dopo una lunga digressione, viene a parlare delle danze, che divide in cinque ca-
tegorie, partendo da caratteri in parte ritmici: danze tranquille (& otxoyudrepa [sc. ef®n],
629 d); violente (munvéreps, id.); semplici (vhy Bpymotv dmhouotépav Exovra, id.); furiose (pa-

wundeig [dpyfoeic], ¢); giocose (yedotat, £).
Nei primi tre gruppi egli racchiude otto danze, che a me pare debbano dividersi in

questo modo :

GTACIPOTEP? 1) Sdxwiat

2) fxpfot)

3) porooaixd) éppéietn
nonvbTepe 1) xbpda

2) olxvwig TEEOLXY,
Boy. amlovotégav. &y.: 1) gpiyto; wdztiopés

2) Hpdnog nodafpiopbs
3) tedeqidg (panelovixd).

Il Kaibel fa della ofmwvig e della mepotxd) due danze distinte; io credo che i due ter-
mini debbano andare uniti, non solo perché la maggior parte di queste danze sono ac-
compagnate da un nome etnico, ma perché la credenza che la Sikinnis fosse una danza
persiana o in qualche modo collegata con questo popolo, la troviamo, ad esempio, in una
notizia tramandataci dall’Etim. Mag, 712, 57, dove inventore ne & detto Sikanos, servo
di Temistocle e che aiutd i Persiani a vincere (1), e in Ateneo stesso (XIV 630 8), dove
I'inventore & chiamato antonomasticamente barbaro (Sixtwév wva BpBxpov).

A questi tre gruppi seguono otto danze di carattere furioso :

pavidBets : 1) nepvoplpog 5) Xitwvéag *Aptépdog Bpymog
2) poyyds 6) lovinr
3) deppavatpic 7) &yyeAuen
4) Gvdepx 8) néopou Exmbpwatg.

Quindi vengono undici danze di carattere giocoso :

yehotat : 1) Hydig 7) Aéwv
2) paxtpiopds 8) dApitwv Exyvors
3) dréuivo; 9) Xpelbv dmoxory
4) coPkg 10) oTouyetx
5) poppaopse 11) mupply.
6) yAxlE

Fino a questo punto la enumerazione di Ateneo ci si presenta come un tutto orga-
nico: le varie danze, senza distinzione di culti o di caratteri intrinseci, sono ordinate

(1) EropoTo, VIII, 75; PLUTARCO, Themist, 12, 3.
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e disposte in modo da rivelare chiaramente che per esse Ateneo si & servito di una
sola fonte. ’ '

Segue quindi un gruppo di due danze, xedevotés, mvaxis, il quale ¢ designato con
I’espressione pet’ ad)®v: dunque danze auletiche, le quali perd non sono ricordate nel-
I’elenco dato precedentemente, desunto da Tryphon. — L’ ordine vien ripreso con 1'enu-
merazione di quattordici schemi o figure (269 f):

ayipatz: 1) Epoplc ) 8) yelo natamprvi;
2) xadxdoxno; 9) yelp o
3) waAdafide; 10) Gemediopés
4) oxwy, ondmevpa 11) §0hov mapihndeg
5) deppa otp's 12) Enayroviapds
6) Exaxrzpldzg 13) xxAadloxog

7) owowig 14) atpbfides.

Enumerate le varie danze e i vari schemi, la trattazione parrebbe chiusa ; invece Ate-
neo ritorn_a ancora su due danze, che gia ha ricordato: la zekeaidc, di cui rileva il carat-
tere guerresco e 1’ origine da un personaggio omonimo, citando come sua fonte Hippago-
ras, e la ofwwig, alla quale consacra un lungo brano, in cui ricorrono i nomi di Aristo-
cles, Aristoxenos e Scamon.

A questo punto (630 4) egli incomincia una nuova trattazione delle danze, seguendo
un principio divefso dal precedente, cioé tenendo conto dei generi letterari. Divide quindi
le danze in a) sceniche, B) liriche :

@) g axnuaily moufjoews dpyfoeg: 1) Tpayd,
2) nwpexd)
3) cotupny)
B) 8¢ lvpixdic movfoews (Bpyfoew): 1) mubplyy
2) yupvomadiny
3) SmopympaTexs.

Alle tre danze del secondo gruppo aggiunge un breve commento, il quale perd ab-
braccia, nella sua sobrieta, anche le tre del primo gruppo: della pirrica nota il carat-
tere militare e la somiglianza con la Sikinnis, della gimnopedica il carattere grave e
dignitoso e la somiglianza con I’emmeleia, dell’iporchematica il carattere allegro e la
somiglianza con il kordax. Immediatamente dopo, egli dedica tré lunghi brani alla loro
illustrazione : uno alla pirrica, un altro alla gimnopedica, il terzo all’ iporchematica, fa-
cendo capo per tutti e tre all’autoritd di Aristoxenos.

Questa € la complessa trattazione di Ateneo, nella quale si scorge subito 1’ esistenza
di vari strati o nuclei. K necessario quindi esaminarla attentamente nei suoi vari punti.

Arpare innanzi tutto chiaro che i cinque primi gruppi di danze [A] appartengono
ad una fonte diversa da quella a cui appartengono gli ultimi due gruppi [B] {danze sce-
niche, liriche): cid risulta dal diverso modo o criterio con cui le danze stesse sono or-
dinate, le une rispetto ad un carattere ritmico (in A), le altre rispetto ad un carattere
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letterario (in B). Inoltre le danze della tragedia (Emmeleia), della commedia (Kordax),
del dramma satirico (Sikinnis) e la pirrica erano gid state nominate o classificate nella
prima parte della trattazione; se quindi la fonte di A e+B fosse la stessa, non si capi-
rebbe questa ripetizione, secondo un principio diverso. D’ altra parte la pirrica che in A
¢ classificata fra le danze giocose, in B é considerata come danza seria e guerriera. Si
aggiunga il modo con cui in Ateneo sono disposte le due trattazioni, come due capi-
toli di due diversi libri, ed apparira ancora pilt chiaro che la fonte di A & diversa da
quella di B. .

La seconda considerazione che risulta dallo studio circa il modo onde le varie danze
sono ordinate in Ateneo, riguarda la somiglianza del lungo brano dedicato alla Sikinnis
(630 8) con quelli dedicati alla pirrica, alla gimnopedica, e all’ iporchematica, alla fine
dell’ intera trattazione {630 sgg.). Il brano relativo alla Sikinnis & fuor di posto ed ap-
pare isolato; noi ci aspetteremmo di trovarlo la dove & citata e classificata la Sikinnis,
cio¢ fra gli &ldn nuxvitepx e non quando il capitolo relativo alle danze e agli schemi &
gia chiuso. Inoltre in quel lungo brano Ateneo considera la Sikinnis come catpud)) 8ox7-
atg (cosi come fara in B) e non gid come Bryn3s munvotész , e |’accompagna con molte
spiegazioni, come non fa per nessuna danza precedentemente citata. La conclusione piu
logica & che il brano relativo alla Sikinnis derivi da una fonte diversa da A. — I tre
brani relativi alla pirrica, alla gimnopedica e all’ iporchematica, ordinati secondo lo stesso
principio di B, devono derivare da una medesima fonte. Ora & notevole la somiglianza
fra essi e la trattazione della Sikinnis, somiglianza non solo nel posto che occupano ri-
spetto all’intera trattazione, ma nel fatto che in ambzdue i casi troviamo la citazione
dell’ autorita di Aristoxenos ed alcune particolarita, quali la cura di far sapere 1’ origine,
I’ appartenenza etnica, il carattere della danza e di citar le fonti delle varie notizie. To
credo dunque che il brano relativo alla Sikinnis derivi dalla stessa fonte da cui derivano
quelli relativi alle tre danze liriche, che questa fonte sia diversa da A e risalga ad Ari-
stoxenos.

Ancora piu difficile & la quistione relativa alla tz'e3:%; e alle due danze auletiche
xedevotde, nvan’s. Della tedes:4; Ateneo ha gid parlato in 629 4; anzi, notata 1’apparte-
nenza etnica macedonica, cita, da Marsyas (¢ tpity Mxxedonx®v), I’ opinione, secondo la
quale per mezzo di essa fu ucciso Alessandro, fratello di Filippo. Perche dunque egli
non dice quello che dira in 630 2, che cioé é una danza guerriera e che inventore ne
fu un Telesias, e che la fonte di tale notizia ¢ Hippagoras (&v 1§ mrdhry nep! tis Kapynds-
viov wohtefag)? La risposta piu logica & che nella fonte da cui egli ha attinto i nomi delle
danze divise in cinque categorie [A], tale notizia non esistesse, e che egli 1’ abbia ag-
giunta dopo, come una notizia isolata, attingendo da un’altra fonte.

In quanto alle due danze auletiche xeksvsté; e mvanic, &€ da notare che esse non sono
ricordate nell’elenco di Tryphon. Per il Bapp cié non costituisce alcun ostacolo, quan-
tunque egli creda che Tryphon sia stato la fonte comune di Polluce e di Ateneo e che
in essa i nomi comuni alle danze e alle musiche auletiche fossero citati due volte. Ma
allora, secondo questa opinione, i due nomi dovrebbero essere citati anche nell’ elenco
delle musiche auletiche: e poiché cid non é, non pud senz’altro affermarsi che Ate-
neo abbia ricavato le notizie riguardanti queste due danze da Tryphon. D’altra parte,
ha woluto egli con esse formare una categoria a parte da aggiungere alle cinque gia
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enumerate ? Jo non lo credo; innanzi tutto perché il criterio di classificazione & diverso.
Ci aspetteremmo: danze citarediche, auletiche, e non gid: danze tranquille, violente....
-auletiche. Inoltre anche perché, parlando della Xctwvéag *Aptépdog Bpgnos ha notato il suo
carattere auletico, ma non le ha riservato un posto speciale per una tale categoria. D'altra
parte alcune delle danze ricordate nei cinque gruppi sono danze auletiche, ad e sempio
la pirrica e la Sikinnis, che sui monumenti vediamo eseguite appunto al suono del flauto;
se quindi il gruppo pev’'@dl@v (629 /) appartenesse alla stessa fonte degli altri cinque-
gruppi, vi dovrebbero esser citate anche quelle danze che, essendo auletiche, sono state
ricordate nei gruppi precedenti.

Riassumiamo: in Ateneo la trattazione delle varie danze appare costituita da due
nuclei distinti: uno [A] comprendente cinque gruppi di danze e la serie degli schemi
(le danze ordinate secondo caratteri in parte ritmici); 1'altro [B] comprendente le danze
divise in due serie: danze sceniche, danze liriche. Queste ultime sono accompagnate dal
loro commento; il commento- delle altre tre manca, ad eccezione di quello relativo alla
Sikinnis, il quale & spostato e messo alla fine di A. Fra questi due nuclei principali
abbiamo il gruppo delle due danze auletiche, il quale doveva appartenere ad una fonte
in cui le danze fossero ordinate secondo un principio musicale, e la notizia relativa alla
teleatde, la quale potrebbe verosimilmente appartenere a B ed essere stata spostata insieme
con la trattazione della Sikinnis. '

Esaminiamo ora partitamente questi diversi gruppi. Il nucleo B risale, attravefso
varie elaborazioni, ad Aristoxenos. Cido & dimostrato da un frammento di questo autore,
dal quale apprendiamo che egli év 1§ mepl 17g tpayx¥c dpyioewg aveva diviso le danze ri-
spetto al loro carattere letterario: fv & 1t pdv ellog fg tpayixfis 7 xalovpévy dupllea, xa-
Ydrep g oatvpnfc | naxdoupévn oluvnig, g St ropxdic f xadovpévn xépdeE (FHG. II 283-84).
Questa piu antica distinzione di Aristoxenos, attraverso altri autori, che non sempre &
facile determinare, & conservata dalla maggior parte dei lessicografi e grammatici (1).

In modo piu completo la troviamo in Ateneo (loc. cit.), in Polluce (IV gg) e presso

lo Schol. Arist. Nub. 540 :

Ateneo XIV 630 4 * Polluce v 99 Schol. Arist. Nub. §40
el 2 elol tig ounwxfig ot elln 8 bpympdtoy, dppéleta tpa- tpla €l dpxifoew:, dppéleaa
oews boyipel, Tpaynd, xwpt- Texd, néplaxes uopinet, atxtyveg pév 1payxy, ohuvwg catupnd,
%7, oxtupLxt. catupin. *6pBak xwpuens.

Vari altri passi del nucleo B rivelano la loro dipendenza da Aristoxenos. Parlando
della Sikinnis (630 &), Ateneo cita l’autorita di lui a proposito dell’ origine cretese di
questa danza; cosi egli cita lo stesso autore per 1’ origine laconica della pirrica. E pil1
gil nomina ancora Aristoxenos a proposito della gimnopedica, per farci sapere che se-

(1) ET. MaG. 712, 54: AMMON. 83 ndpdaf; Fo- Svina, Iulddrg; EUS'I ad Hom, 1i, 211161'; Lucia-
Z10 508, 8 ; §11, 13 swtvvy; ScH. DEM. oLYNT, 11, 23; NO, de salt. 26, 283: ATENEO 1, 20 4. )
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condo quell’autore, i giovani, solo dopo essersi esercitati in questa danza, passavano zlla
pirrica. A questa foate originaria vanno man mano aggiungendosi altre notizie derivate
da scrittori posteriori; Ateneo cita Aristocles e Scamon a proposito della Sikinnis ed
aggiunge altri particolari con la voce indeterminata « si dice ». Per la pirrica cita Philo-
choros ; per la telesias Hlppagora.s, |

Il nucleo A, per la speciale classificazione delle danze secondo il carattere ritmico,
appare subito non derivare da Aristoxenos, ma essere opera di un grammatico poste-
‘riore, La pirrica & qui inclusa fra le danze giocose, evidentemente alludendosi al carat-
tere dionisiaco da essa assunto e di cui parla lo stesso Ateneo in B, attingendo da una
fonte posteriore ad Aristoxenos. Questa stessa divisione delle danze appare poco orga-
nica: manca, ad esempio, fra le danze allegre, il x%3325. Di autori citati troviamo Mar-
syas a proposito della teksatk; e Menippos il Cinico a proposito della xéapsv #xndowsi. Pre-
cedentemente perd (629 ¢), egli a proposito dell’ &zbuvo; aveva citato varie autorita: thy
& anbdnvoy xxdoupdviy Bpxmav, F; pvipovede: Koxtiva; év Neplsz (I 51 K.) xxl Kypiadlore; v
"Apaliow (ib. 800) *Apotopivy; T év Keviadop (ib. 463) xal £Aha: mhsiave;, Drtipov pxatpiopdv
éwéy.xaav. ]52 notevole che, mentre qui egli fa dell’ &rbnivog e del pzx.tpzap.é; una sola danza,
nella categoria delle danze giocose ne tien conto come di due, analogamente a Polluce,
il quale scrive (IV 101): paxtpopd; 8¢ xal &mdxivo;. Riguardo agli schemi non abbiamo
nessuna ragione per credere che la loro fonte sia diversa da A ; della ripetizione della
voce xaAzdionog, il Latte ha dato una spiegazione persuasiva che io condivido (1).

Secondo il Bapp (pag. 116-17) e il Rohde (pag. 29), la fonte di Ateneo & la stessa
di Polluce, perché molti nomi riportati da questo autore si leggono anche in Ateneo.
Questa & una ragione non convincente: i nomi sono gli stessi, perché 1’argomeato & il
medesimo. Due autori che scrivano la storia della pittura italiana citano gli stessi nomi,
senza per questo essersi copiati.

In realti le divergenze fra Ateneo e Polluce sono molte e gravi. Manca in Polluce
qualunque ordine: le danze sono disposte senza alcun principio, sebbene molte di esse
siano accompagnate da spiegazioni che ne determinano il carattere. In principio il cata-
logo di Polluce concorda col nucleo B di Ateneo: vi troviamo difatti la triplice parti-
zione delle danze sceniche, la determinazione del carattere guerresco della pirrica e della
telesias, ed insieme 1’origine di queste da due personaggi omonimi, analogameate ad
Ateneo 630 d-¢ (nucleo B), contrariamente ad Ateneo 629 4-f (nucleo A) Immediatamente
dopo perd cominciano le divergenze, poiché molti nomi che in Polluce determinano dan-
ze, in Ateneo sono citati fra le musiche o fra gli schemi :

Poliuce
99. §upapd;, molopd; (= &ua&:pﬁ;, Kaibel,
-Hermes 30, 432) Danze.

100. x@pog, tetpfumpo;, Fidimwpo;, xaops:,
wxadlivnze. Danze.

Ateneo

Euptopd;, Sumodiopb:. Schemi.

nHROg, terpimpo;, f3omwpcs, xwnopds, naAdiv-

x%¢. Musiche.

u) K. LATYE — D¢ Graccorum saliationibus ca;:"ta
guingue, Cap. 1 p. 3; in « Religionsgeschichtliche Ver-

suche und Vorarbeiten » von R. Wiinsch u. L. Deub-
ner. 1913 vol. XIII, 3.
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Polluce

otpb3ihog. Danza.
101. péluv, gopuxndv bpympa.
102, Ylyypes. Danza.

éxaveplle;, Seppavatpldeg. Danze.
105. twpBzafz. Danza.

Ateneo

otpéfkog. Schema.

pédwv. Musica,

Yiyypag. Musica.

Heppavorpl;, Exatepideq. Schemi.
ouxevvotipfn. Musica.

In mezzo perd a queste divergenze, la concordanza fra i due autori si stabilisce in-
terrottamente, ma spesso. Dispongo qui analogamente le concordanze :

100. xokx3ptopds Bpdwiov Boympe.
101. pantpiopd; 8t xx! dndnivos... xal Tyl doel-

YT €8 dpyhrswv.
102. deppavatpls.
103, Ty mvaxidag by 0vio.. %épvx.

w & Tovirdv "Aptépd dpyeOvio Tiwedbra

pihota. T O 'dyyehidv Bpepeito oyfpata
&yyéiov.

poppropss.

629 d. Gpiaxtog wohaBprapds.

629 f. yehotar ¥’ elalv dpyhaeig lydic xal paxtpe
opd; &mdwwvbs e,

629 e. Peppavatple.

629 /. Gpyodvio... xal Ty xadoupévyy Tvaxda.

629 d. xepvopbpog (cfr. Nie. 47 219).

629 e. mapx 3¢ Jupaxoalory xal Xetwvéag *Ap-
wdog Boymel tic domv 1Bog nat abinoi. fv
82 wg xal “lwvind) Spymatg mapsiviog. xal thy
dyyelindyy B& mazovov fiupBouv Bpynotv.

629 f. popgaspbs.

Awv dpyfioews podep&; cldog. 629 f. yelomt.... Aéuv,

Circa lo oxd) non & a parlare di accordo o di divergenza, perché Ateneo cita uno
schema consistente nel porre la mano alla fronte, Polluce cita invece una danza imitante
il volo degli uccelli. Si tratta di due cose diverse. In quanto agli schemi, essi concor-
dano con quelli citati da Ateneo (xelp o, xahadloxag, xelp xaxtaTprvic, Edhov wapiind, dep-
pawotplc), anzi sono distinti dall’indicazione per noi preziosa di tpayixiis dpxfioews oyfpam.

Ad ogni modo, le divergenze fra i due autori sono importanti, perché in tal guisa
le loro notizie s’integrano a vicenda: dal paragone di Ateneo con Polluce noi appren-
diamo, per es., che il pédwv era una danza e che con lo stesso nome era indicata la
musica che 1’accompagnava, cosl come lo Epopde era uno schema che dava il nome alla
danza in cui esso veniva eseguito.

Per la determinazione delle fonti al contrario, se presso un autore troviamo dei
nomi come danze e presso un altro gli stessi nomi come schemi o musiche, la fonte del-
I’uno deve essere necessariamente diversa da quella dell’altro. In Polluce quindi noi
riusciamo a distinguere tre strati: uno concordante con B, e che risale ad Aristoxenos
(divisione delle danze: danze sceniche, pirrica); un altro in parte concordante con A
(danze e schemi); un altro divergente da A e specialmente da Tryphon (danze in Pol-
luce, musiche e schemi in Ateneo). Siccome perd questi vari strati sono confusi e non
separabili come in Ateneo, ne risulta che la fonte del catalogo di Polluce & una sola,
composta di notizie risalenti in parte alla stessa fonte di A e B, pii una terza fonte C.
A quest’ ultima fonte pare debbano appartenere le varie notizie riguardanti danze e schemi
che non ricorrono in Ateneo. '
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Riepilogando : dire che Polluce e Ateneo attingano ad una stessa fonte, e che que-
sta fonte sia Tryphon, come crede il Bapp, & un errore. Dall’esame fatto risulta che
Ateneo attinge a due fonti: una [A] che risale a Tryphon (zd). bvop. + mepl yop@v?); I'al-
tra [B] che deriva forse, attraverso Iuba e Aristocles, da Aristoxenos. La fonte di Pol-
luce & composta in parte con materiali tratti da una delle fonti di B, in parte da A e
da una terza fonte C, mescolate fra loro.

II.

Il posto che la Sikinnis occupa fra le antiche danze greche fu dunque nettamente
determinato da Aristoxenos: essa era la danza del dramma satirico e quindi la danza spe-
ciale dei satiri (cfr. Aristocles presso Aten. XIV 630 4: nadeltar &% piv cawpud; Spynots,
& protv *Apiotoxdfic &v mpby mepl op@y, ofxv.tg xal of odtupot ouuwwotal). A questa afferma-
zione, del resto concorde, degli antichi, si aggiunge la conferma monumentale, data da
vari vasi i quali esibiscono satiri accompagnati col nome Sikinnos [2IKINNO?%, anfora
a volute di bello stile, coll. Iatta 1093 (F[rankel]3); ZIKINNOZ, kanne a Boston, Mus.
Fin. Arts (F. 8); ZIKINO%, kanne a Berlino Inv. 3242 (F. v); 2IK[INO]%, coppa di stile
severo a Berlino 4220 (F. R.)] (1). Su questo punto non v’é alcun dubbio.

Un ricordo lo troviamo in Euripide, il quale nel Ciclope, certo riferendosi ad un
dramma satirico, fa dire al Sileno parlante coi satiri, vv. 37 sgg.:

piv xpbtog cuxviBov
Bpotog Optv vov te ybte Baxyly
whpog owvzanilovies 'AdSalag Sbpous
npoafit’ Gordxlg BapBitwy cavlobpeval ;

Come veniva danzata la Sikinnis?

Per procedere sistematicamente & necessario innanzi tutto conoscere che cosa gli
antichi ci hanno tramandato su questo argomento. Da varie testimonianze si ricava che
essa era vivacissima: Abbiamo visto che nella fonte A di Ateneo essa & classificata fra
le danze violente; Euripide nei versi su citati usa le parole xpétog otxeviBwy ; nell’ epigram-
ma 707 dell’ Antol, Palat. VII & detta: dpanv pubués; Mosco nell’ Idillio VI, 2, certa-
mente riferendosi al carattere di questa danza, chiama un satiro owpmuic; Zwptée € il
nome di un satiro nelle Dionisiache di Nonno (XIV, 111); le espressioni ouptonéng e
xlptog b muppoyévetog troviamo in due epigrammi dell’Ant., I’uno adespota (Plan. 15,2), 1’altro
di Dioscoride (Pal. VII 707); owptuxol dvdpwnot chiama i satiri Luciano (Deor. conc. 3).
Questo stesso carattere di vivacita dovette suggerire 1’ etimologia da oelegdat, attribuita
da Aten. XIV 630 4 a Scamon e che vedremo in seguito molto diffusa; e dovette far
dire allo stesso Ateneo (ib. ¢): od yap Eyet fiftog abmy %) Bpxnou, 5d odBt fpabiver. Del resto in

(1) Cu. FRANKEL, Satyr— und Bacchennamen, Boon 1912,
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Euripide stesso possiamo trovare la conferma di questo carattere: ancora nel Ciclope,
Polifemo, rivolgendosi al corifeo, esclama, vv. 220-21:

.dnel @ &y év péoy T yastép
andivees &modéoat’ v Omd thv oympmhtwv.

L4

E noto che ogni danza, qualunque sia il suo ritmo e il suo carattere, si compone
di figure (oyfpatx), le quali si ottengono per mezzo di gesti speciali (popal) delle mani
(xetpovoplz) e dei piedi (1). Questa gesticolazione & elemento importantissimo di qualun-
que danza, poiché essa ne manifesta il carattere originario. E noto infatti che 1’imita-
zione & 1’ essenza dell’ arte orchestrica; se non tutte, quasi tutte le danze hanno carattere
mimico; e I’evoluzione di qualunque danza importa che questo carattere, vivissimo e
cosciente nei tempi piu antichi, vada man mano perdendosi. Con 1’andar del tempo il
significato originario si oscura, e i gesti e le movenze si stilizzano ed acquistano carat-
tere estetico. Per quello che riguarda i popoli primitivi & stato gia da tempo osservato
che non vi & danza che non abbia un significato speciale (2); rispetto alla Grecia, per
quello che riguarda le danze teatrali, &€ noto che nell’epoca classica gli oyfipxtz avevano
una grande importanza: da Ateneo (3) apprendiamo che Telestes, uno dei corodidascali di
Eschilo, era giunto, nei Seffe contro Tebe, ad una straordinaria potenza rappresentativa.

Fu solo in tempi posteriori, nell’eta ellenistico-romana, che la mimica degenerd in
pantomima; in origine invece I’ ufficio degli schemi era di commentare mimicamente il
canto. Cid risulta da Ateneo XIV 628 d: 3 tolto y&p xat & dpxfig ovvétatrov of mountal
oty hevdépors i dpyvoes xal Explvio Tolg oyfpact onpelog pévov TV dBopévey.

Nella danza dei Satiri dunque, come in qualunque altra, la cheironomia doveva avere
molta importanza; ad essa senza dubbio si riferiscono le parole di Stefano ad Arist.
Rhet. III, 8: ofwvwg 1) lepk, ) xp@viar... of Yetpovopobvieg Eppwpévor.

Alla cheironomia collegata col movimento ritmico dei piedi si allude nel famoso
frammento di Pratina, di cui il coro canta, vv. 15-16:

v 1800 &Be gov Gebu
xal 7odbc Bappupd, Bpapfoliiipapfe.

La mancanza di classificazione e di determinazione non ci permette di conoscere
quale degli schemi citati da Ateneo appartenga alla Sikinnis; Polluce usa per tutti
I’ indicazione Ttpayuxfis dpxfioews oyfpxtz, indicazione la quale deve essere perd intesa
in senso molto esteso, poiché vi & inclusa la xwBiotnoi; che non ha certo nulla a che fare

con la tragedia.

(1) Questa distinzione e analisi della danza si trova ker, Berlin 1914, vol. I; W. WunpT, Volherpsycho-

gia presso Platone e Senofonte e poi presso Plutarco, logie, 111, Die Kunst,

Cfr. EMMANUEL, De saltationis disciplina apud Grae- (3) ATENEO I, 21, 22 e, PLUT. conv. probl. 9, 3;

cos, pag. 3. sulla yewpovopia: KRAUSE, Gymnastik u. Agonistik, 111
(2) In generale v. GROSSE, dnfdnge der Kunst, ed. p. 810, 0, 6.

franc. p. 187, 367; G. BUSCHAN, Die Sitlen der Vol
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Alla danza dei Satiri appartiene certamente il gesto di portare una mano alla fronte,
come a fare solecchio, detto dagli antichi owds, ondnevpa. Fozio infatti, citando (257, 6)
questo gesto, lo chiama esplicitamente oxfjpa oxtvpixéy (1). Sappiamo inoltre che Eschilo
lo nominava nel dramma Gewpol, probabilmente satirico: Aten, XIV 629 f: oyfjpata 8
douv dpyfioews... oxdyd, oxdmevpa. v 5t & oxdd t@v dmoswomodviwy  oxfjux, Expay iy xela Onip
100 pevrdmou uexvpronbtwv. pvipoveder Aloyldos dv Bewpols :

(fr. 79 N°): waxl piy madubdyv. w5 oot oxwnevpirov.

Auche Esichio 4, 55 di il medesimo significato: oxfjpa tfig yeipd; mpds b pénwmov -
Bepbvrg, Ganep dnooxomodvuov. Da un’ altra glossa di Esichio perd (dnboxomov xépa) rileviamo
che questo schema era anche dei Pani (...c0tw xekeber [Aloyddog] oxmpationt tiy xelox, xadd-
nep tob; Ilévag mowbor). Quest’ ultima testimonianza é molto importante, perche ci lascia
meglio intendere il significato e 1’ origine del gesto. In realta non si comprendereboe
per quale ragione i satiri portino la mano alla fronte, nell’atto di chi guarda lontano,
se non si trattasse di casi speciali: e difatti su quasi tutti i monumenti su cui com-
paiono satiri con questo gesto, esso non ha un valore determinato, a meno che quei satiri
non siano personificazioni della natura, nel qual caso essi fanno 1’ ufficio di Pani, come
nel vaso di Licurgo in Napoli (Millingen I) (2). Ben diverso invece & per i Pani, i quali
appunto perché considerati come tali, sono spesso ritratti in atto di guardare lontano,
riparando gli occhi dal sole: il gesto per essi & naturale e chiarissimo. Si ricordi Silio
Italico (XIII 341), il quale parlando di Pane dice:

obtendensque manum solem infervescere fronti
arcet, et umbrato perlustrat pascua visu (3).

E probabile quindi che lo oxd) sia un gesto originario dei Pani, e che da essi sia
passato ai satiri.

Ben presto altri tipi perd se ne impadroniscono: cosi & dato ad un’ Erinni in un vaso
all’Eremitaggio (Bull. nap. II 7); ad un’ Amazzone su un’anfora ruvestina a Carlsruhe
{Mon. IT L). '

Generalmente la mano che esegue lo axd) & leggermente curvata e piu o meno av-
vicinata alla fronte (4); in qualche caso & chiusa (Millingen, Coll. Coghill 24) o con un
sol dito disteso (Winckelmann, Mon. ined. XLVIII); qualche volta & aperta con un dito
separato (Mill. II XXXVI). In questi casi in cui il gesto semplice primitivo ¢ alterato o
variato, o si tratta di trascuratezza dell’ artista, o, cosa che a me pare pii probabile,
specie quando delle dita sono distese, si tratta di speciale indicazione mimica. L’ uso

(1) V. ancora: HESYCH. 4,§§ V. oxwneupdtwy; ATHEN, PorTiEr-REINACH, Necropole de Myrina, p. 381.
IX 391 a; Et. M. v. oxdizes, (4) REINACH, Rép. stat. 11, 138, 7, 8, 9; IV, 73,

(2) Non credo che in questo vaso il satiro rappre- 2, 3, 5; FurTw.-REICHE. G7r. Vasenm.1, 59; Mir-
senti il tiaso, LINGEN 12; ecc.

(3) V. Cavepont in Bull. Arch. napol. 1845 p. 61;
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di « parlare con le dita » & 1’essenza della pantomima ed appare continuamente sui mo-
numenti, specie del IV sec. (1). )

Fra i gesti dell’orchestrica « tragica » Polluce cita la yelp o e la yelp naranpyvi
(IV 105); Esichio, che attinge alla stessa fonte di Polluce, chiama la yelp op: oyfipe tpa-
ytubv; Ateneo 630 a cita ambedue questi nomi senza alcuna indicazione. Ho gia detto,
a proposito dello oxd, che 1’ espressione di Polluce si deve intendere in senso piu esteso,
come « schemi drammatici ». Difatti egli oppone ad essi altri schemi con I’ indicazione:
« schemi dell’ orchestrica lirica ». D’ altra parte, siccome dai monumenti che in seguito
esamineremo, risulta che questi due gesti sono eseguiti dai satiri danzanti, cosi, pur am-
mettendo che almeno in origine essi fossero comuai alla tragedia ed al dramma satirico,
io credo che nel quinto secolo essi fossero propri della Sikinnis. Il loro significato &
chiaro: xatanpnvic vuol dire « prono », quindi il gesto della yelp xatanpywic doveva con-
sistere nel tenere la mano prona, cioé con la palma rivolta a terra (2). La xelp oy} do-
veva in qualche modo rassomigliare alla sima di un tempio: cioé elevata, con la palma
rivolta all’infuori e formante all’attacco del polso una linea curva. Cid era possibile, di-
stendendo il braccio orizzontalmente e mostrando la palma della mano rivolta verso gli
spettatori, Questi due gesti sono citati insieme in Ateneo e in Polluce; tale considera-
zione, unita al fatto che essi sono opposti nei loro movimenti (I’uno: mano abbassata;
1’ altro : mano sollevata), induce a credere che fossero alternati. La nostra ipotesi é pie-
namente confermata dai monumenti.

Certamente satirico era il xevicalcs. Esichio cosi si esprime al riguardo: xoviozlos:
xovicptds. oxlpirotg oatipad ) TV vietapévay 1 aldola. Che qui 1 aldola equivalga a tdv pak-
Aév si intende dal significato di égpeSlote che lo stesso Esichio da a wevisadat. Abbiamo
dunque uno schema che doveva consistere nel saltare, distendendo e agitando tbv pxAAiv;
movimento che si accorda benissimo con il carattere demoniaco dei satiri e che é oppo-
sto al fxvebodat, la cui caratteristica era il muovere thv boplv (3). Kovisadog del resto era
un demonietto fallico popolare analogo a Priapo (Cfr. Aristof. Lis, g82; Strab. XIII 588;
Aten. X 441).

Oltre la cheironomia e lo schema xcvlgadog, il quale ultimo doveva richiedere un’agi-
tazione di tutto il corpo, la caratteristica della Sikinnis, 1’abbiamo gia notato, era il
violento movimento dei piedi. Le parole che gli antichi usano alludendo a questo mo-
vimento sono: oxptée, oeleodut, nedic Swppipd. Euripide nei versi gia citati del Ciclope
{220-221) allude ad un movimento che doveva consistere nel saltare, distendendo violen-
temente una gamba, come a tirare calci:

... Che sgambettandomi nel ventre
m’ ammazzereste con i vostyi balli.

{(ROMAGNOLY).
1) Navarex, art, Panfornimus in Darem et Sa- spiegava il gesto della yzip xataxpryys: « eum manui subster-
A ) plegavailg AEtp xatampy }
glio, Dictionnasre. nebatur manus» . Cfr. ancora K. LATTE, 0p. ¢it. pag. 19.

(2) Erroneamente lo Scaligero, de com. cf trag. c. 14 (3) v. Suma; ScenasxL, Korvax, pag. 7 sgg.
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Fra gli schemi citati dagli antichi, vediamo se & possibile trovare quello che cor-
risponde a questo movimento. Aristofane, nell’esodo delle Vespe (vv. 1518 sgg.), mette
sulla scena Filocleone il quale esegue una parodia delle danze tragiche :

1523 wxybv nédz xuxiooofelte

xal t Dpuviyeiov

txdaxtoiww g, Hmwg

bintovio; dvo oxédo;, B~

Lwoty of el
otpdfet, mapdBaive whxhe xat yZItpioov cexutdy,
prnte oxddog odpdviov Binfixeg Eyyevéoduwv.

" Dai versi 1523-1527 si ricavano due schemi: xuxio39Bztv, éxdaxtifetv.

Quest’ultimo & associato col nome di Frinico; che si tratti del tragico e nondiun
danzante di questo nome, come credeva il Meineke (1), fu da molto tempo dimostrato
dal Burette (2) ed accettato dal Dindorf (3). Si tratta dunque di uno schema che prese
il nome dal famoso tragico e del quale lo stesso Aristofane parla nei VV. 1400 sgg.

oxéhog odpividy ¥ Exdaxtilwv.
npoxtdg yLoxet.

Dal paragone di questi due passi risulta chiaro il movimento che doveva eseguire
il danzante: cioé saltare, alzando una gamba in alto. Aristofane adopera le espressioni
thaxtley, oxélo; &vw Plmietv, le quali nel significato orchestrico dovevano avere lo stesso
valore (4). I vv. 1523-1527 hanno il loro corrispondente nei vv. 1528-1530, dove ad 2xAzx ti-
Lewv corrisponde: y4otpioov osxzutdv, pimre oxfdog odpiviov (Schol. mA#Zav oexadv el; yzscdox, B
matoboty of mydlvieg). Non v’ ¢ dubbio che tutte queste espressioni si riferiscano allo stesso
schema di danza, cio¢ allo oxflag pimrewv, il quale era un antico schema tragico. Cid ap -
prendiamo dallo Scoliasta ad Aristof. Vespe 1529: Edpplwag ol gratv bvopilesda oxfind
n tpaypdndi bpyfioews. Questa notizia concorda con quanto lascia intendere Aristofane, che
cio¢ lo schema prendesse il nome da Frinico, e col fatto che Filocleone fa appunto la
parodia di antiche danze tragiche. D’altra parte, siccome con lo axéko; Hretv concordano
precisamente la frase di Euripide nel Ciclope: v péoy tff yastéipt mpddveeg (= y2atpilety) e
I’ espressione di Pratina : %od; duzpppk, dobbiamo concludere che il salto caratteristico
della Sikinnis fosse indicato appunto con quel nome orchestrico. In origine, molto pr o-

valore anche alla voce mthaoew. Nel passo di Aristofa -
ne 1490: xtngset Ppdviyos &5 Tig dAéxtwp, non mi sem -
bra essere indicato uno schema di danza, ma che -piut-
tosto Filocleone derida Frinico, dicendo che trema come

(3) Presso ImvemNizzi, Aristophanis Comoediae , un gallo, vinto a vedere danzar lui. Nel v. 1526 i codd,
VII 617, danno i86vrec. La corr, pixtovtes, che a me pare giusta,

{(¢) Ermoneameate lo Schaabel, pag, 11, di lo stesso ¢ del Blaydes.

() Hist. crét, com. 148 sgg. Cir. SCHNABEL op.

cit, pag. 8.
(2) Mémoires de T Académic des Inscriptions et Bel-

des-Lettres, X111 617.
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babilmente, lo oxécg Himretv doveva essere comune ai due generi drammatici, o meglio,
doveva essere eseguito nei cori dai quali, per dirla con Ateneo 630 ¢: ocuvéotnxev xal o%-
gl ndoa wolnog 1o wadatby, O xal § téte Tpayedlea.

Riassumendo dunque, noi abbiamo esaminato i seguenti movimenti :

a) oxtd), yelp ok, yelp xaramovvi,
5) wovioade,
¢) oxédog Plmrewv.

Prima di procedere, & necessario fermare la nostra attenzione su questo carattere
violento e apparentemente disordinato della Sikinnis. Gi noi sappiamo che le antiche
danze erano accompagnate dal canto: per la Sikinnis abbiamo 1’esplicita testimonianza
di Gellio 20,3 : sicinnium enim genus veteris sallalionis fuit; sallabundi aulem canebani quae nunc
stanfes canunt.

E poiché essa era la danza del dramma satirico, € naturale che venisse eseguita
nei cori. ' ;

Ora, si potrebbe domandare: se nei cori, come & ovvio, canto, musica e danza erano
strettamente ed intimamente connessi fra loro, in modo che il ritmo dell’ uno era a base
del ritmo dell’ altra, se noi potessimo conoscere il ritmo musicale di quel coro satirico
in cui con sicurezza veniva danzata la Sikinnis, non conosceremmo anche il ritmo
della danza stessa? Tuttavia ad una simile ricerca si oppongono molte difficolta. Innanzi
tutto la nostra ignoranza della musica greca, che per quanto riguarda il teatro, € quasi
assoluta. Inoltre di cori di drammi satirici noi non abbiamo che quelli del Ciclope; i cori
degli Ichneutai sono troppo monchi, e dai frammenti degli altri drammi non si pud ri-
cavare nulla di sicuro. D’altra parte a me non sembra che si possa assolutamente asserire
che nel V sec., specie nella seconda meta di esso, in tutti i cori i satiri danzassero la
Sikinnis. Molte altre danze furono chiamate in onore, e sui monumenti si incontrano
spesso satiri che eseguono danze ben differenti, le quali avevano i loro ritmi speciali.
Si oppone inoltre a questa ricerca il fatto che ogni danza, accompagnandosi, anzi misu-
rando il suo tempo sulla musica, ¢ suscettibile di variazioni dipendenti dalle variazioni
dell’ armonia musicale.

E bene richiamare qui la distinzione che faceva Platone di questi rapporti. Egli di-
stingueva il 7ifmo dall’ armonia e dalla ycgela: ritmo & 1'ordine e la proporzione che si
osservano nei vari movimenti del corpo; armonia & questo stesso ritmo in rapporto al
suono; xopela & 1’unione dell’armonia e del ritmo. Noi gia sappiamo che il succedersi
dei vari movimenti della Sikinnis era molto rapido, tanto da far sembrare questa danza
disordinata ; per ricostruirne con precisione il tempo, sarebbe necessario quindi conoscere
I’armonia, cioé il ritmo musicale. B

E qui vengono meno le nostre conoscenze. Al tempo di Euripide erano venute di
moda modulazioni nuove, e, per averle usate nelle sue tragedie, Euripide si ebbe la fa-
mosa e terribile critica di Aristofane. Possiamo dunque ammettere senz’ altro che nei suoi
cori satireschi il tragico rispettasse 1’ antico ritmo?

Ad ogni modo, attenendoci al Ciclope, noi vediamo che nei suoi cori vi sono rimem-
branze di canti popolari, i quali dovevano essere accompagnati da danze analoghe. Il
carattere del primo coro (parodos) e 1’uso del ritornello indicano chiaramente un canto
pastorale popolare; cosi certamente un canto di Komos & la strofe vv. 495-502 e remi-
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. miscenze di canzoni popolari sono anche nell' antistrofe cantata dal Ciclope (vv. 503-510).
Il canto dell’ accecamento {(656-662), come fu giad dimostrato da tempo (1), ha il ritmo
del xfAsvopa dei marinai, ritmo che troviamo nel coro delle Rane. Ed & probabile che
in esso venisse danzato il pédwy, danza comica, di cui Polluce (IV 101) parla come di un
goprndy dpympa xzt vavuxbv. Tuttavia 1’andatura ritmica di questi canti é regolare e, in
fondo, abbastanza semplice ed omogenea. Lo stesso invece non si pud dire del coro
vv. 608-623, il quale presenta un notevole carattere di vivacitd. Cid risulta pii chiara-
mente dall’ esame metrico (Schroeder) :

608 Afpetat cret. T
v tpdyniov troch, 1 ]
dvebwn; 6 xszévoc lecyth. 2 1° semicoro
610 100 Levodartupbvog mopl yap thya dip. datt. 2
puopbpoug biel xdpas lecyth. 2
ez spond. 1
Sardg fvdpanwpévog lecyth. 2 ° .
xplmtetat &; onodidv, Spudg &ometov  dip. datt. 2 Z' semicoro
fovog: AN Tew Mépwy, lecyth. 2
Tpraaé 1w, cret. 1 l
pavopdvou ‘Eedétw PAépapov quat. alcm. 2
Kiéxdwomog, g nly xaxds. dip. giamb. 2 ]
x&yd spond. 1 l
620  tbv prioxigoopbpov Bpbpiov quat. alcm, 2 Coro
modevdy elodely Hdw, dip. giamb. 2 l
Kixdw — spond. 1 l
mog Aumiy pypiav. lecyth. 2
&y’ &5 toobvd’ &plfopat ; dip. giamb. 2 I

Il canto dunque & diviso in tre parti: due semicori e il coro, quelli di quattro versi
ciascuno, questo di tre membri, ognuno di tre versi. Il tutto ¢ introdotto da un cretico,
e questa battuta introduttiva si ripete in forma di spondeo o cretico in principio di ogni
singolo membro, formando cosi con la lunga finale del verso precedente e con quella
iniziale del verso seguente un insieme di battute forti che si contrappongono alla sciol-
tezza dei dattili e alla veloce agilita dei giambi.

Notevole specialmente ¢ il finale d’insieme del coro, dove il ritmo discendente si al-
terna con 1’ascendente in serie di due versi, interrotti quindi dalle lunghe degli spondei.

La danza che misurava il suo tempo sul ritmo di questo canto doveva essere per
necessita molto movimentata, e poiché tale carattere non si trova negli altri cori del
Ciclope, io penso che in questo, verisimilmente, i Satiri danzassero la Sikinnis.

(2) RoSSIGNOL, Revme Archéologigue 1854, p. 165-170.
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I11.

Le testimonianze letterarie, fin qui esaminate, ci permettono di indicare alcuni schemi,
i quali corrispondono ai caratteri generali della Sikinnis e, verisimilmente, appartenevano
ad essa.

Siccome perd questi schemi non sono esplicitamente dichiarati dagli antichi come
appartenenti alla Sikinnis, perché la verosimiglianza diventi certezza, & necessario esa-
minare a quali conclusioni porti I’esame dei monumenti. E queste conclusioni, se con-
corderanno con quelle date dalle testimonianze letterarie, saranno tanto piu sicure e quindi
tanto pinl persuasive, ove lo studio dei monumenti sia stato condotto indipendentemente
da quanto finora abbiamo detto.

Per fortuna cio & reso possibile dal fatto che noi abbiamo una pittura in cui un satiro
danza indiscutibilmente la Sikinnis: & quella che orna il famoso vaso di Pronomos in
Napoli, ritraente 1’allestimento di un dramma satirico (1). Nella
scena principale, fra Anmfroio; assiso e il flautista, & il coreuta
AIKOMAKOZ, il quale ha gia indossato il nep/Cwpx e la masche-
ra, ed ora, volgendo lo sguardo a Demetrios, si accinge a
danzare.

Come si vede (fig. 1), egli insiste sulla gamba destra ed
eleva la sinistra, piegata al ginocchio, ad angolo retto; la mano
destra & appoggiata al fianco corrispondente, la sinistra invece
€ distesa in senso orizzontale, con la palma rivolta all’infuori.
Il piede destro non & appoggiato perd a terra con tutta la
pianta, ma solo con la puata; inoltre egli piega leggermente
questa stessa gamba al ginocchio: cié dimostra che abbasserd
la sinistra e saltera analogamente sulla destra (z). Fig. 1.

Il satiro danzante & evidentemente ritratto in un momento

della Sikinnis; e da tale momento, fissato in questo speciale tipo artistico, possiamo
ricavare i seguenti tratti: per la cheironomia: un braccio proteso con la palma della
mano rivolta all’infuori,” I’altra mano al fianco; come movimento del corpo: un salto
con una gamba alzata, formante quasi un angolo retto con I’altra. Date queste indica-
zioni, ricerchiamo fra i monumenti altri esempi di satiri danzanti la Sikinnis, ritratti
nello stesso momento. ‘

Il vaso di Napoli richiama, per il soggetto della rappresentazione, un dinos in Ate-
ne (3), su cui sono dipinti vari coreuti vestiti da satiri, i quali danzano accompagnati
da un flautista.

(1) Monum. dell Inst. 111, XXXI; WItsELER Sa- se in Athen und Bonn, in Ath, Mitth. 36 (1911),
tyvsprel p. 62 sgg.; SCHNABEL, op. o2, pag. 32. p. 269 sgg. tav. XII[-XIV, Le relazioni col vaso di
(2) M. EMMANUEL, Zssai sur Porchestigue grecque, Napoli sono state notate dalla Bieber, senza per altro al-
Paris, 1895, 184-18%, cuna osservazione sulla danza. )

(3} M. BIEBER, Wiederholungen einer Satyrspielva-
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Fra essi scelgo, perché piu chiaro, il coreuta rappresentato nella fig. 2. Come quello
del vaso di Napoli, egli & vestito del subigaculum con coda e phallos eretto, e parimenti
porta una mano al fianco (la sin.) e protende 1’altro braccio orizzontalmente con la palma

Fig. 2,

della mano rivolta all’infuori. Il movimento del corpo & ritratto in un momento ante-
riore a quello di AIKOMAXOZX : egli infatti ritrae il corpo da un lato, poggiando sulla
gamba sinistra, per alzare !’ altra gamba, nello schema del coreuta del vaso di Napoli. Mo-
vimento assolutamente identico troviamo su un vaso
italiota (1), esibente un satiro danzante (fig. 3), accom-
pagnato da una flautista ; come nel dinos di Atene, egli
porta una mano al fianco ed eleva 1'altro braccio :
~ non molto chiara & la posizione della mano per lo
stile del disegno piuttosto affrettato. Lo stesso mo-
vimento di danza, con lo schema della gamba alza-
ta, esegue un satiro su un vaso di bello stile in Bo-
logna (2). Una mano & portata al fianco, solo perd
per lo scorcio, sembra che stringa 1’attacco della
coda; 1’altra mano, col braccio proteso, ha la palma
quasi verticale, con le dita pero dischiuse. Ma an-
cora piu evidente & la scena del famoso vaso di Pan-
dora, a Londra, che ritrae quattro coreuti vestiti da
satiri caprini, i. quali danzano accompagnati da un
flautista (fig. 4) (3). Il secondo di essi da sinistra, porta come il coreuta del vaso di
Napoli, la mano destra al fianco, protende il braccio sinistro orizzontalmente con la mano
rivolta all’infuori e le dita chiuse. 11 movimento di danza & intermedio, fra quello del
dinos di Atene e quello del vaso di Napoli; egli infatti poggia sulla gamba destra, ma
la leggiera flessione della gamba sinistra prova che sta per alzarla e protenderla,

Fig, 3.

- (1) MiLuN-RENAcH, I, §. (3) Journal of Hellenic Studies XI, 1890.
(2) Zannoni, Scavi della Certosa, tav. XXX1I, 2.
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Questi cinque satiri dunque eseguono indiscutibilmente la medesima danza; cié ri-
sulta ‘dai medesimi movimenti e atteggiamenti delle mani e dal medesimo movimento
delle gambe. Paragonandoli fra loro, noi vediamo che il danzante esegue un salto con
una gamba in alto, protendendo sempre il braccio corrispondente alla gamba alzata. Per
eseguire -quindi questo doppio movimento, egli sposta in modo violento il peso del corpo,
ritraendosi da un lato e poggiando tutto su una gamba (1). Partendo dal principio, ovvip
per sé stesso, che il coreuta del vaso di Napoli esegua la Sikianis, risulta che un mo-
mento appunto di tale danza & ritratto da questi cinque satiri. E se confrontiamo i loro
'speciali gesti con quelli che abbiamo ricavati dall’esame delle testimonianze letterarie,
riconosceremo facilmente nel braccio proteso con la palma della mano rivolta all’ infuori
lo schema della xelp otpf, nel salto con la gamba elevata lo onéhog bimrery.

Fig, 4.

Una pittura nota, ma non ancora completamente studiata, ci fornisce !’ illustrazione
di un altro schema: si tratta del vaso pubblicato in Tischbein I 39, ritraente tre coreuti
in costume di satiri. Due di essi non hanno ancora indossato la maschera; il terzo invece
1’ha gia indossata ed ora si accinge a danzare. Egli porta ambedue le mani alla schiena
e, inarcando il corpo e saltellando, protende e muove v paiidyv. Questo schema di danza
satirica concorda precisamente con quanto sappiamo circa il xovlozleg, la cui caratteristica
era appunto il distendere e muovere tx aldote, cioé v paiidv.

E per integrare 1’illustrazione degli schemi relativi alla Sikinnis, cito qui una scena,
in cui vediamo due satiri i quali danzano ed eseguono lo oxtd, ed il gesto non & con-
siderato in sé e per sé, ma come schema di danza. Questa testimonianza monumentale
& molto importante, perché la scena & certamente ispirata ad un dramma satirico. Essa
ornava un vaso apulo e rappresenta Dionysos, il quale, indossati gli stivali di Hermes,
se ne vola alla casa di Althaia. La scena deriva, come dimostrerd altrove, da una pittura
dipendente da quel dramma satirico a cui allude Euripide nei vv. 37-40 del Cidope. Un
disegno ne & conservato nel Gabinetto delle Stampe in Parigi (z), ed una replica di essa
troviamo su un altro vaso, anche italiota, pubblicato dal Gerhard (3). Nello sfondo é fi-

(1) Il movimento del braccio disteso non & richiesto, (3) 4&. Abh. Atias XX, 2. Wiener Vorlegeblitter,
come sembrerebbe, dall’ equiiibrio del corpo, -perche in Ser. B, III. 5, c. Di questi due vasi, il secondo ¢ molto
questo caso dovrebbe essere il braccio opposto alla gamba ritoccato e in parte guastato, 1’altro ¢ meglio conservato,
alzata; ma dalla cheironomia, ma vi manca la finestra in alto,

(8) Gasette Archéologigue 1880 p. 74.
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gurata la casa di Althaia; intorno i Satiri, precisamente cosi come ricorda Euripide, dan-
zano la Sikinnis. Il satiro a sinistra del disegno in Parigi (fig. 5), distende un braccio
col gesto della yelp opfl, ed esegue con 1'altra mano lo owwd.

Lo studic dunque dei monumenti, condotto indipendentemente dalla tradizione let-
teraria, conduce alle medesime conclusioni di questa; cosicché poésiamo asserire di aver
stabilito su basi sicure alcuni schemi della Sikinnis. 1 monumenti peré fin qui studiati
ci hanno lasciato vedere solo un momento di questa danza, sebbene esso sia il pili carat-
teristico, quello che individualizza in un tipo speciale la danza stessa. Ma ¢ certo che una
danza, eseguita da un intero coro, doveva comportare diverse figure e varie evoluzioni ;
€ necessario quindi. proseguire.la nostra indagine, ricercando sui monumenti e nella tra-
dizione letteraria gli altri schemi che ne completino la rappresentazione.

" La scena del vaso di Pandora dimostra appunto che gli altri co-
reuti eseguono diversi movimenti, e poiché & ovvio che tutti eseguono
la Sikinnis, come & dimostrato dal fatto che il coreuta a sinistra ese-
gue gli stessi movimenti del coreuta del vaso di Napoli, risulta che
gli altri gesti figurati rappresentano altri schemi di questa stessa danza.

Cominciamo 1’analisi del secondo coreuta da destra (B'), quello
innanzi al suonatore di flauto (fig. 4). Poggiando tutto da un lato, sulla
gamba sinistra, egli sta per volgergli le spalle, eseguendo un movi-
mento semicircolare dalla sua destra a sinistra. Caratteristica & la po-
sizione delle braccia: uno & abbassato con la palmé. della mano rivolta
verso terra; I’altro & sollevato col gesto della yeip op. Nel gesto della
mano prona ¢& facile riconoscere lo schema della yelp xatampyvi. Il mo-

Fig. s. vimento che esegue questo coreuta viene meglio determinato e chia-
rito da un satiro danzante su un vaso attico di bello stile al Louvre (1), esibente una
menade fra due satiri, dei quali uno suona il flauto. L’ atteggiamento dell’altro satiro B}
corrisponde a quello del coreuta sul vaso di Pandora, sebbene ne sia I’inverso; anch’egli
esegue un mezzo giro sul proprio asse, dalla sua sinistra a destra, inclinando il corpo
da un lato. Delle braccia uno & atteggiato nello schema della yxelp xaxtangnvic, 1’ altro &
elevato, con la mano chiusa, con 1’indice disteso: oltre la cheironomia, il satiro esegue
qui anche la dactylogia. Per portarsi dalla prima posizione (B') a questa seconda inversa,
il satiro ha dovuto dunque girare su seé stesso, alternando la posizione delle braccia.

Il momento intermedio & figurato su due vasi: il primo & un’anfora a Berlino (2),
esibente un sileno (B%), il quale danza accompagnandosi al suono del flauto di un pastore
seduto su alcune rupi. L’ atteggiamento delle braccia ¢ come in B’; solo pero egli abbassa

la mano sinistra, portandola nello schema atpi.
La posizione delle gambe indica qui chiaramente il movimento semicircolare da de-

stra a sinistra. Ancora piu evidente, questo movimento & raffigurato sopra un cratere
attico a Madrid (3). Anche qui un satiro (BY) danza accompagnato da una flautista, fra

(1) Arch, Zig, 1879, 9. Altri esempi: Satiro dan- d, Imst. XII, IV. _
zante sopra una panca alla presenza di Dionysos e di una (2) LErOUX, Catalogue, tav. XXXIII, n. 219.
flautista; Vaso italogreco in Ruvo (I vasi italo greci del (3) Annali dell’ Instituto 1845 c.

sign. Caputi di Ruvo, n. 408). Primo sat. a d. in Mon.
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due menadi che assistono. Egli gira su sé stesso ed esegue con una mano la Yelp nata-
®p7vig, con I'altra la yslp s, sebbene la palma sia piuttosto rivolta in alto.

Queste varie figure di danzanti ordinate, direi quasi, cronofotograficamente, ci danno
la seguente serie: B ; B% B* B! e volendo ricostruire la serie dei movimenti, potre-
mo descriverli cosi : il coreuta, dovendo eseguire un violento movimento eircolare su
sé stesso, inclina il corpo, portandone il peso tutto su una gamba; indi, preso lo slan-
cio, esegue una rotazione semicircolare con I’altra, per modo che infine I’ equilibrio del
corpo vi si venga a posare; durante questo tempo un braccio ¢ abbassato, 1’altro & ele-
vato. Alla fine di questa semirotazione, egli la compie analogamente dall’altro lato, al-
ternando il movimento delle braccia.

Nella tradizione letteraria & possibile trovare il nome che identifica questo ballo cir-
colare: in Aristofane stesso, nel passo delle Pespe gia studiato, esso & deseritto ed in-
dicato col suo nome: v. 1523: taybv w¥x xuxdooofeite; vv. 1528-1529: otpbfer, mapiiave
x0xAg.... PépPones Eyyevéoduwv. 11 termine orchestrico é veramente: 1> 033l e aofic la danza
che ne prendeva il nome. Che lo schema cofelv venisse eseguito dai satiri, risulta da
Ulpiano (ad Demost. Midian. § 43 p. 188 B): 15 cc3elv: ouveyods wivioewg wexpfptov, Evidev
xal obfov; tob; catbpoug mapdk 10 cofelv. xwvnuxdtatov Yip &auv dv tolg {fot, xxl Sk TobTo Tobg
aatdpoug adted; oidag Eyeviag ypipuuat (1).

Proseguiamo 1’analisi del vaso di Pandora, importantissimo, perché 1’ unico che rap-

"presenti un gruppo di coreuti danzanti. Notevole per 1’ originalitd delle sue mosse & il
primo satiro a destra (D). Egli avanza, ma, si direbbe, con circospezione, quasi dando
un passo innanzi ed uno indietro: e questa impressione & avvalorata dalla posizione delle
‘mani, aperte, con le palme rivolte innanzi, ritratte al petto, come in un gesto di difesa
o di timore. Il tipo di questo schema & cosi caratteristico, che sari facile trovarlo in altri
monumenti. E prima di tutto & da citare un vaso attico a Gotha (Monum. IV, XXXIV)
ritraente Hermes (EFMHZ), assiso su una roccia, in atto di suonar la lira, mentre intorno
a lui tre satiri caprini danzano (fig. 6). La scena verisimilmente & ispirata da qualche
dramma satirico. Di questi tre satiri, il primo a destra (D) esegue lo stesso schema del
satiro del vaso di Pandora; solo che i suoi movimenti sono pilt chiari e precisi. In realta
egli danza, saltando da una gamba sull’ altra, non lateralmente, ma all’indietro. Le mani
eseguono lo stesso schema, la destra ha 1’indice separato (dactylogia), ed egli danzando
le stende in avanti, in un movimento essenzialmente mimico, che si direbbe di difesa.
Lo stesso schema esegue un satiro su un’anfora della coll. Iatta a Ruvo (Monum. VIII,
X LI, esibente sul collo Marsia che suona le tibie alla presenza di Artemis, Apollo ed
Hermes. Il satiro (D), tra queste due ultime diviniti, danza accompagnandosi a quella
~musica: anche egli ritrae il corpo indietro e distende ambedue le braccia con le mani
protese e rivolte con le palme all’infuori. »

Dagli esempi citati dunque appare finora che in questo schema, oltre il solito salto
(oxfhcg fimiery), & sviluppata la cheironomia: il coreuta in un primo momento salta quasi
rinculando e protende le mani in avanti, come a difendersi.

(1) Si noti il carattere vivace, rilevato da Ulpiano, e schema in Aten., una danza in Polluce, Fozio, Esichio,
che si accorda benissimo con quello della Sikinnis. Ari- Suida, ¢ doveva di poco differire dalla sofizs.

stofane usa anche la voce: otpifit; lo atpifthe; & uno
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Proseguiamo 1'indagine degli altri momenti di questo schema.

Indubbiamente i tre satiri del vaso di Gotha eseguono la stessa danza: essi sono
ritratti in tre momenti successivi, e bisogna immaginare che volteggino intorno ad Her-
mes. Abbiamo gid esaminato il primo satiro a destra; quello a sinistra (D*) & al limite
del semicerchio ed ora voltando, si accinge a compiere il circolo. Il momento figurato
& abbastanza chiaro: egli salta elevando la gamba destra; con un braccio esegue lo schema

Fig. 6.

della yslp o, con I’altro riproduce lo schema del braccio piegato con la mano piatta,
gia studiato. Il terzo momento & dato dal satiro che danza davanti al dio (D%). Egli salta
elevando in alto la gamba destra piegata e distende il braccio sinistro con la yelp ouf:
abbiamo cioé uno schema assolutamente identico a quello del coreuta del vaso di Napoli.
Con 1’ altro braccio esegue la yglp xatampyviic: abbiamo quindi i due schemi alternati e
lo oxfhog pimtsty. Volendo ricostruire la danza di questi tre satiri, potremo intenderla cosi:
essi danzano in modo da formare un circolo; il coreuta dapprima si avanza quasi con
salti all’indietro e protendendo man mano le braccia con le mani aperte; indi, a metd
del cerchio, esegue un salto con una gamba in alto e alternando i movimenti delle mani :
I’una oy, 1’altra xatampyvific; infine, ritirando le braccia, ritorna alla prima posizione.
I satiri D', D?, D' sono ritratti nel primo momento; il satiro D* nel secondo; gquello

‘D* nel terzo. Di questi tre momenti il pit importante & il secondo (D%. Ho gia detto
che esso non differisce da quello del coreuta del vaso di Napoli, se non per il fatto che
‘quest’ ultimo porta una mano al fianco. Tuttavia, malgrado la somiglianza di atteggia-
‘menti, si tratta di due momenti diversi della stessa danza. Lo schema D’ & ben preciso

e noi possiamo difatti trovarlo in altre pitture: pit chiaro & 1'esempio dato da un vaso
attico, edito in Tischbein III 18, esibente un Sileno che danza (D°), mentre un altro se-
duto suona le tibie e due menadi, stanti, lo guardano danzare. Piu che descriverlo, basta
guardare la fig. 7, per notare che la danza, anzi il momento di essa, & assolutamente il
medesimo di D’. E per la stretta analogia si confronti ancora la fig. 8 (1}, in cui un

{1) Vaso italiota. FORTWARNGLER-REICHHOLD, Grieck. Vasenm. II, 80, 3.
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Panisco (D), per quanto lo permetta la sua natura animale, tenta di eseguire lo stesso
schema di danza, La caratteristica dunque di questa figura o schema & lo oxflog Plmtety
e 1’ alternazione della yelp o) con la yelp xatampyvic (1). Questa caratteristica noi possiamo
facilmente ritrovarla su altri monumenti: fra gli esempi piit notevoli, cito il Sileno dan-
zante, nell’interno di una coppa ad Orvieto (Arch. Ztg. 1885, 10); il satiro con testa di
capro su un vaso pubblicato negli Annali 1834, M; il satiro a sinistra della scena dio-
nisiaca figurata su un cratere, in Annali 1886 C-D (v. la dactylogia); i due satiri dan-
zanti sul rovescio del vaso di Napoli.

Alla fine di questa analisi, fissiamo i punti prin-
cipali del nostro ragionamento e le conclusioni alle
quali siamo pervenuti, per procedere quindi ad una
sintesi possibilmente sicura. Dalla tradizione lettera-
ria abbiamo ricavato alcuni schemi della danza dei
satiri ed alcuni caratteri generali della Sikinnis. Per
lo studio dei monumenti abbiamo scelto quelli, i quali 7
esibiscono in modo indiscutibile scene di danze, ese- Fig. 7.
guite in gran parte da coreuti. Studiando queste scene,
abbiamo innanzi tutio notato e stabilito vari gesti delle mani ed alcuni movimenti, i
quali concordano perfettamente con quelli che avevamo appreso dalla tradizione lettera-
ria; anzi ci & stato possibile in tal modo indicarli col proprio nome. Stabilito questo
punto, si trattava di sapere se questi schemi fossero proprio della Sikinnis e se quindi i
satiri che li eseguono sui monumenti, siano precisameate satiri sicinnisti. Partendo dal
" coreuta del vaso di Napoli, il quale in-
discutibilmente esegue questa danza, ab-
biamo notato la identitd dei suoi movi-
menti con quelli di un satiro sul vaso
di Pandora, e abbiamo concluso che se
1’ uno esegue la Sikinnis, & logico che
anche 1’altro la esegua, dal momento
che ogni danza ha gesti e movimenti
suoi speciali e fissi, E poiché nel coro
del vaso londinese i satiri non eseguo-
no diverse danze, ma una sola, & chiaro
che i loro atteggiamenti rappresentano
le diverse evoluzioni della Sikinnis. E
poiché abbiamo visto quali siano queste
evoluzioni, possiamo concludere: la Sikinnis, come ogni danza, aveva determinati mo-
vimenti e gesti, i quali componevano speciali figure. L’alternazione e la successione di
questi movimenti dovevano essere molto rapide, e cid risulta sia dalla tradizione lette-
raria, sia da quella artistica. I gesti fondamentali erano: la xelp oy, la yelp xatanpy
e lo oxélog pintew. Gesti complementari: lo oudy, il »ovicadog. La figura pilt caratteristica
consisteva nel saltare con una gamba in alto e nell’alternare gli schemi delle mani.

Fig. 8.

(1) Questi due schemi alternati sono eseguiti da donne dionisiaco. Mon Linceir XVII (1906) 3012,
in una lecythos da Siracusa, esibente una scena di culto
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Le altre figure della Sikinnis erano: il gsdelv o rotazione violenta intorno a sé stessi, e
I’avanzarsi a salti con le mani tese davanti (1).

Iv.

Dice Luciano (2) che la Sikinnis era danzata anche nelle commedie: verisimil-
mente cid avveniva in quelle a soggetto mitologico, in cui entrava Dionysos coi suoi sa-
tiri, come ad es. nel Dionysos-Alessandro di Cratino. In base a questa notizia possiamo
meglio intendere la danza che un attore comico, travestito da Papposileno, esegue sopra
un vaso fliacico in Ruvo {¢ in Heydemann} (3), e quella di un altro attore comico sopra
un altro vaso, parimenti fliacico, da Altomonte (4). I movimenti di questa danza ricor-
dano evidentemente la Sikinnis.

L’ uso della Sikinnis nella commedia — un caso delle molte danze che entravano a
far parte dell’ orchestrica comica —, ha il suo corrispondente in quello del.x4p52% nel
dramma satirico. Luciano infatti (fearom. 27) tramanda: & Zetknvd; wipdaxa dpxficzto; e la
menzione dello schema pixvo33%x negli Johneutai, quale ci & attestato da Fozio e Suida,
prova 1’uso della danza della commedia anche nel dramma satirico.

Ma, oltre il %6552, molte altre danze venivano eseguite dai satiri, alcune corrispon-
denti al loro carattere originario, altre derivate da caratteri acquisiti nell’evoluzione del
dramma satirico. Cerchiamo di esaminare le pit importanti, quelle che ci si rivelano dalla
tradizione letteraria o monumentale.

E noto a chi studia lo sviluppo artistico del tiaso dionisiaco, quale profonda trasfor-
mazione esso abbia subito nel principio del V sec. In tutto il periodo dei vasi a fig. nere,
Sileni e Ninfe, quelli non ancora Satiri, queste non ancora Menadi, eseguono una danza,
che in seguito studieremo, di carattere esclusivamente religioso, uguale per gli uni e
le altre, con gli stessi gesti e gli stessi schemi. Ma col finire di questo periodo e col co-
minciare di quello a fig. rosse, le Ninfe si trasformano e con esse si trasforma la loro
danza. Non pitt le vediamo intorno a Dionysos elevare con gesti ritmici le braccia o dan-
zare ritualmente insieme con i loro compagni; ma, come invase da un nuovo spirito, le
vediamo agitarsi, piegarsi, eccitare i satiri, lasciarsi inseguire e afferrare. A questo pe-
riodo che potremo dire di transizione e che & caratterizzato dal furore erotico, segue il
periodo in cui satiri e menadi danzano la danza estatica. Sopratutto le menadi: sia che
esse dilacerino le membra ferine, sia che si mescolino alle loro compagne agitando il
tirso, appariscono sempre invase dall’ estasi dionisiaca: inarcando il corpo, rovesciano la
testa all’indietro, avanzano a piccoli passi; oppure si piegano, con la testa abbandonata
da un lato o sul petto, mentre le braccia secondano questi movimenti. Si ha il tipo cosi
della Menade di Scopa, tipo gid sviluppato ed usato nell’arte del V sec., anteriormente

(v) Non 2 bossﬂ;ile indicare con certezza quale fosse (4) Attore a sin. (anche quello a destra, probabil-
il nome di questo ultimo schema, né& vale affacciare inu- mente) nella scena figurata su un framm, di cratere pub-

tilmente ipotesi. blicato ‘da me nella « Revue Archéologique », tg12, II,

(2) Luciano, de salt. 22, 26. p. 321 fig. I.
(3) Phivakendarstcilungen, Jahrbuch 1886.
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a questo artista e che fu solo fissato da lui con la celebre Menade ypatpepbve; (1). Ma
anche i satiri trasformano la loro danza, ed anche essi compariscono nell’arte come eb-
bri, agitando le braccia, rovesciando la testa, avanzandosi a piccoli passi nella danza
estatica. Questa nuova danza, totalmente differente dalla Sikinnis per gesti, per tempo
e per carattere, viene eseguita dai satiri, in unione con le menadi, nelle processioni dio-
nisiache e specie nelle scene col ritorno di Efesto (2). Siccome questa trasformazione del
tiaso corrisponde alla comparsa del nuovo culto di Dionysos in Grecia — il Dionysos Sa-
bazio — & facile riconoscere in queste nuove danze molli, dal ritmo voluttuoso, ecci-
tanti, piene di frenesia e d'estasi, le danze orieatali che si accompagnavano al culto del
dio nell’ Asia Minore (3).

Con la danza estatica va ricordato, per il suo carattere rituale, I’ #n:fwsg. Di questa
danza che si eseguiva al tempo della vendemmia dai vignaiuoli, parla Filostrato il gio-
vine (/mag. XI § 16, p. 27 [Schenkl Reisch], 1 dove ricorda: nagdéver e yap wal #ideor
ebiey wal Paxyundv &v fudpd Pxaivovowy dvBidbviag abdtoly 1dv Pudplv Etépou, By ofpue uving dnd te g
wiipag xal 160 Aenmtdy mpooddety Zoxelv tolg pddyyorg. Questa stessa danza é ricordata da Pol-
luce IV 55: xxl m =zl &mhfway addnpz nl Borpduv Fhfopévov); da Libanio (Intp tdv bpyvart.
393-394); da Massimo Tyrio (dissert. XXX 5 p. 358 [Hobein]). Ateneo, descrivendo la
famosa processione di Tolomeo Filadelfo (V 199 a-b), dice che intorno al carro, su cui
era il torchio, énivouv &ffxovia ZTitup:t mpds adddv GBovieg médog Emthfviov, peioTiiner O adrol;
Zuavés. Ma, in tempi pilt recenti, I’&ntMivio; acquistd carattere di vera e propria azione
mimica, rappresentante la vendemmia stessa. Una descrizione vivissima di questo pe-
riodo, direi quasi pantomimico, dell’ émdfviog & data da Longo, il quale cosi riferisce :
(rowpeven, I1, 36): Aplag & dvaotig xal xededoxg oupilerv Stowaaxdv pédog, émdfvioy abtoly Bpynawy
Gpyfoxto: xal &met motd pbv tpuydvu, motd Bt gépovm Xpplyeus, eltx matobvu tobg Bétpu;, eltx
mhapobvee tehg midoug, elta mivovie 108 yledroug Tabta mavta obtws edoympbveg dpyfioxto Aphag xal
dvapydg, dote &86xouv PAémetv wal Tig dpmidloug xal TV Anvdv xal 1oh; midoug zal aindi; Apsavia

(1) WINTER in 50.° Hall. Winckelmannsprogramm
(1890) pag. 96-124. Esempi del tiaso nella forma esta-
tica: Coppa del Meister mit Kahlkopf al Brit. Museum
{HarTtwic XLIII); Ascos Iatta a Ruvo (FURTW.-
Reicun. 1 80); Cratere attico a Napoli (FURTW.-REICHH.
I 36); Coppa a Monaco (FurTw.-REIcaH, I 49); Cop-
pa di Brygos a Parigi {Hartwie XXXII); Tischbein
II, 44; V 56, 101; ecc.

{2) Per queste ultime il fenomeno & molto pi chiaro,
Sui vasi a figure nere i Sileni eseguono intorno al die
una danza, che vedremo essere la Sikinnis; dal V sec, in
poi il ritorno del dio assume il carattere di una proces-
sione simposiaca. Tutti sono ebbri, e satiri, Dionysos ed
Efesto procedono reclinando la testa nel ritmo della mu-
sica auletica di un satiro che, in generale , precede la
processione, L’esempio pilt bello & dato dal famoso vaso
al Loavre (Millin I g), e da altri vasi che ripetono que-
sto motivo (Cf, la diss,, sebhene antiquata, del Waentig,

de Vulcano tn Olympum reducto, Leipzig 1887). Il
Millin collegava con quellz scena la pittura del tempio
di Dionysos in Atene ; dipendenza non possibile, perché
questa nuova concezione del ritorno del dio & anteriore
alla pittura che non risale oltre i primi decenni del
IV sec, (tHELBIG, Uniersuch. u. d. camp, Wandm. 256
sgg.). 11 Waentig pensava che da essa derivassero le scene
seguenti: (M): stamnos in Gerhard, A. V. I, §8; (N);
cratere agrigentino in Monaco, Elite cevam. 1 46%; ( o)z
vaso ital. in Tischb. IV, 38; (P): cotylus ital. al Lou-
vre. Elite ceram. I, 46. In quanto a Dionysos, & note-
vole che mentre nel primo periodo quasi sempre & immo-
bile e grave, nel secondo anch’egli danza o é ebbro. V.,
ad es., Coppa di Brygos a Parigi (HarTwic XXXIII),
(3) Circa questa evoluzione del tiaso, non tenuta af-
fatto in conto dal Latte, si veda la chiara esposizione
del Legrand, in DAREMBERG, Dictionnaire, p. 1479, sgg.
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wivevta. Dunque una vera e propria azione mimica; e cid appare ancora dalla descrizione
che certo di essa fa Tacito (AnnaZi X1 31). '

Accanto perd a queste danze che sono dionisiache per origine e per carattere, una
danza di diversa origine e di carattere assolutamente contrario, acquistd presto tanto fa-
vore e si sparse tanto ampiamente, che-anche i satiri si dettero ad eseguirla. Parlo
della pirrica.

Ateneo (XIV 630 &) parlando di questa danza, dice: xaf donv Spelx & pév mugpiyn f
cawpxf. In realta, a chi bene osservi, le due danze appaiono subito ben diverse, con di-
versi gesti e diversi schemi; ma quella opinione si spiega con la caratteristica comune
ad entrambe, cioé il movimento violento, e con il fatto che, col diffondersi, essa dovette
invadere il teatro e si dovettero vedere satiri armati danzare la danza guerriera (1).

Come perd la pirrica venisse danzata dai satiri, apprendiamo dallo stesso Ateneo
(XIV 631 a): % B wad’ fpds mopplyn Awwostand wg elvae Soxe’, dmeeotépz ooa s dpyalas.
Exouor yap of dpyobpevei Hpooug dvil Tophtwv, mpolevta B dn dAMiAzug neel vipdynag xal dapndBag
pépoucty, dpyelvial te & mepl ‘tdv Aubvusoy xal [tk mept] tobg Ivdodg Eu te & nepl v Havdéa.
Esichio (v. ofwywiz), in un passo non sicuro, chiama la Sikinnis &xysls nc otpzzwtxd
[oatupexfy Valesius, Schwabe; lepaunf; Schneider]; nel famoso epigramma di Dioscoride,
gia citato, il sicinnista & chiamato Zxlpto; & nupsoyéverog; MMipprycc & chiamato un Sileno in
Pausania (III, 25, 2); in due iscrizioni di Teo (CIG. II 3089-go) la pirrica & citata fra
le danze eseguite in una gara Awvdop xzl @ Afpp. Queste testimonianze letterarie po-
trebbero far supporre che !'invasione della pirrica nel campo dionisiaco, avvenisse solo
tardi (2); ma i monumenti ci dimostrano che fin dal principio del quinto secolo essa ve
niva danzata dai satiri. k

Il piu antico monumento infatti & uno skyphos a figure rosse, di stile severo, tro-
vato a Ritsona e pubblicato nell’ Annual of British School XIV, tav. XIV, pag. jo2.
Da un lato & un’amazzone armata di pelta e lancia; contro di lei, dipinto sull’ altro lato
del vaso, si avanza danzando un Sileno, protendendo la sinistra armata di nebride e strin-
gendo nella destra una lancia, in forma di lungo phallos (3).

Come mai avvenne questa invasione? Io crede che le ragioni siano diverse (4).

Innanzi tutto, se i satiri danzano la pirrica, & perché essi sono concepiti come guer-
rieri; ed i satiri diventano tali, con I’ unirsi a Dionysos nella guerra contro i Giganti e
contro i popoli nemici del culto dionisiaco. Ora, satiri che si armano, o che armati vanno
alla guerra o in atto di combattere, furono popolarizzati dall’arte gia fin dalla prima
meta del V sec. (5). Cid dimostra che fu reso possibile in tal modo anche il passaggio
della danza guerriera.

- Non piccola parte dovette avere anche 1’ enorme favore suscitato dalla pirrica, come
€ dimostrato dal fatto che essa, da religiosa, fini con 1’ essere danzata nei banchetti (6).

i

(3} A questa stessa ragione ¢ da ascrivere la notizia in Berlino, Adrck. Ans. X (1895), 39.

che ci da Eustazio, che cio¢ inventore deila pirrica fosse (4) 1 Latte non dice nulla a questo proposite,

stato Dionysos (ad £, XVI 617). (5) Vedi il classico libro del MavER: G‘(g‘anteh wund
(2) Le due iscrizioni di Teo pare non siano anteriori Titanen. .

al IIT o II secolo. Cfr, Latte, op. cit. p. 57 n. 3. {6) Cfr. SENOFONTE. Anab. VI, 1, 12 e la tratta-

(3) V. ancora: GERHARD, Ani. Bildw. CVI 4; vaso zione del Latte, op. cit. p. 40 e n, 3.
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Ma se essa aveva perduto il suo carattere sacro, aveva guadagnato in popolarita, tanto
da permettere ai satiri di farne la parodia (1). Perd la causa principale dovette essere
il teatro, e cid si pud desumere dal passo di Ateneo gia riferito. I satiri danzano intorno
a Dionysos, riportandosi agli avvenimenti circa gli Indiani e Penteo, cioé al ciclo delle av-
venture guerresche di Dionysos, a cui si ispird, per vari suoi argomenti, il dramma sa-
tirico, a cominciare dal Licurgo di Eschilo. Noi, purtroppo, non abbiamo nessuna prova
per dimostrare che in questo dramma eschileo, come negli altri riferentisi allo stesso
ciclo, i satiri danzassero la pirrica; possiamo perd argomentarlo dalle parole di Ateneo
e dal fatto che in Nonno, il quale si ispiro fra altro anche a drammi satirici, e, per quello
che riguarda la sua narrazione della follia di Licurgo, al dramma di Eschilo (2), i satiri
e le menadi, innanzi ai nemici, danzano e volteggiano nella loro danza caratteristica e
nella danza guerriera.

Ma la pirrica, se fu per i satiri un’originale eccezione, fu perd realmente un’ecce-
zione. Il loro carattere, tutt’altro che audace e guerresco, trovo mezzi di espressione
mimica ben pilt conformi.’

Polluce, nel suo catalogo (IV 104), cita una danza, la quale corrisponde perfettamente
al carattere dei satiri concepiti come esseri vili e paurosi: Zetdnsol & foay xal O’ adrof
Sdwpa dnétpopa dpyodpevor. 7

Come venisse eseguita questa danza, la tradizione letteraria non dice, ma i monu-
menti potranno illuminarci. In realta, su vari vasi si trovano satiri, i quali, per una ra-
gione o per !'altra, sono in preda alla piu viva paura. Ed é notevole che in tutti que-
sti casi, essi esprimono la loro paura sempre nello stesso modo, pieno di comicita, ca-
dendo cioé in ginocchio e distendendo un braccio, come a tener lontano 1’ oggetto del
loro terrore. Fra i monumenti che esibiscono questo tipo, scelgo i seguenti. In un vaso
ora disperso, pubblicato dal Tischbein V, 48, Dionysos,
assiso, rivolge la parola e il gesto (fig. 8) ad un satiro
che, dinanzi a lui, spaventato & caduto sul ginocchio de-
stro. Pare che il dio lo rassicuri, ma il satiro, rivolgendo
verso di lui la testa e il braccio sinistro disteso, se ne
scappa prudentemente, Questo stesso tipo troviamo sopra
un vaso a fig. rosse pubblicato dall’Iahn (Philologus XXVII
[1868] tav. II, 4): un satiro ha rubato ad Herakles il rhy-
ton col vino e tenta di svignarsela; ma 1’eroe, che al vino ci tiene, deposta la veste,
afferra 1’arco e sta per scoccare un dardo contro il malcapitato ladro. Il satiro per la
paura cade in ginocchio e tende verso di lui il braccio col rhython. Lo schema del suo
corpo e i suoi movimenti sono identici a quelli del satiro sul vaso Tischbein. In questi
casi perd abbiamo scene singole: & un solo satiro, cioé, che esegue questi movimenti;

ma 13 dove -sono in molti ad eseguirli e i loro gesti hanno un vero e proprio carattere

(1) Che la pirrica, eseguita dai satiri, fosse una paro- Roma », XII (1909), p. 241 sgg. Gii perd 53 anni
dia della danza seria, ¢ confermato dalle parole di Ate- prima del Levi, la stessa ipotesi era stata emessa dal
neo su citate, da Dionigi d'Alicarnasso (An¢. Rom. VII, Comte de Marcellus nelle note alla sua traduzione fran-
c. 72 vol. I p. 116 Jacobi). € dal vaso di Ritsona. cese delle Dionisiacke (ed. Didot, 1856, p. 191 n. 21).

(2) L. Levt, 22 Licurgo di Esckilo, in « Atene e
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orchestrico, & sulla coppa attribuita dall’ Hartwig ad Oltos, pubblicata dal Gerhard (Aus.
Vasenb. 59-60). Nell'interno di essa ¢ rappresentato Herakles, armato di clava e di arco,
il quale & venuto a far visita a Dionysos, ritto dinanzi a lui, con kantharos nella destra
e ramo nella sinistra. L’esterno della coppa che & certamente in relazione con la scena
rappresentata nell’interno, esibisce una rappresentazione al massimo grado interessante.
Sei Sileni, coronati, con lunghe code e itifallici, stanno intenti a trincare da vasi che
sono innanzi ad essi, allorché, scorto 1’eroe, per la paura sono caduti in ginocchio e se
ne scappano verso destra. I loro movimenti sono assolutamente orchestrici: ritratti alter-
nativamente, uno di faccia, 1’ altro dal dorso; fra essi, quelli rivolti con le spalle allo spet-
tatore, si appoggiano con la mano destra a terra e pongono la sinistra sulla testa, ri-
volta paurosamente indietro; gli altri invece, rivolti in egual modo, si appoggiano con
la sinistra a terra e distendono, come sul vaso Tischbein, 1’altro braccio. Se noi poniamo
sulla scena questi sei sileni, vediamo che essi si avanzano ritmicamente, con movimenti
alternati, ora volgendosi a destra, ora a sinistra, ora appoggiandosi su un ginocchio, ora
sull’ altro, incrociando cosi i loro movimenti e i loro gesti. Si tratta, come & facile ve-
dere, di una danza evidentemente mimica, rappresentante la paura dei satiri. Fra tutte
le danze che costoro eseguono, questa & 1'unica in cui sia rappresentato tale carattere,
ed & percid che io credo di poterla identificare con 1’ zdipopx. E, siccome delle tre scene
citate, le due ultime derivano molto verisimilmente da drammi satirici, cosi mi pare le-
gittimo supporre che essa danza venisse eseguita nel dramma satirico, dove fu sviluppato
ed usato il motivo comico che ne ¢ alla base. Che essa poi fosse gia in uso fin dal prin-
cipio del V sec., lo dimostra il vaso attribuito ad Oltos.

Accanto al tipo del satiro vile, il dramma satirico sviluppo ed usd altri tipi di satiri,
e specialmente quelli di buffone (1) e di acrcbata. E naturale quindi aspettarsi danze che
ne fossero, direi quasi, il commento mimico. Satiri acrobati troviamo gia sulle coppe dei
grandi maestri del principio del V sec. L’esempio pil noto & dato dal famoso vaso di
Douris, ora al British Museum (Furtw. Reich. I 48), sul quale i dieci satiri, capitanati da
un altro satiro travestito da Hermes, sono, se non una riproduzione, certo un ricordo di
un coro satirico (2). Alcuni di essi hanno fatto o si accingono a fare dei capitomboli ed
a bere, con la testa in giu ed i piedi in aria, il vino in coppe posate al suolo; un altro
regge un kantharos in equilibrio su un dito; un altro da prova di simile abilit, reggendo
anch’egli un vaso, ma in modo pilt sconcio; un altro satiro invece riceve nella gola il
vino che due suoi compagni contemporaneamente gli versano, 1’uno da un otre, I’altro
da un vaso. Si tratta qui di giuochi, di buffonerie, delle quali alcune potevano, altre no,
aver luogo sul teatro, ma che ad ogni modo mancano di qualunque carattere orchestrico,
non essendovi la danza.

Una vera e propria danza invece, quantunque sia di carattere buffonesco, troviamo

(1) Molto chiara &, a questo proposito, la testimonianza (2) 1l REIscH (Festschrift fiir. Gompers p. 459) pen-
di Dionigi d'Alicarnasso (4nt. Rom. VII, 72), il quale sa che « es mag die Gliederung des Chors im Satyrspiel
appunto ricorda come: olra: (ciod i Satiri) xaréoxwnidy zu grunde liegen ». Il ROBERT {Bild u. Lied pag. 28
e xal xatepipolyvo T35 gnoudaias xwngsy €t TX TeAuli- n. 2g) riconosce !'influenza della scena nel costume del

TIpE METEGEPOVTES, satiro-araldo,
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su un vaso in Napoli (fig. ¢) (1). In mezzo a due satiri ¢ una kelebe: dalle smorfie di
meraviglia di essi, dobbiamo immaginare che sia piena di vino (2). Pero, a quanto pare,
la meraviglia & tanto grande che impedisce loro di bere: essi guardano il vaso e, sfrut-
tando un motivo comunissimo al teatro popolare, si danno ad una matta danza intorno
ad esso. Cito le parole dell’Emmanuel, il quale 1'ha rico struita tecnicamente (3): Le Sa-

(AN
=
/i\v

Fig. o.

é\/
B

fyre A et le satyre B lournoient, le premier sur le genou droit comme priant, et de droite & gauche,
le second sur le genou gauche et de gauche & droite. Pour jfaire passer la jambe libre par-dessus
le vase... ils élendent cette jambe lateralement: le Saiyre B nous montre la maniéve. Son compa-
gnon cst en retard sur ki d’une demi-rotation: leurs lournotments s'emboitent. Cet étrange exer-
cice est rithmé au son de la flite double, et n’est pas un simple jeu, dans
le sens que nous domnons & ce mot. (’est une danse.

Una danza anche & quella che vediamo nella fig. 10 * ¢ (4)
e che, in mancanza di precise testimonianze letterarie che ci per-
mettano di meglio identificarla, potremo chiamare: « danza acco-
vacciata ». I tre satiri, appartenenti 1’uno (Sileno) al VI, 1’altro
al V sec., 'altro al tempo ellenistico, eseguono appunto il me-
desimo ballo consistente nell’avanzarsi, accovacciandosi su una
gamba e distendendo !’altra. In una pittura, dal disegno pero
molto affrettato, pubblicata in Zannoni, Scavi della Ceriosa LXXVI,
34, questa danza & eseguita da un intero coro. Quale ne sia il
valore mimico, io non saprei indicare con precisione, ma mi pare che non sia da esclu-
dere un certo significato comico. E notevole perd la sua antichita e la sua conservazione

Fig. 10 a

per un periodo di tempo molto lungo.

Ho gia notato come al tempo ellenistico-romano la mimica avesse preso il soprav-
vento sulla danza vera e propria, cid si pud rilevare anche dalle numerose figurine di
danzanti di questa eta (es. Reinach, Rép. de la stat. 11 49, n. 1-2-3-4).

(1) Museo Borbonico XV, XV: EMMANUEL, op. cif. in Annaii 1862 C.
fig. 444. ‘ (3) Op. cit. pag. 204, fig. 445. v
(3) Vedi una meraviglia analoga, espressa su un vaso (4) Da EMMANUEL, op. cif fig, 415-456-418.
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Tale evoluzione della danza in generale si verifica anche per la Sikinnis; al movi-
mento violento e, all’apparenza, disordinato dei piedi, si sostituisce la mimica a pié fermo.
Cid risulta dalla testimonianza gia citata di Gellio (20,3), il quale, riferendosi alla Sikin-
nis, dice: saltabundi {cioé i Satiri) autem canebant quae nunc stantes canunt. E quasi
una riprova monumentale di questa testimonianza & data dai sei rilievi ellenistici nei
quali, secondo lo Schreiber (1), sarebbe rappresentata una scena di dramma satirico. Nella

>
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{

Fig. 10 b Fig. 10 ¢

zona inferiore di essi, due satiri sono fermi e forse cantano, mentre dinanzi a loro un
satiro giovinetto danza, eseguendo la x:lp o) e la yelp xxtanpnwig. Si tratta evidentemente
della Sikinnis, ma calma, punto agitata, e ben diversa da quella che vediamo sui mo-

numenti del V secolo.
V.

E verosimile che parecchie delle danze, che vediamo eseguite dai satiri e che sono
ben diverse dalla Sikinnis, trovassero posto anche nei drammi satirici : specialmente quelle
che corrispondono, per il loro significato, al carattere assunto dai satiri in essi. Come
pure & verosimile che in questi medesimi drammi si eseguissero altre danze, di cui noi
non abbiamo alcun ricordo. Cosi, ad es., negli /ckreutai, quando i satiri si danno alla
ricerca delle tracce, dovevano eseguire speciali movimenti orchestrici, in modo da rap-
presentare mimicamente una muta di cani.

La Sikinnis quindi era per il dramma satirico quello che il Kordax per la comme-
dia, cioé la danza principale, tipica, quella che ne formava il fondamento orchestrico e
‘quindi 1’ elemento orchestrico piu antico. E, poiché il dramma satirico deriva dai cori
dionisiaci, risulta che in quei cori religiosi la Sikinnis doveva essere appunto la danza che
vi si eseguiva. o

Se cid e vero, noi dobbiamo aspettarci dalla tradizione letteraria il ricordo del suo
carattere religioso e della sua remota antichitd. Difatti vi troviamo piena conferma.

Lo Schol. all’Il. XVI 617 [Bekker] cosi si esprime: ofxtwwig, fizi; dotlv lepd g [lepa-
uxh AD]; I'Et. Mag. 634, 59: tpl% yip €3y doxfoew;... ofxwwes, fiug éstlv lepxuxd); Steph.
ad Arist. Rhet. IIl 8 [=Cramer, Anecd. Paris. I 307]: oixwwg #) leo%, § ypvrat &v toig
Yeloyg vaolg ol yetpovopsbvieg fppwpévet, dove deloig vaol equivale di certo: nei diversi templi
sacri a Dionysos. Ancora pil chiara & 1’espressione di Eustazio ad Hom. Il. II 1078,20:

(1) Th, SCEREMEK , Griech. Safyrspiclreliefs , in Hist. Klagse Band XXVII, n. XXII,
« Abh. 4. k. Sichs. Gesell. d. Wissensch. », Phil.
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fiv & wal afuvw; wopretéca, fiv npbtor, gactv. deyficavio dpdyeg int Tafalip Atoviop, bvopxadetoay
xztd by "Appavdv Ent i tev bnalhv g KuBldwg woppiv, § Bwpa v Stuwwg Prescindendo
da questa etimologia, il cui valore pud comprendere ognuno che conosca i tentativi eti-
mologici degli antichi eruditi, la notizia di Eustazio é importantissima, perché ci informa
sul fatto che in Frigia, nei culti associati di Dionysos e Cibele, gli adorateri danzavano
la Sikinnis.

Accanto a questa testimonianza va citato un passo importantissimo di Pausania. Il
periegeta, trovandosi nell’ Argolide e parlando del culto di Dionysos, dice (II 24 6): wpd;
gt 10 'Egaolveu talg watd 10 bpog éxforat Awvioy xat Mavi #suat, o Acvioy Bt nat Eopriv &youst
xadovpévyy Topfryv. La festa dunque che si celebrava in onore di Dionysos si chiamava TopBn
e questo nome € anche di una danza, la quale perd pit comunemente si diceva ctxtwo-
t0pfn (1). Secondo Polluce (IV 104), la tpfacix era un dzynue &dupapfixév e Tryphon (ap.
Athen. X1V 618 ¢) ci informa che si chiamava cosi anche la musica. Dall’Et. Mag. 772.4
sappiamo inoltre che questa danza dionisiaca era vivacissima. Confrontando dunque que-
ste varie testimonianze, possiamo supporre che la tgfn fosse la danza locale, ditirambica,
anteriore all’introduzione della Sikinnis, con la quale in un certo tempo si fuse per la
ccmunanza di carattere e di rito. In altre parole, tale fusione dovette avvenire quando il
culto di Dionysos penetrd nell’ Argolide e, venendo a contatto coi culti locali, si sovrap-
pose e si unificé con essi. Nel doppio nome cix:votlpfn io credo riconoscere un ricordo
di questa fusione.

" Accanto alle testimonianze le quali ci informano sul carattere religioso della Si-
kinnls, vediamo quelle che si riferiscono alla sua antichita. Esplicitamente si esprime
Gellio (20,3) : sicinnium enim genus veleris saltationss furd. Ma ancora piu convincenti sono
i risultati delle ricerche etimologiche sulla voce Sikinnis (2).

Gli antichi non sapevano nulla di preciso su questo argomento; cosi 1’autore della
notizia riportata dall’Et. Mag. 712,57 pensa che il nome derivi dal servo che fu peda-
gogo in casa di Temistocle: émd 106 mulaywyoh 100 Beprotoxhéous matbwy Zixaved; Ateneo
(I 20 ¢} (3) invece dice che fu un barbaro di nome Zixwvog ad inventarla.

Secondo un’altra tradizione (Et. Mag. 712,57), confusa e sbagliata per giunta, la
danza si sarebbe chiamata cosi dnd Mixaved 1¢6 'Adnvalov Bxothéwg; si tratta invece di un
re della Sicilia (St. B. v. Tpwaxpla), e la confusione sarebbe avvenuta, come crede il
Latte, a cagidne dei cori iapPotai dei siculi (4). Tutte queste etimologie, come quella di
A rriano, hanno solo il valore storico di antichi errori, e in siffatto campo la confessione
p it sincera & quella di Attius, citato da Gellio (20,3), = appellari sicinnistas ait nebuloso no-
m ine, quod sicinnium cuy dicevetur, i obscurum esset. D’ altro lato, siccome tutte le danze si
f acevano venire in Grecia da Creta, famosissima per questo fin dal tempo omerico,
c osi si cercd in quell’isofa anche I’ origine della Sikinnis. A tale tendenza & da ascri-

(1) NILSSON, Griech. Feste, pag. 303 In un vaso 83 n. 98-99.

a fig. rosse (Monum, II 32) una baccante & caratteriz- (3) Cfr. con X1V 630.

zata col nome Tdpfas. (3) Ateneo, V 181 c; I 22 ¢; LATTE op. «it, p.
(2) Questo nome si trova scritto; oixnwi, eixwi, 98 n. 2.

auxivvig, odxwy, oweowviz. Cfr. Valckenaer ad dmmon.
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vere la testimonianza in Ateneo (XIV 630 4), che inventore ne fosse stafo un cretese di
nome Sikinnos. ' » ‘

Perd, I’ etimologia che veniva pill accettata e che troviamo pit diffusa, & quella che
citano Esichio (v. v.) e I’Etimologico Magno (712,56), attingendo alla medesima fonte a
cui attinse Ateneo XIV 630 6: Iuipuv ¥ v modtp mepl edomqpirwv ofwewey adthy slpfiodu dnd
105 oelesdar...... elo! 3¢ wve; of pas thy ohuwwy motjua®; dvopizdx b th; wviizew;. Questa
etimologia ebbe molto favore, e nel tempo moderno non solo la si trova citata (1), ma
essa veniva accolta e giustificata dal Wieseler (2), il quale supponeva una forma rad-
doppiata *stowvvig da ZKIN — per KIN —. L’opinione perd piti moderna é che quel nome
sia « ohne Zweifel ungriechisch » (Meyer, Gr. Eiym. IV, 10} (3).

Recentemente il Maiuri {4) 1’ha accostato alla voce Cipria atyvn:; ma, nonostante
I'ingegnositd dell’ opinione, a me pare che fra le due parole vi sia troppa differenza per
ammettere un simile parallelo. Forse ¢ da considerare come pia probabile 1' opinione del
Fick (Vorgrieck. Orisnamen, 19035, pag. 59), il quale ha messo in relazione la voce olxtvvig
‘con il nome Ziave;, una delle Cicladi (Strab. X 484; Schol. Apoll. Rhod. I 623). Si po-
trebbe a questo proposito citare 1’ isola Zizuvds;, di cui parla Plutarco (Sv/. an. 985 a), e
ricordare la particolariti all” Asia Minore e in modo speciale ai Frigi del suffisso — w,— vo,
che troviamo in varl nomi di persone e di luoghi (Kretschmer Einleitung 1896, pag. 329) (5).
Ad ogni modo, senza cadere in vane ipotesi, io credo si possa affermare che il nome di
questa danza &, come i nomi di divinita, pre-ell enico.

Se le testimonianze riferentisi al carattere sacro della Sikinais ci permettono di sup -
porre, con qualche verosimiglianza, che essa venisse eseguita nei cori religiosi, dai quali
sorse il dramma satirico letterario, quelle, dall’ altra parte, riferentisi alla sua antichita
autorizzano a ricercarla sui monumenti anteriori al fiorire della detta forma drammatica.
Abbiamo gia visto come la Sikinnis nel periodo classico venga danzata dai satiri, ed
abbiamo studiato i vari schemi e figurazioni che ci permettono di riconoscerla. E da
aspettarsi quindi che nel periodo pre-classico essa venga eseguita da quelli che sono, per
cosi dire, gli antenati dei satiri, cioé dai Sileni. Cid si potrd affermare, se i gesti di co-
storo risulteranno identici a quelli che eseguono i satiri sicinnisti.

Ricordiamo ancora una volta che i gesti pia caratteristici dei sicinnisti sono: 1) yelp
oyf); 2) xelp xawampyviis; 3) oxédog pimtev [nel tipo della gamba alzata, come nel vaso di
Napoli (Kmiclaufschema)).

Ora & noto, che sui vasi a figure nere, quasi sempre i sileni compaiono danzando;
e questa danza ha anch’essa schemi speciali ben fissi e determinati. Sarebbe trop po lungo
ed inutile citare tutto un elenco di sileni danzanti: citerd quindi alcuni tipi piti caratte-

LS

(1) es. PRELLER-ROBERTY, Grieck. Mythol. 726 n. 3. 49 467).

{2) Satyrspici, 63 n. 1. (4) Studs sull onomastico cretese, Rend. Lincei, ser.

(3) L’opinione dell’ Usener che il nome gixwvos sia V, vol. 20 (1911), 640.
an’ antica forma spartana, analoga a ®:6Auxo;, mon & {5) I Fick pag. 59 dice: «Xirevdo; nennt Plinius 8,227
stats seguita. La concezione stessa su cui essa si fonda, cinen See in Thessalien ». Il nome citato da Plinio & Si-
ciod di ¢ gottes licht » attribuita ai satiri, non mi pare candras,

giusts (USENER , Gdtter Namen 207; Rbein. Mus,
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ristici, i quali si prestano meglio alla nostra ricerca. S’ intende che ogni esempio & un tipo,
cioé un esempio di una intera serie di rappresentazioni analoghe (1):

1) Anfora a fig. nere, con ritocchi bianchi. Coghill 37 = Reinach, Rép. II, 13, 4.

2) Coppa a fig. nere. Coll. Jekyll Arch. Zeitung 1885,16 = Rép. I, 462, 2.

-3) Vaso a fig. nere, con ritocchi bianchi, al British Museum. Coghill 39=Rép. II, 13, 9.
- 4) Vaso a fig. nere, con ritocchi bianchi e rossi. Gerhard, Aus. Vasenb. 142=Rép.
H, 75, 1. : ‘

5) Anfora calcidica a fig. nere, a Leida. Roulez, Vases de lLeyde s=Rép. II, 268.

6) Tripode di Tanagra, a Berlino. Arch. Zeitung. 1881, 3=Rép. I, 329, 2.

7} Vaso della coll. Feoli, a Worzburg. Gerhard, Aus. Vasenb. 315 =Rép. II, 155, 8.

Il vaso n. 1 esibisce una composizione molto comune: Dionysos sta al centro della
scena, ha in una mano il kantharos, nell’altra un ramo; ¢ fra due sileni. Quello a sinistra
(fig. 11) danza, elevando la gamba sinistra piegata al ginocchio e il braccio corrispondente
con la mano aperta e rivolta all’ infuori. L’ altro braccio invece & abbassato con la mano

Fig, 11, Fig. 12,

che esegue lo schema inverso; 1'altro sileno ripete il medesimo gesto con ambedue le
mani. Nel vaso n. 4 manca nella composizione Dionysos: una Ninfa a destra suona il
flauto dinanzi a due coppie di Sileni e Ninfe: il primo, dinanzi a lei (fig. 12), salta sulla
gamba sinistra, eleva il braccio destro col gesto analogo a quello del Sileno della fig. 1
e abbassa il sinistro con la mano prona. Le due Ninfe invece portano una mano al fianco
ed elevano 1'altro braccio con la mano rivolta all’ infuori. Nel tripode di Tanagra, a Ber-
lino {n. 6), abbiamo amcora gli stessi- movimenti di danza, eseguiti perd non da Sileni,

(1) Per maggiori riscontri e per I’esposizione dei ti- bile, anche per i satiri sicinnisti, esporre alcuni esempi
pi, rispetto alle provenienze, si veda: BULLE, Die Silene caratteristici e pid importanti, in modo che essi possano
in d. arch, Kunst d. Griechen. Manchen 1893. Data servire quasi come pietra di paragone,

la frequente ripetizione di ua tipe, ho creduto preferi-
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ma da un .coro di cingue uomini, i quali ballano accompagnati dal flauto di un compagno
che li precede. Essi elevano tutti il braccio sinistro e la gamba cdrrispondente, sempre
nel medesimo modo; alcuni portano 1'altra mano al fianco, altri ’hanno semplicemente
abbassata. '

Gli stessi movimenti di danza vengono eseguiti dalle Ninfe sulla coppa della coll,
Iekyll (n. 2) e sul vaso al Brit. Museum (n. 3). La prima esibisce Dionysos, assiso, circon-
dato dal tiaso, composto di due coppie di danzanti, ciascuna formata di un Sileno e di
una Ninfa. La Ninfa a sin., rivolgendo la testa verso Dionysos, danza sulla gamba sin. e
con le mani esegue i soliti gesti della mano elevata e prona. Lo schema successivo &
dato dalla Ninfa danzante sul vaso n. 3: anche qui sono due Ninfe e due Sileni, e la
' Ninfa a sin. esegue la stessa danza, elevando il braccio destro

con la mano rivolta all’infuori e abbassando 1"altro braccio con
la mano prona {fig. 13). '
- Precisamente la stessa danza troviamo eseguita nelle scene
col ritorno di Efesto. Valga, come esempio, 1'anfora a fig. nere,
gia Castellani (Jakrbuck XX VII {1912] p. 251 fig. 9), e lo skyphos
corinzio a fig. nere in ’Eqmpeplc 'Agy. 1912, 1-2. Che qualche
volta questi movimenti fossero combinati in una danza circo-
lare, appare dal vaso Feoli a Wiirzburg (n. 7) [fig. 14]. L2 scena
- presenta Dionysos assiso fra due coppie di danzanti : il gruppo
a destra & composto di un Sileno e di una Ninfa, i quali bal-
lano in senso circolare, volgendosi il dorso (1). Il Sileno porta
una mano al dorso o al fianco e distende 1’ altra, abbassata, con la palma prona; la Ninfa
invece porta ambedue le mani ai fianchi. Medesimo gesto esegue la Ninfa a destra, nella
scena del vaso Jekyll (n, 2). Come esempi ancora pil chiari dello schema consistente
nell’ elevare una mano in alto con la palma rivolta all’infuori e nel porre 1’ altra al fianco,
cito la Ninfa (fig. 15), su un vaso pubblicato dall’ In-
ghirami (Vasé etruschi 111 270) e il noto Sileno di bronzo
trovato a Dodona (fig. 16).

Questa danza dunque che vediamo frequente-
mente eseguita dai Sileni e dalle Ninfe sui piu an-
tichi vasi, si compone di alcuni schemi ben deter-
minati e precisi, che possiamo raggruppare in due
tipi fondamentali. Uno [es. Sileno di Dodona (fig. 16)]
consiste nel portare una mano al fianco e distendere
1" altro braceio con la mano rivolta all’ infuori, la gam-
ba corrispondente elevata; 1’altro (fig. 11, 12, 13)
consiste nell’ alternare i movimenti delle mani, di modo che 1’ una sia prona, I’altra ele-
vata e rivolta allo spettatore, con la gamba atteggiata nel noto movimento.

Ora, questi gesti sono assolutamente identici a quelli che abbiamo stabilito essere
caratteristici della Sikinnis; si che io credo, senz’altro, poterli chiamare coi loro nomi:
xelp o), xslp xaampyviig, oxélo; pimtewv. E poiché non & possibile supporre come diverse

Fig, 13.

(1) Questa figura, con I’ indicazione del movimento circolare, & presa dall’Emmanuel, op. cil., fig. 498.
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due danze che abbiano le medesime figurazioni e i medesimi gesti, cosi non esito ad
identificare questa danza, eseguita dai Sileni, con quella eseguita dai Satiri, e nel rico-
noscere in essa la Sikinnis in un suo periodo antico.

"Ma non basta. L’indagine fin qui condotta, procedendo dal noto all’ignoto, dal sa-
tiro sicinnista del vaso di Napoli, ai Sileni dei vasi attici a fig. nere, attraverso una linea
continua di monumenti che uniscono i due estremi, ci pone dinanzi al problema dell’es-
senza di questa danza, del suo significato originario.

Ora si badi. Quando il ceramista dél V sec. ritraeva un coreuta satiresco, col su-
bigaculum ‘e la maschera, egli riproduceva intenzionalmente e chiaramente una figura
teatrale; e qué.ndo rappresentava un satiro, con gli stessi gesti e con gli stessi movimenti
di danza dei coreuti, pur non volendo riprodurre la figura scenica, era attratto a dipin-
gerlo con le caratteristiche dei satiri danzanti, veduti nell’ orchestra. Perché & legge che

Fig. 1¢. Fig. 16,

un artista riproduca una sua figurazione, non secondo il modello diretto, venutogli caso
per caso dalla natura, ma secondo un ideale, venutosi formando e stabilendo attraverso
una lunga serie di visioni (1). E in periodo pili antico dell’arte, & naturale che di tutte
queste visioni si fissasse e si racchiudesse in un tipo costante quella che era la pi ca-
ratteristica, che pili spesso ricorreva, che corrispondeva al momento piu sintetico della
danza stessa. Questo tipo, noi 1'abbiamo visto, & quello costituito dal Sileno, elevante
una gamba e alternante le braccia con le mani prona e sollevata (xatanpnvis, o). Quindi
bisogna ammettere che i Sileni, danzanti intorno a Dionysos sui vasi a fig. nere, siano un
riflesso di coloro che nei templi del dio o nei cori, a lui sacri, eseguivano quella danza.
Il carattere religioso della Sikinnis, tramandato dalle testimonianze letterarie e risultante
dal fatto che essa era il nucleo orchestrico dei cori ditirambici e quindi dei cori satire-
schi, trova il suo corrispondente e la sua conferma nelle antiche rappresentazioni vasco-
lari. Ma noi sappiamo che Sileni e Ninfe, prima di essere uniti con Dionysos, ebbero una
vita propria e indipendente; diversamente chiamati, secondo i vari luoghi : Sileni, Satiri,

(1) LoEwY, La scultura greca, pag. 123; Naturwiedergabe in d. dlteren griech. Kunst, 1900.




‘Tityroi, Fauni, essi sono divinita della veget‘a_iiane (1), e, :come tali, si uniscono in origine
a Dionysos, dio egli stesso dei campi e della fecondazione. Solo. quando 1'essenza del
nuovo dio si restrinse e si precisd nel culto della vite, Sileni e-Satiri perdettero, in parte,
il loro carattere originario. Quindi, per conoscere I’ essenza della loro danza, noi dbb!’:iamb
ricercare: 1) se anche essa & indipendente dal culto dionisiaco; 2) quale & 1'originario
significato dei suoi schemi, 7 _y . N

E noto che uno dei motivi orﬁamentah pili comuni dei vasi a fxg. nere, pit antichi,
d’influenza ionica, & la rappresentazione .di cori di Sileni ¢ Ninfe, i quali danzano in-
sieme; e siccome a questi cori non presiede mai Dionysos, & da concludere che-essi siano
indipendenti dal culto dionisiaco. Per 1’ analisi di questa danza, scelgo, tra i molti esempi,
I’anfora calcidica in Leida (n. 5), figurata in Roulez, 5 =Rép. 1I 268 (fig. 17). I Sileni
sono di tipo ionico: piedi e orecchie equini, lunga coda, lunga barba, naso camuso. Le
" Ninfe sono vestite del lungo chitone, stretto alla vita e senza maniche, e sono alternate
ai Sileni: é un coro, cioé, misto. I gesti della loro danza sono molto chiari ¢ si riducono
ai seguenti: gamba alzata, piegata al gmocchlo (2) un braccio elevato con la palma della
mano rivolta all’infuori, 1'altra mano, nel gesto contrario, a.bbassa.ta

Dunque gli stessi gesti della Sikinnis, cioé oxflo; Pimrety, yelp otph; xelp xatanpyyik.
Sig prendano isolatamente alcune di queste'figure, es. la Ninfa (fig. 17) prima a sin. e il

.u >/¢ “ )1 2})

1)‘??1 DT

Fig. 17.
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Sileno secondo da sin., e si confrontino con le figure corrispondenti e si converra che si
tratta sempre dei medesimi gesti e quindi della medesima danza (vedi ancora: anfore
di Nicostene al Louvre, Wiener Vorlegeblitter 189o0-1, tav. [ n. 2, 3, 6; Dinos al Louvre,
Bull. corr. hell. 1893 p. 424, fig. 1; ecc.). Dunque, al primo quesito bisogna rispondere che
la danza eseguita dai Sileni sui vasi attici a fig. nere, ¢ la stessa di quella eseguita dai
Sileni e dalle Ninfe sui vasi di stile e d’influenza ionica. E poiché in_guesti monumenti
Sileni e Ninfe sono considerati come divinita autonome, indipendenti da Dionysos, biso-
gna concludere che anche la loro danza non é& dionisiaca.

e forsc non & da trascurare la terminazione — rvo!, comube

(1) Come tali, le Ninfe sono conosciute da Omero II.
ai nomi tracio — frigi (es. Tugp-nvol), come notava il De

VI j20; cir. Soph Fhiloct. 1454 ; Inno ad Afrodite -

262; Esiodo (apud -Strab. X 4771); Pindaro (Paus.
3,25.2), Incerta @ 'etimologia di TetAnvol. La deriva-
zione da una forma ‘*etkég, analoga a otpds, « naso rin-
cagnato », proposta dal Solmsen (Zndogerm. Forschungen
XXX [1912] 1-4), manca, a mio parere, di verisimi-
glianza. Che si tratti di un nome pre-ellenico & probabile:

Saussure (v. G, NICOLE in DAREMBERG, Diclionnaire,
p. 1091, n. 2).

(a2} Per quanto cid si possa desumere dal disegno moito
primitivo. Piu chiaro & questo movimento in scene ana-

loghe.
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Al secondo quesito risponderd 1’esame stesso di questi monumenti. Prima d’ ogni

-altra-cosa perd bisogna rimuovere un'ipotesi, assolutamente erronea, del Deonna (1), se-

condo la guale il gesto di alzare una gamba, piegandola al ginocchio, con cui sono gquasi
sempre rappresentati i Sileni, indicherebbe la loro bestialitad. Ognuno che esamini i mo-
numenti con occhio sereno, riconoscerd che si tratta invece dell’indicazione di un salto
o, “in generale, della danza, e che la bestialiti non vi eatra per nulla. E se & vero che
i 8ileni sono ritratti in quell’ atteggiamento, anche in scene che non sono di danze, cio
si spiega agevolinente con 1'uso costante e con la ripetizione di un tipo artistico; antico
e diffuso. Del resto questo movimento ¢ troppo chiaro e non mette conto di dilungar-
visi troppe. Pii importanti invece sono i due gesti delle mani.

-1 loro nomi non ci apprendono nulla: essi designano la semplice posizione e ¢id di-
mostra che chi li chiamé in gquel modo, ignorava il loro significato primitivo. Di essi,
squello ‘consistente nello stendere un braccio; con la mano i}iatta. rivolta allo spettatore,
fu da tempo riconoscitito per il gesto ‘dell’abominari (Dilthey Arch. Ep. Muth. I 63 n.-4;
von Duhn, Annaii 1879, 143; Loeschcke, Aus der Unierwelt, Dérpf. Progr. i888.12;» Jahn,
Béser Biick 67; Bulle, op. cit. p. 32). E un gesto apotropaico, di scongiuro, contro il ma-
Jocchio e che vediamo eseguito anche nelle scene di protesi. Il significato del secondo
-gesto si comprende, osservando che Sileni e Ninfe si indicano o toccano le parti sessuali.
‘E poiché il toccare queste parti o il fare gesti sconci, era considerato, come lo ¢& tuttora,

un rimedio potent:ssxmo contro il fascino, ne risulta che anche questo secondo gesto &

-apotropaico.

Se noi ora, dai singoli gesti, risaliamo alla danza, presa nel suo complesso, ne inten-
-deremo facilmente il carattere. In generale, quelli che !’ hanno descritta, 1’ hanno sempli-
cemente considerata come una danza oscena. Tuttavia & pur noto che molte forme e riti,
che nelle civilti e arti primitive ci sembrano osceni, hanno un valore assolutamente di-
verso, e quasi sempre il loro significato & religioso.

E il caso della nostra danza. Coloro che la eseguono non sono ancora seguaci di
Dionysos, ma sono i demoni della natura, gli spiriti della fecondita. La loro danza ero-
tico-apotropaica ¢ quindi una danza fecondativa (si pensi allo schema xovioadog della Si-
kinnis e al demoniette fallico omonimo) (2). Cid va perfettamente d’accordo con quanto
sappiamo circa i popoli, i quali attualmente si trovano allo stesso livello di civilta delle
tribii ioniche del VII e VI sec. Presso costoro infatti, i demoni che rappresentano le
forze rinascenti della natura, sono concepiti sempre come danzanti e la loro danza & sem-
pre erotica e vivacissima (3).

Questa concezione del resto non & che una proiezione nel mondo demoniaco di un
rito di magia simpatica. Gli studiosi di etnografia infatti sanno bene che, presso moltis-
sime popolazioni selvagge, in primavera specialmente, gl’indigeni si riuniscono ed ese-

(s) DEONNA, L’Archéologie, sa valeur, ses méthodes, Ath. Mitth. 1900, p. 44 £. 2.
II 22 n. 4. {3) Per questo argomento v, il classico libro del Max-
{2) Il significato apotropaico della danza risulta ancora NHARDT, Wald-und Feldkulic; PREVSS, Phaliische Fru-

4n modo evidente, dal fatto che essa & dipinta su coppe chibarkeits-Dimonen, in Archiv fiir Anthropologic N,
ad occhi profilattici o con scene fortemente. erotiche. Es. F. vol. I, , ' o
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guono delie damze violentemente erotiche, allo scopo di promuovere ,cﬁsi»s‘impmi&mentej
la fecondazione dei campi, e nello stesso tempo di tener lontani gli spiriti cattivi che
potrebbero nunocere alla coltivazione. Il valore di queste danze, che ad un nomo <civile
possono sembrare oscene, & invece profondamente religioso, cosi come erano religiose le
danze dei Fratelli Arvali. E naturale quindi che i demoni della fecondazione si imma-
ginino eseguenti le stesse danze dei loro adoratori, i quali d’altronde assumono i tratti
{mascherata) con cui quei demoni sono da essi cconcepiti. In questo fenomeno generale,
attestato in modo indiscutibile dall’etnografia, rientra il caso singolo che i monumeanti ci
insegnano per i paesi di civiltd e cultura ionica.

Se dunque quanto precede & giusto, possiamo ritenere che la Sikinnis era in origine
una danza erotico-apotropaica, eseguita dalle antichissime tribu ioniche, con lo scopo di
promuovere ritualmente e simpaticamente la fecondazione dei campi. In conseguenza, i
demoni della fecondazione (Sileni) venivano immaginati in atto di eseguire questa stessa
danza con le loro compagne mitiche: le Ninfe. Pii tardi, questi demoni furono aggregati
al culto di ﬁionyms. dio della vegetazione, e quando I’influenza di Dionysos si restrinse
in modo speciale al culto della vite, gli antichi demoni si specializzarono anche essi.
Questo nel campo mitico. Nel campo della vita reale possiamo ritenere-che gli antichi
adoratori coatinuarono ad eseguire le loro danze intorno a- Dlonysos dio della vegetazione,
ed ancora, le eseguirono quando Dionysos fu dio del vino. E naturale perd che, in questo
ultimo passaggio, si perdesse, in parte, il significato primitivo della danza, ed a ci6é dob-
biamo ascrivere I’ oscillazione che presenta il gesto della yzlp xxvamyn#;, in origine in-
dicante le parti sessunali, poi abbassata semplicemente o posta al dorso o ai fianchi. Ma
pure 1'antica tradizione religiosa si conservd, e la danza formd il nucleo orchestrico
dei cori che, uomini camuffati da Sileni o da Satiri, eseguivano in onore di Dionysos. E

quando da questi cori ditirambici sorse il dramma satirico, ’antica danza, per quello

spirito religioso che conserva forme e riti immutati per secoli, fu ancora la danza dei

satiri ed il fondamento orchestrico dei cori scenici, anche quando i Satiri si- confusero
con i buffoni e i mimi (9.

Un ricordo di questa lunga evoluzione della Sikinnis, o meglio dei due estremi di
questa evoluzione (carattere religioso primitivo, carattere buffonesco), & racchiuso in una
testlmomanza di Dnomgl d’ Ahca.rnasso, la quale, nonostante sia xmporta.ntxssxma. non
funerah romani e specialmente nei gra.ndl funerali, dopo i musici (tublcmes, cormcmes)
e dopo il corteo di quelli ‘che cantavano I’ elogio del defunto, seguivano danzanti, buf-
foni e mimi. Dice dunque Dionigi (Anf. Rom. VII 72) che a questi grandi funerali pren-
devano parte cori di satiri, i quali danzavano la Sikinnis: EBov 3 xx! dv 430 émisfsw v
wpaly, dpx talp Ehat; mopmal;, moomrouplvou; iy wkivy; Tad; ozt Iy 3290; wvavadvaug 1:))1 of-
xowvty Boynory, pihestz 8 &y ol v edBmpluns wfdzaw.

contrappone un coro di Menadi, le quali danzano la me-
desima danza con gesti assolutamente uguali. Che guesto
coro sia scenico pud desumersi dal vestito del fautista
Bicber, Das Dresdner Schauspicirelicf, passim).

(f) Per te Menndi ho gil ricordato che I’antica danza
fu sostituita con la nuova danza estatica, Tuttavia vi &
qualghe caso in cui esse continuano ad eseguire la Sikin-
mis. Ad es., sul vaso di Pandora, al coro dei satiri si {vedi
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: - Per bene intendere il valore di questa testimonianza, dobbiamo ricordare un altro

uso, ‘tramandatoci da Svetonio (Vesp. 1g), il quale, a proposito dei funerali di Vespasiano,
narra che il capo dei mimi, Favor, rappresentava 1’imperatore stesso, parodiando, se-

.condo 1"uso, i gesti e la lingua del defunto.

Se questa imitazione parodistica veniva inclusa fra le danze e gli altri esercizi mi-
mici ed orchestrici, che accompagnavano le esequie dei grandi, cid significa che al tempo
di Svetonio non se ne doveva pill intendere il valore primitivo rituale. Analogo processo
dobbiamo supporre per la Sikinnis, di cui, perdutosi il carattere originario, restd il solo

- mimico-buffonesco. Del resto lo stesso avvenne per la pirrica, ridotta infine a semplice

danza nei funerali, mentre ben diverso ne era stato il significato primitivo (la compara-
zione appunto di fatti etnografici insegna che le danze militari formano una delle ceri-
monie principali presso tutti i popoli selvaggi e che esse sono, in parte, il racconto mi-
mico delle gesta guerriere del morto).

Donde veniva e quale era il primitivo significato dell’ imitazione del defunto?

E stato gia notato che su vari monumenti etruschi, esibenti processioni funebri, il
morto & rappresentato in atto di guidare egli stesso il carro o, ad ogni modo, é consi-
derato come una persona attiva, esercitante una parte principale nel convoglio funebre
(v. per es. Micali, L’ltelia avanti il dominio dei Romani, tav. XXXIV). Queste rappre-
sentazioni si spiegano, secondo il Martha (p. 417-419), col fatto che nelle vere proces-
sioni funebri il morto era rappresentato da un istrione o da un pupo. Abbiamo dungue
qui una imitazione del morto. Quest’uso dovette ben presto passare a Roma {v. Poli-
bio VI 53} e, solo in un tempo molto posteriore, perdutosi il significato originario, I’imi-
tazione eseguita da un mimo assunse carattere parodistico.

Anélogameme I’uso della Sikinnis, eseguita nei funerali, in origine doveva essere
un rito avente carattere erotico-apotropaico.

L’ intraduzione della massima affermazione di vita nel culto dei morti (che si basa
su di un’intima associazione psicologica) ha la sua conferma nel culto di Libitina, — spe-
cie di Venere — che aveva tanta parte nei riti funerari romani (/bitinarius era |’ impresa-
rio di pompe funebri, e i vari oggetti che servivano ad esse si vendevano nel tempio
di questa dea) (1). Notammo anche che il gesto dell’ abominari & comune alla Sikinnis e
alle scene funebri; ricorderd inoltre i Sileni danzanti sui sarcofagi di Clazomene e la
descrizione che fa Nonno della danza, eseguita dai Satiri, intorno alla tomba di Staphiios
(Dibnixiarlze XIX). Se inoltre, come io credo, la nudita rituale funebre ha valore erotico-
apotropaico (2), essa & ancora una prova per dimostrare, per I’ antichitd classica, 1’esi-
stenza nel culto dei morti di un elemento erotico rituale. L.’ etnografia conferma, per i
popoli selvaggi moderni, questa esistenza, ed abbondano le testimonianze riguardanti un
insieme di riti di valore apotropaico, dei quali alcuni esistono nelle nazioni civili, allo
stato di semplice sopravvivenza. Si ricordi, ad esempio, I’ uso di dire « salute », entrando
nella camera dove & riunita la famiglia del defunto, comune a meolte regioni d’Italia (3).

(1) Prut. Quacst. rom. 33; Fedro IV 77, (3) Su questo problema, che merita una trattazione
( z) Opinioni pro' e contra in SAMTER, Geburt, Ho- speciale, mi prometto di tornare fra breve, di proposito.
cheeit, Tod, cap. VI. :
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' Credo dunqgue che i mg'me, il s;gmﬁcam deil uso tmxmmiazo da megi {*asﬁa ero-, .
twarapotmpuco. Che quest’uso sia venuto dalla Jonia ‘a Roma, attraverso 1'Etrnﬁa, mi
pare si possa supporre, osservando che sulle pitture murali funerarie etrusche ricorrono -
frequentemente scene di danze e che in queste danze ricorrono quasi semprei due gesti
' caratteristici della Sikinais, cioé la yelp owh e la yslp xxeamponviis (1).

(1) Ad es., v. Monum. I, XXXIL.




