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SCENA ,QUO VADIS"
W DEKORACJI SARKOFAGOW Z IV WIEKU?

Chciatabym zadedykowaksicdzu Markowi Starowieyskiemu, wielkiemu znaw-
cy, ttumaczowi i polskiemu wydawcy apokryféw Nowego Testantemar spo-
strzezen na temat najstarszej ikonografiv. Piotra, w tym szczegdlnie w odniesieniu
do stynnego epizodu piotrowego, o ktéregadiach apokryficznych sam kilkakrotnie
zabierat glo§ Na pocatku naley przypomnié, ze apokryféw z zakresu Dziejow
Apostolskich jest mndstwo i stanawbne niezmiernie barwrliteratue, a ich pier-
wowzory datuje sina bardzo wczesny okres, tzrz pa lI-1ll w. Wiasnie wérdd tych
najstarszych pism znalazlyeshkta: Piotra, Pawla, Andrzeja, Jana, i Tomasaa
takze r&nego rodzaju teksty za#ane z Judaszem i to nie awg wiele wspoélnego z
ewangeli judaszow, ostatnio medialnie tak rozpropagowanWicksza¢ jednak
pozostatych apostotow nie doczekaka sivoich indywidualnych Dziejow, céwiad-
czy 0 znacznie mniejszej ich populagcioniz tych kilku wymienionych wyej spo-
$réd pierwszych uczniéw Chrystusa, do ktérych zegedt samego poatku zalicza-
no tez Pawta. Sp&réd znanych z imienia dwunastu apostotéw w najstarszej ikonogra-
fii chrzescijanskiej i to dopiero w IV w. mena rozpozna zaledwie: Piotry Pawia,

1 Apokryfy Nowego Testamentpod red. M. Starowieyskiego, Krakéw 2001-2203, t. 1/1-2, IIl ;
M. StarOWIEYSKI, Barwnyswiat apokryféwPozna 2006.

2 M. STAROWIEYSKI, Scena »quo vadis?Vox Patrum 17(1997), pp. 381-390pemM, Quo vadis i
apokryfy in: Z Rzymu do RzymWarszawa 2002, pp. 91-110.

® Neutestamentliche Apokrypherod red. W. Schneemelchera, Tiibingen 1989, pp. 93-367.
4 M. SrarowiEYskI, Judasz historia, legenda, mifjozna 2006.

® Przede wszystkim: M.@&0oMAYOR, San Pedro en la iconografia paleocristiar@ranada 1962; P.
TesTIN, Gli apostoli Pietro e Paolo nella piu antica iconografia cristiaima Studi Petriani Roma, 1968,
pp. 103-130; E. &HurR Die Ikonographie der HeiligerDettelbach 1997, pp. 99-135; Rs@&onNTi, Pietro
e Paolo: L'Invenzione delle immagini. La rievocazione delle storie, la genesi delle teofaRietro e
Paulo. La storia, il culto, la memoria nei primi se¢cétioma 2000, pp. 43-53, ibidem, katalog, pp. 122-167,
205-225; G. KcH, Fruhchristliche Sarkophagéliunchen, 2000, pp. 182-188.

® Przede wszystkim: PESTINI, L'apostolo Paolo nelliconografia cristiana fino al VI sein: Studi
Paolini, Roma 1969, pp. 59-93; E.ABsmaNN, Paulus in frihchristlicher Frommigkeit und Kunst
Opladen 1982, pp. 25-32L8URR, op. cit., pp. 135-156; F. BconTl, Paolg in: Temi di iconografia
paleocristiana Citta del Vaticano 2000, p. 240nisBonTi, Pietro e Paoloop. cit., pp. 43-53bidem
katalog, pp. 122-167, 205-225pKH, op. cit.,p. 188n.



160 LEZBIETA JASTRZEBOWSKA

Andrzejd, Tomaszai wiasnie JudasZa Podstawowym kryterium ich identyfikacji
jest oczywdcie kontekst biblijny danego przedstawienia lubczné rzadziej towa-
rzyszca inskrypcja.

Jednak w przypadku Piotra i Pawta jw pierwszej potowie IV w. ustality si
pewne charakterystyczne typy ich fizjonomii,gkziktérym wizerunki tych aposto-
lbw s rozpoznawalne nawet wtedy, kiedy brak jest jakiejkolwiek riyysgji lub
jasnego kontekstu ikonograficznego, czy pojedynczego atrybutu: u Riatta,
badz kluczy, zd u Pawta rosscych obok trzcin lub miecza. Obydwaj apostotowie
Sa starszymi mzczyznami, ubranymi w dtugie tuniki i wierzchnie ptaszcze. Zrazu
w reliefach sarkofagéw majbardzo podobny krétki zarost, tylko Piotr ma tylko
gestsz czupryre z krétky grzywka na czole, podczas gdy Pawet ma bardziej lub
mniej wydatmn tysing i zmarszczone czoto. Najstarszym znanym zabytkiem z tymi
charakterystycznymi fizjonomiami obu apostotéw jest prawdopodolayieski
sarkofag marmurowy pochogtzy z hypogeum spod prezbiterium bazylii.
Pawfa za murami (dgiw watykaiskim Museo Pio Cristiano) datowany na dyug
terci IV w.'® Natomiast reliefowe arcydzieto, w ktérym twarze apostotéow -
zwlaszcza Pawta, bo gtowa Piotra jest uszkodzona - oddano zksjwinaestra,
stanow& mog fragmenty innego sarkofadqu. 1) z rzymskich katakumb San Se-
bastiano (w tamtejszym Muzeum) z trzedigjierci IV w.** W obu tych przypad-
kach mamy do czynienia z Piotrem i Pawlem w scenachilaksesh tradycyjnie,
aczkolwiek niestusznie, jako ,pasyjne”. W rzeczywdsicchodzi tutaj o przedsta-
wienia momentéw poprzedaalych smier¢ meczeiska obu apostotéw - o czym
bedzie jeszcze mowa. Kompozycyjnie sceny te znajdigjw swoistych ,niszach”,
pomiedzy drzewami (w miejsce kolumienek) o wspoélnegtyvinie gaézi i lisci
tworzacych u gory sklepienia tych ,nisz”. Chronologicznie peday tymi sarko-
fagami, a take i p&niej az po koniec IV w., ména wpis& jeszcze kilka innych
reliefow sarkofagowych z analogicznymi postaciami obu apostbtovaz dwa

7 R. RLLINGER, Der Apostel Andreas. Ein Heiliger von Ost und VilesBild der frihen Kirche
Wien 1994; 8HURR, op. cit.,pp. 156-172.

8 Wystpujacy zaledwie w reliefach dwéch zachowanych sarkofagdrawenny — J. Kollwitz, H.
Herdejirgen,Die Sarkophage der westlichen Gebiete des ImpeRamanum. Die ravennatischen
SarkophageASR 8.2, Berlin 1979, p. 55, nr B 2, pl. 26/4 dmkaciota S. Celso w Mediolanie - J.
DRESKENWEILAND, Repertorium der christlich-antiken Sarkophagel. 1, Italien mit einem Nachtrag
Rom und Ostia, Dalmatien, Museen der Wdkinz a. M. 1998, pp. 87-89, nr 250, pl. 84/2dfdrep
I), Koch, op. cit.,pp. 181, 457.

9 M. PERRAYMOND, L'iconografia di Giuda Iscariota ed i suoi risvokivangelici Studi e materiali
di storia delle religioni, 56, n. s. 14/1, 1990, 7-92; eadem, s. Giuda Iscariotain: Temi di icono-
grafia, op. cit.,p. 195n, Kochop. cit.,p. 177n.

10 F W. DeicHMANN, G. BoviNi, H. BRANDENBURG Repertorium der christlich-antiken Sarkophage
vol. I, Rom und OstiaWiesbaden 1967, p. 57n, nr 61, pl. 19 (d&ejp 1); Pietro e Paulpop. cit., pp.
126, 207n, nr 48.

"Rep |, p. 129n, nr 215, pl. 49.

12 Na przyktad: z Rzymu Rep |, nr: 189, 680; czy z Galii (rzymskiej produlicji B. GHRISTERN-
BRIESENICK, Repertorium der christlich-antiken Sarkophagel. Ill, Frankreich, Algerien, Tunesien
Mainz a. M. 2003, p. 41, nr 55, pl.20/2; p. 86164, pl. 40/5; p. 143n, nr 291, pl. 73/2; p. 147297,
pl. 75/1,2; p. 235n, nr 498, pl. 119/2 (dak¢p Il1).
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malowane przedstawienia Chrystusaamy Pawtem i Piotrem: z katakumb Domi-
tylli** i z anonimowych katakumb z via Latina/Dino Compagni (Piczachowa-
ny)*, wreszcie scenmozaikow typu Traditio Legisz dawnego mauzoleum Kon-
stantyny, zmartej w potowie IV w. cérki Konstantyna €2ita. Costanza) na Via
Nomentana w Rzymfé@ W tych ostatnich malowanych i mozaikowych scenach
apostotowie majjuz zréznicowane brody: Piotr — siwy gesta, krotka i zaokrglo-

na, za Pawet — dtug, ciemny, przerzedzomi w szpic. O ile wDziejachi innych
najstarszych apokryfach Piotra brak jest jakiejkolwiek infmjinco do jego wy-
gladu, o tyleDzieje Pawta i Teklidostarczaj das¢ doktadny opis apostofa Do
opisu tego pasuje we wspomnianych przedstawieniach tylko Hpsiwga, bo swo-
im wzrostem nie réni sie on od Piotra, a przypisywanych mu w tymddle pisa-
nym krzywych nég nigdy nie widespod dtugiej tuniki i ptaszcza. Z drugiej jednak
strony, jak stusznie zauvmi juz dawno Manuel Sotomayor i Pasquale Testini,
genezy postaci i fizjonomii apostotéw — jako brodatych starcéwugict ptasz-
czach — naley szuk& w tzw. filozofach, flankujcych posté zmartego lub zmar-
tej*’. Byli oni bardzo popularni w Il i na pogtku IV w. w pogaiskiej ikonografii
nagrobnej, jako idealne wizerunki éwczesnych intelektualistowkiGrymi za-
mozni | wyksztatceni Rzymianie pragh si¢ identyfikowa:'®, Podobiéstwo to jest
jeszcze bardziej uderaag, jdli sie poréwna gtow Pawta do prawdziwych lub
domniemanych rzymskich portretéw, starego, brodatego i tysego Pfotpnawa-
dzito to zreszt czasem do swoistej nadinterpretaciji, zgodnie zakiarz Pawta
znamionowataby wysublimowanego fligiela, a twarz Piotra prostego rybaka
Zatem najpierw bezimienni filozofowie towarzyszyliso zmartym symetrycznie
w centrum frontu sarkofag6éw, poczym takie same postacie flankd®alstusa i
wtedy dopiero mzna je ewentualnie uztiaza apostoto®. Std nie wydaje si
zabiegiem stusznynzeby z apokryfow wywodZi charakterystyczny jw IV w.
wyglad Piotra i Pawta.

13 W cubiculum Diogenesa, J. Wilpette pitture delle catacombe romariroma 1903, pl.179/2;
Testini,L’apostolo Paolgop. cit.,p, 68, pl. IV/1.

1 A. FERRUA Le pitture della nuova catacomba di via Lafii@itta del Vaticano 1960, 69, pl. 108;
Testini,L’apostolo Paolgop. cit.,p. 67n, pl. Il

15 3. WiLPERT, W. N. SchumacheBie rdmischen Mosaiken der kirchlichen Bauten verXil. Jh,
Freiburg, 1916/1976, p. 51, p. 299n, pl. 1; Bisigdrietro e Paoloop. cit.,p. 50.

18 Byt on niskiego wzrostu, miat lystowe, krzywe nogi, byt zdrowy i dobrze zbudowany, lnwi
sie zbiegaty, miat maly nos i byt peten wdkzi - M. Starowlieyski, Dzieje Pawta i TekliRuch Biblijny i
Liturgiczny, 4-6, 46, 1991, p. 119.

17 SHTOMAYOR, op. cit.,p. 114; Testini,L’apostolo Paolgop. cit.,pp. 63-66.

18 H.-1. MARROU, Mouaixdc ‘Avijp, Grenoble 1938; D.18TzINGER, OEIOS ‘ANHP — die Vorstellung
vom aussergewoéhnlichen gottlichen MensclienSpatantike und friihes ChristentuRrankfurt 1983,
pp. 161-175

19 TesTIN, L'apostolo Paolgop. cit.,p. 64, pl. Il;Pietro e Pauloop. cit.,p. 212, nr 57.
20 TesTiN, L'apostolo Paolgop. cit.,p. 66.

2L M. SoToMAYOR, Petrus und Paulus in der friihchristlichen Ikonognap in: Spatantikeop. cit.,
pp. 199n, 204n.
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Przedstawig tego ostatniego od samego pgtka bylo znacznie mniej aiwize-
runkéw Piotra, z ktdrym zresgzivyskpowat najcgsciej w parz&. Nie powinno to
dziwi¢, bo w omawianym tutaj stuleciu obu apostotéwzn@spotkéa przede wszyst-
kim w dekoracji kéciotdw Rzymu i sarkofagéw produkowanych w stolicgsar-
stwa, gdzie ci zalyciele rzymskiej gminy chrZeijanskiej i najwaniejsi tamtejsi
meczennicy otoczeni byli juw Il w. szczegélnym kultem. Dotyczy to przede
wszystkim monumentalnej i rozpowszechnionej od potdwg po V w. sceny zwa-
nej Traditio Legis w ktérej Chrystus (siedey na globie ziemskim lub stay na
wzgorzu rajskim) przekazuje Piotrowi zwdj pismaylcawoje przewodnictwo nad
Kosciotlem, podczas gdy Pawet aklamuje Zbawicielaasteymetrycznie po przeciw-
nej stronie scenyil. 2)?>. Na marginesie tej kompozycji mw doda, ze na kilku
pézniejszych sarkofagach z Rawenny (z V w.) w scamaditio Legisewidentnie
Pawel, nie Piotr, otrzymuje zwdj pisma od Chrysttiddie ma tutaj miejsca na spe-
kulacje na temat nitiwych powodow takiego odwrécenia pierwotnego bardzo rzym
skiego ,przestania” tej sceny, poza stwierdzeniem, zekioyono zapewne z inspira-
cji chrzeécijanskiego Wschodu, a doktadniej z Konstantynopola

Co do faktycznie ogromnej populaseow Rzymie wizerunkéw Piotra i Pawta
wsrod zwyklych chrzécijan i na co dzig, to najlepsze tegéwiadectwo daj tzw.
zlocone szkietka z apostotami, pochaoiz z katakumb (dgiponad setka w wielu
muzeachwiata). $ to pozostatéci (w zasadzie tylko denka) po czarkach szklanych,
ktére pobani chrzécijanie ,zabierali ze sabdo grobu” jako osobiste pastki, a
jednoczénie byly to pojemniki na libacje nagrobne, poputam Rzymie jeszcze w
IV w.?® Jednak dla nas tutaj waiejsze s inne sceny z udziatem Piotra i Pawta spoty-
kane w reliefach sarkofagéw rzymskich. Wspomnianaljva takie przyktady z Wa-
tykanu i z San Sebastiarfih. 1) s tylko przedstawicielami wkszej grupy takich
wizerunkow'. Z lewej strony widzimy tu sceny pojmania Piotek zwykle przez
dwdchzotnierzy rzymskich, a z prawej Pawta zetapymi z tytu gkami stojcego
obok rosiacej trzciny wodnej izothierza wycigajacego miecz z pochwy. Obie te
sceny flankuj triumfalny krzyz zmartwychwstalego Chrystusa (w centrum frontu
sarkofagéw. Z punktu widzenia znaczenia i przestanieitwwego tych przedstawfg

22 p, TesTiNi, Gli apostoli Pietro e Paoloop. cit., pp. 103-130; L. B BRUYNE, L'iconographie des
Apbdtres Pierre et Paul dans une lumiére nouyétieSaecularia Petri et PayliCitta del Vaticano 1969,
pp. 35-84; ASSMANN, op. cit.,p. 30n; STOMAYOR, Petrus und Paulysop. cit.,pp.199-210; SHURR,
op.cit., pp. 138-146, 155;dCH, op.cit., pp. 190-193; IBconT, Pietro e Paulp op. cit.,, pp. 43-53;
ibidem katalog: pp. 212-225, nr 57-94.

23 SoTOMAYOR, San Pedrpop. cit.,pp. 125-147; idenPetrus und Paulyp. cit., pp. 205-208; L.
SPERA, Traditio Legis et Claviumin: Temi di iconografiaop. cit., pp. 288-293; cH, op. cit.,pp. 191-
193. Ponad to por. najnowveshibliografic dotyczca tej sceny u E. Canetijota sulla ricostruzione del
sarcofago della Traditio Legisn: Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedityCitta del Vati-
cano 2004, p. 188, przyp. 14

24 Rep II: p. 119, nr 381, pl. 110/4; p.119, nr 382,1dl1/1; p. 121, nr 390, pl.113/4.
25 TESTIN, L'apostolo Paolgop. cit.,pp. 69-71; BSSMANN, op. cit.,p. 31n.

% p,_ TesTiN, Liconografia degli apostoli Pietro e Paolo nellesidette “arti minori”, in: Saecula-
fia, op. cit.,pp. 309-323, nr 117-219.

%"Rep|, nr61, nr215.
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to wydaje st, ze sceny z apostotami $ylko zapowiedzi ich meczeistwa, a przede
wszystkim aluzj do ich triumfu przezetsmierc. Za odnanie genezy literackiej tych
scen, to niewatpliwie nalezy jej szuk& w apokryfach, zaréwno vcta Petri, Marty-
rium 6, Acta Pauli, Martyrium9, 5-6, jak i w kilku innych tekstach apokryficztyc
odnoszcych sé do opiséw, tak do pojmania Piotra oraz nawrécémahrzczenia
wody z cudownegadrdodia pilnupcych go w wezieniu zotnierzy Processusa i Marti-
nianusa, jak iciecia glowy Pawta nad Tybrem w miejscu zwanjwuae Salvigd.
Precyzyjne odniesienie danej sceny do konkretdafgiia apokryficznego jest moim
zdaniem mato istotne, bo skoro w kanonicznych BziejApostolskich nie ma w
zasadzie mowy o pobycieimierci apostotdw w Rzymie, to wszystko, co we wcze-
snochrzécijanskiej sztuce pojawito sina ten temat, musiato ndieswoje zrodto w
apokryfach. Trzeba tylko pastéc, ze nie kady szczegét ikonograficzny danych scen
mozna wytlumaczy ta zaleznoscia.

Wracajc zatem do relieféw sarkofagowych z drugiej dekBw., to Piotr poja-
wia sk w nich najczsciej w trzech scenach swojego cyKilu 3), niegdy opacznie
nazywanego Trylogf®: wspomniane ji pojmanie apostol§ jego cud zezrédiem
wody, ktor pija zotnierze rzymscy; wreszcie rozmowa Piotra z Chrystusem w
obecndci kogutd?. Wszystkie te sceny zostatyzjwielokrotnie opisane i zanalizo-
wane w literaturze przedmidfli zatem nie che tutaj tego powtarZaogranicz sic

28 3. WiTTIG, Die altchristlichen Skulpturen im Museum des déngscCampo Santo in RoiRoma
1906, pp. 107-116; G.18HLFAUTH, Die apokryphen Petrusgeschichten in der altchde#in Kunst
Berlin 1925; U. BBRricius, Die Legende im Bild des ersten Jahrtausends dehKiKassel 1956, pp.
97-106, 113n; STOMAYOR, San Pedrpop. cit., pp. 25-31; M. MCCARRONE, San Pietro in rapporto a
Cristo nelle piu antiche testimonianze: Studi Petrianipp. cit., pp. 50-62; G. DMEIGE, Personne ou
personnage de Saint Pierre dans les apocryphein@ts?in: Saecularia op. cit., pp. 87-103; B-
CONTI, Pietro e Paulpop. cit. pp. 45-50.

29 Termin autorstwa E. Dinkler®ie ersten Petrusdarstellungen. Ein archaologiscBeitrag zur
Geschichte des Petrusprimatédarburg 1938/39, pp. 17-49, 54-70; por. poza tiEmSroMMEL, Bei-
trage zur lkonographie der konstantinischen Sarkgpitastik, Theophaneia 10, Bonn 1954, pp. 109-
121; STOMAYOR, 0p. cit., pp. 17-25; nad to krytycznie: E.ABsMANN, Die Szene Christus-Petrus mit
dem Hahnin: Pietas, Festschrift fur B. Kottingahrbuch fiir Antike und Christentum, Suppl. 80,9.
511; STOMAYOR, Petrus und Pauly®p. cit.,p. 200.

%0 przyktadowo:Rep I, nr: 6, 11, 14, 17, 20, 22, 23, 24, 39, 40436, 220, 241, 369, 565, 621,
625, 674, 680, 770-77Rep Il, nr: 11, 12, 30, 31, 58, 96, 10Rep Ill, nr: 33, 37, 154, 359, 479; por.
SOTOMAYOR, San Pedrpop. cit., pp. 63-67; idemPetrus und Paulyop. cit.,,p. 201n; KcH, op. cit.,
184n (scena w cyklu Piotra).

31 PrzyktadowoRep |, nr: 6, 11, 14, 17, 20, 22, 23, 39, 40-45, 8%, 86, 135, 241, 369, 621, 625,
674, 770-772, 91%Rep Il, nr: 11, 12, 30, 32, 58, 10Rep I, nr: 32, 34, 37, 38, 49, 53, 162, 172, 218,
352, 359, 456, 591; poroSoMAYOR, San Pedrpop. cit.,pp. 57-63)DEM, Petrus und Paulyp. cit.,p.
200n; KocH, op. cit.,186n (scena w cyklu Piotra).

82 PrzyktadowoRep I, nr: 24, 40, 43, 45, 51, 52, 77, 241, 621, &35, 770, 674, 84Rep I, nr:
20, 102 124Rep I, nr: 36, 37, 38, 59, 413, 499, 593; ponTBMAYOR, San Pedrpop. cit.,pp. 34-57;
DAsSMANN, Die Szene Christus-Petruap. cit.,pp. 509-527; STOMAYOR, Petrus und Paulysp. cit.,p.
202n; KocH, op. cit.,,175n (scena w cyklu bki Chrystusa).

3 por. przede wszystkimT8HLFAUTH, op. cit; DINKLER, Op. Cit.; SOMMEL, oOp. Cit.; $ TOMAYOR,
San Perd, op. cit.; L.DE BRUYNE, L'iconographie des ap6tres Pierre et Paul dans lumeiére nouvellg
in: Saeculariaop. cit.,pp. 35-84; BssMANN, Die Szene Christus-Petrusp. cit.,pp. 509-527.
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do przypomnienia charakterystycznych cech tychdstzsviéi oraz do podkridenia
ich przypadkéw szczegélnych. W scenie pojmaniatappsowadzony jest za ramio-
na przez dwdéchotnierzy w krétkich tunikach i czapeczkach wojskotvypillei pan-
nonici), bedacych w wyciu w armii Konstantyrid. Przedstawienie cudu Piotra ze
zrédtem, na ogot towarzysee scenie pojmania, wzoruje sia wczéniejszym zobra-
zowaniu podobnego cudu Mesza ze Starego Testamentu. Cud Piotra tymi si

od Mojzeszowegoze cudotworca jest starszy i brodaty, orazwod: spijap dwaj
kleczacy lub przykucrgci zotierze we wspomnianych czapeczkach, co zarazetm je
uznawane powszechnie za afudp chrztu tychzotnierzy™. W literaturze przedmiotu
zreszi taczy sk zazwyczaj, a nawet uteamia, Piotra z Mapszem uznag ich jako
najwazniejszych gwarantéw Starego i Nowego Przymierza¢ tlzeba podkrdi ¢, ze
nic to nie ma wspélnego z typolagibu Testamentéw, tz«Zoncordia Novi et Veteri
Testamentizaistniad w p&zniejszej ikonografii chraeijanskief®. Do sceny z kogu-
tem jeszcze powr@on doktadniejszym jej oméwieniu. Znacznie rzadziep, ngjcz-
sciej wtedy, kiedy brak przedstawienia pojmaniaapf sé na rzymskich sarkofa-
gach jeszcze jedna scemaziona z powyszym cyklem - przedstawienie tzw. nauki
Piotra(il. 4) — z apostotem siedzym pod drzewem i czytgym zotnierzom ze zwo-
ju*”. A juz do absolutnego wafku nalety jedyna do dZi zachowana scena postawie-
nia Piotra i Pawta przed Neronem na sarkofagu kohgiskim, rzymskiej lub pro-
wincjonalnej produkcji, z hiszpgkiej Berja (d2 Narodowym Muzeum Archeolo-
gicznym w Madryciejl. 5)*. Apostotowie § tutaj bardzo do siebie podobni, Pawta
wyrdznia tylko tysina, g identycznie ubrani i stgjw takim samym lekkim wykroku
(jeden schowany troglza drugim) oraz majpodobne gestyak. Zwréceni § w pra-
wa strore ku siedzacemu nasella curulisNeronowi, ktérego gtowwienczy cesarski
diadem, z&z tylu towarzyszy mu dwoéckotnierzy. Liczne, czy sporadyczne, wszyst-
kie powyzsze sceny twoezdos¢ koherenta grupe tematycza, w ktorej zachowana
jest jednéc przestrzeni i czasu akcji oraz udziat postacssenej literackiej prowe-
niencji, gdy: akcja tych scen miataby rozgryévsic w Rzymie; pomidzy 64 (paar),

a 67 rokiem (przyta data raczenstwa apostotdw); wreszcie z udzialem bohateréw
znanych zerodet apokryficznych. Na marginesie ima tu dodé, ze do tego stynne-
go paaru nie mazadnego odniesienia, ani w tej ikonografii, ani Wwigakolwiek
apokryfach.

34 E. DINKLER op. cit., pp. 56-58; idemAbbreviated Rapresentatignis: Age of Spirituality. Late
Antique and Early Christian Art., Third to Seve@ntury New York 1979, p. 399, fig. 54.

35 SHTOMAYOR, San Pedrpop. cit.,p. 58;IDEM, Petrus und Pauly®op. cit.,p. 201.

36 |pEm, San Pedrp pp. 147-152; Ch. IPtrl, Roma Christiana Rome 1976, pp. 323-341pS
TOMAYOR, Petrus und Paulyop. cit.,p. 201; co do zestawiescen ze Starego i Nowego Testamentu w
sztuce wczesnochrg@janskiej por. przede wszystkim: SCIBRENK, Typos und Antitypos in der friih-
christlichen KunstJahrbuch fiir Antike und Christentum, Suppl. 295

87 Rep I, nr 45;Rep Ill, nr 35, 38, 51, 273; por.8BOMAYOR, San Pedrpop. cit., pp. 67-70)DEM,
Petrus und Paulyop. cit.,p. 203n; KocH, op. cit.,185n (scena w cyklu Piotra, jako wariant pojmania
apostota?).

38 M. SOTOMAYOR, Sarcofagos Romano-Cristianos de EspaBanada 1975, p. 105n, nr 16, pl. 4/1,
29/2; TesTINI, Apostoli Pietro e Paoloop. cit.,p. 115n, pl. V/1; KcH, op. cit.,pp. 186, 522, fig. 183
(scena w cyklu Piotra).
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Wspomniana jedr§d czasowo-przestrzenna komplikuje siatomiast znacznie
bardziej w przypadku sceny z kogutem, w ktérej Ghry rozmawia, gestem prze-
mowy prawej ¢ki, ze strapionym Piotrem, co ten ostatni wgrgpodniesieniem
dwéch palcéw do brody lub do ust alba teadziej podobnie wzniesigrah dionia.
Kogut stoi na ziemi na og6t mdzy nimi (l. 2, 3, 4, 7). Nie ma jednakadnego zna-
czenia, czy Piotr jest z lewej, a Chrystus z prawej straakaptzy te odwrotnie, czy
jedna z tych postaci jest tractvysunkta do przodu, druga gaa dalszym planie. Nie
daje st réwniez w jakikolwiek sposob ustdliw sposob przekonywagy wzajemnych
powiazah scen piotrowych w ramach jednego @laeego programu ikonograficzne-
go i ikonologiczneg®. W scenie z kogutem bipudziat na ogét tylko te dwie postaci
ludzkie z charakterystycznymi, wspomnianymi gestelloni, ch@ istnieje te kilka
odstpstw od tego schematu. Na sarkofagu z podziemilikbzw. Piotra w Watyka-
nie apostot, poza rozmavez Chrystusem, czyni jednoénée cud zezrodiem wody
SWOja prawia ,uzbrojora” w r6zdzke, zamiast z ze&enowaniem dotykania brody (l.
6)*. Za na sarkofagu w Lejdzie (Rijksmuseum van Oudhegest)jeszcze jedna
uczestniczka sceny - kobieta krwawd, ktora przyklka przed Chrystusem, podczas
gdy Piotr i kogut (na kolumience) odseiisa za ni na drugi plaff. W obu przypad-
kach — gdz - umieszczono ,dwie sceny w jednej’ z powodéw falmych, tzn. z
braku miejsca we fryzie lub w niszy na froncie séalgu. Odwrotnie natomiast mogto
by¢ (tzn. nadmiar wolnego miejsca) w cubiculum Leonis w katddach Commaodilli
w Rzymie (z pocatku drugiej potowy IV w.$, czyli w przypadku jednego z tylko
dwdch do d4A zachowanych malowidet ze saenkogutem, umieszczonym na wyso-
kiej kolumience poneidzy trzema postaciami — gdpo stronie Jezusa stoi tu jeszcze
jeden miody cziowiek w nimbfé To duze, pdlokagte pole pod arcosolium byto
wystarczajco pojemne dla umieszczenia jeszcze jednégiagka” sceny — podej-
rzewam - jakiegbswictego z samego Rzymu, najwiméej waznego dla wiécicieli
tej kamery grobowej. Widocznie praginoni mie¢ w swoim grobowcu wizerunki
kilku rzymskichswigtych, w tym Feliksa i Adaukta (kilkakrotnie tu nadmaanych),
niewatpliwie tez Agnieszki oraz jeszcze innycwictych, bezimiennych i dgijuz
nierozpoznawalnych. Wszystko to jednak nic nie pgema zadowalafym wyja-
$nieniu ,klasycznej” dwuosobowej sceny z kogutemwaawhzaniu dozrodet bi-
blijnych brak jest w niej wspomnianej jedbakciji w czasie i przestrzeni. Nie ma
bowiem wzadnej rozmowie ewangelicznej Chrystusa z Piotrenuteggché raz,
niejako przelotnie, jest o nim moffaKogut za pieje wtedy, gdy wg wszystkich
czterech ewangelii synoptycznych apostot zapadgzirzykrotnie Jezusa zakozyt

39 DassmANN, Die Szene Christus-Petrusp. cit.,p. 512n.
“Rep |, nr674.

41 Rep Il, nr 138; we wszystkich niszach tego sarkofaglumienkowego znajdujsic dos¢ niety-
powe sceny, z niespotykagdzieindziej weksz liczba uczestnikow.

42). G. DECKERS G. MIETKE, A. WEILAND, Die Katakombe ,Commodilla”. Repertorium der Male-
reien, Citta del Vaticano 1994, 101n, pl. 27.

43 Drugie malowidto z “klasyczii scem z kogutem znajduje siv katakumbach Ciriaca przy bazy-
lice $w. Wawrzyhica za murami, Wilpert,e pitture op. cit.,pl. 242. .

4“4 Mt 26, 34; £ 22, 34.
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juz byt rozmow i to nie z Chrystusem, ale ze afaymi najwyzszego kaptaria W
apokryfach natomiast w ogdle nie ma mowy o koguseena ta byla zatem od po-
czatku i bywa nadal rozmaicie interpretowanadhbjako obraz wspomnianego zapar-
cia st Piotra, dz jako wyraz powotania Piotra przez Chrystusa dewodzenia
Kosciotowi*, badz tez jako n@nik obu tych znaczejednoczénie albo jeszcze ina-
czej, mniej lub bardziej teologicznie - w zasadagdy z badaczy analizagy te sce-
ne proponowat tu inne rozazanié’.

Przede wszystkim natg tutaj pamita¢ o bardzo wanym generalnym ,ostrze-
niu” Friedricha Deichmannaz sztuki wczesnochrzeijanskiej nie mana interpreto-
waé jednoznacznf@. Bowiem wikszdié najstarszych przedstauiigaréwno biblij-
nych, jak i tradycyjnych neutralnych i wreszcie ni@z prostych symboli byta nie
tylko wieloznaczna, ale ich poszczegdlne znaczevigly w réznych okresach od-
grywat rozmait, role, std to co bylo najwaniejsze w pierwszej potowie IV w., mo-
gto nie mi€ juz takiego znaczenia pod koniec tego stulecia. Zatsna z kogutem
mogta s¢ odnost zaréwno do zaparciagdPiotra, nawizywat do Chrystusowego mu
przebaczenia, czy do powotania go, czy wreszéigja& to przekonywuajco przed-
stawit Ernst Dassmann, bywyrazem nadziei na odpuszczenie grzechéw” dlarzma
lych®™. Nie potpiajac tych wymienionych midiwosci interpretacyjnych chciatabym
jednak przypomnigjeszcze jedndawra (sprzed blisko 100 lat) propozgagnacze-
niowa Josepha Wittiga, ktéra wydaje mg siitaj godna uwagi. Jest ona ponadto mato
Znana szerszym égom zainteresowanych omawiatematylq, jako ze zostata gre-
mialnie, ale moim zdaniem zbyt pochopnie, odrzuqouaz péniejszych badaczy. A
tymczasem podejrzewarre w pierwszej potowie IV w. winie to znaczenie sceny z
kogutem mogto odgrywarole pierwszoplanoww dekoracji rzymskich sarkofagow.
Wittig uwazal mianowicie,ze chodzi tu o zobrazowanie spotkania Chrystusaz Pi
trem poza murami Rzymu, czyli o zapowietleczenstwa stropionemugtsytuacy
apostotowi’.

Byto by to zatem przedstawienie stynnego epizQuo vadis Domire Jak to
przekonywujco omoéwit Marek Starowieyski, epizoQuo vadisjest nieodiczr
czescia najstarszych apokryféw Piotra, w tym rOwniezwartowiecznej tadskiej
wersji Dziejow Piotra autorstwa tzw. Pseudo-Linusa, czyli teksu wspé&icego
omawianym tu zabytkorh: gdy Piotr z& chciat wyji¢ z bramy miastaspostrzegtze
do niego zbfa sie Chrystus. Wtedy kfanigj si Jemu, rzekt: ,Panie, dekl idziesz?”
Chrystus mu odpowiedziat: lddo Rzymuzeby powtoérnie by ukrzyyowanym”.

45 Mt 26, 69-75; Mk 14, 66-72; Lk 22, 54-62; J 18; 23.
46 Mt 16, 18-19; J 21, 15-19.

47 Por. Zestawienia tych opiniiTBMMEL, op.cit., pp. 88-109; GroMAYOR, San Pedrpop. cit.,pp.
34-42; DrssMANN, Die Szene Christus-Petrusp. cit., p. 507n; 8HURR, op. cit.,pp. 104-106; por. te
ostatnio KocH, op. cit.,pp. 175n, 184-186.

8 E, W. DEICHMANN, Archeologia chrzéijasiskg Warszawa 1994, pp. 139-152.
49 DassmanN, Die Szene Christus-Petrnup. cit.,p. 525n.

SO WiTTIG, Op. Cit.,pp. 112-114.

51 STAROWIEYSKI, Scenaop. cit.,pp. 382-385ipEM, Quo vadisop. cit.,91-110.
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A Piotr rzekt do Niego: ,Paniezeby powtornie byt ukrzsowany?” Pan za powie-
dziat do niego: ,Owszentebym powtérnie byt ukrzgwany”. Piotr na to rzekt:
~Panie wréce sie i pojde za Tolg”. A po tych stowach Pan watit do nieba. Piotr za
towarzyszyt Mu, wpatrg Sk mocno iwylewajc potoki serdecznych tez. A ngstie
przywotuyc siebie do poeamku zrozumiatze w ten sposéb zostata zapowiedziana
jego ngka, poniewa Pan zamierzat w niej cierpieOn bowiem cierpi w wybranych
przez wspdicierpienie mitosierne i skavhwalebn™.

Biorac pod uwag miejsce i czas powstania oraz oryginakmyk tego apokryfu,
epizod ten musiat l#ydobrze znany chrzeljanom Rzymu w IV stuleciu, na réwni ze
wszystkimi innymi wydarzeniami apokryficznymi (paimie apostota i cud z&06-
diem), niewtpliwie juz dobrze ,zadomowionymi” w éwczesnej ikonografii.t&a
mozna by st spyta, dlaczego tak istotny epizod bytby w tej ikonograbminiety?
Zostalo to uznane najwyiaiej za fakt oczywisty, bo poza tekstem Wittiga i aghiro
kami do jego propozycji nie ma w ogbéle mowy o typizedzie w opracowaniach
najstarszych przedstaviiechrzécijanskich rodem z apokryféw, przyktadem #go
by¢ tu jedna z popularniejszych syntez tego typu atiar Ulricha Fabriciusa

Podstawowy problem omawianej tutaj sceny dotycayuka, ktérego w cytowa-
nym apokryficznym epizodzie w ogoéle nie maadStdaniem Wittiga naly uzn&
ptaka zaMerkzeichen fur Petrusczym widnie narazit si na najweksz krytyke
swoich nasippcow”. Przodowat w tym Eduard Stommel oburzonyatadtegradacj
koguta do atrybutu Piotra” i s#linad stusznie zapytywat, dlaczego zatem nie ma
koguta w innych scenach piotrowychKrytyka ta zostata naginie przygta przez
innych badaczy, hipoteza Wittiga odrzucona, a calenpikh generalnie rozwéta si
w kierunku coraz bardziej wyszukanej interpretejiogicznej fides Petrj, czasami
z odniesieniami do kontrowersji historycznydapgi) wewratrz Kosciota w IV w.
Wydaje st jednak,ze przypisywanie tak dalece wysublimowanych intetegjlogicz-
nych rzymskim chrzeijanom zamawiacym w IV w. sarkofagi jest pevirprzesad.
Jeszcze mniejszej znajoksdteologii i orientacji w kontrowersjach chépganskich
w IV w. nalezalo by oczekiwé od kamieniarzy, produkagych wtedy te wystawne
Lrumny” marmurowe w coraz wkszym stopniu dla ,nowej” klienteli, czyli chrze-
scijan, ale te nadal cigle pracujcych jeszcze dla ,starych” pogan,sédicznych
wsrdd elity spotecznej stolicyzgpo koniec IV w>® Wyglada raczej na taze zamani
klienci wyszczegolniali sceny, ktore sohigczyli mie¢ na froncie swoich sarkofa-
gbéw, a pracownicy warsztatu kamieniarskiego umiesizge tak, jak potrafili i jak to
szybko weszio im w zwyczaj w zakresie formy gtieKtopot z epizoden@uo vadis
polegat jednak na dylemacie, jak mogli oni zrozuenjarzedstavd tres¢ rozmowy,
ktorej kontekst zewgtrzny nie miat nic szczegélnego, tzn. nie byt folmm tak

%2 Ibidem p. 107.

%3 FABRICIUS, Op. Cit.,pp. 92-108.
S WiTTIG, op. cit.,p. 114.

%5 STOMMEL, op. cit.,p. 94n.

% Por. J. RESKENWEILAND, Ricerche sui commitenti e destinatari dei sarcofagjieocristiani a
Roma in: Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedigyCitta del Vaticano 2004, pp.149-153.
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,0czywisty” do zobrazowania jak ktérykolwiek z cudd@rystusowych. Otbwyda-

je mi sk, ze nie mana byto by tego uczyéiw inny, bardziej zrozumiaty sposébzni
przez dodanie koguta do spotkania Chrystusa z Pio@@kbowiem dobitniej ukaga
zatrzymanie, napomnienie i wybaczenie opusaceaju Rzym Piotrowi, ktoryat
ucieczly ponowne zapart siChrystusa? Przedesymbolem jego pierwszego zaparcia
stat s¢ wiasnie kogut. Skdinad Stommel miat ragjtwierdzc, ze kogut wzadnym
razie nie mge by uznany za atrybut Piotra. Bowiem rola tego ptakaodnosi si do
jego osoby, tylko do konkretnej, jednej sytuagjidziatem apostota. Ponad to kogut,
jako czujnyswiadek zaparcia si mogt sta sic symbolem, nie tyle jego ,zdrady”, ile
jego pé&niejszego i zwyeiskiego podniesieniaesiz tego upadku, a w konsekwencji
Bozego wybaczenia. Nie bez znaczenia jest fakilo podobnej symboliki koguta -
do jego czujnéci, a zarazem nadziei na przebudzenje siiemngci nocy i na uwol-
nienie s¢ od ztych mocy, a zwlaszcza na przezwyehie smierci, z lapidara tylko
aluzjy do piotrowej stabsri - nawiazywali bardzo wyranie w swoich hymnach za-
réowno Ambray, jak i Prudencjusz, aczkolwiek odnosi & dopiero kéaca IV w>’
Zatem zakladag, ze tak istotny epizod zycia Piotra w Rzymie, jakim byto wyda-
rzenieQuo vadis zwiazane nierozicznie z jegosmiercih meczenska, musiat mié
jakies odbicie w ikonografii na réwni z innymi epizodaapokryficznymi, gdze, ze
wymyslono w tym celu scenz kogutem, co nie wykluczae dodatkowo mogta ona
odnost sie do ewangelicznego wydarzenia, noz d® stabéci zwyklego cziowieka,
jegozalu za grzechy oraz do nadziei nazBavybaczenie.

Niewatpliwie w pierwszej potowie IV w. scena z kogutenata najweksze zna-
czenie sp&dd wszystkich innych scen z udzialem Piotra. Wsjana to przede
wszystkim sposéb komponowania tej scemngstiz wowczas stosowany w dekoracji
frontu sarkofagéw. Niestety w oparciu o dzisiejsansada nad chronologi sarko-
fagobw chrzécijanskich bazujca (z braku kryteriow archeologicznych) na zawsze
.Stabych” kryteriach stylistycznych, nie jestey w stanie ustali precyzyjnie, ani
datowania, ani czasowego ngistwa poszczegoélnych obiektéw. Nie ina zatem
odpowiedzialnie okrdi¢, ktéra scena apokryficzna z Piotrem z jego cyktaly
najwczéniejsza i trzeba przyg, ze w okresie konstanigkim wszystkie te przedsta-
wienia pojawity s¢ w dekoracji sarkofagéw jednodrniée, wystpujac wreCz masowo
razem lub wymiennieil( 3 i 4)*%. Niemniej zaryzykowatabym stwierdzeni, scena
z kogutem byta ¥rod nich najwaniejsza. Wynika to przede wszystkim z naczelnego
miejsca, jakie tej scenie nierzadko ,rezerwowanotentrum frontu sarkofagéw,
czyli w najwaniejszym punkcie catej reliefowej dekordtjiPrzyktadami jest tutajza

57 AMBROZY, Examerony, 24, 88-90; RubencJiusz Liber Cathemerinonl Hymnus ad galli can-
tum por. Ch. @GiiLkA, Die Natursymbolik in den Tagesliedern des Prudeniiu Pietas, Festschrift fir
B. Kétting Jahrbuch fiir Antike und Christentum, Suppl. 830,%p. 429-439; EssMANN, Die Szene
Christus-Petrusop. cit., p. 527, przyp. 89; C. NJERTH, S. v.Hahn in: Reallexikon fur Antike und
Christentum XIIl 1986, sp. 364n.

%8 Nie rozumiem, na jakiej podstawie Guntram Koch zayae scena z kogutem ,nie natda do
pierwotnego projektu, tylko zostata dodanarpéj’ — op. cit.,p. 176.

%9 Wag:; znaczenia takiej kompozycji podktat zaréwno De Bruyneop. cit.,pp. 64-72), jak i Das-
smann Die Szene Christus-Petrusp. cit., pp. 517-519), ale obydwaj wyprowadzali z tego dasd-
mienne wnioski.
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siedem takich przedstauiigiguralnych, w ktérych omawiana scena znajduepsi-
srodku tzw. ornamentu strigilowegd.(7)®°. Mozna dohczy¢ do tego jeszcze osiem
sarkofagéw fryzowych, kolumienkowych, czy z drzewam scea z kogutem w
centrum frontu, znajdaga sie pasrod innych przedstawiiez obu Testamentéw i scen
z apokryféw piotrowyctt. Bywa tutaj,ze Chrystus zajmuje centralne miejsce, a Piotr
Z kogutem jest z jednej strony,szadrugiej stoi innywiadek wydarzenia: giczy-
znd?, badz kobieta®. Na fragmencie z centralnejesei frontu sarkofagu z drzewami
z Narbonne (Muzeum Archeologiczne), Chrystusa fignk prawej strony Pawet z
wiencem ngczerstwa w dioniach i z vaizka zwojéw pisma na ziemi, przy nogach,
za z lewej Piotr z kogutem (tez kietyiosicy wieniec, d# niestety uticonyf*.
Wreszcie w Arles zachowalkesieden sarkofag kolumienkowy, dwufryzowy z Chry-
stusem z kogutem w centralnej gornej niszy, pday zwréconymi da apostotami

w gsiednich niszach, tylkee tych ostatnich nie nina juz dzis zidentyfikowa, bo
brakuje im gtoW’. Innym znamiennym przykiadem wby¢ sarkofag fryzowy (w
rzymskich katakumbach Marka i Marcelliama3), na ktérego froncie scena z kogu-
tem jest prawie w centrum, a dalej na prawo znajdgjreszta scen z ,cyklu” pio-
trowego, pojmanie apostola i jego cudzzédtent®. Pomire tutaj liczne fragmenty
sarkofagow, ktre w ich pierwotnej dekoracji moghje¢ podobm kompozycg®’.
Wszystko to razem tylko wzmacnia wspomagitew, ze scena rozmowy Chrystusa z
Piotrem ,w obecnéri” koguta byla najwaniejsza ze wszystkich scen apokryficznej
proweniencji odnosizych sé do tego apostofa. Znamiennym dodatkiem takich kom-
pozycji jest umieszczenie koguta na drzewie, jabmagktad na froncie jednego sar-
kofagu kolumienkowego z Watykskich Muzedw, gdzie obok Chrystusa w central-
nej niszy rénie drzewo z kogutem w gaiach, a w gsiedniej, lewej niszy stoi Piotr,
reszt nisz zajmuj pojedynczo inni, nierozpoznawalni apostotdi€adze zatemze
posadzenie koguta wysoko na drzewie, czego w ragstngci ten ptak sam z siebie
nie czyni, miato rowni& na celu uwypuklenie jego symbolicznego znaczéfialo-
datku nie stanowi to absolutnego i, bo koguta na drzewie (acz nie w centralnej
niszy) pomg¢dzy Chrystusem i Piotrem (obydwaj niestety bez ytépotykamy raz

80 W Watykanie:Rep I, nr 77; w katakumbach Novatiana: ibidem, nr;865biorach rzymskiego
Ospedale S. Giovanni: ibidem, nr 989; w Mediola/ep. Il nr 97; w Campovalano: ibidem, nr 101; w
Kordobie: SotomayoiSarcofagosop. cit.,p. 117n, nr 19, pl. 4/4 i 32/1; w Erustes (Hisipp ibidem,
144, nr 26, pl. 5/2.

1 W WatykanieRep I, nr 7, 23 i 52; w rzymskim Muzeum Kapitiikim: Rep |, nr 807; w Gero-
nie (Hiszpania): STOMAYOR, Sarcofagosop. cit.,p. 85, nr 11, pl. 3/1; z Martos géliszpania): ibidem,
p. 152n, nr 27, pl. 5/3; w paryskim Luwr®ep I, nr 427; w LyonieRep Ill, nr 273.

2\ Luwrze:ibidem por. te. DE BRUYNE, op. cit.,p. 60, fig. 8.
®Rep |, nr 807.
® Rep Ill, nr 364.

® Sarkofag rzymskiej produkgii z trzeciajierci IV w. obecnie myty jako boczny oftarz w katedrze
St. Trophime Rep llI, nr 118.

® Rep I nr621.
67 DassmaNN, Die Szene Christus-Petius. cit.,p. 519.
®Rep |, nr53.



170 LEZBIETA JASTRZEBOWSKA

jeszcze na innym sarkofagu kolumienkowym rzymsBrejveniencii, przechowywa-
nym w Archeologicznym Muzeum Prowincjonalnym w Kabik (il. 8)°°. W drugiej
potowie IV w. scena z kogutem bytazjgoraz rzadsza, a scenie pojmania Piotra za-
czelo czs$ciej towarzyszy (bardziej lub mniej symetrycznie) wspomniane yuyzej
przedstawienie ,przygotowania” Pawta do dekapitdditomiast w kacu tego stule-
cia mana zaobserwowajeszcze dobitniejsze podkkenie symbolicznej roli koguta,
jako ze doczekat gion wtedy swoistego, ozdobnego ,cokotu”, w postitiorowanej
skrzynki 1. 2)" lub wolno stajcej kolumienki*. Ta kolumienka z kogutem, obecna
tez na wspomnianych wgj malowidtach katakumbalnyth stata si nastpnie od V

w. niemal statym elementem sceny; wtedy niewgtpliwie zwigzanej z cyklem ki
Paiskiej i odnosgcej sk ewidentnie do epizodu zaparcia Biotra, czego najbardziej
znanym przyktadem jest mozaika znka V w. w bazylicew. Apollinarego w Ra-
wenni€®, Za najdobitniejszym przyktadem tego ostatniego zmaiezewangeliczne-
go wizerunku Piotra z kogutem jest taki $wiee podpis tego przedstawienia na
srebrnej paterze z Pelfuzis w Ermitazu w Sankt Petersburgu) datowanej na Vi
w.”* By¢ maze juz od koniec IV stulecia zaglp przewaaé to wiashie znaczenie, w
kazdym razie nie mana juz wtedy widzi€ w scenie z kogutem jakiejkolwiek aluzji —
jesli w ogole kiedykolwiek ona byta nitiwa - do powotania apostota przez Chrystu-
sa do przewodzenia Kcotowi, gdyz to znaczenie przgy wtedy przede wszystkim
dwie inne scenyraditio Legisi Traditio Clavis(il. 2). Umieszczenie wszystkich tych
scen obok siebie na jednym sarkofagu rzymskiej eniswncji z krypty kéciota sw.
Magdaleny w St.-Maximin wyklucza, moim zdaniem, etsrmniemaniu Dassmanna,
mozliwosé takiej samej interpretacji trzech scen nataz

89 SHToMAYOR, Sarcofagosop. cit.,p. 124n, nr 20, pl. 5/1, 34.
" Na sarkofagu z St.-Maximin — Rep. Ill, nr 499.

" Na bocznejcianie sarkofagu z podziemii bazyli. Piotra w WatykanieRep | nr 677 i na ma-
tym fragmencie z bazylikiw. Nereusza i Achillesa przy katakumbach Domitylligem, nr 545.

2 W rzymskich katakumbach Commodilli i Ciriaca, atyzej przyp. 41 i 42.

7 E. W. DeEICHMANN, Friithchristlichen Bauten und Mosaiken von RaverBaden-Baden 1958, pl.
193-195;pEM, Ravenna, Hauptstadt des spatantiken AbendlamidesWiesbaden 1974, p. 175n, por. te
S. A. GaLLISEN, The Iconography of the Cock on the Coluiiime Art Bulletin 21, 1939, p.165, fig. 12.

74 A. BANK, Byzantine Art in the Collections of the US&Bningrad 1966, pl. 122; por.zt®Ass-
MANN, Die Szene Christus-Petruap. cit.,p. 523.

I8 Rep lll, nr 499; DassmANN, Die Szene Christus-Petrusp. cit.,p. 523 — interpretuje on zreszt
odwrotnie ten rozw6j znaczeniowy: ,von der Verleuggansage zur Beauftragung” (?), czemu pegecz
wszystkie péniejsze przyktady tej sceny, poraISEN, op. cit., pp. 160-178 oraz P.EBLACH, S. V.
Hahn, in: Lexikon der christlichen Ikonographiereiburg 1970, vol. I, sp. 206-210.
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THE SCENE OF,QUO VADIS”
ON THE SARCOPHAGI OF THEV CENTURY?
Summary

The article reminds an old interpretation of J.tiyibf the scene with Christ, apos-
tle Peter and a cock that forms a part of the igaquhic cycle of St. Peter in the re-
lieves of the Roman Christian sarcophagi of thecévitury. According to this inter-
pretation this scene would represent the famousrgplaal episode ofQuo vadis
Domine?The author supports such interpretation as a pesgible, any way in the
first half of the IV century, that besides doesexitlude also any other traditional and
well known interpretation of that scene.

llustracje

1. Front sarkofagu ze scenami z apostotami: pojmania Pioteavég ktro-
ny) i przygotowania déciccia gtowy Pawta (z prawej strony), Muzeum
przy katakumbach S. Sebastiano w Rzymie, trzéwiar¢ IV w. (fot.
Rep. |, nr 215).

2. Sarkofag ze scenami piotrowyniiraditio Legis(posrodku), z kogutem (z
lewej strony) i przekazania kluczy (z prawej stiprigrypta w kdciele
$w. Magdaleny w St. Maximin (ptd. Francja), ostatéwdgerc IV w. (fot.
Rep. lll, nr 499).

3. Sarkofag z trzema (z prawej strony frontu) scenaykiu Piotra: z kogu-
tem, pojmania apostota i jego cuduzzédiem, katakumby Marka i Mar-
celliana w Rzymie, druga tercja IV w. (fot. Remi,621).

4. Sarkofag tzw. Dwoch Braci ze scenami ze Staregowegjo Testamentu,
w tym sceny piotrowe: z kogutem (w gérnym fryzidewej strony), na-
uki apostota (pod musgk portretami) i jego cudu Ze6dtem (w dolnym
fryzie, na lewym kracu), Muzeum Pio-Cristiano, Watykan, druga tercja
IV w. (fot. Rep. |, nr 45).

5. Sarkofag ze scenpostawienia Piotra i Pawla przed Neronem (z prawej
strony) z Berji (Hiszpania), dziw Narodowym Muzeum Archeologicz-
nym w Madrycie, drugdwieré¢ IV w. (fot. SotomayorSarcofagos op.
cit., nr 16, pl. 29/2).

6. Sarkofag ze scarz kogutem i cudem Piotra zeddtem, w tzw. Grotach
pod bazylily sw. Piotra na Watykanie, pierwsza tercja IV w. (fiot.De
Bruyne, op. cit., fig. 9).

7. Sarkofag strigilowy z centralnie umieszcg@ten z kogutem, Muzeum
Pio-Cristiano, Watykan, pierwsza tercja IV w. (feep. I, nr 77).

8. Sarkofag kolumienkowy ze scem kogutem, siedzym na drzewie, Kor-
doba (Hiszpania), drugéwier¢ IV w., fot. SotomayorSarcofagos op.
cit., nr 20, pl. 34).
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