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Jan Assmann, Heidelberg
Handels Oratorium Israel in Egypt -
Dankgesang eines Genesenen?

Zwei Erzahlungen bestimmen die geistige Welt des Abendlands. Die eine ist die Er-
Zihlung vom Auszug aus Agypten: hier geht es um die Wende vom Poly- zum Mo-
Notheismus, von den vielen der Welt immanenten Géttern zum einen unsichtbaren,
transzendenten Gott, und die andere ist die Geschichte von Tod und Auferstehung
Jesu Christi: hier geht es um die Wende vom Gesetz zum Glauben. Beide Erzahlun-
gen sind aufeinander bezogen, die zweite wandelt die erste ab und setzt sie voraus.
In beiden geht es um eine heilswendende Offenbarung, beide zusammen pragen das
Kulturelle Gedichtnis des Abendlandes. Aus Agypten musste ausgezogen werden,
Um in den Monotheismus, den Bund mit dem Einen Gott und sein befreiendes Ge-
Setz einzuziehen, und das Gesetz musste {iberwunden werden, um den Bund der
8anzen Menschheit zu 6ffnen.

Diesen beiden Erzihlungen einer weltverindernden Heilswende hat Handel -
Sehen wir einmal von den italienischen Jugendwerken und dem eilig zusammenge-
stOppelten Occasional Oratorio (1746) ab — seine beiden nicht-dramatischen Oratori-
®n gewidmet. Die Form des dramatischen Oratoriums hat Hindel ja recht eigentlich
&rst erfunden, und alle seine groflen englischen Oratorien von Esther bis Jephtha
Sind geistliche Opern. So gibt es zu denken, dass er fiir die beiden bedeutendsten

iblischen Stoffe eine andere Form gewihlt hat. Beide beruhen auf einer reinen Kom-
Pilation von Bibelstellen, ohne irgendwelche hinzugedichteten Kommentare und Re-
flexionen. Im Fall des Messias ist bekannt, wer hinter dieser Stoff- und Formwahl
Steht: Charles Jennens, der auch die Textbiicher fiir Saul und Belshazzar, die drama-
lischsten aller nicht nur Hindelschen, sondern aller Oratorien tiberhaupt, geschrie-

€n hat, Thn vermutet man auch als Textdichter von Israel in Egypt, weil Jennens in
Cinem Brief behauptet, fiir Hindel aufler dem Messias noch eine weitere ,,Scripture
Collection angefertigt zu haben' — womit er, wie man annimmt, nur Israel in Egypt
8¢meint haben kann. Doch lisst die eigenartige Entstehungsgeschichte des Oratori-

Hans Joachim Marx, Hindels Oratorien, Oden und Serenaden, Géttingen 1998, S. 100. Zu
Charles Jennens siehe Ruth Smith, Jennens, Charles, in: The Cambridge Handel Encyclopedia,
hrsg. von Annette Landgraf und David Vickers, Cambridge 2009, S. 355-357. Siehe auch Linda
Maria Koldau, Israel in Egypt (HWYV 54), in: Hindels Oratorien, Oden und Serenaden, hrsg. von
Michael Zywietz, Laaber 2010 (Das Handel-Handbuch, Bd. 3), S. 268-286.
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ums dariiber hinaus auf eine etwas andere Sachlage schlielen, aber davon soll spéter
die Rede sein.

Zunichst mdchte ich auf das Thema des Auszugs aus Agypten und seine funda-
mentale Bedeutung fiir die monotheistische Religion eingehen. Der Exodus-Mytho®
ist nichts anderes als die narrative Fassung der Wende zum Monotheismus, und f
stellt sie als einen Befreiungsschlag dar. In seiner Beleuchtung erscheint sie als A
zug der Israeliten aus schwerster Unterdriickung und als Einzug in ein Biindnis mit
dem befreienden Gott, der ihnen ein Land verheif3t, das von Milch und Honig flieBt
der ihnen verspricht, in ihrer Mitte zu wohnen, der aber beides an die Bedingungen
eines Gesetzes kniipft, auf das sich die Befreiten verpflichten miissen. Den befreier”
den Sinn dieses Gesetzes versteht nur, wer Vergangenheit und Zukunft im Blick ha"
wer sich an das Sklavenhaus Agypten und den Auszug daraus erinnert, und Wet @
die Verheiflungen glaubt. Daher, um zu verstehen, dass Monotheismus Befreiun®
Emanzipation, Aufklirung bedeutet, muss die Geschichte immer wieder erzahlt we
den.

Die ersten, die diese Geschichte erzihlt haben, waren die Juden, genauer gesagt
die Israeliten des spiten 8., 7. und 6. Jahrhunderts v. Chr. in der Zeit der Krise un
des Zusammenbruchs von Staat, Kénigtum und zuletzt auch Tempel, als es galt, sic
auf die Grundlagen der eigenen Welt zu besinnen und sie gegen alle Geﬁihfdun’
gen zu befestigen und behaupten. Die Idee vom Auszug aus Agypten kommt En
des 8. Jahrhunderts bei den frithen Propheten, Amos, Hosea und Micha, vor. ,Ha 'e
ich dich doch aus Agyptenland gefiihrt und aus der Knechtschaft erlost und v ¢
hergesandt Mose, Aaron und Mirjam“ (Micha 6.4), ,,Aus Agypten habe ich rneiﬂe"1
Sohn gerufen (Hosea 11.1), ,Ich habe euch aus Agyptenland gefiihrt und Vierz,lg
Jahre in der Wiiste geleitet“ (Amos 2.10). Da ist die Geschichte also schon lebendl :
und die Propheten berufen sich auf sie, um das Volk zur Treue zu dem Einen a4 e
fordern, der sie schon einmal errettet hat und jetzt aus der assyrischen Bedf"hu,n ¢
erretten wird. ,,Erinnert euch an die Vergangenheit und glaubt an die Zukunft’s heif
das, ,dann werdet ihr die Gegenwart bestehen®. 722 v. Chr. ist das Nordreich e
den Assyrern erobert worden und untergegangen. Das Siidreich Juda kann sich ?u
durch Kompromisse retten und wird Vasall Assyriens. Das Buch der Konige erzd g
die Geschichte aus der Riickschau und klagt das Konigshaus wegen dieser Kompfo_
misse an. Sie haben Jahweh die Treue gebrochen und sich mit fremden Gottern e,m
gelassen. Deshalb wird Jahweh sie in die Hand der Babylonier geben. So 13sst pie
die Katastrophe des Jahres 587, als Jerusalem erobert, der Tempel zerstort U2
Oberschicht deportiert wird, als Strafe Gottes verstehen. Im 22. Kapitel des 2.Bo¢ g
der Konige wird berichtet, wie bei Restaurierungsarbeiten im Tempel ein in V!
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8essenheit geratenes Buch des Mose gefunden wird, darin alle Gesetze verzeichnet
Sind, die das Volk halten muss, um im Gelobten Land zu wohnen. Dieses Buch lasst
Sich als eine Frithform des 5. Buchs Mose, des Deuteronomium, identifizieren. Hier
Wird nun diese ganz besondere Treue-Bindung des Volkes Israel an seinen Befreier,
die Hosea mit den Metaphern der Brautschaft und der Sohnschaft umschrieben hat-
te ~ Gott als der Briutigam Israels, Israel als der Sohn Gottes —, in die Form eines
Politischen Biindnisvertrages gebracht: Gott als der Konig Israels, der ihm Gesetze
8egeben und mit ihm einen férmlichen Bund geschlossen hat. Mit diesem Buch sind
die Juden ins Exil gegangen, diese Idee des Gottesbundes hat sie durch die 50jahrige
Exilszeit getragen und ihnen geholfen, in Babylonien ihre kulturelle Identitit zu be-
Wahren und die Hoffnung auf Riickkehr nicht aufzugeben.

Das Buch Exodus, das 2. Buch Mose, das diese Geschichte erzihlt, entstand Ende
des 6, Jahrhunderts nach der Riickkehr aus dem Exil als zweiter Teil der Priester-
Schrift, deren Urform mit Genesis 1 beginnt und mit Exodus 40 endet.? Dieses Buch
“ntfaltet die Geschichte als Abfolge von acht zentralen Szenen: (1) das Leiden der
Kinder Israels im ,,Sklavenhaus® Agypten, (2) Geburt, Aufzucht und Berufung Mo-
%€s zum Retter, (3) Moses Verhandlungen mit Pharao und die 10 Plagen, mit denen
Gott die Freilassung seines Volkes erzwingt, (4) der Auszug selbst, von der Nacht der
VerSchonung bis zum Schilfmeerwunder, (5) die Wanderung durch die Wiiste zum
Sinai, mit dem Wachtel-, Manna- und Wasserwunder, die das murrende Volk vorm
Verhungern und Verdursten retten, (6) die Offenbarung der Gesetze am Sinai mit
den detaillierten Vorschriften zum Bau des mischkan, des Tabernakels oder Stifts-
_zeltS, eines tragbaren Heiligtums, kraft dessen Gott seine Verheiflung erfiillen will,
Nmitten seines Volkes zu wohnen, (7) die Krise mit dem Tanz um das Goldene Kalb,
MOSes Zerstorung der Gesetzestafeln und Strafgericht und (8) Moses neuerliche Be-
steigung des Sinai, der Erhalt neuer Tafeln und der Bericht vom Bau des mischkan. In
€0 spiteren Biichern der Priesterschrift Leviticus und Numeri wird (9) die 40jih-
lige Wanderung des Volkes durch die Wiiste erzihlt und das Gesetz ausgebaut, und
$ Deuteronomium rekapituliert und interpretiert am Vorabend der Landnahme
Noch einmal das ganze Geschehen. Die Landnahme selbst (10) wird dann im Buch
OSua erzihlt.

Man unterscheidet gewohnlich eine priesterschriftliche und eine deuteronomistische Fassung
des Exodus-Mythos unter Verwendung ilterer Quellenschriften, siehe Grundinformation Altes
Testament, hrsg. von Jan Christian Gertz, 4. Aufl.,, Gottingen 2010, S. 236-247 (Priesterschrift)
und S, 288-293 (deuteronomistische Fassung).
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Nun wird man gewiss, und mit Recht, anmahnen, dass die Geschichte doch viel;
viel dlter sein muss. Sie spielt nach biblischer Chronologie im 15. Jahrhundert v. Chr.
wird aber von den Historikern meist ins 13. Jahrhundert verlegt, weil darin von der
Stadt ,Ramses“ die Rede ist, d. h. der Hauptstadt Piramesse, die erst im 13. Jahrhun-
dert entstanden ist.’ Sie wird doch in der miindlichen Uberlieferung der Auswande-
rer lange Jahrhunderte gelebt haben, bevor sie dann spiter einmal literarisch gestaltet
wurde. Aber weder an die miindliche Uberlieferung, noch an die historischen Vor-
giinge selbst kommen wir heran. Sie lassen sich in den archiologischen und schriftli-
chen Quellen nicht nachweisen, und die Frage, ob etwas und was hier eigentlich pas-
siert ist, muss als derzeit unbeantwortbar gelten. Viel interessanter als die historische
erscheint mir demgegeniiber die symbolische Bedeutung der Geschichte und damit
die Frage, wann, von wem und warum diese Geschichte erzihlt wird. Es ist dies¢
Erinnerungsgeschichte, in die auch Handels Oratorium hineingehért.

Bevor ich darauf eingehe, mochte ich aber die einzelnen Schritte der Erzdh-
lung noch einmal etwas niher betrachten. Die erste Szene schildert eine Situatio?
schwerster Unterdriickung. In Agypten herrscht die grausamste Despotie, die Isra¢”
liten werden versklavt und zu Zwangsarbeit verurteilt - und das, nachdem doch die
im Buch Genesis unmittelbar vorhergehende Josefsgeschichte Agypten als ein gast”
freundliches, weltoffenes Land geschildert hatte, in dem es ein Hebrier zu hochste?
Ehren bringen kann (1 Mose 37-50). Es ist klar, dass dieses negative Agyptenbild
im Buch Exodus aus erzihltechnischen Griinden gebraucht wird. Agypten wird i
so schwarzen Farben gemalt, um das Gesetz und den Bundesschluss in desto strah”
lenderem Licht und nicht etwa als eine andere Form von Unterdriickung erscheiné”
zu lassen. ,Wenn dein Sohn dich fragt®, so heif}t es immer wieder, ,wozu all dies¢
Gesetze und Vorschriften dienen, so antworte ihm: wir waren Sklaven in Agypte™
und der Herr hat uns befreit", befreit durch das Gesetz und in das Gesetz. Daru™
also, um den Ausgangspunkt und Hintergrund der Befreiung zu bilden, beginnt das
Buch Exodus mit der Leidensgeschichte der Kinder Israels von der Versklavung un
Unterdriickung in Agypten. Nicht weil Agypten ein so finsterer Schurkenstaat wab
sondern weil es den Ausgangspunkt einer Erzihlung bildet, die ihre Spannung a’jls
dem Gegensatz von Unterdriickung und Freiheit bezieht, wird die dgyptische Welt1?
so schwarzen Farben gemalt.

Die Szenenfolge (2), die wohlbekannten Stationen von Moses Biographie mit der

rden:

3 Auf das Problem der Historizitit des Exodus und Moses kann hier nicht eingegangen we 4
Sin

Zur Einfithrung siehe die beiden Forschungsiiberblicke von Werner H. Schmidt, Exodus:
und Mose, Darmstadt 1983 und Herbert Schmid, Die Gestalt des Mose, Darmstadt 1986.
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Berufung am brennenden Dornbusch, kénnen wir hier iiberspringen und uns gleich
Moses und Aarons Verhandlungen mit Pharao (3) zuwenden. Diese entwickeln
sich zu einem Machtkampf zwischen Gott und Pharao. Zehnmal miissen Mose und
Aaron vor Pharao Gottes Forderung wiederholen: ,,Lass mein Volk ziehen!“; neun-
mal weigert sich Pharao, dem Gott das Herz verstockt hatte, damit er hart bleibt und
Gott ihn mit immer schlimmeren Plagen unter Druck setzen kann. Beim zehnten
Mal endlich gibt er nach.

Die zehn Plagen stellen eine der merkwiirdigsten Passagen der Erzihlung dar.
Damit tritt die Erzihlung seitenlang auf der Stelle und man fragt sich, was diese
enorme Retardierung zu bedeuten hat. Auch die Reihenfolge ldsst keine Systematik
erkennen:

Verwandlung von Nilwasser in Blut
Heimsuchung durch unzahlige Frosche
Staub wird in Stechmiicken verwandelt
Heimsuchung durch Ungeziefer
Viehseuche

Ruf$ wandelt sich in Geschwiire

Hagel

Heuschrecken

- Finsternis

10. T6tung der Erstgeburt

© NG AW~

Das geradezu triumphalistische Verweilen auf der Quélung der Agypter erfiillt
2wei Funktionen: es kompensiert gewissermafien die den Israeliten zugefiigten Lei-
den, auch wenn die Plagen nicht als Strafe, sondern als Erzwingungsmittel motiviert
Werden, und es macht immer wieder deutlich, dass es sich bei dem durch diese Pla-
8en erzwungenen Auszug der Israeliten nicht um eine Vertreibung handelt, sondern
Um eine Befreiung aus dem Gefingnis, dem ,,Diensthaus®. Warum aber gleich zehn
davon? Eine schwere Plage, z.B. die Pest, wire als Erzwingungsmittel doch vollig
Wsrejchend gewesen. Vermutlich hat die Zehnzahl wie bei den zehn Geboten eine
Mnemotechnische Funktion. Man soll sie an den Fingern beider Hande abzihlen
kénnen wie bei den zehn Geboten. Im Psalm 78 geht es dabei auch um Erinnern und

Vergessen:

Sie dachten nicht mehr an seine michtige Hand, an den Tag, als er sie vom Unter-

driicker befreite,
als er in Agypten Zeichen tat und Wunder im Gefilde von Zoan:
Er verwandelte ihre Fliisse und Béche in Blut; sie konnten daraus nicht mehr trinken.

381



Assmann

Er schickte einen Schwarm von Fliegen, der fraf} sie auf, ein Heer von Froschem
das vertilgte sie.

Thre Ernte tiberlief3 er den Grillen und den Heuschrecken den Ertrag ihrer Miihen.

Thre Reben zerschlug er mit Hagel, ihre Maulbeerbaume mit Kérnern aus Eis.

Thr Vieh tiberlief3 er der Pest und ihre Herden den Seuchen.

Erlie3 die Glut seines Zorns auf sie los: Grimm und Wut und Bedringnis, Boten des Unhels
in Scharen.

Er lie seinem Zorn freien Lauf; er bewahrte sie nicht vor dem Tod und lieferte ihr Leben def
Pest aus.

Er schlug in Agypten alle Erstgeburt, in den Zelten Hams die Bliite der Jugend.

(Ps 78 42-51)

Die Plagen sind Zeichen, die erinnert werden miissen. Das mag ihre Zahl erkld-
ren. Es handelt sich nicht um ein strafendes und befreiendes Ereignis, sondern u™
eine Botschaft, die die Bestraften und die Befreiten fiir immer erinnern und beher”
zigen sollen. _

Die 10. Plage, die Totung der (agyptischen) Erstgeburt, wird sehr viel ausfiihrli
cher und in einer ganz anderen Form erzihlt, als Griindungslegende und Liturgie dej
Pessachfestes, in dem Jahr fiir Jahr der Ereignisse dieser Nacht gedacht werden soll
Diese Szenen werden bis heute von jiidischen Familien in der Seder-Nacht feier?
nacherlebt und bilden ein Herzstiick der Erzihlung. Hier werden die Szenen (1), (3
und (4) herausgehoben. Mose wird kaum erwihnt, das zentrale Thema ist Gottes
Errettung der Juden aus der dgyptischen Sklaverei. Auf diese Szenen griindete sich
iiber die Jahrtausende die Hoffnung der in die Diaspora versprengten Juden auf ein
endliche Heimkehr nach Jerusalem. Ausfithrlich wird der Leiden der versklavte”
Vorfahren gedacht. ,Dies ist das Brot des Leids, das unsere Viter in Agypten geg®*”
sen haben“ sagt man und zeigt den Teller mit den sechs rituellen Erinnerungsspeise™
Aber auch die 10 Plagen, mit denen Pharao von Gott gestraft und der Auszug e
zwungen wurde, werden rezitiert, wobei zu jeder Plage etwas Wein verschiittet wird:

Blut (dam)
Frosche (tzefarde’)
Lause (khinim)
Wilde Tiere (,arov)
Pest (ddbiir)

. d’
4 Die Pessach-Haggadah existiert in vielen Ausgaben und Ubersetzungen; z.B. E. D. Gol
schmidt, Die Pessach-Haggada, Berlin 1937.
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Beulen (shthiz)

Hagel (barad)

Heuschrecken (arbdh)

Finsternis (choscheq)

Tétung der Erstgeburt (makhat b'khorot)

Trauma und Triumph gehéren in der Erinnerung zusammen. Der Triumph
8ipfelt im Schilfmeerwunder, dem Durchzug der Israeliten durch das Rote Meer, in
dem die nachsetzenden igyptischen Streitwagentruppen versinken. Auf dieselben
Szenen konzentriert sich auch Hiindels Oratorium.

Die erste schwere Krise tritt ein, als Mose vierzig Tage auf dem Sinai ausbleibt und
das Volk die Hoffnung verliert, ihn lebend wiederzusehen (7). Noch nicht gewohnt,
¢inem unsichtbaren Gott zu vertrauen, verlangt es nach einem Gétterbild, das vor
thm herziehen soll, eine Reprisentation anstelle des Reprisentanten Gottes. Merk-
Wiirdig widerstandslos folgt Aaron diesem Wunsch und setzt fiir den folgenden Tag
ein Fest zu Ehren Jahwes an. Dieses Fest gerit dann offenbar nach Art ,,heidnischer®
Feste; wie denn auch nicht: die Grenzen zu dem, was dann als ,,Heidentum® (avodah
Zarah, Idolatrie, Gétzendienst) gelten wird, sind ja noch nicht klar gezogen. Gott je-
doch stehen sie klar vor Augen und so entbrennt sein fiirchterlicher Zorn. Mose kann
Zwar Gott davon abbringen, das ganze Volk zu vernichten, aber er halt dann selbst
¢in furchtbares Strafgericht, um Gottes Zorn zu verséhnen. Er schart die Leviten um
Sich und befiehlt: ,,Ein jeder giirte sein Schwert um die Lenden und gehe durch das
Lager hin und her von einem Tor zum anderen und erschlage seinen Bruder, Freund
und Nichsten. Vom Volk fielen an jenem Tage gegen 3000 Mann.“ (Ex 32, 27).

Zwar ist hier von Agypten nicht explizit die Rede, aber in der Rezeptionsgeschich-
te ist das Goldene Kalb immer wieder mit dem Apisstier in Verbindung gebracht und
die Episode als Riickfall in die agyptische Idolatrie gedeutet worden. Sehr explizit
8eht es aber in der zweiten Krise um Agypten. Dazu kommt es, als die Kundschafter
Zuriickkehren, die Mose ausgeschickt hatte, um das Land Kanaan auszuspionieren.
(Num 13.1-14.45). Der Bericht von der riesenhaften Grofle und Stirke der Bewoh-
Ner erzeugt eine panische Angst im Volk. Mose und Aaron entkommen nur knapp
dem Lynchmord. Zur Strafe lisst Gott das Volk vierzig Jahre lang in der Wiiste her-
Umirren, bis eine neue Generation herangewachsen ist, die das Gelobte Land sehen
Und besetzen darf. ,, Alle die ihr gezihlt seid von zwanzig Jahren an und dariiber, die
thr gegen mich gemurrt habt, wahrlich ihr sollt nicht in das Land kommen |[...] eure
Kinder aber, die will ich hineinbringen [...] aber eure eigenen Leiber sollen in dieser
Wiiste verfallen. (Num 14, 29-32). Der Parallelismus der beiden kritischen Szenen
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ist evident. Bei der ersten Krise fallt das Volk zuriick in ,dgyptische” Idolatrie, bei
der zweiten will es gar buchstiblich nach Agypten zuriickkehren. Agypten steht als0
in dieser Erzidhlung nicht nur fiir schwere Unterdriickung und unermessliches Leid,
sondern auch fiir eine stindige Versuchung zur Riickkehr.

Mit dem Gesetz empfingt das Volk seinen Auftrag, seine Mission in dieser Welt:
Es ist dazu da, das Gesetz Gottes zu verwirklichen, als ,,ein Konigreich von Priestern?
und ein heiliges Volk.“ (Ex 19, 6).° Der Bund und seine Gesetze sind die Grundlage
einer neuen Religion und die Verfassung eines neuen Staats, der sich unter Gottes
Oberherrschaft stellt. Mit dieser Bundes-, Volks- und Staatsidee - und das ist 2™
Verstindnis von Hindels Oratorium wichtig - haben sich die nicht aus Agypte™
aber aus dem Katholizismus ausgezogenen Englinder voll und ganz identifizier®
England ist das neue Israel, diese Identifizierung liegt nicht nur der Auswanderun$
der Puritaner nach Amerika, dem neuen Gelobten Land zugrunde und nicht nur der
puritanischen Revolution unter Oliver Cromwell, sondern gilt im England des 17
und 18. Jahrhunderts ganz allgemein, das Handel mit seinen biblischen Oratorie”
mit Stoffen aus dem Alten Testament erreichen will.®

Den Endpunkt der Erzihlung bildet die Errichtung des mischkan, der Stiftshiitt®
oder des Tabernakels. Darin zeigt sich die priesterliche Herkunft der Schrift. Die Ve
heifung der Gottesnihe ist fiir die Priester viel wichtiger als das Gelobte Land, U
es ist sehr aufschlussreich, dass es ein tragbares Heiligtum ist, das diese Gottesnah®
verbiirgt. Auflerdem wird es so genau beschrieben, dass es gar nicht mehr gebaut
werden muss, es ist schon im Text vollstindig da und stellt sich dem Leser in allen
Einzelheiten vor Augen.

In der Musikgeschichte spielt dieser so hochbedeutende Stoff keine zentrale ROH?'
Hindels Oratorium stellt seine bei weitem bekannteste Bearbeitung dar. Carl PR
lipp Emanuel Bachs Oratorium Die Israeliten in der Wiiste (1768/69)7 setzt eins wo
Hindels Oratorium aufhért und nimmt durch diese Aussparung darauf Bezug:
Emanuel Schikaneder hat sich unmittelbar nach der Zauberflote auf opemhaﬁe
Weise an diesem Stoff versucht® und einige Jahre vorher hatte Leopold Anton G

5  Ahnlich heifit es noch einmal in Lev 19, 2: , Ihr sollt heilig sein, denn ich bin heilig.” i
Siehe Ruth Smith, Handel’s Israelite Librettos and English Politics, in: Gottinger Hiindel-Bei'™
ge5(1993), 8. 195-215. §

7 Die Israeliten in der Wiiste. Ein geistliches Singgedicht, Wq 238. Der Textdichter Daniel Schieb®
ler beschréinkt sich auf eine einzige Szene der Wanderung zum Sinai: das diirstende Volk u?
das Wasser, das Mose bei Massa Meriba aus dem Felsen schligt (Num 20, vgl. Ex 17).

i 1. yon
8 Emanuel Schikaneder, Moses oder der Auszug aus Agypten, in zwey Abtheilungen, Musik ¥
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luch seine ebenso opernhafte azione sacra Moisé in Egitto am Wiener Nationalthe-
ater aufgefiihrt (1787).° Rossinis Oper Moise et Pharaon (1827) entfernt sich durch
den Einbau einer Liebesgeschichte zu weit von der biblischen Vorlage, um als eine
bedeutende Fassung der Geschichte ernsthaft in Betracht zu kommen. Wesentlich
interessanter ist das fast in Vergessenheit geratene Oratorium Mose von Max Bruch
(1895).1° Der erste Teil umfasst die Bilder ,,Am Sinai“ und ,,Das Goldene Kalb“ der
Zweite ,,Die Riickkehr der Kundschafter aus Kanaan“ und ,Das Land der Verhei-
I3Ung“. Die Erzdhlung spart also die Szenen (1) bis (4) aus und schlidgt einen Hand-
lungsbogen von (5) bis (8), d.h. vom Berge Sinai zum Berge Nebo, von dem aus
der sterbende Mose das gelobte Land sehen darf. Bruch begriindete das damit, dass
der erste Teil, der Auszug aus Agypten, ja schon von Hindel in seinem Oratorium
Israel in Agypten gestaltet sei, verstand sein Oratorium also @hnlich wie schon Carl
Ph. E. Bach als Fortsetzung und Gegenstiick zu Handels Israel in Egypt. Das verweist
auf die kanonische Geltung von Héndels Oratorium. Darin galt der Stoff der Szenen
1-4 als ein fiir allemal giiltig behandelt, damit konnte man bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts nicht in Konkurrenz treten.

Das wagte erst Arnold Schénberg mit seiner Oper Moses und Aron (1930-32),
der konzeptionell bei weitem anspruchsvollsten Bearbeitung des Stoffes. Schonberg
Wollte die Handlung um vier Szenenkomplexe herum aufbauen: die Berufung Moses
am Dornbusch (2), die Beglaubigungswunder von Mose und Aaron (3), den Tanz
Ums Goldene Kalb (7) und die Wanderung durch die Wiiste (9); komponiert hat er
aber nur die ersten beiden Teile mit den Szenen 2, 3 und 7. Schénbergs Oper ist ein
h0chtheologisches Werk, das um den unversohnlichen Gegensatz kreist zwischen
dem Gott der Philosophen, wie ihn Moses konzipiert, und dem Gott der Viter, wie
thn Aron verkiindigt. Der dritte Teil hitte die These veranschaulichen sollen, dass die
Wahre Religion, wenn iiberhaupt, dann nur in der Wiiste, aber in keinem ,,Gelobten
Lang- gelebt werden kann, aber dieser Gedanke widerstand allen Versuchen seiner
kiinstlerischen Realisierung. Schonberg scheiterte an der Fortsetzung, weil die Oper
Mit dem Ende des zweiten Aktes in einer schlechterdings uniibertrefflichen Weise
bereits vollendet war. These und Antithese — Gedanke und Kult - fiigen sich zu ei-

Franz Xaver Stilmayer (1792).
9 Anonymus, Moisé in Egitto, Musik von Leopold Anton Kozeluch (1787), Urauffithrung am

22.12.1787 im Nationaltheater in Wien.
10 Vgl. hierzu Jan Assmann, Joachim Landkammer und Thomas Ostermann, Max Bruchs MOSES -

ein biblisches Oratorium, in: Neue Chorszene, Zeitschrift des Stddtischen Musikvereins zu Diisseldorf
e.V. 13 (2/2010), S. 43-49.
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nem tragischen Dilemma, aber nicht zu einer Synthese. Die ,Wiiste“ vermag dies¢
Funktion nicht zu erfiillen."

Wie geht nun aber Hindel an diesen Stoff heran, welche Aspekte stellt er in den
Mittelpunkt?

Wichtig fiir unsere Fragestellung - warum wird die Geschichte erzihlt, wie, want
von wem? — ist vor allem die Tatsache, dass Hindel - wie im Grunde auch die jﬁdi‘
sche Pessach-Haggada - die Szenen (3) und (4), also die Plagen und das Schilfmeer”
wunder, als die zentralen Punkte herausgreift und den Charakter des Triumphs und
der Rettung in den Mittelpunkt stellt. Was ihn kompositorisch anregt, sind einmal
die Darstellung der zur Rettung entfesselten Naturgewalten und zum anderen der
Ausdruck der triumphalistischen Jubelgefiihle. An der Darstellung der dgyptische?
Plagen reizt ihn ganz eindeutig die Moglichkeit, hier die verschiedenen malerische?
Maoglichkeiten der Musik zu demonstrieren.

Bei der Froschplage (Arie Nr. 16 ,,The land brought forth frogs“'2) z. B. bildet €f
in punktierten Intervallspriingen das Springen der Frosche ab. Bei der Stechmiicken”
plage (Chor Nr. 17 ,,He spake the word“ *) werden die schwirrenden Insekten durch
die 32stel-Laufe in den Violinen dargestellt. Auch die Heuschreckenplage nimm!
Hindel in diesen Chor auf; mit ihrer Erwihnung fallen ab Takt 31 die Basse U
eine zweite Orgel mit Sechzehntelliufen ein und steigern das Schwirren und Sa%”
sen der hohen Stimmen zu einem dréhnenden Brausen. Die Hagelplage (Chor
Nr. 18, ,,He gave them hailstones for rain“'*) wird durch unerbittlich himmernd®
Achtelschlige, prasselnde Sechzehntelldufe und Bliserakzente mit Posaunen, Tro™”
peten und Pauken ausgemalt. Musikalisch besonders interessant ist die Darstellun.g
der 9. Plage, der Finsternis (Chor Nr. 19 ,,He sent a thick darkness", einige der wenl®

11 Marc M. Kerling, ,0 Wort, du Wort, das mir fehlt". Die Gottesfrage in Arnold Schonbergs ope!
Moses und Aron, Mainz 2004; Jan Assmann, Die Mosaische Unterscheidung in Schinbergs Mos
und Aron, in: Musik und Aesthetik 9 (2005), S. 5-29.

12 Die Nummerierung folgt: Georg Friedrich Hindel, Israel in Egypt. Oratorio in three P‘f’t;'
HWYV 54, hrsg. von Annette Landgraf, Kassel u.a. 1999 (Hallische Hindel-Ausgabe, Ser¢ ”
Bde. 14.1 und 14.2).

13 Der Chor ,He spake the word“ basiert auf der Serenata a tre con strumenti von Alessanldro
Stradella aus dem Jahre 1670, Nr. 10 Sinfonia concertata con il concertino della dama [ J sieh®
Alessandro Stradella, Serenata, in: Supplemente, enthaltend Quellen zu Hindel’s Werken, hrsg:
von Friedrich Chrysander, Suppl. I1I, S. 33-35. An die Stelle der beiden Instrumentalgf“Ppe_
(Concertino und Concerto) treten bei Hindel zwei Chore. Die 32tel-Laufe hat Handel der b
lage hinzugefiigt.

14 Unter Verwendung der Sinfonia Nr. 1 der Serenata von Stradella; ebd., S. 2-5.
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gen neu komponierten Nummern). Hier wird tonale Desorientierung hergestellt, der
Horer tappt im Dunkeln, wohin der harmonische Ablauf fithrt. Immer wieder fiihrt
das tastende Voranschreiten in scharfe Dissonanzen, gleich in Takt 3 und 4 mit dem
Des im Bass und dem C in der Oberstimme, dann in Takt 8, wieder in Takt 12 und
Noch einmal in Takt 14 in einen verminderten Septakkord, den Inbegriff der Des-
Orientierung.'” Der Chor beginnt streng homophon, fast auf der Stelle tretend, ohne
melodische Linie, und 18st sich dann in ein Chorrezitativ auf.'® Daran schliefit dann
unmittelbar und in schérfsten Kontrast die 10. und letzte Plage, die Erschlagung der
Erstgeburt an (Chor Nr. 20 ,,He smote all the firstborn of Egypt“”). Hier fallen die
SChlége, wahrhaft ,,sublime strokes“'¥, zunichst im Orchester auf die starken Taktzei-
ten, dann fillt auch der Chor in den Rhythmus der Schlige ein.

Aus dem letzten Teil des Oratoriums, dem Lobgesang des Mose, erwihne ich nur
Zwei Nummern. Die erste, ein wunderbares Beispiel fiir musikalische Bildmalerei,
ist der Chor Nr. 29 auf den Text ,The depths have cover’d them, they sank into the
bottom like a stone, der sich dhnlich wie der Finsternis-Chor ohne ausgeprigte Me-
lodik langsam, leise, gleichsam andichtig schreitend vorantastet und das Versinken
der dgyptischen Verfolger in den sich iiber ihnen schlieBenden Fluten in absteigen-
den Intervallschritten abbildet. Zuletzt méchte ich das Ende des Schlusschors Nr. 39
»Sing ye unto the lord“ hervorheben, wo sich der Chor durch stindiges Wiederholen
der Formel ,.the horse and his rider* - Ross und Reiter - in eine wahre Ekstase hin-

Cinsteigert.

Soviel zur Frage, wie Hindel die Geschichte erzahlt: extrem tonmalerisch, expressiv,
Pathetisch, triumphalistisch und kollektiv, fast ausschliefllich in Choren. Protagonist
ist das Volk Israel, die Solisten treten demgegeniiber zuriick. Was ist aber zur Frage
»Warum®, ,,aus welchem Anlass“ zu sagen? Fiir diese Frage ist die hochst eigenartige
Entstehungsgeschichte des Oratoriums wichtig.' Am 1. Oktober 1738, nur vier Tage

15 Siehe hierzu Jan Assmann, Die Zauberflte. Oper und Mysterium, Miinchen 2005, S. 336f.

16 Vgl. dazu den Chor »Help! Help the king" in Belshazzar, der die Reaktion der Babylonier auf die
Schrift an der Wand und das Entsetzen des Konigs ausdriickt.

17 Unter Verwendung der Orgelfuge HWV 605.

18 Vgl. Wolfgang Hirschmann, Sublime strokes. Hiindels Kompositionswissenschaft und die Asthetik
des Erhabenen, in: Héindels ,, Messiah“. Zum Verhdltnis von Aufkldrung, Religion und Wissen im 18.
Jahrhundert, hrsg. von Wolfgang Hirschmann (Kleine Schriften des IZEA 3/2011), S.17-41.

19 Hiindel-Handbuch, Bd. 2: Thematisch-systematisches Verzeichnis: Oratorische Werke, Vokale
Kammermusik, Kirchenmusik, hrsg. von Bernd Baselt, Leipzig 1984 (HHB II), S. 163; Hans Joa-

chim Marx, Héindels Oratorien (wie Anm. 1), S. 98f.
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nach der Beendigung der Partitur von Saul, beginnt Hindel mit der an Komposition
von Exodus Kap. 15, Vers 1-21, The Song of Moses, und beendet sie am 11. Oktober:
Es handelt sich um den Dank- und Triumphgesang der Israeliten nach dem Durch-
zug durchs Rote Meer und der endgiiltigen Errettung aus Agypten. Was Handel als0
urspriinglich vorgeschwebt haben mag, war ein Anthem, ein kirchlicher Lobgesang
in dem sich der Dank fiir erfahrene Rettung mit unverhohlenem Triumph iiber di€
Vernichtung der Feinde verbindet. Anthems komponiert man aber nur auf Bestel-
lung, fiir einen gegebenen kirchlichen Anlass, und nicht ,auf Absatz*, d. h. fiir ein€
Auffithrung vor zahlendem Publikum wie Opern und dramatische Oratorien, die 2!
Hindels Zeiten im Theater aufgefiihrt wurden. Ein solcher Anlass und Auftrag war
aber im Oktober 1738 nicht gegeben. Ruth Smith verweist auf den Krieg mit Spanier
der damals in der Luft lag; aber der brach erst ein Jahr spiter aus, es gab also keine”
Sieg zu feiern.?

Hindel muss denn auch bald den Entschluss gefasst haben, das Anthem zu einem
abendfiillenden Oratorium auszubauen, denn er fihrt schon am 15. Oktober mit
der Komposition von Bibeltexten fort, die sich auf den Anlass des Dankes beziehe™
die Plagen, durch die Gott die Freilassung der Israeliten erzwingt, ihren nichtlichen
Aufbruch und den Durchzug durchs Rote Meer. Hierfiir zieht er weniger den Bé”
richt des Buches Exodus als die Psalmen 78, 105 und 106 heran, die genau wie das
Mose-Lied den Charakter preisender Danklieder haben. Er erginzt also Thema “
durch Thema (3) und leitet es mit einem kurzen Rezitativ und einem Chor ein, die
auf Thema (1), die Leiden der Israeliten, und (2), die Berufung Moses zum Rette:;
Bezug nehmen. Dieser Teil wird bereits am 20. Oktober beendet und als Parte 2
bezeichnet, wobei dann der zuerst komponierte Song of Moses zum dritten Teil wird

Als erster Teil wird dem Ganzen das bereits 1737 entstandene Funeral Anther™
fiir Konigin Caroline vorgeschaltet, dessen Text ebenfalls eine Scripture Collectio
darstellt und sich ohne gréssere Eingriffe als Lamentation of the Israelites for the death
of Joseph umtexten lisst.?' Die ganze Arbeit wird laut Eintrag in der autographen P4"”
titur am 28. Oktober vdllig geendiget. Die Wiederverwendung des Trauer-Anthem®
war eine glinzende Idee. Einmal handelt es sich um herrliche Musik, zum andere”
war es sinnvoll, den Szenen des Auszugs aus Agypten eine Szene vom Anfang d'eS
Aufenthalts der Israeliten voranzustellen, wenn ,Israel in Agypten* das Thema sel?

20 Ruth Smith, Handel’s Israelite Librettos and English Politics 1732-52 (wie Anm. 6).

21 Der Autor dieser Textauswahl, die urspriinglich Edward Willes zugeschrieben wurde,
Geistliche George Carleton. Siehe Donald Burrows, Carleton, George, in: The Cambridge Han?
Encyclopedia (wie Anm. 1).

jst der
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sollte, auch wenn die verwendeten Bibeltexte weder mit Joseph noch mit Agypten
etwas zu tun haben.

Man nimmt an, dass Charles Jennens ihm das Libretto geschrieben hat. Aber fiir
den Lobgesang Moses, mit dem Handel anfing, brauchte er keinen Librettisten; den
ibernahm er wértlich aus der Bibel und ebenso wenig war Jennens fiir die Umtex-
tung des Funeral Anthem erforderlich, denn hier ging es nur darum, den vorhan-
denen Text von der dritten Person feminin auf maskulin umzustellen. Erst als sich
Hindel entschloss, aus dem Lobgesang ein Oratorium zu machen und den Bericht
der Plagen einbeziehen wollte, konnte er sich an Jennens gewandt haben, der ihm
dann aus Exodus und den Psalmen 78 und 105 einen Plagenbericht zusammenstellte.
Jennens‘ Anteil an der Textgestalt war, wenn iiberhaupt, dann eher gering. Warum
sollte nicht Héndel von sich aus, ohne vorliegendes Textbuch, auf die Idee gekom-
men sein, den Lobgesang Moses in der King James Version zu vertonen? Gab es
Vielleicht persénliche Griinde, einen Lobgesang anzustimmen?

Die gerade iiberstandenen Jahre 1737 und 1738 bilden den absoluten Tiefpunkt in
Hindels Leben. 1737 erlitt er durch Uberarbeitung und berufliche Konflikte vermut-
lich einen Schlaganfall mit Lihmung des rechten Arms, 1738 scheiterte sein Opern-
unternehmen. Aus dem einen Zusammenbruch rettete ihn seine Barennatur, der er
€s zu verdanken hatte, dass eine wahre Rosskur, der er sich in Aachen unterzog und
die manchen anderen umgebracht hitte, zur Heilung fiihrte, aus dem anderen rettete
thn seine Muse. Von der Kur zuriickgekehrt stiirzte er sich mit verdoppeltem Eifer in
die Erfindung und Entwicklung einer neuen Gattung, des englischen dramatischen
Oratoriums, mit dem er sich von der italienischen Oper trennte. Saul, das erste Werk
dieser neuen Reihe, geriet zu einem einzigartigen Meisterwerk und zum uniibertrof-
fenen Modell der neuen Gattung. Heute nennt man das ,,Resilienz®, damals konnte
Man schon an ein Rettungswunder denken und ein ,,Magnificat” anstimmen. Hindel
hatte einen Sieg errungen, nicht nur iiber seine Krankheit, sondern auch iiber sei-
e Feinde, denn das Konkurrenzunternehmen der Adelsoper, die ihm seine besten
Singer abgeworben und ihn dadurch in den Ruin getrieben hatte, war gleichfalls
gescheitert. Auf der neueroberten Biihne des englischen Oratoriums konnte nie-
Mand mit ihm konkurrieren. Ist es ein Zufall, dass Handel, als er sich vier Tage nach
Vollendung seines Saul an diesen Lobgesang machte, dafiir weitgehend auf ein altes
Magnificat, Mariens Lobgesang, von Dionigi Erba, zuriickgriff? (Uberhaupt fillt die
Fiille der Entlehnungen in diesem Oratorium auf*?). Moses Dankgesang zu vertonen,

22 Siehe Annette Landgraf, Vorwort, in: Georg Friedrich Handel, Israel in Egypt (wie Anm. 12),
S.XXIf. und den Beitrag im vorliegenden Band.
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kann eigentlich nur Handels Idee und Anliegen gewesen sein; jedenfalls lag ihm, als
er dieses Projekt in Angriff nahm, weder ein Auftrag noch ein fertiges Libretto vor-
Warum wird die Geschichte erzihlt, wann, wie, von wem? Hier wird sie im Zeichen
des Triumphs und der Rettung erzihlt, von einem Tonsetzer und Unternehmer, der
nach gliicklich {iberstandener Krise hoffnungsvoll in eine ganz neue Schaffensphas¢
aufgebrochen ist. Konnte Handel 1738 schon ahnen, was sich erst einige Jahre spater
mit dem Messias erfiillte: dass seine Oratorien (und nicht seine erst 200 Jahre spd-
ter wiederentdeckten Opern) seine Stellung als englischer Nationalkomponist und
»Orpheus Britannicus“ endgiiltig befestigten und ihn unsterblich machen sollten?
Jedenfalls eréffnet uns diese Deutung, wenn sie denn zutrifft, einen Einblick, zwa"
nicht in Hindels konfessionelle Orientierung, wie sie das Thema der diesjihrige?
Tagung darstellt, aber in seine personliche Frommigkeit.
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