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Barbara E. Borg (Exeter)

Gefahrliche Bilder? Gewalt und Leidenschaft
in der archaischen und klassischen Kunst

Krieg und Gewalt sind Themen, die seit einigen Jahren auch in der Diskus-
sion antiker Denkmidler, Verhaltensweisen und Wertvorstellungen eine
zentrale Position einnehmen.! In diesem Zusammenhang ist in letzter Zeit
von archiologischer Seite 6fter auf ein interessantes Phinomen hingewie-
sen worden: In der attischen Vasenmalerei zeichnet sich in den Jahren nach
etwa 480 v. Chr. ein deutlicher Wandel in der Darstellung von Gewalt ab.
Da dieser Wandel bereits vielfach beschrieben worden ist;? kann ich

1 Frithere Versionen dieses Beitrags konnte ich bei verschiedenen Gelegenheiten in
Bonn, Heidelberg, Tiibingen und Berlin vorstellen und diskutieren. Mein beson-
derer Dank gilt dem Arbeitskreis ,Bild und Gesellschaft im klassischen Gtiechen-
land®, von dessen Anregungen ich sehr profitiert habe, sowie den Veranstaltern
des Kolloquiums ,,Gewalt und Asthetik: Gewalt und Formen der Gewaltdarstel-
lung in der griechischen Klassik®.

2 loanna Mennenga: Untersuchungen zur Komposition und Deutung homerischer
Zweikampfszenen in der griechischen Vasenmalerei, Diss, Berlin 1976; Manuela
Papadakis: Ilias- und Hioupersisdarstellungen auf frithen rotfigurigen Vasen, Frank-
furta.M. u. 2. 1994; Christian Ellinghaus: Aristokratische Leithildet — Demokratische
Leitbilder. Kampfdarstellungen auf attischen Vasen in archaischer und klassischer
Zeit, Miinster 1997; Brigitte Knittlmayer: Die Attische Aristokratie und ihre Helden.
Darstellungen des trojanischen Sagenkreises im 6. und frithen 5. Jahrhundert v. Chr.,
Heidelberg 1997; Flotens Felten: Blutdurst oder Verhaltensmuster. Zur Bedeutung
der Kampfbilder in der archaischen und klassischen griechischen Kunst. In: Steine
und Wege. Festschrift fiir Dieter Knibbe, hrsg. von Peter Scherrer et al., Wien 1999,
S. 195-9; Meret Mangold: Kassandra in Athen. Die Eroberung Trojas auf attischen
Vasenbildern, Berlin 2000; Matthias Recke: Gewalt und Leid. Das Bild des Ktieges
bei den Athenetn im 6. und 5. Jh. v. Ch., Istanbul 2002; Tonio Holscher: Images of
War in Greece and Rome: Between military practice, public memory and cultural
symbolism. In: Journal of Roman Studies 93 (2003) S. 1-17; Giinter Fischer und
Susanne Motaw: Die andere Seite der Klassik. Gewalt itn 5. und 4. Jahthundert
v. Cht. Kulturwissenschaftliches Kolloquium Bonn, 11.-13. Juli 2002, Stuttgart 2005,
passim mit teicher Bibliogtaphie in den einzelnen Beitrigen.
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mich hier auf einige Beispiele beschrinken, die den Befund illustrieren
sollen:

Sportliche Agone kénnen in archaischer Zeit zumindest auf Symposi-
onsgeschirt in ihret ganzen realen Blutigkeit und Brutalitit wiedergegeben
wetrden, wihrend man seit etwa 490 weniger drastische Darstellungen, vor
allem den Beginn oder das Ende des Kampfs, bevorzugt.? Archaische Bil-
der des ,ptivaten‘ Bereichs des Symposions zeigen Gewnalt, etwa sexuelle
Gewalt, meist gegen Frauen, oder Gewalttitigkeit der Zechet und Koma-
sten unteteinander, und auch diese Bilder werden in der frithen Klassik
abgelést durch eher beschauliche Darstellungen.* Die groBten Grausam-
keiten in Darstellungen finden sich jedoch im Kontext mythischer Kdmp-
fe und Kiriege, insbesondere des Trojanischen Krieges, ohne dall diese
Taten im Bild immer erkennbar negativ gewertet witen® — auf diesen
Punkt komme ich zuriick.

Um 480/70 verschwinden die meisten dieser Szenen aus dem Repettoite.
Bezeichnenderweise etscheint etwa die Tétung des Troilos nach ca. 490 nur
noch in einer unsicheren Darstellung; die Schleifung Hektors bald nach 500
und der tédliche Zweikampf mit Achill nach 480 iiberhaupt nicht mehr.5
Andererseits stellt die Anwendung von Gewalt wihrend des gesamten hiet
betrachteten Zeitraums, also auch in klassischer Zeit, durchaus ein nahe-

3 Martin Bentz: Spiel um Leben und Tod? Gewalt und Athletik in klassischer Zeit.
In: Fischer und Moraw (2005) [Anm. 2], S. 129-41; Adtdan Stihli: Die Rhetorik
det Gewalt in Bildern des archaischen und klassischen Gtiechenland. In: Fischer
und Moraw (2005) [Anm. 2], S. 28-32; beide mit weiterer Bibliographie.

4 Zu Gewaltitigkeiten der Zecher untereinander s. Ezio Pellizer: Ouilines of a
morphology of Sympotic entertainment. In: Sympotica. A Symposium on the
Symposion, hrsg. von Oswyn Maurray, Oxford 1984, 8. 177-84, bes. 5. 18182 mit
Abb. 16; Michael Vickers: Greek Symposia, London o. J. [1978], S. 16. 20 Abb. 21.
22; Stzhli (2005) [Anm. 3], S, 24-28 mit Abb. 2-3. Zu Gewalt gegen Frauen
Martin Kilmer: Sexual violence. Archaic Athens and the recent past. In: Owls to
Athens. Essays on classical subjects presented to Sir Kenneth Dover, hrsg von
Elisabeth M. Craik, Oxford 1990, S. 261~77. Zum Symposion allgemein Alfred
Schiifer: Unterhaltung beim griechischen Symposion. Darbietungen, Spiele und
Wettkimpfe von homerischer bis in spatklassische Zeit, Mainz 1997, passim, der
allerdings die groberen Umgangsformen auf die Ausweitung des Symposions auf
breitere Bevélkerungsschichten zuriickfithren méchte (ebd. 8. 67), eine Erkld-
rung, die angesichts der Entwicklung der Bilder anderer Themenbereiche kaum
befriedigen kann.

5 Stahli (2005) [Anm. 3], S. 33-43; Ralf von den Hoff: ,,Achill, das Vieh*? Zur
Problematisierung transgressiver Gewalt in klassischen Vasenbildern, In: Fischer
und Moraw (2005) [Aam. 2], S. 225-46.
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liegendes und natiirliches Mittel zur Durchsetzung von Zielen dar,” und
Gewalttaten sind ein zentrales Motiv fast aller Tragodien.®

Ich méchte im folgenden vetsuchen, diesen Befund besser zu verste-
hen. Vorausschicken méchte ich, daB hier ein pragmatischer, selektiver und
aus moderner Sicht gewihlter Gewaltbegriff zugrunde gelegt wird, det
eine kollektive Bezeichnung fiir alle physischen Vetletzungen bis zur T6-
tung eines anderen Menschen darstellt. Hierin macht sich auch eine mo-
derne Fragestellung bemerkbar, die an antiken Problematisierungsweisen
und Diskursen teilweise votbeizielt, abet gerade deshalb aufschluBreich
sein kann. Auch braucht bei det Komplexitit des Themas wohl kaum be-
tont zu werden, daBl meine Thesen einen seht votliufigen Charakter besit-

6 Zur Tétung des Troilos s. LIMC I, Zirtich und Miinchen 1981, S. 80-90. 94-5s.v.
Achilleus (Anneliese Kossatz-Deissmann); LIMC VIII, Ziitich und Diisseldotf
1997, S. 92-94 s.v. Troilos (Anneliese Kossatz-Deissmann); von den Hoff (2005)
[Anm. 5]. Zur Schleifang Hektors s. LIMC I, Ziirich und Miinchen 1981, §. 139~
40; 145-6 s.v. Achilleus Nr. 585600 (Anneliese Kossatz-Deissmann); Recke
(2002) [Anm. 2] S. 72-4; 2912 mit Diagramm 9.1-2; Zum Zweikampf Achill —
Hektor LIMC ebd. S. 133-5; 137-8 Nr. 559-70; s. zu Zweikimpfen der Hel-
den vor Teoja auch Recke ebd. 11-20; 25867 mit Diagramm 1.1-4. Einzig det
Zweikampf zwischen Achill und Memnon liuft noch einige Zeit weiter, witd je-
doch durch die Darstellung der Schicksalswiigung in den Hintergrund gedringt,
die offenbar im eigentlichen Intetesse stand. Zur Deutung der Wigeszene s. Chri-
stian Kunze: Dialog statt Gewalt. Neeue Erzihlperspektiven in der friihklassischen
Vasenmalerei. In: Fischer und Moraw (2005) [Anm. 2], 8. 66-71; vgl. auch Knitd-
mayer (1997) [Anm. 2], S. 100-8 mit leicht abweichender Deutung,

7 s.u. mit Anm. 39 und 40.

8 Entsprechend ist auch die Sekunditliteratur zum Thema uniiberschaubar. Ge~
nanat seien hier nur wenige neuere Arbeiten, welche grundsitzlichere Ubet-
legungen zur Gewalt in Tragidien anstellen: Anne P. Burnett: Revenge in Attic
and Later Tragedy, Berkeley, CA u.a. 1998; William V. Harris: Restraining Rage.
The Ideology of Anger Control in Classical Antiquity, Cambridge MA u.a, 2001,
S. 161-74; Elizabeth S, Belfiore: Murder among friends. Violation of phila in
Greek tragedy, Oxford 2000; Ruth Padel: Whom Gods destroy. Elements of
Greek and tragic madness, Princeton, NJ 1995; Kleopatra Ferla: Von Homers
Achill zur Hekabe des Euripides. Das Phiinomen der Transgression in der grie-
chischen Kultut, Miinchen 1996; Diese wichtige Asbeit ist mir leider zu spit be-
kannt geworden als daf} ich sie im folgenden noch hitte beriicksichtigen kénnen.
Andrea Ercolani: Gewalt in der gtiechischen Tragédie. In: Fischer und Moraw
(2005) [Anm. 2], S. 89101 ist unergichig, da er ausschlieBlich nach moralischer
und philosophischet Reflexion sucht und so zu dem Schluf kommt: ,,In den
uns erhaltenen Tragddien fehlt eine ausfithrliche Behandlung der Gewaltpro-
blematik vom Standpunkt der moralischen und philosophischen Reflexion.”
(Ebd. 8. 95)
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zen. Mir geht es zunichst darum, zwei verschiedene Felder oder Aspekte
niher zu beleuchten, die in Hinblick auf die Frage relevant sein diirften:
1) Funktionen und Motivationen physischer Gewaltanwendung und ihre
Akzeptanz innerhalb der Gesellschaft, und 2) die spezifischen Moglichkei-
ten und Grenzen von Bildern (im Gegensatz zu verbalen AuBerungen),
bestimmte Inhalte auszudriicken.

L. Physische Gewalt als Problemlésungsstrategie

Seit in der spitgeometrischen Zeit erstmals narrative und mythologische
Bilder auf griechischen Vasen erscheinen, finden sich auch Darstellungen
von blutigen Kimpfen. Trotz der schematischen Darstellungsweise der
Zeit sind die Details der Verwundungen und Totungsweisen in aller Deut-
lichkeit dargestellt (Abb. 1).?

Dies bleibt auch in der protokorinthischen und korinthischen Vasenma-
lerei so, welche die Brutalitit des Krieges, die Verwundungen, Leichenfled-
derei usw. drastisch vor Augen fiihrt (Abb. 2a—).!?

Ein dhnlicher Befund ergibt sich, wie bereits erwihnt, fur die attisch-
schwarzfigurige und frithrotfigurige Vasenmalerei.

Dieser Befund verwundert keineswegs; nicht etwa, weil die betreffen-
den Epochen tatsichlich kriegerischer oder gewalttitiger gewesen seien als
spitere, sondern weil die Darstellungen ganz in Ubereinstimmung mit der
Ideologie, mit den Normen und Wertvorstellungen der archaischen Gesell-

Abb. 1: Geometrische Oinochoe mit Kampfdarstellungen. Kopenhagen, National-
museum.

9 John Boardman: Early Greek vase painting, 11*6™ centuries BC. A handbook,
London 1998, Abb. 49-50. 65; Hilda L. Lorimer: The hoplite phalanx with special
reference to the poems of Archilochus and Tyrtaeus. In: Annual of the British
School in Athens 42 (1947), S. 77 Abb. 1.

10 Lorimer (1947) [Anm. 9], S. 98-102 Abb. 8¢c; 9a—d; auch Boardman (1998)
[Anm. 9], Abb. 178,3; 5. auch die Vorliebe fiir drastische Darstellungen auf Chal-
kidischen GefiBen: Boardman (1998) [Anm. 9], Abb. 469. 471. 475. 482.
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Abb. 2a—c: Protokorinthische Aryballoi mit Kampfdarstellungen. a) Paris, Louvre Inv.
CA931; b) Paris, Louvre c) Syrakus, Museo Archeologico Regionale.
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schaft stehen.!! Die Rivalitit um Prestige und Ehre, eine Ideologie, welche
Status ganz wesentlich von der Anerkennung abhingig macht, welche Mut
und physische Stirke entweder von sich aus auslésen oder aber gewaltsam
einfordern, in der ein gewalttitiger Mann regelmiBig ein ,guter Mann® ge-
nannt wird, in der sogat det eigene Tod in den Handel um Ehre einbezogen
ist und ein ,schéner Tod derjenige ist, den man in tapferem Kampf gegen
einen ebenbiirtigen Gegner etleidet und durch den man im Gedichtnis der
Gesellschaft weiterlebt, beherrschen nicht nur das Geschehen von Iasund
Odyssee, sondern auch die historische Witklichkeit.'? Dies bestitigen neben
der archaischen Lyrik auch die Denkmiler. In den Bildern aus der Zeit etwa
von 530 bis 480 witd meist klar zwischen Sieger und Besiegtem diffe-
tenziett, indem letzterer schwer verwundet und in auswegloser Situation
gezeigt witd. Doch wird auf diese Weise nicht nur der Sieger ausgezeichnet,
sondern auch der Besiegte.!> Der von Achill tédlich verwundet zuriick-
sinkende, aus mehreren Wunden blutende Hektor auf einem Stamnos des
Betliner Malers in Miinchen (Abb. 3) etwa scheint sich noch im Zurtick-
sinken gegen seine Niedetlage zu striuben.'*

11 Ahnlich Stihli (2005) [Anm. 3], S. 33-43 zu den Gewalttaten Achills auf griechi-
schen Vasen. S. auch Michael Shanks: Art and the Greek City State. An inter-
pretive archaeology, Cambridge 1999, bes. 8. 107-13; Ellinghaus (1997) [Anm. 2},
bes. S. 237-92, dessen These einer ,,Tendenz zum Realismus® seit etwa 530
unter dem EinfluB von ,,Neuteichen bzw. Emporkémmlingen®, welche die alten
aristokratischen Leitbilder nicht mehr vollstindig verstanden hitten (zusammen-
fassend ebd. S. 257-61), ich allerdings nicht teilen kann.

12 Hans Van Wees: Status Warriors. War, Violence and Society in Homer and
History, Amsterdam 1992; s. auch Hans-Joachim Gehtke: Die Griechen und die
Rache. Ein Versuch in historischer Psychologie. In: Saeculum 38 (1987) S. 121-49;
Christoph Ulf: Die homerische Gesellschaft, Miinchen 1990, bes. S. 1-49; Doug-
las L. Cairns: Aédos. The Psychology and Ethics of Honour and Shame in Ancient
Greek literature, Oxford 1993, bes. S. 1-146. Zum ,schénen Tod® s, Jean-Pierre
Vernant: Der griechische Tod — Tod mit zwei Gesichtern. In: Hephaistos 3
(1981) S. 17-22; Nicole Lotraux: Moutir devant Troie, tomber pour Athénes. De
la gloite du héros 4 l'idée de la cité. In: La mort, les morts dans les sociétés
anciennes, hrsg, von Gherardo Gnoli und Jean-Pierre Vernant, Cambridge et al.
1982, S. 27-43; Jean-Pierre Vernant: La belle mort et le cadavre outragé. In:
Gnoli und Vernant (1982) [ebd], S. 45-76 ; weitere Bibl, in Knittlmayer (1997)
[Anm. 2], 8. 71-73.

13 Ahnlich Knittlmayer (1997) [Anm. 2], bes. S. 71-73, Der Unterschied zu den
Bildern der Jahre davor, in denen die Kimpfe oft unentschieden sind, 148t sich
demnach nicht als eine grundsitzliche Abkehr von der archaischen Adelsideologie
verstehen; dazu auch im folgenden.

14 Minchen, Antikensammlung 2406: ARV? 207.137; Add? 194; Para 343; CVA
Miinchen (5) Taf. 238-9.
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Abb. 3: Stamnos des Berliner Malers; Zweikampf zwischen Achilleus und Hektor.
Minchen, Antikensammlung Inv. 24006.

Sein ganzer Korper ist voller Spannung, und das Schwert hilt er
noch fest in der ausgestreckten Rechten gegen den Angreifer gerichtet.
Obgleich zusammenbrechend, hat er doch den schénen Korper aller
heroischen Kiampfer, ja, er ist durch seine Korpergroe und raumfiil-
lende Prisenz dem Achill sogar tberlegen, der im Vergleich beinahe
etwas schmichtig und an den Rand gedringt erscheint.!> Ahnlich ist
auch der von Hypnos und Thanatos geborgene Leichnam Sarpedons
zwar von blutenden Wunden gezeichnet, ansonsten aber in jheroischer
Gro6Be und mit jedem Detail seines perfekten athletischen Korpers dar-
gestellt (Abb. 4).

Der ,schone Tote® wird zudem von géttlichen Personifikationen ge-
borgen, eine Ehrenerweisung, die seinen Ruhm und Status zusitzlich un-
terstreicht: Derjenige Held der I/as, der vielleicht den Normen der home-
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Abb. 4: Kelchkrater des Euphronios; Bergung der Leiche des Sarpedon durch Hyp-
nos und Thanatos. New York, Metropolitan Museum of Art Inv. 1972.11.10; Leihgabe
Republik Italien.

rischen Gesellschaft am besten entspricht, wird von Zeus durch einen
schlafartigen Tod ohne Schrecken ausgezeichnet.!®

15 Anders die Deutung von Susanne Muth: Zwischen Pathetisierung und Damp-
fung. Kampfdarstellungen in der attischen Vasenmalerei des 5. Jhs.v. Chr. In: Fi-
scher und Moraw (2005) [Anm. 2] S. 192-9, die offenbar davon ausgeht, es konne
in den Kampfdarstellungen nur um den Sieger gehen, und die die Aufmerksam-
keit, welche die Besiegten in den Darstellungen der fraglichen Zeit erhalten, als
eine Art unerwiinschten Nebeneffekt ansieht, den man mit den spiteren Darstel-
lungen auszugleichen gesucht hitte. Anders die klassischen Bilder, in denen der
Unterlegene oft als zuriickweichend oder gar flichend dargestellt wird. Hier ist
ihrer Deutung insoweit zuzustimmen, als nun tatsichlich der Sieger der alleinige
Held (und die alleinige Identifikationsfigur) der Darstellung ist und die Uberle-
genheit zu einer absoluten wird.

16

H. Allan Shapiro: Personifications in Greek art. The representation of abstract
concepts 600400 B. C., Kilchberg und Zirich 1993, S. 132-48; Recke (2002)
[Anm. 2], S. 60—4; 288 mit Diagramm 6.1-2; zur Symbolik Barbara E. Borg: Der
Logos des Mythos. Allegorien und Personifikationen in der frithen griechischen
Kunst, Minchen 2002, S. 164—7.
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Eine dhnliche Vorstellung scheint auch den Koutosstatuen auf attischen
Gribern zugrunde zu liegen.!” Als besondets instruktives Beispiel mag hiet
das Grabmonument eines gewissen Kroisos aus Anavyssos dienen, der der
Inschrift zufolge in einer unbekannten Schlacht in der vordersten Reihe
statb (Abb. 5).18

Sein Bildnis zeigt ihn in seiner ganzen Schénheit und Jugend: die langen
Locken, das lichelnde Gesicht als Ausdruck seinetr Charss, der muskuldse
Korper mit den michtigen Schenkeln, sein fester Stand ,,mit beiden Fiilen
gestemmt auf das Erdreich®, das Inbild des idealen Kriegers und schénen
‘Toten wie Tyrtaios es so oft beschreibt.!” Das Epigramm weist eine Reihe
formaler Figenheiten auf, die ein gebildeter Zeitgenosse als Reminiszenz
an epische und elegische Formulierungen erkennen konnte.

In der archaischen Gesellschaft spielten demnach physische Stirke und
Kampfesmut als probate, ja, geradezu erwartete Mittel der Durchsetzung
von Anspriichen, zur Vergeltung von Beleidigungen aller Art und als Aus-
weis von Status und Gréfe zumindest der Ideologie nach eine wesentliche
Rolle und waren den Dichtungen etwa des Alkaios, des Solon, des Theognis
oder Xenophanes zufolge auch ein Faktam der realen Lebenswitklichkeit.
Hans van Wees hat die archaischen Gesellschaften Griechenlands m.E.
tiberzeugend mit der Mafia und ihrer Ideologie der Vendetta verglichen,?

17 Anna Matia D’Onofrio: Korai e koyroi funetari attici. In: ATON 4 (1982), 8. 135-70,
bes. S. 163-8; Andrew F Stewart: When is a kouros not an Apollo? The Tenea
LApollo revisited. In: Cotinthiaca. Studies in honot of Darrell A. Amyx, hrsg. von
Matio A. Del Chiaro, Columbia 1986, S. 5470, bes. S. 60-5; Christine Sourvinou-
Inwood: Reading’ Greek Death to the End of the Classical Petiod, Oxford 1995,
S. 140297, bes. S. 170-80. 221-78, die aber m. E. den Aspekt des Preises det
Verstorbenen zugunsten persénlicher Trauer tiber den Verfust unterschitzt.

18 Zu ‘archaischen Grabepigrammen s. Joseph W. Day: Rituals in Stone. Early
Greek grave epigrams and monuments. In: Journal of Hellenic Studies 109 (1989)
S. 1740, S. 20 zur Kroisos-Basis.

19 ,,Drum auf! im Spreizschsitt halt® man stand, mit beiden Fiilen gestemmt ans
Erdreich! in die Lippe grab’ sich ein der Zihne BiSl* ,,4AAh& g &b drofag pevéito
moGtv dgoTépoiot [ ommpiylelg émi yiig, xsihog 68odot daxdv™ (10, 31-2; 11,21-2,
Ubers. Joachim Latacz); s. auch 10.21-32; 11; 12 West; vgl. Hom. I/ 22.71-73:
HEinem jungen Mann, der gefallen, steht alles an, auch wenn er vom scharfen Erze
zertissen daliegt; und alles ist schén an dem Toten, was da erscheinet.” (Ubets.
Roland Hampe); s. auch Holscher (2003) [Anm. 2], S. 11: ,,The fighting watriors in
battle scenes ate kowroi set into motion®,

20 Hans van Wees: The mafia of eatly Greece. Violent exploitation in the seventh
and sixth centuties BC. In: Ozganised Crime in Antiquity, hrsg. von Keith Hop-
wood, London 1999, S. 1-51; Hans van Wees: Megara’s mafiosi. Timocracy and
violence in Theognis. In: Alternatives to Athens, hrsg. von Roger Brock und
S. Hodkinson, Oxford 2000, S. 52-67.
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oréfe : kai oiktipov Kpoioo mapa oépa Qavévros
hév mor’ évi mpopdyous : GAeoe Bopos : “Apes.
“ Stay and mourn at the monument of dead Kroisos,
b whom furious Ares destroyed in the front ranks.”
(Richter)
Abb. 5a,b: a) Grabstatue des Kroisos; b) Zeichnung, Transkription und Ubersetzung
der Basisinschrift (G. Richter). Athen, Nationalmuseum Inv. 3851.
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auch wenn man iiber das tatsiichliche Ausmal} an Gewalttaten im Zusam-
menhang des archaischen Elitenwettbewerbs streiten kann,

Diese Ideologie wird jedoch bereits in archaischer Zeit problematisch,
wie etwa schon Hesiods Unterscheidung zwischen der guten und schlech-
ten Eris zeigt (Erga 11-26).2! In der archaischen Lyrik beginnt ein expliziter
Hybrisdiskurs, in dem auch Gewaltanwendung eine Rolle spielt”? Doch
steht hier nicht so seht die Gewalt selbst im Zentrum, sondern das zentrale
Problem jeder auf Ehre und Anerkennung gegrindeten Gesellschaftsform:
Hybuis als eine Haltung, die geprégt ist durch eine fehlgeleitete und éiberzo-
gene Vorstellung von sich selbst und der eigenen Stellung in der Welt, durch
ein unangemessenes Gefiihl der Ubetlegenheit, durch die iiberzogene Sorge
um die eigene Ehre, die entscheidender witrd als der Schaden und die Uneh-
te, die man andeten antut.?® Insbesondere scheint sich in dieser Zeit der
Topos des hybriden und in seiner Hybris auch zu iiberzogener oder unnéu-
ger Gewalt neigenden ‘Tyrannen herauszubilden, ein Topos, det im 5. Jh.
sowohl bei Herodot und Thukydides als auch in der Tragodie voll entfaltet
wird.?* Die auBerordentliche Fixierung auf die Ehte des Finzelnen und sei-
ner Familie bzw. seiner philoz, welche die Notwendigkeit, diese Ehre mit Ge-
walt zu verteidigen einschlieBt, fithrt zu Vendetta-artigen Fehden und einem
Teufelskreis von Gewalt, welche die Gesellschaft zu sprengen drohen.

Als zentrales — wir wiirden sagen: psychologisches — Problem witrd dabei
der Zorn erachtet, der einerseits notwendige Voraussetzung fiir Kampf-
kraft und die Ausiibung von Rache, ja, geradezu Ausweis der Arez und des
Status des Helden ist, andererseits aber die Gefahr in sich birgt, den Sinn
fiir das rechte MaB an Rache zu verlieren und dadurch Gegenrache zu pro-
vozieren.?® If anger is wrong, then, this is not because it is morally wrong,

21 Michael Gagarin: The Ambiguity of eris in the Works and Days. In: Cabinet of
the Muses. Essays on Classical and Comparative Literature in Honor of Thomas
G. Rosenmeyer, htsg. von Mark Griffith und Donald J, Mastronarde, Atlanta 1990,
S. 173-83,

22 Nicolas R. E. Fisher: Hybris. A study in the values of honour and shame in
ancient Greece, Warminster 1992, bes. S. 20146 zur archaischen Lyrik.

23 Fisher (1992) [Anm, 22], bes. S. 7-150; dazu mit wichtigen Erginzungen Douglas
L. Cairns: Hybris, Dishonout, and Thinking Big, In: Journal of Hellenic Studies
116 (1996) S. 1-32.

24 Fisher (1992) [Anm. 22], 8. 247-452; s. auch Harris (2001) [Anm. 8], 8. 157-200.

25 Harris (2001) [Anm. 8], passim, bes. S. 131-200; Leonard C. Muellner: The Anger
of Achilles. Menis in Greek Epic, Ithaca, N'Y. u. 2. 1996; Burnett (1998) [Anm. 8];
Douglas L. Caitns: Anger and Honour in Homer’s [dad. In: Ancient Anger: Pet-
spectives from Homer to Galen, hrsg, von Susan M. Braund and Glenn W. Most,
Cambridge et al. 2003, S. 11-49; Glenn W. Most: Anger and pity in Homet’s [fad.
In: Ebd. 8. 50-75.
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but because it may have unpredictable and unwelcome side-effects.“? Die
drakonischen Gesetze, die Reformen des Solon usw. waren Versuche, diese
Auswitkungen der Racheideologie einzudimmen, ohne allerdings die Ideo-
logie grundsitzlicher in Frage zu stellen, und William Harris vermutet gat,
daB die Prominenz det Ifas, in welcher der Zorn ein zentrales Thema dar-
stellt, mit aktuellen Diskussionen wihtend der Polisbildung um 700 und
der Notwendigkeit zur Schaffung von Regeln des Zusammenlebens zu-
sammenhingt.?’ .

Auch in Bildwerken finden sich gelegentlich Hinweise auf die proble-
matischen Aspekte des Krieges und der Gewalt. Wie ich an anderer Stelle
ausfiihrlicher zu zeigen gesucht habe, stellt die von Pausanias beschriebene
sogenannte Kypseloslade, ein eigentlich zylindrisches, in fiinf Registern
mit Bildern dekoriertes Behiltnis, welches die Kypseliden ins Heiligtum
nach Olympia gestiftet hatten, ein solches — in seiner Art allerdings bislang
einzigartiges — Beispiel dar.? Die iiberwiegende Mehrzahl der Szenen han-
delt von verschiedenen Formen gewalttitiger Auseinandersetzungen, von
denen die meisten sich problemlos in das bekannte Spektrum einfiigen. -
Einige bemiihen sich jedoch um einen ausdriicklich kritischen Blick. Ich
greife hier nur den Zweikampf zwischen Agamemnon und Koon tber der
Leiche des Iphidamas hetaus, der im 11. Buch der l/as, der Aristie des
Agamemnon, beschrieben wird (11, 248-63), wo er u.a. dazu dient, den
Anfiihrer der Achier zu charakterisieren.? Die T6tung von Iphidamas und
Koon ist hier nur vordetgtiindig als Heldentat geschildert, genau genom-
men aber ein fatales Ereignis. Wedet Iphidamas und Koon selbst noch ein
Familienmitglied odet Freund haben Agamemnon je geschadet: im Gegen-
teil, ihr Vater Antenor behetbergte einst die Gesandtschaft des Menelaos
und Odysseus bei sich (14 3,203 ff.), rettete dic beiden vor Ubetgtiffen der
Trojaner und sprach sich als Gegner der Parispartei in der Ratsversamm-

26 Van Wees (1992) [Anm. 12], S. 135. So auch noch der Tenor von Athenas Rede
in Aischylos’ Eumeniden 858—66.

27 Harris (2001) [Anm. 8], S. 27. 131-56.

28 Paus. 5,17,5-19,10; Barbara E. Borg: Epigrams in archaic art. The ,Chest of Kyp-
selos® (im Druck); s. vorliufig Borg (2002) [Anm. 16], S. 105-31. 13541,

29 Vgl. Agathe Thornton: Homet’s Liad. Its Composition and the Motif of Sup-
plication. Hypomnemata 81, Gottingen 1984, S. 78-80; Keith Stanley: The Shield
of Homer. Narrative Structute in the I4ad, Princeton, NY 1993, S. 129; Samuel
E. Bassett: The "Apeptio of Achilles. In: Transactions and Proceedings of the
American Philological Association 65 (1934), S. 47-69; Oliver Taplin: Agamem-
non’s Role in the If4d. In: Charakterization and Individuality in Greek Literatare,
htsg. von Christopher Pelling, Oxford 1990, S. 60-82.
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lung fiir die Riickgabe der Helena aus (IZ 7,347 {£.).%0 Aus diesem Grund
wird er auch bei der Eroberung Trojas gerettet. Der Ignoranz des Aga-
memnon entspringt seine unangemessene Grausamkeit, die im fraglichen
Kampf noch dadurch gesteigert wird, dafl er, Koon, welcher den Leichnam
seines Bruders bergen will, nicht nur t6tet, sondern iiber diesem Leichnam
auch noch kopft.®!

Interessanterweise nimmt die Darstellung auf der Kypseloslade aus-
driicklich dieselbe Perspektive ein, und zwar nicht nur durch die Wahl die-
ses ansonsten uninteressanten und in der griechischen Kunst singuliten
Zweikampfes. Eine Beischrift macht deutlich, daf} es hier nicht in erster
Linie um Agamemnons, sondern um Koons Kampf geht (,,Iphidamas ist
dies, und Koon kimpft um ihn.“ Tedépag odtog 1e Kénv nepypdpvoton
ab1od Paus. 5,19,4). Dadurch wird die Perspektive des Koon —und in ge-
wisser Weise die des Iphidamas — zur Betrachterperspektive erthoben. Fin
zweiter Hexameter bezieht sich auf die Darstellung auf dem Schild des
Agamemnon und verweist den Betrachter auf die Symbolik des Schildzei-
chens: ,,Dies ist Phobos fiir die Sterblichen, der ihn trigt, Agamemnon.®
{otog pev ®OBog £07i PpotdV, O 8 Exmv "Ayopuépvev Paus. 5,19,4). Phobos
ist nicht nur ein Schildzeichen, er ist ein Attribut des Agamemnon. Das
Epigramm enthilt keinetlei Hinweis darauf, daf3 es sich um eine Darstel-
lung handelt, es bezieht Phobos vielmehr direkt auf diesen sich durch be-
sondere Grausamkeit auszeichnenden Helden. Phobos ist sowohl die Fihig-
keit des goPeiv (Scheuchens®) als auch die Flucht bzw. der die Flucht aus-
16sende psychische Zustand der Furcht und des Schreckens.?? Das Atiribut
Phobos, das Agamemnon gewissermallen einsetzen kann wie seinen Schild,
kennzeichnet diesen somit als einen, der wie Ares phobos, die Fihigkeit des
goBeiv, besitzt und dadurch phobos, Panik, Furcht und Flucht auslost.

Die beiden Hexameter weisen demnach auf zwei wesentliche Aspekte
der Episode hin, die deren Bewertung durch den Betrachter im Sinne der
Lias lenkt und, so wiirde ich behaupten, zu einem Kommentar des Krieges

30 Vgl Thornton (1984) [Anm. 29}, S. 79-80. Zur Analyse der Zweikiimpfe s. auch
mit etwas anderem Fazit Gisela Straburger: Die kleinen Kdmpfer der lias, Diss.
Frankfurt a. M. 1954, S. 69-72.

31 Charles Segal: The Theme of the Mutilation of the Corpse in the Ihad, Leiden
1971, S. 20-21; Vernant (1982) [Anm, 12]; Jon E. Lendon: Homeric vengeance
and the outbreak of Greek wars. In: War and violence in ancient Greece, hrsg.
von Hans van Wees, London 2000, S. 1--30, bes. 8. 6-11.

32 Joachim Gruber: Ubet einige abstrakte Begriffe des frithen Griechischen, Meisen-
heim am Glan 1963, S. 15-39. Hartmut Erbse: Untersuchungen zur Funktion der
Géotter im homerischen Epos, Berlin/New York 1986, S. 29-34, betont einseitig
den passiven Aspekt der Flucht und Furcht.
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insgesamt erweitett. Indem der eine Hexameter die Namen —und somit die
Personlichkeiten — der Opfer und nicht etwa des Siegers betont, wird an
»die ganze Bittetnis des Ktieges*® erinnert, und Phobos ist der panische
Furcht auslésende Schrecken und Tetror des Kampfes und Krieges selbst,
dem Koon und Iphidamas etliegen bzw. erlegen sind und den sie dutch
ihren Tod bestitigen.3*

In einem anderen Bild wird — wiedetum eine singulire Darstellung —der
Brudermord von Eteokles und Polyneikes dargestellt, vielleicht das Para-
digma der Gefahren, welche im Wettbewerb um Ehre und Macht lavern.*
Wie ausfithrlicher gezeigt werden miifite, stellt die Kypseloslade inhaltlich
wie in ihren Ausdrucksmitteln in mancher Hinsicht ein Aquivalent, mSgli-
cherweise sogar eine gezielte Reaktion auf den ps.-hesiodeischen Schild des
Herakles dar, der, wie verschiedentlich atgumentiert wurde, ebenfalls die
problematischen Seiten archaischer Ktiege thematisiert.*

Ein entscheidender ideologischer Wandel scheint in Athen aber erst mit
der Vertreibung der Tyrannen und den ersten demokratischen Reformen
cinzusetzen. Zwar ist schon zuvor die Idee verbreitet, da3 Hybris beson-
ders als Ergebnis eines Zuviel an Macht oder Reichtum sasis hervorruft,
wenn sie nicht vom Gesetz in Schach gehalten wird,” doch scheint diese
Erkenntnis erst mit Eintichtung der Demokratie allmhlich zu konsequen-
ten Verinderungen zu fithren. Das Individuum tritt nun stirker in die Ge-~
meinschaft zuriick, det Ideologie einer Verteidigung der Ehre und Demon-

33 StraSburger (1954) [Anm. 30], S. 127.

34 Vgl auch Thornton (1984) [Anm. 29], S. 79:,,The pathos of the blind destructive-
ness of war, suggested by the ,gleaming chest® of the first pair killed, by the second
pair having been caught and ransomed before, by the third pair dooming them-
selves to death by their very appeal for mercy, teaches its climax in Agamemnon’s
killing the sons of Antenor in ignorance.“ — Es versteht sich aber wohl von selbst,
daB damit keine grundsitzliche Kritik am Krieg geiibt oder cine pazifistische
Haltung ausgedriickt werden sollte.

35 Botg (2002) [Anm. 16], 8. 109-11.

36 William G, Thalmann: Conventions of Form and Thought in Early Greek Epic
Poeiry, Baltimore 1984, S. 62—4. Als Appell fiir ein friedliches, geregeltes Zusam-
menleben, das die Schilddarstellungen dominiert, liest . Graf mit Verweis auf
Vergils Interpretation auch den Schild des Achill in der T4as: Fritz Graf: Ekphrasis:
Die Entstehung der Gattung in der Antke. In: Beschreibungskunst — Kunst-
beschreibung, Ekphrasis von det Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von Gottfried
Boehm und Helmut Pfotenhauer, Miinchen 1995, S. 150-51. Zur Kypseloslade
s. vorldufig Borg (2002) [Anm. 16}, S. 105-31. 135-41.

37 Fisher (1992) [Anm, 22]; Nicholas R. Fishet: Hybris, revenge and stasis in the Greek
city-states, In: War and violence in ancient Greece, hrsg, von Hans van Wees, Lon-
don 2000, 8. 83-123.
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stration von Macht durch individuelle physische Stirke und Gewaltanwen-
dung tritt die Vorstellung einer durch die Gemeinschaft legitimierten Rache
zut Seite. Durch das ganze 5. Jh. hindusch bleiben die negativen Auswit-
kungen tibersteigerter Selbstbezogenheit und Gier nach #me bis hin zur
Hybrtis, die sich u. a. in iiberzogenen Gewaltakten, vorzugsweise gegeniiber
der eigenen Familie oder den philos, und in Verletzung ritueller Briuche
FuBetn, allgemeines und sorgsam gepflegtes Kliché.

Andererseits bleibt jedoch die gottliche wie die soziale Ordnung der
Athener auf Zorn und Rache gegriindet, die Herrschaft des Zeus ebenso
wie die Athenische Demokratie, welche der Idee nach einem blutigen
Racheakt zu verdanken ist und in der die Gesetze nicht etwa einen Ersatz
fur Rache darstellten, sondern den Versuch, die Rache in Bahnen zu lenken,
welche moglichen Schaden fiir den Richer (und die Polis) vermeiden.
Insofern kann L. C. Muellner mit gewissem Recht schreiben, menis sei ,,not
just an emotional state. It is a sanction meant to guarantee and maintain
the integrity of the wotld otder.“*? Aischylos® Eumeniden geben ein ebenso
unmil3verstindliches Zeugnis von dem Bediirfnis nach Einddmmung von
Stasis und Beendigung der Spirale von Racheakten durch Einsetzung eines
Gerichtshofs (ausdriicklich z. B. 976-83) wie von der Akzeptanz des Zorns
und des Wunsches nach Rache bei Ehrvetletzung, Indem Athena die
Fumeniden zudem auffordert, nicht mehr den Zorn der athenischen Biir-
ger aufeinander anzuheizen, sondern den Zorn auf auswirtige Feinde zu
lenken (858-65), legitimiert sie zudem explizit deren gewalttitige auBenpo-
litische Aktivititen.

38 Dies insbesondere in det Konstruktion det Tyrannenfigur, s. Hartis (2001) [Anm.
8], 8:-174-82; Richard Seaford, Tragic Tyranny. In: Popular Tyranny: Sovereignty
and its discontents in ancient Gteece, hrsg, von Kathrin A. Morgan, Austin 2003,
S. 95-115.

39 Gehrke (1987) [Anm. 12]; Burnett (1998) [Anm. 8]; Nicolas R. Fisher: Violence,
masculinity and the law in classical Athens. In: When men were men. Masculinity,
power and identity in classical antiquity, hrsg, von Lin Foxhall und John Salmon,
London/New Yotk 1998, S. 68-97; Fishet (2000) [Anm. 37]; Lendon (2000)
[Anm. 31]; Danielle Allen: Angty bees, wasps, and jutots: the symbolic politics of
dpyfiin Athens. In: Braund und Most (2003) [Anm. 25], S. 76-98; noch Atistoteles
akzeptiert Zotrn im rechten MaB, ,;to be angty in the manner, at the things, and
for the length of time that reason dictates.” (Christopher Gill: Ancient Passions.
Theories and Cultural Styles. In: The Literary Portrayal of Passion through the
Ages, hrsg, von Keith Cameron, Lewiston, ME 1996, S. 1--10, hier: S. 2 mit Verweis
auf Arist. NE 4,5); David Konstan: Aristotle on anger and the emotons. The
strategies of status. In: Braund und Most (2003) [Aam. 25], 8. 99-120.

40 Muellner (1996) [Anm. 25], 8. 26.
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Abb. 6: Schale des Douris; Streit um die Waffen des Achill. Wien, Kunsthistorisches
Museum Inv. 3695.

Diese kritische Auseinandersetzung mit den alten und neuen Ideologien
scheint sich auch in den Bildern niederzuschlagen, und zwar bereits zu einer
Zeit, die von den literarischen Quellen nur unzureichend abgedeckt witd.
So sind die sich um 490 hiufenden Darstellungen des Streits zwischen Ajas
und Odysseus um die Waffen des Achill (Abb. 6) nicht so sehr als Zeugnis
der Beliebtheit des Ajas im Zuge der Integration von Salamis in das Atheni-
sche Herrschaftsgebiet anzusehen, wie man gemeint hat,*! sondern als eine
bildliche Parallele zu Aischylos’ Eumenidendrama und damit als ein friher

41 Dyfri Williams: Ajax, Odysseus and the arms of Achilles. In: Antike Kunst 23
(1980), S. 143—44.
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Beleg fiir eine Diskussion der zentralen Thematik. Seit ca. 490 finden sich
auf attischen Vasen zwei Versionen des Streits zwischen Odysseus und Ajas
um die Waffen Achills. Die eine zeigt einen nur mithsam vethinderten blu-
tigen Kampf zwischen den beiden, die andete eine Abstimmung, Und meht
noch, sechsmal werden beide Szenen, der bewaffnete Kampf und die Ab-
stimmung, einander auf demselben Gefif gegeniibergestellt (Abb. 6).2
Die Darstellungen stimmen weder mit jener in der Azhigpis noch mit
jener in der Kleinen Ihas iibetein,® und man hat daraus auf eine verlorene
Ajasdichtung als Vorlage geschlossen* Auch wenn dies, wie so oft, nicht
vollig auszuschlieflen ist, scheint es mir ebenso gut méglich zu sein, daB3
die Vasenmaler die ilteren Fassungen gezielt verindert haben, denn schon
die Wahl des Themas, das als solches weit weniger Dramatik zu bieten hat
als etwa der in der Folge dieser Entscheidung stehende Selbstmord des
Ajas, ist bezeichnend und legt ein jenseits der teinen Erzihlung liegendes
Interesse an dem Thema nahe. Auf den Schalen jedenfalls sind es die
Achier selbst, die unter det Aufsicht Athenas abstimmen: traditionellen,
>heroischen® Probleml6sungsstrategien wie dem blutigen Kampf wetden
zeitgemilere Strategien wie Getichtsverhandlung und Abstimmung ge-
geniibergestellt.*® Dafl der in feinste Gewénder gehiillte und wohlfrisierte
Agamemnon iiber den bewaffneten Konflikt wacht, wihrend meist Athena
die Abstimmung leitet, ist sicher kein Zufall.** Gewaltsame, spontane Kon-

42 Zusammengestellt in LIMC I, Ziirich und Miinchen 1981, S. 324-27 s.v. Aias I
(Odette Touchefeu); dazu Williams (1980) [Anm. 41], S. 137-45; Kunze (2005)
[Anm. 6], S. 45-71, bes. S. 50--65.

43 Prokl Exc. Aith, 29 f. (Davies); Aith. fr. 5 PEG; Prokl. Exc. IIMik. 2 f£. (Davies);
Schol. ap. Aristoph. Equ. 1056; IIMik. fr. 2-3 PEG.

44 Als -bester Kandidat gilt hier Aischylos’ Hoplon Krisis, doch s. hierzu Williams
(1980) [Anm. 41}, 8. 143, und Kunze (2005) [Anm. 6], Anm. 40. Als Gegenargument
lieBSe sich auch verwenden, daB in keiner erhaltenen Schriftquelle ein handgreif-
licher Kampf zwischen den Helden erwihnt wird, das Bildschema des verhinder-
ten Zweikampfes jedoch schon vor den hier in Rede stehenden Vasen bekannt
ist: Kunze ebd., S. 61-63.

45 So auch die Deutung von Kunze (2005) [Anm. 6], S. 50-65; hnlich schon Nigel
Spivey: Psephological Hetoes. In: Ritual, Finance, Polidcs. Athenian Demokratic
Accounts Presented to David Lewis, htsg, von Robin Osborne und Simon Horn-
blower, Oxford 1994, 8. 39-51, aber s. auch hier Anm. 47. Bezeichnend auch
die einzigartige Darstellung des Rededuells zwischen Odysseus und Ajas, das der
Entscheidung wohl vorausgegangen sein mufi: Kunze (2005) [Anm. 6], S. 51-53
mit Abb. 1.

46 Auf der Schale in Malibu, J. Paul Getty Museum 86.AE.286 (LIMC I, Miinchen
und Ziirich 1981, 8. 325-26 s.v. Aias I Nir. 72; S. 83 [Odette Touchefeu]), scheint
Agamemnon jedoch auch bei der Abstimmung den Vorsitz zu fiihren,
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fliktlosungen waren nicht nur ein Kennzeichen der hometischen Epen,
sondern auch von Adelsgesellschaft, Timokratie und Tyrannis det atcha-
ischen Zeit, deren Oberschicht Agamemnon so sehr gleicht, wihrend
Athena eher fiir die Gemeinschaft der Polis steht, die hier zur Abstimmung
schreitet. Insofern scheinen die Schalenbilder eine Diskussion zu spiegeln,
welche so kurz nach der Abschaffung det Tyrannis und Einleitung demo-
kratischer Reformen aktuelle politische Brisanz besal3. i

Doch zweifellos handelt es sich hier nicht um ein Propagandawerk der
Demokratie und nicht einmal um eine klate Stellungnahme zugunsten der
neuen Verhiltnisse.*” Noch bei Aischylos braucht es drei Tragddien und
alles diplomatische Geschick Athenas, um die Entscheidung zugunsten
eines Endes der Fehde herbeizufithren. Die Entscheidung, Achills Waffen
dem Odysseus zu geben, galt in der Antike allgemein als ungerecht.** Wo
die Waffenstreitbilder mit einer weiteren Darstellung kombiniert wetden,
findet sich nur in einem Falle moglicherweise ein Hinweis auf einen po-
sitiven Effekt der Entscheidung,® sonst aber auf den Tod des Ajas, dessen
Bewertung letztlich dem Betrachter tibetlassen bleibt: Ist er die Folge tber-
steigerter Ehrsucht oder doch Ausweis der Ohnmacht auch demokrati-
scher Entscheidungsfindungen, Gerechtigkeit zu eflangen?™

Auch andere Darstellungen der Zeit scheinen mir als Auseinander-
setzung — und zwar als relativ ergebnisoffene Auseinandersetzung — mit
den ideologischen und politischen Verinderungen der Zeit lesbar zu sein.
Seit dem Ende des 6. Jhs. ist eine neue Votliebe fiir mehrszenige Iliouper-
sisdatstellungen zu beobachten.”! Dies mag zunichst insofetn bezeich-
nend sein, als die Eroberung Trojas hiet trotz der Einzelepisoden mit

47 Anders Spivey (1994) [Anm. 45]; Kunze (2005) [Anm. 6}, S. 63-65.

48 Pind. N. 7,22-7; 8,23-7; 1. 4,53-7; dazu Roscher, ML. 1 1, Hildesheim 188486,
Sp. 12530 s.v. Aias Telamonios (C. Fleischer) mit weiteren Belegen.

49 So, falls im Innenbild der Schale des Douris in Wien tatsichlich die Ubergabe der
Waffen des Achill durch Odysseus an Neoptolemos dargestellt sein sollte; dazu
Spivey (1994) [Anm. 45}, S. 44 Anm. 4; Kunze (2005) [Anm. 6], Anm. 36.

50 Falls das Fragment einer Kylix des Douris (Vatikan 35092 Astarita Collection 133
mit MMA 1974.226) tatsichlich die Manipulation der Abstimmung zeigen sollte
(Spivey 1994 [Anm. 45], S. 44. 50 Abb. 2,5), hiitten wir hier einen weiteren Beleg
fiir eine kritische Halrung gegeniiber der neuen Form der Entscheidungsfindung
Von Manipulation handeln auch Pindar [s. hier Anm. 48] und Sophokles” Ajax.
Buripides’ Orestes (408 v. Chr.) endet in der Aporie: weder ein Gerichtsverfahren,
noch Privatrache, noch die Gétter kénnen das Problem witklich 16sen: Fischer
{1998) [Anm. 39], 5. 83.

51 LIMC VIII, Ziirich und Diisseldotf 1997, S. 65057 s.v. Ilioupersis (Maria Pipil);
Williams (1980) [Anm. 41]; von den Hoff (2005) [Anm. 5}, S. 237-40.
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Abb. 7: Schale des Onesimos; Ilioupersis. Rom, Villa Giulia Inv. 121110.

ihren jeweiligen Protagonisten als Gemeinschaftsunternechmen erscheint,
ein Eindruck, der durch die oftmals eingefiigten anonymen Kampfgrup-
pen noch zusitzlich unterstrichen wird. Wichtig ist jedoch auch die Wahl
der neu hinzukommenden Szenen: Neben den Greueln der Eroberung und
Rache finden sich nun auch Szenen der Rettung, manche zum ersten Mal
in der Bildkunst. Onesimos beispielsweise hat in seiner Darstellung der
Ilioupetsis auf einer Schale in der Villa Giulia Ajas” Angriff auf Kassandra
sowie die Ermordung von Astyanax und Priamos, vielleicht auch des Dei-
phobos, mit der Ruckfithrung und Rettung der Helena, der Aithra sowie
Theanos und Antenors kombiniert (Abb. 7).%2

52 Rom, Villa Giulia 121110 (ehem. Malibu, J. Paul Getty Museum 83.AE.362):
Dyfri Williams: Onesimos and the Getty Iliupersis. In: Greek Vases in the J. Paul
Getty Museum 5 (1991), S. 41-64; Luca Giuliani: Bild und Mythos. Geschichte
der Bilderzihlung in der griechischen Kunst, Miinchen 2003, S. 211-14 Abb. 43;
Michael J. Anderson: Onesimos and the interpretation of Ilioupersis iconography.
In: Journal of Hellenic Studies 115 (1995) S. 130-35; ders.: The Fall of Troy in
Early Greek Poetry and Art, Oxford 1997, S. 234-45.
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In allen Fillen ist das zentrale Motiv die Reziprozitit:>3 Das Haus des
Priamos — auch symbolisiert dutch den eigens inschriftlich benannten
Hausaltar — wird ausgeléscht als Rache fiir die Entfithrung der Helena,>
Aithra und Antenor profitieren von ausgleichender Gerechtigkeit, die eine
von der endgiiltigen Riickfiihrung der Helena, der andere von der erwiese-
nen Gastfreundschaft und Schonung, die er einst Odysseus und Menelaos
gewihrt hat: getettet werden nur die Freunde der Achdet. Auf den ersten
Blick kénnte man diese Kombination von Motiven demnach als Bekrifti-
gung der Idee einer gerechten Rache ansehen.® Doch dies ist nicht die
ganze Wahrheit. An prominenter Stelle iiber dem Mittelbild ist Ajas” Frevel
im Heiligtum der Athena dargestellt und durch die Inschrift HEPKEIQ auf
dem Altat, auf den sich Priamos vor seinem Angreifer gefliichtet hat, wird
uniibersehbar auf den heiligen Charakter des Ortes verwiesen, an dem
Neoptolemos seine Rache vollzieht. Der Mord am Altar witd somit aus-
driicklich der Tat des Ajas am Bild der Athena parallelisiert. Anderetseits
wird durch die Riickgewinnung Helenas in derselben Achse unter dem
Mittelbild der AnlaB des Krieges in Etinnerung gerufen. Die Vernichtung
des Geschlechtes des Priamos nimmt somit auch inhaltlich eine Mittelpo-
sition ein: Der Bruch des von Zeus geschiitzten Gastrechts durch die Ent-
fiihrung der Helena wird gericht durch die Ausléschung des Hauses des
Frevlers, jedoch indem Zeus ein weiteres Mal miBachtet wird.’® Es scheint,
als sei hier eines der Hauptdilemmata der griechischen Gesellschaft the-
matisiert worden. Auf der einen Seite die allgemeine Forderung nach und
Alkzeptanz von auch physisch vollzogener Rache, deren MaB} die zuvor
erlittene Beleidigung ist und welche als Notwendigkeit und Gatant von
Gerechtigkeit verstanden witd,’” auf der anderen die Gefaht, welche von
dieser Rache ausgeht, indem sie dazu neigt, unkontrollietbar zu werden,
und die notorische Schwietigkeit, das rechte Maf zu finden.>

53 Anderson (1995) [Anm. 52], bes. S. 134; Anderson (1997) [Anm. 52], bes. S. 244
45,

54 Die Kombination der Ermordung des Astyanax und des Priamos gegen die lite-
tatischen Vatianten dient wohl dazu, die vollstindige Ausldschung des Geschlechts
des Priamos zu verdeutlichen; vgl. Williams (1991) [Anm. 52}, S. 50-51.

55 So Williams (1991) [Anm. 52], S. 61, kritisch schon Anderson (1995) {Anm. 52],
Anm. 47,

56 Teilweise dhnlich von den Hoff (2005) [Anm. 5], S. 237-40 zu anderen mehr-
szenigen llioupersisdarstellungen, deren Episoden er vielleicht zu Recht als eher
kontrastierend aufeinander bezogen auffalt.

57 Zum Motv der Rache in der griechischen AuBenpolitk s. Gehrke (1987)
[Anm. 12].
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Diese Suche nach dem rechten Maf} kénnte auch die auBBerordentliche
Beliebtheit der Schleifung Hektors zwischen ca. 510 und 500 bedingen.*
15 der 16 erhaltenen attischen Darstellungen fallen in diesen Zeitraum, Die
Tat war bekanntlich schon in der Idas umstritten;® jedenfalls erscheint
Achills Grausamkeit Apollon als Zeichen von Hybris, weshalb er am 9. Tag,
an dem Achill den Leichnam um das Grab des Patroklos geschleift hat, im
Rat der Gétter fiir deren Eingreifen pladiert. Daf3 es auch hiet nicht um die
grundsitzliche Ablehnung der Schindung des Leichnams geht, sondern
um das rechte MaB, zeigt nicht nur das lange Zogern der Gotter, tibethaupt
in das Geschehen einzugreifen, sondern vor allem die Diskussion selbst,
in welcher das MafB3 an Schande, welche Hektor etleidet, gegen das MaB an
Ehre aufgerechnet wird, welche Achill verdient. Diese Einstellung zur
Schindung eines Leichnams ist grundsitzlich auch fir die gesamte archa-
ische und klassische Zeit giiltig, wie verschiedentlich an literarischen wie
histotischen Quellen gezeigt worden ist.®! Zur Diskussion des Themas
eignet sich die Episode der I/ias aber nicht nur deshalb besonders gut, weil
sie auf ein anerkanntes literarisches Werk zuriickgeht, sondern auch des-
halb, weil der Zwiespalt der Bewertung bereits in diesem Werk angelegt
war.62

58 Dies ist letztlich auch der Konflikt, mit dem die I4zs beginnt und von dem
Achills menis ihren Ausgang nimmt, und es ist zweifellos kein Zufall, daBl eben-
diese Szene auf der einen AuBenseite der Onesimosschale dargestellt ist (Williams
1991 [Anm. 52}, S. 56-58). In diesein Zusammenhang ist auch Glotia Ferraris
Hinweis in Erinnerung zu rufen, daf} die Griechen sowohl ihren Sieg tiber die
Perser mit dem Sieg der Achier iiber Troja gleichsetzen konnien, als auch die
Frevel bei der Einnahme Trojas mit dem Frevel der Petrser bei der Einnahme
Athéns, besonders der Akropolis. Offenbar war demnach die moralische bzw.
ethische Bewertung der Ereignisse keineswegs eindeutig und, je nach Inter
essenlage, eine Identifizierung mit beiden Parteien méglich. Glotia Ferrari: The
Tlioupersis in Athens. In: Harvard Studies in Classical Philology 100 (2000)
S. 119-50.

59 LIMCT (1981) {Anm. 6}, S. 139-40. 145-6 Nr. 585-600; Recke (2002) [Anm. 2],
8. 72-74. 291-92 mit Diagtamm 9.1--2; von den Hoff (2005) [Anm. 5], S. 227~
28.

60 Hom. I/ 24,23-119; Segal (1971) [Anm. 31}, S. 54-64.

61 Hartis (2001) [Aom. 8], S. 129-30; zu Rache als Ehrengabe (geras) fiir den zuvor
getbteten Freund oder Verwandten, auch in der Form der Verstimmelung von
Gegnern auf dem Schlachtfeld, s. Lendon (2000) [Anm. 31}, 8. 6-11.

62 Auch von den Hoff (2005) [Anm. 5], S, 227-28 sicht in den Bildern der Schleifung
den Widerstreit zwischen transgressiver Ehrverletzung und gerechter Rache dat-
gestellt. Die Bilder scheinen mir jedoch unterschiedliches Gewicht auf den einen
oder anderen Aspekt zu legen: s. im folgenden und hier Anm, 65.
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Abb. 8: Hydria der Leagros-Gruppe; Schleifung Hektors. Boston, Museum of Fine
Arts Inv. 63.474.
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Ein Vasenmalet hat sich bemiiht, diesen Zwiespalt noch deutlicher zum
Ausdruck zu bringen. Eine Hydria der Leagros-Gruppe in Boston zeigt im
Zentrum die Schleifung Hektots und rechts im Hintergrund den Grab-
hiigel und das Eidolon des Patroklos (Abb. 8).5

Anders als auf den tibrigen Gefiflen desselben Themas erscheinen hier
zusitzlich am linken Bildrand die entsetzten Eltern Hektors. In der Regel
hat man gemeint, es seien hier verschiedene Schleifungen, diejenige unmit-
telbar nach dem Sieg iiber Hektor von den Mauern der Stadt zum Lager
det Griechen und diejenige um das Grab des Patroklos kombiniert wor-
den.% In gewisser Weise mag das zutreffen; eine solche ,Erklirung’ der
Abweichung vom Text der I4as verschleiert jedoch den Effekt einer solchen
,Kombination‘. Entscheidend ist hier nicht die Identifizierung des Zeit-
punktes, sondern der Versuch, das Geschehen in seiner ganzen ethischen
Komplexitit wiederzugeben: Wihrend die Darstellung des Patroklosgrabes
die Schleifung — als Ehrengabe fiir den Toten — mit der Idee einer grund-
satzlich gerechtfertigten Rache fiir den Tod des Patroklos verkniipft, ver-
weist schon die gefliigelte Gotterbotin im Zentrum des Bildes, welche wie
in einigen anderen Bildern der Episode offenbar die Aufgabe der Thetis der
Tas erfiillt und dem Geschehen Einhalt gebietet, auf das Utteil der Gétter,
das MaB getechter Rache sei erfiillt. Ein Betrachter der Bostoner Hydtia
kann sich zudem veranlaB3t fihlen, die Perspektive der Eltern zu bertick-
sichtigen, welche die Greueltat des Achill wohl als unangemessen, in jedem
Fall aber als furchtbates Schicksal und duBerste Erniedrigung etleben.5

Die Komplexitit dieser spatarchaischen Bilder ist demnach beeindruk-
kend und die Zahl det Beispiele lieBe sich leicht vermehten.% Abet warum
verschwinden diese Bildet nach ca. 480/70 aus dem Repertoire der Vasen-
maler? Einige haben vermutet, die Erfahrung der Persetkriege hitte die

63 Boston, Museum of Fine Arts 63.474: LIMC I (1981) [Anm. 6], S. 139. 145 Nr.
586; Emily T. Vermeule: ‘The vengeance of Achilles. The dragging of Hector at
Troy. In: Bulletin of the Museum of Fine Arts 63 (1965) S. 138-59.

64 Anncliese Kossatz-Deissmann in: LIMC I (1981) [Anm. 6], S. 139. 145 Nr. 586;
shnlich die Diskussionen in der iibrigen Literatur, s, Bibl. ebd.

65 Hom. I/, 22,405 ff. — Stemmer macht auf die Unterschiede zwischen den Darstel-
lungen aufmerksam, die teils das Patroklosgrab und die Totenehrung, teils Achill
und Hektor als Personen stirker in den Vordergrund stellen. Angesichts der zeit-
lichen Nihe aller Datstellungen zueinander scheint mir seine These einer chro-
nologischen Entwicklung vom einen zum anderen Darstellungsinteresse schwer
belegbar zu sein, auch wenn sie in das hier vorgetragene Erklirungsmuster passen
wiitde. Seine Erklirung des Phinomens durch ein wachsendes ,Interesse am
Szenischen® scheint mir jedoch zu kurz-zu greifen: Klaus P. Stihler: Grab und
Psyche des Patroklos. Ein schwarzfiguriges Vasenbild, Miinster 1967, S. 61.



246 Barbara E. Borg

Wahrnehmung det Athener fiir die Schattenseiten von Krieg und Erobe-
rung geschirft und zu mehr Mitgeftihl fiir die Untetlegenen im Krieg und
somit auch in den mythischen Kimpfen gefiihrt.%” Richtig ist wohl, daf3 die
mit det Erobetrung Trojas einhergehenden Freveltaten der Achier im 5. Jh.
tatsachlich mit dem Frevel der Perser bei der Eroberung Athens und der
Zerstdrung des Heiligtums anf der Akropolis parallelisiesrt wurden.® Doch
kann diese Haltung kaum generalisiert werden, und es geht auch nicht um
Mitgefuhl’, sondern um ethisch begriindete Anspriiche. Dem widerspricht
schon das Vethalten der Athener in ihren spiteren Kriegsziigen. Eher miif3-
te man ubetlegen, ob nicht die Abkehr von trojanischen Themen, welche
tberwiegend die Perspektive der Achier favorisiert hatten, gerade mit einer
solchen Parallelisierung zwischen Ilioupersis und der Erstiirmung der
Akropolis zusammenhingen kénnte. Eine Stiitze wiirde diese Erklirung
dutch zwei trojanische Bildmotive erhalten, welche auch im 5. Jh. noch
weitetlaufen, Ajas’ Frevel an Athena und der Mord an Priamos am Altar des
Zeus; denn auch in den entsprechenden Texten ist es besonders das Sakti-
leg der Schindung eines Heiligtums, welches die Eroberungen Athens bizw.
'Trojas miteinander verbindet. So erklirte sich méglicherweise, warum selbst
die frither so beliebte Bergung des Leichnams des Achill nicht mehr darge-
stellt wird. Ohne Zweifel war die Bergung eines Leichnams in der Schlacht
nach wie vor eine rithmliche Tat, aber wenn Achill zur problematischen
Figur wird, mag auch seine Leichenbergung nicht mehr uneingeschrinkt

66 DaB auch iltere Bilder solche Komplexitit gelegentlich erreichen, soll damit nicht
in Abrede gestellt werden; s. z.B. Luca Giuliani: Kriegers Tischsitten, oder die
Grenzen der Menschlichkeit. Achill als Problemfigur. In: Sinn (in) der Antike.
Orientierungssysteme, Leitbilder und Wertkonzepte im Altertum, hrsg. von Karl-
Joachim Hélkeskamp et al., Mainz 2003, S. 135-61. Im iibrigen scheint der Vor-
schlag von Recke (2002) [Anm, 2] grundsitzlich erwigenswert, besonders deutli-
che Darstellungen von Gewalt und deren Folgen im Sinne einer Problematisierung
zu verstehen. Dabei kann es aber keinesfalls um eine ,,dezidierte Kritik am Krieg™
(S. 231; s. auch S. 94 und 235) unter dem EinfluB der Erfahrungen der Perser-
ktiege gehen, die mit der Beruhigung der Bilder nach ca. 480/70 wieder iiber-
wunden sei, wie er meint. Dagegen spricht schon, daf} die deutliche Zunahme an
dargestellter Brutalitit beteits deutlich vor den Perserkriegen beginnt. Zum grund-
sitzlichen Problem einer ,Ktitik am Krieg® s. hier im folgenden mit Anm. 67.

67 Mangold (2000) [Anm. 2], bes. S. 148, zustimmend die Rezension von Susanne
Moraw in: Gnomon 75 (2003), S. 340; Recke (2002) [Anm. 2], S. 231, S. 235;
s. auch die Autoren in Muth (2005) [Anm. 15], Anm. 7; dazu Muth ebd. S. 188. 190
mit berechtigten methodologischen Einwinden.

68 Ferrari (2000) [Anm. 58].

69 Wie sich dies in den Bildern niederschldgt, zeigt von den Hoff (2005) [Anm. 5],
S. 225-46; ebd. auch weitere Literatur zur Beurteilung Achills, wie sie sich aus
schriftlichen Zeugnissen ergibt.
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positiv sein. Um die Jahthundertmitte 148t ein Vasenmaler Achill etstmals
sogat stetben.” Vor diesem Hintergrund ist die andauernde Beliebtheit der
Betgung des Sarpedon bezeichnend (Abb. 4), eines Motivs, das auf weil3-
grundigen Lekythen sogar auf normale Stetbliche tibertragen wird.™

Dariiber hinaus diirfte die Erfabrung der Petserkriege der durch die
Abschaffung det Tyrannis und Einrichtung der Demokratie begonnenen
Abkeht von det archaischen Ideologie einen entscheidenden Impuls gege-
ben haben. Die Abwehr der Perser war nur als Gemeinschaftsunternehmen
mbglich und etfolgteich, und es war vielleicht in diesen Kriegen, daB erst-
mals die Aufhebung der Rangunterschiede im gemeinsamen Kampf ihre
ganze Witkung entfaltete.”> So mag man vermuten, daf} die alte Ordnung
der Adelsgesellschaft nach den Perserkriegen fiir den grofiten Teil der Be-
volketrung keine Attraktivitit mehr besessen hat und damit auch die alten
Bilder bis zu einem gewissen Grade obsolet wurden.”

70 Bochum, Ruhr-Universitit, Antikenmuseum S 1060: LIMC I, Ziirich und Miin-
chen 1981, S. 183 s.v. Achilleus Nt. 851 (Anneliese Kossatz-Deissmann); evtl.
Achills Tod schon angedeutet auf einem Kyathos des frithen 5. Jhs. in London,
British Museum E 808: LIMC ebd. Nr. 852.

71 Hier mit Anm. 16.

72 Lorimer (1947) [Anm. 9], S. 76-138; bes. Hans v. Wees: The development of the
hoplite phalanx. Iconography and reality in the seventh century. In: War and
violence in ancient Greece, htsg, von Hans van Wees, London 2000, S. 125-66;
Johann P. Franz: Krieger, Bauern, Biirger. Untersuchungen zu den Hopliten der
archaischen und klassischen Zeit, Frankfurt a. M. et al. 2002,

73 So etwa Stzhli (2005) [Anm. 3], S. 33-43. Dem kénnte man u. U. entgegen halten,
daB die Bilder nicht notwendigerweise die wahre Kampfweise der Zeit wieder-
geben miissen, sondern der personlichen Erfahrung des Kampfes, der letztlich
doch immer in einem Zweikampf endete, Ausdruck verlichen (Knittlmayer 1997
[Anm, 2], S. 68; Holscher 2003 [Anm. 2], bes. 8. 4-7, fiir die archaische Zeit, fiir
die sich allerdings die zugrunde liegende These ,,combat in duels does not cotre-
spond to the reality of archaic warfare” [Holscher ebd. S. 3] so kaum aufrecht et-
halten I4Bt [vgl. hier Anm. 72]). Andererseits setzt sich in den sportlich-agonalen
Bildern im 5. Jh. ebenfalls eine weitgehend gewaltfreie Tkonographie durch, ein
Wandel, den Adrian Stihli mit der Ablehnung einer auf individuellen Prestige-
gewinn durch Gewalt setzenden atchaisch-aristokratischen Ideologie begriindet
(Stahli 2005 [Anm. 3], S. 28-32). Van Wees’ interessante Uberlegungen zum allmih-
lichen Wandel des Selbstverstindnisses des athenischen Adels von einer Krieger-
Klasse, in der die Biirger Waffen als Statussymbol und Zeichen ihrer Ménnlichkeit
tragen, zu einer Jefsure-class, die ihren Status durch Luxus demonstriert, tragen zum
hier untersuchten Phinomen wohl nichts bei, jedenfalls dann nicht, wenn der Uber-
gang tatsichlich schon um 530 einsetzt, wie Van Wees meint: Hans Van Wees:
Greeks Bearing Arms, The State, the Leisure Class, and the Display of Weapons in
Atchaic Greece, In: Archaic Greece: New Approaches and New Evidence, hrsg, von
Nicolas R. E. Fisher und Hans Van Wees, London 1998, S. 333-78.
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Aber selbst wenn man beide wihrend det bzw. durch die Perserktiege
sich vollziechenden Verinderungen — eine Abkehr von der alten Elitenideo-
logie und eine neue Sicht auf das Schicksal der Trojaner — als wichtige
Faktoren fiir den Wandel der Bildthemen akzeptiert, erklirt dies nicht,
warum man die Darstellung von Episoden aus dem Trojanischen Krieg
und weiterer Gewalttaten gleich ganz aufgegeben hat. SchlieBlich lebt das
Thema in der Tragodie — und nicht nur dott — durchaus weiter. Dies konn-
te die Vermutung nahelegen, auch die spezifischen Bedingungen des Me-
diums der Vasenmalerei hitten zum Verschwinden von bis dahin so belieb-
ten Themen beigetragen.

II. Die Grenzen der Darstellungsméglichkeiten

Bilder haben, so scheint mir, tendenziell einen affirmativen Charaktet. Sie
konstatieren nicht nur ein Ereignis, sondern suggetieren durch Identifika-
tionsangebote ein Einverstindnis mit dem Dargestellten.’* Sofern sie einen
kohirenten Situationsrahmen vorstellen, lassen sie das Geschehen plausi-
bel und sinavoll erscheinen.” Nut wo das Datgestellte deutliche Signale der
Kritik enthilt oder ganz offensichtlich allen Normen und Regeln wider-
spricht, witd diese Affirmation durchbrochen odet schligt gar ins Negati-
ve um, in die Distanzierung von den Protagonisten des Geschehens. Wenn
beispielsweise auf der Schale des Brygos-Malers im Louvte (Abb. 9)76 aus-

74 Zu antiken AuBerungen, nach denen Bildet ihre Betrachter zur Nachahmung
anregen s. Renaud Robert: Ars regenda amore. Séduction érotique et plaisir es-
thétique: De Praxitéle 4 Ovide. In: Mélange de PEcole Frangaise de Rome, Anti-
quité 104 (1992), 8. 373-437, bes. 8. 410-20; Adrian Stihli: Die Verweigerung der
Liste. Erotische Gruppen in der antiken Plastik, Betlin 1999, S. 36-37 Aanm. 18.
20-22. Stihli (2005) [Anm. 3], S. 19-20 mit Anm. 2, méchte diese antiken Belege
jedoch nicht auf die Witkung von Bildern im aligemeinen, sondern auf ihr eroti-
sches Genre beziehen. Dies scheint mir jedoch wenig plausibel, nicht zuletzt vot
dem Hintergrund seiner eigenen Bildanalyse; dazu im folgenden.

75 Stahli (2005) [Anm. 3], S. 19-44, ,,Die Bildet produzieren Gewalt nicht, aber sie
ordnen sie Sinn stiftend in einen Handlungskontext ein, der Gewalt als selbstver-
stindliche und angemessene soziale Interaktionsform hinstellt und ihrer Ausfith-
rung ein plausibles Handlungsdrehbuch unterlegt.” (ebd. S. 23)

76 Pasds, Louvre G 152: ARVZ 369,1; LIMC I, Ziirich und Miinchen 1981, 8, 772 s.v.
Andromache I Nt. 46 (Odetie Touchefeu-Meynier); LIMC II, Ziirich und Miin-
chen 1984, S. 932 s.v. Astyanax Nr. 18 (Odette Touchefeu); LIMC VII, Ziirich
und Miinchen 1994, S. 519 s.v. Priamos Nt. 124 (Jenifer Neils); Andetson (1997)
[Anm. 52}, S. 229-31 Abb. 7; Giuliani (2003) [Aam. 52], S. 215-18 Abb. 44.
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Abb. 9: Schale des Brygos-Malers mit Darstellung der Ilioupersis. Paris, Louvre Inv.
G 152.

schlieBlich die Vernichtung der Trojaner gezeigt wird — hier sogar ohne die
Ajas-Kassandra-Szene — so hingt es allein von der Disposition des Be-
trachters ab, ob er diesem Geschehen kritisch gegentibertritt.

In der Darstellung selbst ist wenig zu finden, was eine solche Haltung
fordern wiirde, wenn man einmal vom Mord des Priamos am Altar absieht.
Doch gehéren solche ,milderen‘ Sakrilege zu Kriegen dazu, und die vollige
Vernichtung des Feindes war als RachemaB3nahme selbst in der spiteren
attischen Demokratie keineswegs obsolet, wie etwa die Melier schmerzlich
erleben muBten.”” Diese Erfahrung der affirmativen Wirkung von Bildern
mag mit ein Grund dafiir gewesen sein, daf3 die Griechen Bilder fur wirk-
michtiger hielten als Sprache.”® Der Uberfall auf Kassandra im Heiligtum
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der Athena war so ausschlieBlich negativ besetzt, daf eine irgendwie posi-
tive Lesart der Handlung des Ajas von vornherein ausgeschlossen scheint.”
Insoweit die epischen Helden den Normen der zeitgendssischen Gesell-
schaft jedoch weitgehend entsprachen, waren die Bilder willkommene
Bestitigung des eigenen Lebensstils. Damit soll nicht behauptet werden,
daB die archaische Gesellschaft ein ethischer Monolith war und sich alle
ihre Mitglieder stindig und mit allen Helden des trojanischen Kriegés und
ihren Taten identifizierten. Umgekehrt scheint jedoch eben wegen der Ten-
denz von Bildern zur Affirmation auch die Vorstellung schwietig, man
habe dieselben Bilder in einer Gesellschaft benutzt, welche den durch die
Helden verkérperten Normen vollig indifferent gegeniibergestanden hit-
te.3 Insofern mag es sein, daB man die Affirmative Wirkung von Bildern
nun problematisch gewordener Gewalt firchtete und verspitet dem Rat-
schlag des Xenophanes folgte, beim Symposion Gewalttaten nicht einmal
zu erwihnen, um nicht zu diesen anzuregen.®! Wie die Erzdhlungen, oder
vielleicht mehr noch als diese betgen Bilder die Gefahr, eben jene Leiden-
schaft auszuldsen, welche sie darstellen.

Unter diesem Gesichtspunkt ist aufschluBreich, welche Bilder von Ge-
walt in der klassischen Zeit iibethaupt noch gezeigt werden, denn seit ca.
480 wird keineswegs vollig auf solche Darstellungen verzichtet. Bezeich-
nend ist vor allem die Wahl der Themen, die in der Vasenmalerei neu auf-
kommen. Sie vermeiden gerade jene Komplexitit, die die Datstellungen
um die und nach der Jahrhundertwende so interessant gemacht haben, und
beschrinken sich auf Themen, an deren ethischer Position kaum zu deu-

77 Zur Rache als zentralem Argument in der griechischen AuBlenpolitik auch der
Klassischen Zeit s. Gehrke (1987) [Anm. 12].

78 Herwig Blum: Die antike Mnemotechnik. Spudasmata XV, Hildesheim/New York
1969, bes. S. 164-71; Luca Ginliani: Bilder nach Homer. Vom Nutzen und Nach-
teil der Lektiite fiir die Malerei, Freiburg 1998, bes. S. 127--36.

79 Vgl hier Anm. 82; anders Mangold (2000) [Anm. 2], S. 34-62, bes. S. 61-62, und
Moraw (2003) [Anm. 67], S. 339, die vor allem in den spiteten Bildern in erster
Linie einen minnlichen Voyeurismus befriedigt sehen wollen, wihrend der Frevel
in den Hintergrund trete.

80 Ich gehe dabei stillschweigend davon aus, daf3 Bilder niemals ,reine Erzihlungen*
und reine Unterhaltung’ sein kénnen und verweise auf die zahlreichen Bilder,
welche nicht eigentlich spannende Schliisselszenen der Mythen darstellen.

81 Fr. 1 West; vgl auch Anakr. elg. 2 West, Stesich. F 210 Page, wo es aber eher darum
geht, sich beim Symposion vergniiglichen Dingen zuzuwenden. In diesem Zusam-
menhang ist vielleicht nicht unbedeutend, daB sich die Mehtzahl der fraglichen
Bilder der archaischen Zeit auf Symposionsgeschitr befindet und das Symposion
offenbar ein bevorzugter Ort hybrider, u. U. sogat zur stasis fithtender Gewalt war:
Fischer (2000) [Anm. 37}, bes. S. 93-101.
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teln ist: Der Angriff des Ajas auf Kassandra ist nicht nur durch die bekann-
te Rache der Athena eindeutig als Frevel bestimmt, sondern wurde auch
als Exemplum fiir frevelhaftes Verhalten schlechthin genutzt, das besser
unverziiglich zu bestrafen sei, um Unheil von der Gemeinschaft ab-
zuwenden,®2 Dal} der Motd an Priamos und Astyanax ebenfalls als Frevel
angesehen wurde, da er an einem Altar geschah,® wird zudem in den spé-
teren Darstellungen oft durch die Kombination mit der Ajas-Kassandra-
Szene auf demselben GefiB oder sogar im selben Bildfeld verdeutlicht.34

Eindeutig als Frevel ausgewiesen wird auch die Tat des Tydeus, det im
ExzeB den Kopf seines Gegners Melanippos spaltet, um sein Hitn zu ver-
speisen. Die angewiderte Athena verweigert dem Verwundeten daraufhin
die Unstetblichkeit, die sie ihm zuvor noch vetleihen wollte. Zwei Vasen-
maler greifen zur Darstellung des Themas auf das ungewShnliche Mittel
det Personifikation zuriick: Athena geleitet Athanasia von Tydeus weg, zu
dessen Fiilen der Kopf des Melanippos zu sehen ist (Abb. 10).5

Als neue Themen treten im mittleren Drittel des 5. Jhs. vor allem
weitere Bestrafungen von Hybtis hinzu, in der Form z.T. von groBter Bru-
talitit, in der Sache aber zweifellos akzeptiert, wie etwa die Niobiden-
t6tung® Auch wenn auf den Fragmenten einer Schale des spiten 5. Jhs.
Kratos und Bia () den Frevler Ixion bestrafen, so ist dies im Bild — dutch
inschriftlichen Verweis auf die gebrochene Gastfreundschaft — als berech-
tigte Vergeltung geschildert.?”

Diese Beschrinkung auf relativ wenige, ethisch eindeutige Bilder von
Gewalttaten steht in deutlichem Gegensatz zur Behandlung des Themas in

82 s. Alk. (. 298 Voigt), wo sich det Vorwurf gegen den Tyrannen Pittakos richtet;
daza Wolfgang Résler: Dichter und Gruppe, Miinchen 1980, S. 204-21; vgl. auch
Wolfgang Rosler: Det Frevel des Aias in der Ilioupersis®. In: Zeitschrift fiir Papy-
rologie und Epigraphik 69 (1987) S. 1-8. Der Bezug auf Pittakos ist nicht eindeu-
tig; in jedem Fall ist der Fall Ajas fir Alkaios aber ein Paradigma fiir den Schaden,
der einer Gemeinschaft entsteht, wenn sie einen Frevler nicht rechtzeitig bestraft:
s. Ferrari (2000) [Anm. 58], S. 129 mit Anm. 42.

83 von den Hoff (2005) [Anm. 5], S. 24042

84 Anderson (1997) [Anm. 52}, S. 217-29.

85 Shapiro (1993) [Anm. 16], S. 34-36; Bozg (2002) [Anm. 16], S. 146-47.

86 LIMC VI, Ziitich und Miinchen 1992, S. 916. 924 s.v. Niobidai Nr. 4-9 (Wilfred
Geominy) mit berechtigtem Einwand gegen Karl Kerényi: Apollon und Niobe,
Miinchen und Wien 1980, S. 266, der in den Bildern die menschliche Hilflosigkeit
angesichts gottlicher Willkiir veranschaulicht sah.

87 Brika Simon: Kratos und Bia. In: Wiirzburger Jahrbiicher 1 (1975), S. 177-86;
Shapiro (1993) [Anm. 16}, 8. 166-67; Borg (2002) [Anm. 16], S. 15153, Bezeich-
nend ist auch hier der Unterschied zur Prometheustragtdie, in der der Einsatz von
Kratos und Bia als ausgesprochen problematisch geschildert wird.



252 Barbara E. Borg

Abb. 10: Glockenkrater des Fupolis-Malers; Athena geleitet Athanasia von Tydeus
weg, zu dessen Fiien der Kopf des Melanippos liegt; ehem. Slg. Rosi.

Tragddien detselben Zeit. Dort wird gerade die Ambiguitit der Anwen-
dung von Gewalt thematisiett, insbesondere die Tatsache, daB iiber Akzep-
tanz oder Ablehnung einetr Gewalttat nicht grundsitzlich entschieden wet-
den kann, sondern nur abhiingig von der einzelnen Situation und von den
Motivationen und Haltungen det Protagonisten. Christopher Gils ,proble-
matischer Heros® entsteht gerade durch das Reflektieren des Heros (und
des Zuschauers, Horers, Lesers) tiber die praktischen Konsequenzen und
die konktete Umsetzung einer allgemein akzeptierten Norm.®® Solche
ethischen Reflexionen, oft gar mit offenem Ausgang, sind jedoch mit den
Mitteln der klassischen Vasenmaletei kaum datstellbar. Vielleicht hat man
auch deshalb im Laufe der Zeit auf die in der Archaik so beliebten Themen
verzichtet, ohne diejenigen det Tragédie — um eine moglicherweise nahe-
liegende Option zu nennen — neu aufzugreifen.®

88 Christopher Gill: Personality in Greek Epic, Tragedy, and Philosophy. The Self in
Dialogue, Oxford 1996, passim.

89 Hier wiire ein ausfithrlicherer Vergleich zwischen den archaischen und klassischen
Themen der Vasenmalerei und denen der Dichtung aufschluireich. Vorliunfig sei
mut daran erinnert, daBl zwar in fast allen Tragédien Gewalttaten im Zentrum
stehen, daB sich diese aber anders als in der archaischen Dichtung in der Regel
gegen Blutsverwandte und philsé tichtet; bes. Belfiore (2000) [Anm. 8]; auch Sea-
ford (2003) [Anm. 38].
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Diejenigen Vasenbildet, welche die dem Gewaltdiskurs zugrundelie-
genden Besotgnisse viclleicht am besten zum Ausdruck bringen, sind solche
der Bestrafung von Dionysos-Frevlern. Sie nehmen unter den Strafaktionen
in mehrfacher Hinsicht eine Sonderstellung ein. Zum einen erfolgt die Be-
strafung des Frevels hier nicht durch den Geschidigten, die Gottheit, son-
dern durch Menschen, noch dazu durch nahe Verwandte, die selbst keinen
Schaden erlitten haben. Zum zweiten charaktetisieren sie die brutale Gewalt
zugleich als Auswitkung von Wahnsinn, Wie William Harris herausgearbei-
tet hat, besitzen die in der klassischen Literatur iiblichen Begriffe fiir Zotn,
orge, cholos und thymos, oft Assoziationen mit Wahnsinn, mania.® Insbeson-
dere in der Tragddie scheint der psychische Zustand, der zu gewalttitigen
Reaktionen auf Ehrvetletzung und Unrecht fijhrt, in den Blick zu geraten.
Er wird nun hiufiger mit Begtiffen fiir Wahnsinn oder auch fir Krankheit
in Verbindung gebracht und damit als vom Willen des Betroffenen weit-
gehend unabhiingig betrachtet. In der Aischyleischen Orestze witd dies durch
die Erinnyen zum Ausdtuck gebracht, und im Promethens ist der Zotn als
eine Krankheit beschrieben, deren Arzt /gos seien (vv. 375-380).%! Spitere
Tragddien stellen die Verbindung ebenso her wie gelegentlich Herodot.

Wie seht Zorn und Gewalt mit Wahnsinn assoziiert werden, kénnen be-
sonders jene Tragddien zeigen, in denen Wahnsinn als Strafe von Gottern,
der Hera, der Athena und besonders des Dionysos, ein zentrales Motiv dar-
stellt: Aischylos’ Lykurg-Trilogie, die auch den Tod des Orpheus behandelte,
seine Dramen _Athamas, Penthens, Xantriai und Bakchen, Sophokles’ Ajas,
Euripides’ Heroules furens und seine Bakoken. Wahnsinn ist dabei gelegentlich
die Folge von exzessivet Gewalt, so z.B. bei Otest, meist jedoch ihte Ursa-
che, so in den letztgenannten Beispielen. Indem er als gottgesandt dargestellt
witd,.ist diese Ursache bezeichnet als etwas auBethalb der Kontrolle des
Menschen Stehendes, das datum von um so grofierer Gefahr und Zersto-
rungskraft ist. Insofetn scheint der Gewaltdiskurs auch Teil eines Diskurses
um Wahnsinn gewotden zu sein, der seinerseits aber auch andere Emotionen
als wahnsinnigen Zorn, beispielsweise wahnsinnige Liebesleidenschaft mit
umfalit. So witd man Ruth Padel zustimmen kénnen, wenn sie den Diskurs
um maniai als Votliufer zur dem um die Leidenschaften, die pathe ansieht,
deren Gefahrenpotential im 4. Jh. in allen literarischen Genres, besonders

90 Harris (2001) [Anm. 8], S. 50-64; William V. Harris: The rage of women. In:
Braund und Most (2003) [Anm. 25], S. 121-43; s. auch Aristoph., der schon das
Waffentragen athenischer Biirger in det Stadt mit Wahnsinn in Verbindung bringt:
Lys. 555—64: &yopdilovrog ke ponvopévong; und 558: mepiépyovion kot Ty Gryopdiv
Edbv Smhoig donep KoptBovres. Van Wees (1998) [Anm. 73], S. 336.

91 Zum Gegensatz zwischen Gewalt und Jogos s. Ercolani (2005) [Anm. 8].
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aber in philosophischen Texten und in Gerichtsreden thematisiert und det
saphrosyne gegeniibergestellt wird.*> Auch im 5. Jh. wird dem Zotn bereits die
sophrogyne als Sinn fiir das richtige, angemessene Vethalten entgegengesetzt,
die einzig die Katastrophen selbstzerstoretischer Leidenschaften vethindern
kann.?® Insofern besitzen die Bildet von Gewaltexzessen im Zustand des
Wahnsinns den Vorzug, eine der Hauptbesorgnisse der klassischen Zeit zu
thematisieren und auf den Punkt zu bringen. '
Bereits seit Ende des 6. Jhs. erscheint die ZerteiBung des Pentheus auf
Vasen, die sich auch im spiteten 5. Jh. noch mehtfach auf Gefilen fin-
det.” Um die Mitte des 5. Jhs. findet sich erstmals der Mord Lykurgs an
seiner Familie.” Im letzten Drittel des 5. Jhs. kommt die Geschichte um
die Minyaden neu hinzu, in der die von Dionysos mit mania geschlagene
Leukippe ihr eigenes Kind, Hippasos, zerreit.” Mainaden mit Teilen der
von ihnen zerrissenen Tiete finden sich ebenfalls im spiteren 5. Jh., in dem

92 Padel (1995) [Anm. 8]; Konstan (2003) [Anm. 39]. Auch Van Wees (1992) [Anm.
12}, S. 126, scheint dhnliches zu sehen, wenn er schreibt: ,,In the epics, anger, not
sex, is the dangerous, uncontrollable drive that rules men’s lives. Anger, if anything,
is what the epics are about.” Allerdings miiBte man die Bemerkung auf weitere
literarische Gattungen bis in die klassische Zeit erweitern. Wenn William Hatris
meint, die Wurzeln des Intetesses an Emotionen und inneren Erfabrungen gin-
gen ,mindestens bis in die 450er oder 440er Jahre zuriick® und auf Sophokles’ Ajas
aus den 440er Jahren verweist, so steht dies schon in einem gewissen Gegensatz
zu seinen eigenen Ausfithrungen tiber die I#as, die auf erheblich frithere Anfinge
der Diskussion verweisen. Zu Aristoteles, der die Gewalttaten det Tragddien
ausdriicklich als pahe bezeichnet, s. Belfiore (2000) {Anm. 8}, bes. S. 3-6.

93 Dies mag nicht explizit und auch nicht im selben moralphilosophischen Kon-
text geschehen, doch scheint mir diese Haltung letztlich der Diskussion um den
Tyrannenzorn zugrunde zu liegen, der die Tragodien durchzieht, und der Bewer-
tung des Herodot und Thukydides zu entsprechen; dazu Hatris (2001) [Anm. 8],
S. 157-200; Gabriel Herman: How violent was Athenian society? In: Ritual,
Finance, Politics: Athenian Democratic Accounts Presented to David Lewis, hrsg.
von Robin Osborne, Oxford 1994, S. 99-117. Sophrosyne als private Eigenschaft
auch in Grabinschriften seit ca. 430: Sally C. Humphreys: Family tombs and
tomb cult in ancient Athens, Tradition or traditionalism. In: Journal of Hellenic
Studies 100 (1980), S. 114 zu IG i* 1058.

94 Dic slteste Darstellung und die erste mit Namensbeischriften findet sich auf einem
Psykterfragment des Euphronios Boston, Museum of Fine Arts 10.221a~£. Ange-
lika Schéne: Der Thiasos. Fine ikonographische Untersuchung iiber das Gefolge
des Dionysos in der attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jhs.v. Chr.,, Goteborg
1987, S. 67-71; LIMC VI, Ziirich und Miinchen 1994, S. 310-15 s.v. Pentheus
Nr. 24. 25. 39-44. 65. 68 (Anneliese Kossatz-Deissmann).

95 LIMC VI, Ziitich und Miinchen 1994, s.v. Lycourgos I S. 311 Nr. 8; S, 313
Nr. 12. 26; 8. 31718 (Alexandre Farnoux).
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Abb. 11: Pyxix (in der Art) des Meidias-Malers; auf dem Deckel Mainaden, die Tiere
und ein Kind zerreiBen, auf dem Gefikorper eine Allegorie iiber die Freuden und

Grenzen sinnlicher Geniisse. London, British Museum E 775.

die Thiasoi auch allgemein wieder ekstatischer werden.”” Dal es bei den
Darstellungen des 5. Jhs. tatsiachlich um einen pathe-Diskurs geht, macht
vielleicht am besten eine Pyxis in London deutlich (Abb. 11).

96 LIMC VI, Ziirich und Miinchen 1994, S. 313—14 s.v. Pentheus Nr. 65. 68 (Anneliese
Kossatz-Deissmann); LIMC VIII, Zirich und Diusseldorf 1997, S. 785 s.v. Maina-
dai Nr. 33; S. 788 Nr. 72; S. 799 (Ingrid Krauskopf und Erika Simon).

97 LIMC VIII (1997) [Anm. 96], S. 783-92. 798-99 (Ingrid Krauskopf und Erika
Simon); Schéne (1987) [Anm. 94], passim; Susanne Moraw: Die Minade in der

attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jahrhunderts v. Chr. Rezeptionsisthetische
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Abb. 12: Schale des Eretria-Malers; Grieche sticht eine Amazone ab. Ferrara, Museo
Archeologico Nazionale Inv. T 1039.

Auf ihrem Deckel sind Dionysos und Ariadne (?) dargestellt, sowie
zwei Dreiergruppen von Minaden, deren eine ein Kind iiber der Schulter
schwingt, vermutlich Leukippe mit dem toten Hippasos. Auf dem Kérper

Analyse eines antiken Weiblichkeitsentwurfs, Mainz 1998, bes. S. 155-60; 260—1;
263, die die Greueltaten der Mainaden allerdings fur ,abstrakte Chiffren fur
Ekstase® hilt. Da sich die Darstellungen nun auch auf FrauengefiBlen finden und
sie zudem davon ausgeht, Frauen hitten sich mit den Minaden identifizieren
miissen, fihrt sie fort: ,,Dal diese Chiffren urspriinglich aus einem ganz anderen
Kontext — der Visualisierung eines der minnlichen Vorstellung entstammenden
weiblichen Ungeheuers — stammten u nd dort zudem negativ konnotiert waren,

spielte anscheinend keine Rolle. (S. 160).
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derselben Pyxis findet sich eine allegotische Darstellung iiber Freuden und
Grenzen erotischer Leidenschaft.?®

Selbstverstindlich dienen diese Datstellungen nicht der ,Erziehung* des
Volkes oder einer politischen Doktrin. Vielmehr scheint es, als spiegele sich
in den Vasenbildern nach den Petsetkriegen im 5. Jh. die breite Akzeptanz
der neuen Polisideologie der klassischen Zeit — oder ist es nur das Bediirf-
nis nach Affirmation und Selbstvergewissetung? Erst im letzten Jahrhun-
dertdrittel scheinen die Vasenbilder wiedet stirker diskursiven Charakter
zu erhalten und aktuelle Diskussionsthemen aufzugreifen — wie etwa die
um Emotionen und Leidenschaften.’® Gewalt scheint dabei durchaus ein
wichtiges Element zu sein, jedoch geht es nicht um ein Fiir oder Wider
von Gewalt, sondern — wie im hnlich gelagerten erotischen Diskurs!® —
um die richtige Anwendung derselben:!%! im rechten MaB und ohne iibet-
miBige Leidenschaft — ganz wie der Grieche, der auf den Bildern des
Eretriamalers kurz entschlossen und lissig eine Amazone absticht — die
Beischrift lautet: &akbs (Abb. 12).102

98 LIMC VII, Ziirich und Miinchen 1994, S. 31015 s,v. Pentheus Nr. 68 (Anne-
liese Kossatz-Deissmann); zur Deutung Borg (2002) [Anm. 16], S, 190-208.

99 Hietin mag auch ein Grund dafir liegen, daB sich Kentauromachien untet den
Kimpfen gegen die Zivilisationsfeinde besonderer Beliebtheit etfreuen.

100 Zum erotischen Diskurs, wie et sich in Vasenbildern spiegelt, s. Borg (2002) [Anm.
16], S. 171—208; mit etwas anderem Ansatz Stihli (1999) [Anm. 74], S. 109-32.

101 Insofern geht die These einer ,Auslagerung’ von Gewalt in den Mythos (so etwa
Giinter Fischer und Susanne Motaw: Einleitung. In: Fischer und Moraw 2005
[Anm. 2], S. 12, oder Bentz 2005 {Anm. 3]) am Kern der Sache vorbei: Der
Mythos hat hier lediglich den Vorzug, da8 der Hintergrund der Eseignisse bzw.
die Art der Gegner bekannt sind und somit die ethische Zuordnung des Ge-
schehens vereindeutigt wird.

102 Ferrara T 1039: Adtienne Lezzi-Hafter: Der Eretria-Maler. Werke und Wegge-
fihtten, Mainz 1988, S. 314 Kat. 25 Taf. 20. Insofern kann ich die Interpretation
von Muth (2005) [Anm. 15], bes. S. 196-97; 199200, nicht ganz nachvollzichen,
die in den Bildern der Zeit nach ca. 470/60, welche meist einen Moment un-
mittelbar vor dem eigentlichen Schiag darstellen, eine mindestens ebenso grofie
Spannung ausgedriickt sieht wie in denjenigen der Zeit vorher, welche die unmit-
telbaten Auswitkungen von Gewalt darstellen. Die wohl in einem realen Kampf
tatsiichlich héchste Spannung in einem solchen Moment ist in den Bildern in
aller Regel nicht datgestellt, weder durch Gesten noch durch Blicke oder Mimik.
Vielmehr zeigen sich die Protagonisten in derselben seltsamen Unbeteiligtheit,
welche die Bilder der Zeit ab ca. 460 generell kennzeichnet und zu vieletlei Er-
klirungen AnlaB gegeben hat (s. Kunze 2005 [Anm. 6], S. 45-50 mit weiteren
Hinweisen). Diese auffillige Emotionslosigkeit, die im btigen Muths Analyse
einer eher absolut aufgefalten Uberlegenheit des Siegers entspricht, scheint eher
die hier vorgetragene These zu bestitigen, daB s bei der Wahl der Tkonographien
nicht zuletzt um die Rolle von Pathos und Affekten geht.



