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KORINTHISCH-ATTISCHE VASEN.

Uber die stilistische Eigenart und kunstgeschichtliche Stellung der bekannten
korinthisch-attischen Vasen, friiher meist sogenannten tyrrhenischen Amphoren, haben
mehrere Forscher, besonders Loeschcke', wertvolle Andeutungen gegeben.  Doch
kann hier die Untersuchung nicht fiir abgeschlossen gelten. Daher folgende ausfiihr-
lichere Behandlung dieser Vasenklasse, wobei auch auf manche Fragen der schwarz-

figurigen Vasenkunst und der griechischen Malerei iiberhaupt wird zuriickgegangen

werden miissen. Ich gehe aus von einer Betrachtung der ornamentalen Formen.

Gewshnlich wird der Einflufs, welchen das assyrische Kunsthandwerk durch
Vermittlung des phénikischen, vielleicht auch iiber Klein-Asien, auf das griechische
Mit Recht hat Perrot hervorgchoben?,

ausgeiibt hat, viel zu niedrig angeschlagen.
Nicht nur ist

dafs es auch einc cigentiimlich assyrische Lotos-Ornamentik gibt.
: hergenommene Lotosblume mannigfach mit

die aus der dgyptischen Ornamentil
sondern auch die Stilisierung derselben

nichtigyptischen Elementen versetzt worden,
schritt in Assyrien viel weiter fort als in ihrem Vaterlande. Die dgyptischen Lotos-
ornamente, den Naturvorbildern im Wesentlichen getreu, zeigen noch sehr deutlich,
wie die cine innerc Blitterkrone umfassenden Aufsenblitter cinander teilweise ver-

1) Archiol. Zeitung 1876 5. 108; Anmali dell’ Inst. 1878 S.312. 2 Hist. de PArtI S. 3176
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deckend von dem Fruchtboden emporsteigen®. Solches wird schon bei denjenigen
Lotos-Formen der assyrischen Ornamentik, welche den #gyptischen noch ziemlich
nahestehen (Layard, Monum. of Nineveh II Taf. 56), aufgegeben. Es lifst sich daher
kaum bezweifeln, dafs auch die Lotos-Ornamente auf den melisch-rhodischen Vasen
mit ihrer fortgeschrittenen Stilisierung und freien decorativen Verarbeitung der Lotos-
Formen ebensogut aus Assyrien herstammen, — méogen uns dieselben bis jetzt meistens
noch von keinen assyrischen Arbeiten bekannt sein, — wie die Flechtbinder u. a.

Es empfing aber das griechische Kunsthandwerk von Seiten des assyrischen
eingreifendere Einwirkungen. Der assyrischen Kunst lag es vor allem an einer
bestimmten klaren Vortragsweise. Daher das scharf Ausgeprigte ihrer Formen,
daher ihre streng symmetrischen Gruppierungen, daher ihre parallelen Com-
positionsreihen, worin meistens lange Reihen einzelner — selten ging die per-
spectivische Darstellung iiber zwei Figuren hinaus — oft sogar identischer in einer
Richtung fortschreitender Figuren vorgefiihrt wurden. Unzweifelhaft vergegenwir-
tigen uns die umlaufenden Tierfriese der bekannten orientalischen Metallwaaren, be-
sonders die langen Reihen in einer Richtung fortschreitender Tiere, eine echt assyrische
Decorationsweise!. Die ausschliefslich dgyptisierende phénikische Bronzeschale aus
Olympia® hat auch eine ganz andre Anordnung der Bildfelder. Die mykenische
Vasenkunst kam nur gelegentlich zu einer horizontalen Friesdecoration®. Weit
charakteristischer war fiir dieselbe eine iiberwicgende Ornamentierung der oberen
Gefafsteile. Diese und eine metopenartige, Zerteilung der Bildfliche waren bekannt-
lich die stindigsten Decorationsprincipien der spiteren geometrischen Vasenkunst’.
Es waren mithin die assyrischen und geometrischen Decorationsweisen grundsitzlich
verschieden und daraus erklirt sich der zerstérende Einflufs, den, wie z. B. manche
friihattischen Vasen zeigen, die orientalische Kunst auf die locale geometrische
ausgeiibt hat. Kiinstlerisch steht die melisch-rhodische Vasenkunst darum weit héher,
weil sie den neuen Stoff durchgingig besser zu beherrschen wufste; auswihlend ver-
band sie Altes und Neues und auch den principiellen Unterschied beider Decora-
tionsweisen hat sie richtig gefiihlt. Das melische Gefifs bei Conze Taf. Il gibt eine
assyrisch - symmetrische Gruppierung von nichtassyrischen bildlichen Typen um ein
ebenfalls nichtassyrisches Mittelstiick. Umgekehrt hat das Gefifs bei Salzmann,
Nécropole de Camiros Taf. 42 nach der Art des geometrischen Stiles ausschliefslich
den oberen Teil des Gefifses decoriert, aber mit orientalischen Decorationsformen.
Gefdfse, wie die bei Salzmann Taf. 32, 37, 43a, 44, haben icht assyrische Friese in
einer Richtung fortschreitender Tiere und symmetrischer Gruppen.

%) Lepsius, Denkmiler II 110, III 115, 116, 117, Tieren, Perrot hilt die Industrie der Metall-
Prisse d’Avennes, Hist. de I’Art égypt. Ornam. schalen fiir urspriinglich mesopotamisch; wahr-
de plaf. Nécrop. de Thibes 18e et 20e dyn., scheinlich mit Recht. Man sehe noch die ar-
Intérieur du Gynécée de Ramses III etc. menischen Bronzeschilde Perrot und Chipiez,

1) So an den Metallschalen bei Layard, Mon. of Hist. de I'Art 1 S. 738f%, S. 756.
Nineveh II Taf 59¢.d. und Taf. 60; letztere hat '5) Perrot und Chipiez, Hist. de I'Art IIT S. 783,
noch einen Fries von einander zerreifsenden ) Furtwiingler und Loescheke, Myk. Thongefifse 56.
) Conze, Wicner Sitzungs-Berichte 1870 S. 518,
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An andren Fabrikorten aber haben diese assyrischen Einfliisse sich anders
gestaltet.  'Wie manches von dem assyrischen Formenvorrat die rhodische Vasen-
kunst bei ihrem auswihlenden Verfahren unberiicksichtigt liefs, zeigen besonders
die unendlich reicheren Tierfriese der roten Thongefifse mit eingeprefsten Figurcen
(red ware) und der korinthischen Vasen. Dagegen scheint die Friesdecoration
dieser beiden Denkmilergattungen in soweit dem Geiste der assyrischen Kunst
weniger zu entsprechen, als sie, was schon sicher phonikische oder phéonikisiereade
Metallwaaren zeigen®, die Tierfiguren in unaufhérlichem. Wechsel vorfiihrt, bald
nach der einen, bald nach der andren Seite gewendet. Auch Gruppen einander
zerreifsender Ticre kommen auf jenen roten Thongefifsen, vereinzelt vielleicht auch
auf korinthischen Vasen®, vor, doch in sehr geloster Form, sodafs die Figuren fast
beziehungslos neben einander stehen. Die korinthischen Vasen haben auch um ein
Mittelstiick gruppierte Tiere.

Ohne jedes Ordnungsprincip neben einander gestellt sind auch die einander
zerreifsenden oder schreitenden Tiere der von Schone '* herausgegebenen Pranestiner
Cista, welche als eine locale Nachahmung eines phénikischen Vorbildes gelten darf.
Bei dieser waren aus Silberplatten ausgeschnittene Figuren, teils flach, teils mit
geringer Relieferhohung, auf einem hélzernen Untergrunde festgenagelt.  Schon
diese Technik war in Assyrien altbekannt. Gerite, wie z. B. die koniglichen Thron-
sessel, welche wir von den assyrischen Reliefs kennen, trugen unzweifelhaft manch-
mal einen durchbrochenen Metallbeschlag, ja es haben sich Uberreste solchen
Beschlages gefunden?®’. Ebenso weist die auf jener Cista vorkommende Rcihe von
nicht dgyptisch stilisierten Lotosbliiten, verbunden mit der sehr bestimmt assyrischen
Palmette, auf Assyrien hin. Sie enthilt so zu sagen embryonal, sowohl das alter-
nierende, wie das gegenstindige Lotos- und Palmettenband der schwarzfigurigen
Gefafsmalerei, freilich mit einer andren Kelchform, einem zweiblitterigen, eine
Palmette umschliefsenden Blumenkelch, dem der Name des Lotos nur ganz con-
ventionell zukommt; aber auch dieser kann der assyrischen Ornamentik nicht fremd
gewesen sein. Er findet sich nicht nur auf dem Deckel der Prinestiner Cista selbst,
sondern auch auf dem stark assyrisierenden Schilde von Amathus' und vereinzelt
in der rhodischen Gefifsmalerei!®. Fiir die wechselnde Stellung der bald nach oben
bald nach unten gekehrten Blumenkelche des alternierenden Palmetten-Lotosbandes,
weiche bei dem Pranestiner Ornamente fehlt, bieten die melischen Vasen ein Ana-
logon (Conze Taf. 1 3).

Den griechischen Lotos- und Palmettenornamenten eigentiimlich waren, wie
es scheint, gewisse die Kelch- und Palmettenreihen durchsetzende Schlingen. Diese
aber waren die genaue Nachahmung von Metalldrahtgeflechten, deren Muster sich noch

8) z. B. Mus. Greg. I 11 (17). 1y Layard, Discov. in the ruins of Nineveh and
9) Lau, Griech. Vas. Taf. VI 2. Vergl. auch Furt- Babylon S. 198 und 200.

wingler, Goldfund von Vettersfelde S. zr1. 12) Cesnola-Stern, Cyprus Taf. 52, Ceccaldi, Monum.
%) Monumenti dell’ Instituto VIII 26, 1, Annali de Chypre Taf. IX.

1866 S. 150fT. 15} Salzman, Nécr. de Cam. Taf. 49; Longperier,

Mus. Nap. III Taf III, 2.
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mit voller Sicherheit erkennen lassen.
Das des alternierenden Palmetten-Lotos-
bandes war das hierneben abgebildete.
Es war dieses ganze, sehr kiinstlich
erfundene Geflecht aus cinem einzigen Metalldraht hergestellt, dessen beide Enden (a),
wenn das Ornament um einen Gegenstand herumgelegt wurde, an einem Punkte zu-
sammentrafen, welches aber durch seine Windungen alle Elemente des Ornamentes auf-
zunehmen geeignet war. An den Knotenpunkten der kleinen Ohsen (8) wurde der Metall-
draht zusammengeschmiedet. Dieselben Krampen (¢), womit das Geflecht an dem
Untergrund befestigt wurde, hiclten es zugleich zusammen. Jedesmal an der Stelle, wo
die beiden kleinen Ohsen zusammenkamen, wurde an der Aufsenseite eine Palmette
angelétet oder sonst angeheftet, derselben diametral gegeniiber an der andren Aufsen-
seite ebenfalls eine Palmette; zwischen beiden Palmetten wurde darauf der Blumen-
kelch angebracht, welcher zwischen seinen beiden Blittern dic eine Palmette cinfafste.
Es begegnet uns hier eine Technik, welche nur als eine, wohl hellenische,
Verfeinerung der alt-assyrischen gelten kann. Das Ornamentband der Pranestiner
Cista ist nur ein mit gravierten Ornamenten verzierter Streifen. Nicht unwahrschein-
lich ist es, dafs man bei sorgfiltigeren Arbeiten die Ornamente durch Ausschnei-
den auch in ihren Teilen von dem Untergrund sich abheben zu lassen bestrebt
war, doch liefs sich damit ohne Schwichung des Ganzen nicht weit gehen, noch
war auf diesem Wege ein hoher Grad der Feinheit und Sauberkeit erréichbar. Da-
her nun die neue Technik, wobei die am feinsten ausgeschnittenen Teilchen des
Ornamentes durch den ebenso starken, wie feinen und durch sein Relief bestimmt
von dem Untergrund sich hervorhebenden Metalldraht zusammengehalten wurden.
Eine Variation dieses Geflechtmusters zeigt das Ornament der Berliner
Schiissel aus Agina (Furtw. 1682. Arch. Zeit. 1882 Taf. 10). Wiederum andre Muster
zeigen das Ornament der Berliner Lekythos (Furtw. 336. Arch. Zeit. 1883 Taf. 10),
die bekannte gegenstindige Palmetten-Lotos-Kette, das Ornament des korinthischen
Gefifses der Sammlung Saburoff (Furtw. I, Taf. 47) und des Pariser Reliefs von
Samothrake. Man hat vermutet, dafs letzteres einem Iehnsessel angehort hat,
mithin einem Gerite, wobei bereits in Assyrien jene Technik des durchbrochenen
Metallbeschlages angewendet wurde. Ein zweites Ornament dieses Reliefs ist das
sicher assyrische Flechtband, und ebenso zeigt die bildliche Darstellung desselben
einen hellenisiert-assyrischen Typus, einen Konig auf seinem Sessel mit zwei Dienern
hinter sich™. Kurz das Pariser Relief kann als eine Wiederholung in Marmor ciner
Arbeit jener urspriinglich assyrischen Technik gelten. Diese aber tritt uns hier helleni-
siert entgegen. Es kann nur dieselbe gewesen sein, welche wir durch die Kypselos-Lade
(Gold mit Elfenbein) und gewisse Funde aus Olympia und Kreta'® (Bronze) kennen.

4) z, B. Layard, Mon. of Nin, I Taf. 5, 59, 77. Ein W, 2); man sehe z. B. Mon. of Nin. I Taf. 44,
solcher hellenisiert-assyrische Typus ist auch der 1; 48, 1; II Taf. 64.
nackte Mann zwischen zwei aufrecht stehenden !%) Furtwingler, Bronzefunde S. 102, Milchhoefer,
Lowen auf dem Cumaner Kessel (Annali 1880 Annali 1880 S. 312ff. Tav. S. T.; das dort

abgebildete Relief ist jetzt im Louvre.
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So filhrt uns die Betrachtung des Lotos- und Palmettenornaments von den
schwarzfigurigen Vasen auf Arbeiten mit ausgeschnittenen Figuren auf anderweitigem
Untergrund, in denen schon Milchhéfer'® aus andern Griinden sogar die unmittel-
baren Vorbilder des schwarzfigurigen Vasenstils erkennen zu miissen geglaubt hat.

Andrerseits aber sind nach den Erérterungen von Klein, Robert, Studniczka
u. A. iiber die Malergeschichte des Plinius gewisse Beziehungen, wie man sich die-
selben auch denken mége, der schwarzfigurigen Gefifsmalerei zu der grofsen Maler-
kunst kaum zu leugnen, wie auch die schwarzfigurige Technik auf den Sarkophagen
von Klazomenai schwerlich als Nachahmung einer metallischen Kleinkunst gelten
kann. Vor allem aber weisen die iltesten korinthischen Gefifse durch ihre
ganz iberwiegend ornamentale Decoration, durch ihre eng zusammengeriickten
Tierfiguren mit zahllosen eingestreuten Rosettett” sicherlich nicht auf einen Stil
zuriick, wie der jener Metallarbeiten, der fast erfunden scheint fiir bildliche Dar-
stellung, bei der es eben darauf ankam die Figuren deutlich von einander getrennt
vorzufiihren und dem ein hiufiger Gebrauch von Fiillfiguren schwer méglich war.
Die alte Meinung, dafs die korinthischen Vasenmaler urspriinglich nach Vorbildern
der Tapezierkunst gearbeitet haben, ist innerhalb gewisser Grenzen die wahrschein-
lichste. 'Schr bezeichnend gehiren nun auch jene charakteristischen Reihen von
Lotosbliiten und Palmetten, mégen sie auch vereinzelt vorkommen, nicht zu der
gewdhnlichen und urspriinglichen Ornamentik jener A&ltesten korinthischen Vasen.
Zur Herrschaft kommen dieselben erst bei den etwas jiingeren Gefifsen, besonders
bei jenen grofsen Colonnette-Vasen (wie z. B. der Berliner mit dem Auszug des
Amphiaraos, Benndorf, Vorlegebl. 1889 Taf, 10, und zahireichen im Louvre, wic
den bei Longperier, Mus. Nap. III Taf, 22 und Annali dell’ Inst. 1885 Taf. D. L), bei
welchen zugleich der figiirliche Schmuck in grofser Fiille auftritt, bei welchen auch
die Tierfriese sich bedeutend lockern und die Rosetten weitaus spérlicher werden.
Es scheint hier eine Anlehnung an einen neuen Stil unverkennbar und um so weniger
darf hier der Zusammenhang mit Arbeiten, wie die Kypseloslade, geleugnet werden,
als dieser auch fiir zahlreiche bildliche Typen bereits vielmals ins Licht gestellt worden
ist'”. Dafs bei solchen jiingeren korinthischen Gefifsen bisweilen der traditionelle
gelbliche Thongrund fiir einen rétlichen aufgegeben ward, ist wahrscheinlich chalkidi-
schen Einfliissen zuzuschreiben, wie z. B. die beiden chaikidischen Amphoren der
Pariser Bibliothek eine feine rétliche, die des Leidener Museums mit dem Manaden-
tanz sogar eine ziemlich hellrote Thonfarbe haben.

Von Colonnette-Vasen dieser Art sind nun unsre attischen die fast sklavischen
Nachahmungen. Ich gebe hier eine kurze Aufzihlung der mir bekannten Exemplare,
welche natiirlich keine Vollstindigkeit beansprucht.

16) Annali 1880 S.221, Anfinge S.170. - 1889 Taf.V, 1890 Taf. L I} nicht besser ein-
17) Sollten die oben erwihnte sogenannt protoko- fach als Produkte der korinthischen Vasenkunst,
rinthische Berliner Lekythos (Furtw. 336) und picht eben aus der iltesten Zeit bezeichnet
ihr Londoner Gegenstiick (Journ. of Hell. Stud. werden? Weist doch ihr Lotos- und Palmetten-

Ornament auf unsren Metallstil hin.
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AMPHOREN.

Paris, Louvre (Campana) 1) A Athena-Geburt. B Nessos-Abenteuer.  Abgeb. Mon. dell’ Inst. VI
Taf. 57, 3, 4. Besprochen von Roulez, Ann. dell’ Inst. 1867 S.299. Loeschcke, Arch. Zeit.
1876 S.110. Dumont ¢t Chaplain (Pottier), Les céramiques de la Grice propre 1 S.331,2.
Sorgfiltiges Exemplar. ) ' '

2) A Amazonen-Kampf.. B Fiinf Reiter. Dum. et Chap. S. 330, 3.

3) A Drei Kiimpferpaare. B Drei Reiter.  Dum. et Chap. S. 331, 4.

4) A Hermes und die Gorgonen. B Zwei Reiter zwischen zwei Kriegern. Dum. et Chap.
S. 333, 1.

5) A Amazonen-Kampf des Herakles. B Sechs schreitende Krieger. Dum. et Chap. S.333,2.

6) A Amazonen-Kampf des Herakles. B Ein Krieger durchstéfst eine ins Knie gesunkene
_Amazone mit dem Speere; an beiden Seiten ein Reiter. Dum. et Chap. S. 333, 3

7) A Drei Kriegerpaare. B Tanzender Komos von sechs nackten Minnern. Dum. et Chap.
S. 331 Anm. 2, 1.

8) A Dionysos sitzt auf einem Sessel ohne Lehne vor einem Weinstock. Vor ihm drei tan-
zende Minaden, hinter ihm zwei Minaden, jede mit einem Tigerchen, e¢ine Schlange,
und eine Minade mit Fackel. B Zweikampf, an beiden Seiten eine Frau und ein Jiingling.
Dum. et Chap. ibid. 2.

9) An beiden Seiten drei Kriegerpaare. Dum. et Chap. ibid. 3.

10) An beiden Seiten ein Tanz von drei Minnern und zwei nackten (mithin ganz weifsen) Frauen.
Dum. et Chap. ibid. 4.

11) A Amazonen-Kampf (Fernkampf). B Vier Reiter. Dum. et Chap. 5. 333 Anm. 1, L

12) A Kampfscene, an beiden Sciten drei hintercinander gestellte Krieger. B Vier Reiter.
Dum. et Chap. ibid. 2.

13) A Drei Kimpferpaare. B Tanz von drei Minnern und einer Frau, an beiden Seiten eine
Sphinx, Dum. et Chap. ibid. 3.

14) A Tanz von Minnern, Frauen und Satyrn wm einen Deinos. B Tanz von fiinf Mannern
und einem Knaben. Dum. et Chap. ibid. 4.

15) A Zweikampf, an beiden Seiten ein Pferd. B Amazonen-Kampf des Herakles.  Drei
Kimpferpaare, ungefihr wie 6.

Alle diese haben, freilich meist sinnlose, Inschriften. Ohne Inschriften sind folgende:

16) A. Amazonen-Kampf. In der Mitte Herakles gegentiber einer ins Knie gesunkenen Ama-
zone. An der einen Seite Kampf zwischen ecinem Krieger und einer Amazone iiber einem
Gefallenen, an der anderen eine vor einem Krieger fortflichende Amazone. B Vier Reiter.

17) A Scene innerhalb eines Heiligtums. Neben einem grofsen Dreifufs steht eine minnliche
Figur; dieser gegeniiber eine andere mit cinem zép2s in der Hand; weiter noch fiinf
minnliche Figuren. Plumper Stil. B Hierunter abgebildet %

"18) A Scene ziemlich iibereinstimmend mit No.17A. Sieben Mianner schreiten zu auf den

'*} Nach einer Zeichnung J. Devillards, ebenso wie Pottier, dessen Giite ich auch mehrere Nachwei-
No. 53 mir vermittelt durch Herrn Edmond’ sungen verdanke.
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Mann neben dem Dreifufs; zwei halten ein %épas, zwel eine Binde. B Sechs tanzende
Minner und ein Knabe.

19) A Drei Kriegerpaare. B Mann mit Becher, an beiden Seiten ein Hahn und eine Sphinx.

20) A Theseus und der Minotauros (etwa wie No. 46,; an der einen Seite drei Frauen, an der
anderen drei Minner. B Fiinf tanzende Figuren. Grobes Exemplar.

21) A Fiinf tanzende Satyrn um eine tanzende Frau. B Vier Reiter.

22) A Herakles und die Hydra. Rechts von der Hydra Iolaos, links Ierakles mit einem
langen Schwerte. Darauf folgen Athena, Hermes, ein Pferd, das von einem Manne fest-
gehalten wird, der zugleich einen Kranz hilt. B Vier Reiter; ein Pferd ist ganz weifs.

23) A Kampfscene, Zweikampf, rechts eine Frau und Reiter, links zwei Frauen. B Zwei Reiter
und eine Frau.

24) A Drei kimpfende Minner zwischen zwei Sphinxen. B Zu beiden Seiten eines Geflechtes
ein Vogel mit Menschenkopf und Hahn.

25) A Tanz von neun Minnern. B Zwei Minner tanzen zwischen zwei Hihnen.

26) A Kampfscene, Zweikampf, zu beiden Seiten ¢ine Frau mit Kranz und ein Krieger.
B Tanzender Mann, zu beiden Seiten ein Hahn und eine Sphinx.

Berlin, Muscum: 27) A Athena-Geburt. B Drei Kriegerpaare. Furtwiingler 1704. Abgeb. Mon. dell’
Inst. IX Taf. §5. Vergl. Dum. et Chap. I S. 329, 1.

28) A Kalydonische Jagd. B Vier Knaben zu Pferd. Furtw. 1705, Abgeb. Gerhard, Etrusk.-
Camp. Vasenb. Taf. X 1. Vergl. Dum. et Chap. S. 330, 2.

29) A Kalydonische Jagd. B Zwei Schwiine zwischen zwei Vogeln mit Menschenkopf.
Furtw. 1706.

30) A Kalydonische Jagd. B Laufender Mann zwischen zwei Hihnen. Furtw. 1707. Abgeb.
Gerhard, Etrusk.-Camp. Vasenb. X 4. §.

31) A Kampfscene, drei Kriegerpaare und ein Einzelner. B Tanz von acht Minnern.
Furtw. 1708.

32) A Athena-Geburt. B Protome eines Hahnes, Frau, Hahn, zwei Vigel mit Menschenkopf.
Furtw. 17009,

33) A Amazonen-Kampf des Herakles. B Tanz von sieben Minnern mit einer Frau in der
Mitte. Furtw. 1710. Abgebildet Micali, Storia III Taf. 83.

London, British Museum: 34) A Zwcikampf, rechts davon zwei Krieger, links ein Krieger und
eine Frau. B Zweikampf, zu beiden Seiten ein Reiter. Catal. 428, Die sinnlosen In-
schriften haben mehrmals das Chalkidische Gamma. .

35) A Umfangreiche Kampfscene. Erst ein Zweikampf, darauf ein kimpfender Krieger, ein
Gefallener, zwei flichende Krieger. B Scene im Gymnasium hierunter abgebildet'®, Catal.
429, erwihnt von Jahn, Vasensamm. CXLIX Anm. 1060.

o
<
m
v
kd
o
-~

) Nach einer Zeichnung von F. Anderson, die Herr Cecil Smith giitigst revidiert bat,
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Minchen, Vasensammlung: 36) A Komos von Minnern und Frauen. B Obsciner Tanz von acht
Minnern. Jahn 175. Abgebildet (aber mit fremdem Schulterbilde von No. 123) bei Lau,
Griech. Vas, Taf, VIII, 1.
37) A Kampf um die Leiche des Troilos, B Zwei Sphinxe zwischen zwei Schwinen. Jahn
124. Abgeb. Gerhard, Aus. Vas. III Taf, 223. Besprochen Dum. et Chap. I S. 332, 2.
Rom, Museo Gregoriano: II Taf. 28 (32) 1. 2. 38) A Zweikampf, zu beiden Seiten eine Frau und
ein Mann. B Zwei Sphinxe zwischen zwei Lowen.
39) A Nessos-Abenteuer. B Vier heransprengende Kentauren.
Leiden, Museum (Canino): 40) A Amazonen-Kampf (eine umblickende forteilende Amazone zwischen
zwei Kriegern); zu beiden Seiten eine Sphinx. B Tanzender Mann, zu beiden Seiten ein
Vogel mit Menschenkopf und Hahn. Jansen II, 1624 Uberreste von weifsem Farbestoff
in den Gravierungen.
41) A Zweikampf tiber einem Gefallenen, rechts eine Frau und ein Reiter, links eine Frau und
ein Krieger. B Zwischen zwei Sphinxen eine obscone Scene: masturbierender, zugleich
umblickender Mann zwischen zwei Tinzern. Jansen II 1623. Viel weifser Farbestoff in

den Gravierungen.

Haag, Museum Meermanno-Westhreenianum: 42) Tanz und Nessos-Abenteuer, beide hierunter
abgebildet; erwihnt von Gerhard, Aus. Vas. II S.122 Anm.13. Sinnlose Inschriften.
Weifser Farbestoff in den Gravierungen. )

Corneto, Museo Municipale: 43) A Niobiden. B Reiter. Abgeb. Ant. Denkm. II, 22. Bespr. von
Loeschcke, Jahrb. 1887 S. 275f.

Monumenti dell’ Instituto. I Taf 26, 10: 44) Nessos- Abenteuer.

Karlsruhe, Museum: 45) A Prometheus. B Drei Kriegerpaare. Jahrb. 1889 Taf. 5, 6, 1. Schu-
macher S. 2181,

HYDRIA.

Leiden, Museum: 46) Alt-attische Hydria wie die spiter zu erwihnende Pariser (No. 59); die Henkel
sind zerbrochen. Form wie die der Hydria auf der Frangois-Vase; verstindliche, unzwei-
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felhaft attische Inschriften. Jansen II 1625. Abgebildet bei Roulez, Vases de Leyde
Taf. 20, aber sehr ungeniigend.

Horizontal gestelltes Stabornament am Munde. Hals schwarz, welches Schwarz
sich um den Hinterhenkel in ein viereckiges Feld fortsetzt. Stabornament an der Schulter;
darunter, von dem schwarzen Felde ausgehend und dazu zuriickkehrend, der Bildstreif
(Theseus und Minotaur). Darunter von Seitenhenkel zu Seitenhenkel alternierendes Palmetten-
Lotosband; an der Hinterseite zwischen diesen Henkeln unter dem schwarzen Felde kleiner
Tierstreifen. Unter diesem und jenem Palmetten-Lotosbande ein umlaufender Tierstreif;
darunter breiter schwarzer Streifen und Strahlen.

Sehr blasse. Thonfarbe. Briunlicher, sehr matter und ungleich aufgetragener
Firnifs. Zeichnung sehr ungeschickt. Doch beweist die Sorgfalt der Behandlung, dafs
der Maler sein Bestes geleistet hat; die Darstellung geht ziemlich in’s Einzelne, keine
Spur der bei dieser Vasenklasse sehr gewdhnlichen nachlissigen Behandlung der Orna-
mente. Es fehlt das aufgesetzte Weifs; doch ist dies wahrscheinlich abgestofsen.

DEINOIL

Paris, Louvre: 47) Amazonen-Kampf des Herakles, umfangreiche Kampfscene. Dumont et Chaplain
S. 335. Grofses schones Exemplar. )
48) Perseus und die Gorgonen. Dum. et Chap. S.337, Anm. 3. Ebenfalls grofses und scho-
nes Exemplar,
" Rom, Museo Gregoriano II 9o, (7): 49) Kalydonische Jagd und Kampfscene.

Die zahlreichen hier aufgezihlten Amphoren sind sdmmtlich von einer
schlanken ovalen Form, ohne jede Trennung von Bauch und Schulter, aber mit
cinem scharf gegen den Korper des Gefifses sich absetzenden und von ihm durch
cinen plastischen Ring getrennten Halse. Die Leidener Hydria ist eigentlich nur
eine solche Amphora mit drei anstatt zweier Henkel. So ziemlich stimmt diese
Form iiberein mit der einer grofsen Berliner Amphora vom Hymettos (Jahrb. 1887
Taf. 5). Wahrscheinlich war es eine in Attika altbekannte Vasengattung gemeiner
Technik, die, indem man den korinthischen Schmuck darauf iibertrug, zu dem Rang
von Ziergefifsen erhoben war. Das bei den Colonnette-Vasen auf der horizontalen
oberen Fliche des Halses, bisweilen (Longperier, Mus. Nap. III Taf. 22) auch ober-
halb des Bildfeldes gestellte alternierende Lotos- und Palmettenband wurde, wie bei
den chalkidischen Amphoren,.an beiden Seiten zwischen den Henkeln auf den Hals
gestellt. Darauf folgte auf dem Gefifskérper, hart am Halse, das nicht selten an
den Colonnette-Vasen ebenfalls den Hals vom Bauche trennende Stabornament™.
Darunter, wiederum wie auf den Colonnette-Vasen, Bildfries, Tierstreifen und Strahlen.
Oberhalb der Strahlen lief nicht selten ein breiter schwarzer Streif*', was ebenfalls
an Colonnette-Vasen nicht nur des neueren, sondern auch des ilteren Stils vor-
kommt. Ebenso findet der schwarzgefirbte Hals und das schwarze Viereck um den
Henkel der Leidener Hydria in der korinthischen Gefifsmalerei sich wieder, genau
so wie an dem Lecidener Gefifse an einer grofsen Kanne der Pariser Bibliothek
(Samml. Torlonia 4, 738; vgl. Lau, Griech. Vas. Taf. V). Schwarze Vierecke

2y Auch dies ist wohl assyrischen Ursprungs Layard, *1) Auf den Gefifsen No. 8, 10, 12, 26, 31, 32, 38,
Mon. of Nin. I Taf. 97, 9 (== Discoveries in the 40, 42; 7 hat einen roten; 2 einen schwarzen
ruins of Nin. and Bab. 5. 197). mit schmalen roten an den beiden Seiten (vgl

das korinthische Gefifs bei Lau, Griech. Vas. V 3).
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um die Henkel zur Trennung der beiderseitigen Bildfriese finden sich auch an
Colonnette-Vasen®%. Das einzige Ornament, das mir wenigstens von korinthischen
Gefifsen nicht bekannt ist, ist der Punktstreif, welcher auf unsren Vasen nicht selten
unter den Bildfeldern Hiermit ist die gewohnliche Verzierungsweise
unsercr Amphoren gekennzeichnet. Eine Berliner Amphora (No. 31) hat oberhalb
des schwarzen Streifens noch eine Reihe von ILotos-Knospen und -Bliten. Nicht
selten wird am Halse an die Stellen des alternierenden Lotos-Palmetten-Ornamentes
ein Lotos- und Palmetten-Geflecht gestellt, wie dies auch als Mittelstiick zwischen
symmetrischen Tiergruppen gebraucht wird*!, bisweilen auch Tierfiguren®. Ebenso
wird, wie an der Leidener Hydria, manchmal auch an Amphoren cin alternierendes
Lotos-Palmetten-Ornament unter den Bildfriesen angebracht®".

herlauft **.

Die Formen der korinthischen Ornamentik erfuhren in den attischen VVerk-
stitten nur sehr unbedeutende Anderungen. Durchgehends haben die attischen Lotos-
bliiten drei, anstatt der zwei Blitter der korinthischen und chalkidischen; bisweilen
ist das mittlere Blatt weifs gefirbt (No. 6 u. 17). Ubrigens wird an-allen jenen auf-
gezihlten Gefifsen nur einmal (bei No. 5) eine geringe Abweichung von der iiber-
lieferten Form des Palmetten-Lotosbandes versucht. Wichtigeres schen wir bei
der Verwendung der Tierfriese vor sich gehen. Fiir dic korinthische Ornamentik
sind die ziemlich in die Linge gczogenen, daher nicht sehr zahlreichen Tier-
von denen selten mehrere, manchmal nicht eine einzige,
Solché haben nun auch

figuren charakteristisch,
an derselben Seite des Gefdfses ganz sichtbar sind.
mehrere unsrer Gefifse, besonders die mit einem Friese, und es kommen dabei auch
eingestreute Rosetten vor, die, wie gesagt, schon bei den jlingeren korinthischen
Vasen weniger zahlreich waren. Bei den meisten unsrer Amphoren kommt aber die
Tendenz zur Geltung ** die Tierfiguren kleiner zu nehmen, damit jedesmal eine grofse
Fiille derselben von einer Seite zugleich iibersehen werden konnte. Damit zusammen
ging nicht selten der iibrigens niemals ganz durchgefiihrte Versuch die Figuren um cine
an die Vorderseite gestellte Mittelfigur (Lotos- und Palmetten-Geflecht) symmetrisch
zu gruppieren (man sehe z. B. den mittleren Tierfries von No. 27). Ganz irrig ware
die Vorstellung als sollte die attische Kunst von drei auf zwei Friese, darauf auf
einen sich einschrinkend, fast auf arithmetischem Wege sich der orientalischen

Ebenso auf

22) Was ich tiber die Ornamentik der korinthischen %) Auf den Gefifsen No. 29 und 37.

Gefifse sage, lifst sich leider, soviel ich weifs,
nicht durch Beispiele aus der Literatur belegen.
Wohl korinthisch sind doch die beiden Gefifse
des Mus. Greg. II23(28); noch ilteren Stiles

einem Gefiifs im Louvre mit Kentauren-Kdmpfen,
das mir mit noch einem anderen (mit Kampf-
scenen) nicht gentigend bekannt war um es in
obiges Verzeichnifs eintragen zu konnen.

die bei Gerhard, Aus. Vas. III Taf. 220. *6) Auf den Gefifsen No. 1, 6, 16, 17, 40. No. 31
23) Auf den Gefifsen No. 2, 8, 10, II, 12, 23, 31, und 33 haben den Punktstreif unter dem Bilde,

33, 42, 43, 44; No. 8, 10, 12, 42 haben zugleich darunter erst das alte Palmetten-Lotosornament,

einen schwarzen und einen Punktstreif. so auch das Karlsruber Exemplar erwihnt von
2y Auf den Gefifsen No. 14, 18, 20, 21, 2§, 26, 30, Schumacher, Jahrbh. 1889 S. 222.

38, 41. No. 15 hat an der einen Seite das alte 27) Vercinzelt wohl auch an etwas spiteren korin-

Palmetten-Lotosband, an der andren das Geflecht.

thischen.
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Decorationsformen entdufsert -haben. Die Zahl der Friese wurde erstens bedingt
durch die Grofse der Gefifse, wie auch die geringe relative Héhe der Colonnette-
Vasen aufser dem Bildfelde meistens nur einen Tierfries zuliefs. Zweitens mufste
aber natiirlich gerade die Verkleinerung der Tierfiguren zu Vermehrung der Anzahl
der Friese fithren, wie denn auch die Tierornamentik der Gefifse mit drei Friesen
nicht selten den am meisten verkiimmerten Charakter triagt. So hat z. B. die Haager
Amphora (No. 42) einen Schwan, einen Vogel, zwei Végel mit Menschenképfen, aber
sechzehn Panther und zwdlf Schafe, meistens eines hinter dem andern?®. Im all-
gemeinen lafst sich mithin fiir das Alter der Gefifse aus der Zahl der Friese nur
wenig folgern. ’

Unsere heutigen Classificierungen von Gefdfsen, wie niitzlich sie der Wissen-
schaft auch sein mégen, haben doch, bei der Unméglichkeit iiberall nach Gesichtspunk-
ten zusammenzustellen und zu trennen, welche auch fiir den alten Tépfer mafsgebend
waren, den grofsen Nachteil, dafs sie das Gesammtbild einer und derselben
kunstgewerblichen Titigkeit nicht selten gewaltsam zerreifsen. So wurde in den-
selben attischen Werkstitten, aus denen unsre Geféfse hervorgegangen sind, auch weit-
aus freier mit den korinthischen Decorationsformen geschaltet, als man nach der
Norm der bis jetzt betrachteten erwarten sollte. Dies zeigen besonders mehrere
Gefifse des Louvre (Campana)?®®, welche ich hier mit Hinzuzichung einer Hydria
der Pariser Bibliothek aufzihle.

50) Amphora. Hals schwarz (= No. 46), durchsetzt von einem roten geschwungenen Streifen.
Auf der Schulter an beiden Seiten Tierstreifen (Eule zwischen zwei Hirschen; Hirsch,
Panther, Eule). Darunter ein umlaufender Bildfries (Fiinf Reiter mit eingestreuten Rosetten)
darunter Strahlen.

51) Amphora. Hals schwarz (= No. 46 und 50). Auf der
Schulter an beiden Seiten ein Tierstreif (Eule zwischen
zwei Steinbécken; Eule zwischen zwei Hirschen. Dar-
unter umlaufender Fries ( Steinbock, Panther, Hirsch,
zwei Krieger), Strahlen, dariiber schwarzer Streif.

52) Amphora. Hals ganz wie No. 50. Auf der Schulter
an beiden Seiten zwei Panther und ein Lotos-
und Palmettengefiecht. Darunter umlaufender Fries
(sechs Reiter, einige eingestreute Rosetten), schwar-
zer Streif und Strahlen.

53) Amphora. An jeder Seite des Halses zwei Eber.
Bildfriese. A Achilles, der am Altar Troilos ermordet
(hierneben abgebildet), eine Sphinx rechts, zwei

28) Einen Tierfries haben die Gefifse No. 4, 5, 6, Tieren. No. 3 hat ein grofses Lotos- und Pal-
15, 26, 31, 38, 40; zwei I1, 12, 13, 14, 16, 17, mettengeflecht, No. 37 einen forteilenden Mann
18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 29, 30, 32, 33, 34, unter die Tierfiguren des ersten Frieses ge-
37; drei 2, 3, 7, 8, 9, 10, 27, 28, 35, 36, 39, 42, mischt.

45. No. 1 hat zwei Friese (aufserhalb des Bild- #9) Bereits die Verwaltung des Louvre hat die
frieses) den einen von Reitern, den zweiten von meisten derselben mit den oben angefiihrten zu-
sammengestellt.

Jahrbuch des archiiologischen Instituts V. ]/
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54)

55)

56)

57)

58)

59)

60)

links. B Vogel mit Menschenkopf zwischen swei Lowen. Darunter Strahlen. Von ziemlich |
glinzendem Firnifs.

Amphora. Hals schwarz (wie No. 46, 50, §2). Auf der Schulter Schwan zwischen einem
Hirsch und einem Bock, an der anderen Seite Schwan zwischen zwei Bicken. Bild-
friese: A Krieger zwischen zwei Sphinxen. B Zwei Sphinxe und ein Vogel. Schwarzer
Streif. Strahlen.

Amphora. lLotos- und Palmettengeflecht auf dem Hals. Grofses Stabornament an der
Schulter. Bildfriese: A Krieger zwischen zwei Reitern. B Masturbierender Mann zwischen
zwei Sphinxen. Darunter schwarzer Streif mit roten Rindern, Strahlen.

Amphora. Am Halse Bliiten- und Knospenreihen, Darunter Stabornament. Bildfriese:
A Herakles und der Liowe (links Herakles, nackt, in’s linke Knie gesunken, fafst mit
der Linken den Lowen bei der Kinnlade, wihrend er ihm mit der Rechten ein langes
Schwert in die Brust stofst; der Lowe offnet den Rachen und erhebt die rechte Vorder-
und linke Hintertatze). B Reiter. Darunter schwarzer Streif und Strahlen. Etwas -besse-

rer Stil.

Amphora. Gelbliche Thonfarbe. Alternierendes Palmetten-Lotosband am Halse. Darunter
Stabornament. Die Bildfriese sind an beiden Seiten von einander getrennt durch lidngliche
bis zum Halse reichende noch das Stabornament durchschneidende schwarze Vierecke
um die Henkel. A Athena-Geburt (Zeus zwischen zwei weiblichen Figuren, weiter vor ihm
Poseidon und noch zwei Figuren, hinter ihm Dionysos und eine Gottin mit Scepter).
B Vier gewaltsam fortschreitende Méanner mit Leiern. Unter den Bildfriesen umlaufendes
Bliitenornament, darunter Tierstreif, schwarzer Streif und Doppelstrahlen.

Amphora. Palmetten- und Lotosgeflecht am Halse. Darunter Stabornament, Schwarze
Vierecke um die Henkel trennen die Bildfriese und teilen das Stabornament, wie am vori-
gen; die Tierfriese aber sind fortgelassen und daher kommt der schwarze Streif, der hier
sehr breit geraten ist, ganz wie an den Gefifsen No. §4, 55 und 56, unmittelbar unter die
Bildfelder, so dafs er mit den schwarzen Vierecken an den Henkeln zusammentrifft und
die Bildfelder an drei Seiten umrahmt werden; an der oberen Seite bleiben dieselben mit
Stabornament und Geflecht am Halse in Verbindung. Unten Strahlen. Dargestellt sind:
A Viergespann in Vorderansicht (die Kopfe der Pferde in Profil), ein behelmter Krieger
im Wagen. B Drei bekleidete birtige Ménner hinter einander, gegeniiber drei desgleichen,
sechs fast ganz gleiche Figuren. -

Hydria der Pariser Bibliothek. Form wie die Leidener (No.46), hier aber sind die Henkel
erhalten. Abgeb. Arch. Zeit. 1866 Taf. 209 (der Stil ist hier wohl nicht gut getroffen,
die Zeichnung des Originales ist grober), besprochen von Dum. et Chap. I S. 326, 4.
Herakles und Hebe. Schwarzer Hals und schwarzes Viereck um den Hinterhenkel, wie
die Leidener. Letztere schwarze Fliche aber wird hier sehr weit nach unten und nach
vorn fortgezogen, wodurch das Bildfeld auf der Vorderseite sehr eingeschrinkt wird. Auch
hier, wie am vorigen, ist jeder Tierstreif fortgelassen und wird der schwarze Streif ober-
halb der Strahlen bis zu dem alternierenden Lotos- und Palmettenornament, das auch hier
(wie an dem Leidener Exemplare) unterhalb des Bildfeldes fortliuft, erweitert; an der Hinter-
seite geht er in die schwarze Fliche des Hinterhenkels iiber. Jenes Lotos- und Palmetten-
ornament, sowie das Stabornament am Halse werden auf die Breite des Bildfeldes be-
schrinkt, zu dessen weiterer Umrahmung an den beiden vertikalen Seiten Bliiten- und
Knospenreihen (wie an No. 55) angebracht sind. (Man vergleiche auch die Abbildung
des Gefifses in der Arch. Zeitung).

Amphora. Hals schwarz (wie No. 46, 50, 51, 52, 54, 59). Bildfriese: A Herakles mit der
Hydra; diese hat nur einen Kopf, den der an der anderen Seite derselben gestellte Iolaos
festhilt; hinter Herakles noch eine miinnliche Figur; Herakles hilt eine kurze knotige
Keule. B Einzelner grofser Lotos mit Palmette (wie mehrmals auf den korinthischen Ge-
fafsen) zwischen zwei Lowen. Weiter ein sehr breiter schwarzer Streifen: an der Stelle
der Strahlen ist das Gefifs thongrundig gelassen.
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Folgende sechs Gefifse (No. 61—-66) haben die untere Bauchhilfte gefirnifst:

61) Amphora. Am Halse alternierendes Lotos- und Palmetten - Ornament, Stabornament.
A Apollo und Tityos. B Zwei tanzende Minner zwischen zwei Hiahnen. Abgeb. Ann. dell’
Inst. 1856 Taf. X 1. Besprochen von Dum, et Chap. I S. 325, 2, Loeschcke, Jahrb. 1887
S. 278.  Matter Firnifs. Blasser Thon.

62) Amphora. Am Halse alternierendes Lotos- und Palmetten - Ornament, Stabornament.
A Dionysos auf einem Esel; hinter ihm drei Silenen, vor ihm zwei tanzende Minner,
B Dionysos neben einem Weinstocke, vor jhm ein Klappstuhl, hinter ihm eine Frau mit
einem Hahne(?) und zwei tanzende Minner. :

63) Amphora. Am Halse alternierendes Lotos- und Palmetten-Ornament. Anstatt des Stab-
ornaments schwarzer Streif. An beiden Seiten Amazonenkampf, jedesmal drei Paare eines
Kriegers und einer vornitbergefallenen Amazone. An der einen Seite in der Mitte Herakles.

64) Amphora. Geflecht am Halse, A Reiter. Vogel mit Menschenkopf, Frau mit einem
Kranze, gegeniiber Dionysos. B Sieben Krieger mit Schilden. :

65) Amphora. Lotos- und Palmettengeflecht am Halse. Darunter alternierendes Palmetten-Lotos-
band. Sonst ganz schwarz.

66) Amphora. Alternierendes Palmetten-Lotosband am Halse. Sonst ganz schwarz. Ziem-
lich fortgeschrittene Technik.

Noch fiige ich hinzu:

67) Altattische Hydria der Form wie die Leidener und Pariser (No. 46 und 59), nur mit
gewohnlichen runden Henkeln. Schwarzer Hals und Viereck um den Hinterhenkel. An
der Vorderseite an der Stelle des Bildfrieses zwei parallele Tierfriese. Darunter und unter
dem schwarzen Viereck ein umlaufendes Stabornament; darunter wiederum zwei umlaufende
Tierfriese, endlich Strahlen. Ziemlich fortgeschrittene Technik.

Selbstverstiandlich wiirden sich aus andren Sammlungen noch mehrere Exem-
plare hinzustellen lassen. Die ganze untere Bauchhilfte gefirnifst haben auch zwei
altertiimliche Berliner Gefifse Furtw. 1702 u. 3. Dem Gefifs No. 58 ist das des
Mus. Greg. II Taf. 31 (51), nicht undhnlich, einigermafsen auch das Berliner Furtw.
1700. Noch erwihne ich des Fundortes wegen die attische Hydria mit Inschriften
aus Cypern (Cesnola-Stern Taf. XCI, 5: Kampf des Herakles mit dem Lowen, iiber-
einstimmend dargestellt mit dem auf No. 56). Auf weitere Zusammenstellungen aber
mufs ich bei der Unzulinglichkeit der meisten Beschreibungen und Abbildungén
verzichten. :

Eins hat sich schon jetzt mit voller Klarheit herausgestellt, dafs namentlich
das ausgesparte Bildfeld der attischen Vasenkunst als eine natiirliche, halb zufillige
Weiterbildung der korinthischen Decorationsweise zu betrachten ist (vergl. besonders
No. 57, 58 u. 59). Dies war mithin nicht, wie Loeschcke meinte, aus dem geome-
trischen Stile tiberkommen?®. Etwas Andres ist es, dafs sowohl bei jenen Gefifsen
mit umrahmten Bildfeldern als bei den meisten andren der zuletzt beschriebenen die
sicher aus dem geometrischen Stile stammende Tendenz (1), die untere Hilfte des
Gefifses gegeniiber der oberen gleichgiiltiger zu decorieren, deutlich hervortritt. So
kommen hier sogar die so charakteristischen schwarzen Unterhilften dieses Stiles
vor, ja es hat ein Gefiss des Mus. Greg. II Taf. 31 (51), 2 die bekannten, bereits
aus dem mykenischen Stile tiberkommenen parallelen Ringe®'.

30) Loeschcke, Ann. dell’ Inst. 1878 S. 310. 31y Z. B. Conze, Wiener Sitzungs - Berichte 1870
Taf, II, a/1, X 2.

L
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Bis auf dic éinc Ausnahme der schwarzen oder durch Ringe charakteri-
sierten Unterhilfte verarbeiteten dic Vasen dieser zweiten Reihe korinthische Deco-
rationselemente. Nur sind die Normen aufgegeben, wonach bei den Gefifsen der
ersten Reihe, — welche dadurch den korinthischen Vorbildern sich am nichsten
anschliefsen, — das decorative Ganze zusammengestellt wurde. Dies war natiirlich
eine spitere Lockerung der urspriinglichen Kunstmanier, doch mag dieselbe schon
bald eingetreten sein. Stimmen doch nach Stil, Technik und Charakter der figiir-
lichen Darstellungen beide Reihen fast véllig iiberein. Nur iiberwiegt bei der letz-
teren die ornamentale Verzierung sehr stark. Rohe, sehr handwerkmaifsige Exem-
plare giebt es bei ihr sicher nicht weniger als bei der andren, doch zeigen einige
der zweiten Reihe wirklich eine weiter fortgeschrittene Technik, No. 53 durch seinen
glinzenden Firnifs, No. 65 u. 66 durch diesen und den feineren Thon. Noch ver-
dient Erwihnung eine Amphora des Louvre (No. 68) mit Tieren auf dem Halse,
mit Strahlen, breitem schwarzem Streif oberhalb dieser und zwei durch Ornamente
getrennten Bildfeldern (A zwei Reiter, dahinter ein Mann, B zwei Reiter, unter jedem
ein Schwan, hinter jedem ein Vogel). Nach Decoration und bildlichen Typen stimmt
diese mithin v&llig mit den obigen iiberein, doch kdnnte sie wegen ihres gelblich
weifsen Uberzugs, ihres schénen glinzenden gleichmifsig aufgetragenen Firnisses,
ihres fortgeschrittenen Stils der Zeichnung unméglich mit diesen zusammengestellt
werden.

Im Ubrigen mufs unsere weitere Betrachtung dieser Vasenklasse ohne Unter-
schied auf beide Reihen sich beziehen. Der Thon der Gefifse ist rot in den ver-
schiedensten Abstufungen und Téonen, bald blasser, bald heller, gelblich, schmutzig
gelblich, weifs-gelblich u. s. w. Es war dies, wie wir jetzt wissen, von dem ver-
schiedenen Eisengehalte des Thones abhingig und hauptsichlich mufs hier der Zu-
fall gewaltet haben. Zu einseitig hat man eine blasse Thonfarbe zu einem Kriterium
hoher Altertiimlichkeit gemacht. Nicht nur das Gefifs No. 25, sondern auch No. 61
hat z. B. eine sehr blasse Thonfarbe; die roteren Exemplare sind mit nichten im
Allgemeinen die besseren. Die attische Vasenkunst war der roten Thonfarbe gegen-
iiber lange weitaus gleichgiiltiger als in der Zeit ihrer hoheren Bliite. Doch mogen
korinthische und besonders chalkidische Vorbilder die Topfer manchmal veranlafst
haben absichtlich die Thonlager zu wihlen, welche nach vorhergegangenen Er-
fahrungen nach dem Brennen den schénsten roten Thon lieferten. Ging man dabei
fehl, so hat wohl bisweilen kiinstliche Farbung nachgeholfen. Die Hydria der Pariser
Bibliothek (No. 39) ist, bevor sie bemalt wurde, ganz mit einer roten Farbe iiber-
zogen worden. Doch mag sich dieses Verfahren nicht empfohlen haben; das Rot
schimmerte iiberall durch die schwarze Firnifsfarbe hindurch und die Malereien auf
schon bemaltem Untergrunde, sogar die einfachsten Ornamente, wie dic Strahlen,
fielen sehr unsauber aus. Wie die chalkidischen, wurden meistens auch unsre atti-
schen Gefifse poliert?®.

32) Nicht poliert sind z. B. No. 5, 52, 54 und 61.
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Auch mit der schwarzen Firnifsfarbe hat man Versuche gemacht, doch wird
der schone schwarze Glanz aus der Zeit der Bliite der attischen Vasenmalerei nic-
mals erreicht. Der gelungenere Versuch braucht jedoch nicht stets der jiingere zu
sein; wiederum hat z. B. von den besseren Exemplaren No. 60 einen sehr matten
Firnifs. Weifs und Rot werden auf die bekannte Weise verwendet, Weifs einmal
fiir Bart und Haare eines Greises (No. 42, die zweite Figur rechts vom Kentaur),
Rot bisweilen auch fir Bart und Haare (z. B. No. 42, 56 u. 57). Noch bemerke
ich, dafs bereits hier die Ausfiillung der Gravierungen durch weifsen Farbestoff vor-
kommt (No. 40, 41 u. 42), welche von Benndorf®® als ein Mittel der attischen Vasen-
technik dargethan worden ist.

Die bildlichen Darstellungen unsrer Gefifse zeigen meistens eine ober-
fisichliche lieblose Behandlung von sicherlich iibernommenen Typen. Mannigmal
sinkt das Bildliche fast zum Ornamentalen herab, wie bei den hiufigen Zusammen-
stellungen von Reitern, Pferden, Kriegern und Frauen. Wo abgekiirzt wurde,
geschah dies mit einer gewissen Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem darzustellenden Stoff,
was besonders dort deutlich wird, wo wir, wie bei der Athena-Geburt, dem Kampf
des Theseus und Minotauros, dem des Herakles und der Hydra, eine ausfiihrlichere
Darstellung mit einer abgekiirzten vergleichen konnen (No. 1 u. 27 mit 57; 46 mit 20;
22 mit 60). Charakteristisch ist es ferner, wie einer grofseren Darstellung entrissene
Figurcn ornamental verwendet werden®. Auch werden vollere Scenen ornamental
cingefafst, wie z. B. jenc Darstellung der Ermordung des Troilos durch Sphinxe™.
Eine solche Verflechtung des Bildlichen und Ornamentalen lag ganz im Geiste der
korinthischen Kunst (vergl. z. B. die Dodwell-Vase). Korinthisch sind sicher auch
jene halbornamentalen Reiter. Den peloponnesischen Ursprung der Darstellungen
der Athena-Geburt, der kalydonischen Jagd, des Troilos-Abenteuers hat bereits
Loeschcke dargethan®’. Von dem letzteren kennen wir jetzt im Bereich der korin-
thisch-attischen Typik drei Darstellungen in den verschiedensten Momenten. Es
mufs dem Vasenmaler eine Art Bildercyclus bekannt gewesen sein, worin die ganze
Geschichte des Troilos in verschiedenen getrennten Scenen vorgefiihrt wurde; etwa:
Auflauerung (Timonidas-Vase), Flucht, Ergreifung, Ermordung (No. 53), Ankunft
der Polyxena in der Stadt, Hervorbrechen der trojanischen Krieger, Kampf beim
Altar (No. 37) u. s. w.”% '

Sehr zahlreich sind auf unsren Gefifsen die Darstellungen von Tanzen. Die
der Haager Amphora (No. 42) ist hier abgebildet. Der Zusammenhang mit korin-

33) Archdol. Zeit. 1881 S.1fft der zwei Léwen bei den Schwinzen halt, ihr
3) No. 19B, 26 B, 30B, 37 (im Tierfr.), 40B, 56 A, Vorbild hitte, ist mir sehr unwahrscheinlich:
55B. Der forteilende (nicht » knieende «), zu- siche noch Anm. 28.
gleich umblickende auf No. 37 ist mithin in un- 3%) No. 52 A. Weiter seche man 13B, 24 A, 258,
serer Vasenklasse ein wenig auffallender Typus; 40A, 41B, 45, 61B, 64A.

dafs er mit den beiden niichsten ihm zugewen- ) Arch. Zeit. 1876 S. 108 ff-

deten Panthern, wie Diimmler meint (Rémische 37 Schwerlich gibt es einen hinreichenden Grund
Mitt. 1888 S.164), eine Gruppe bilden sollte, mit Robert (Bild und Lied S. 46) solche Bilder-
welche in dem assyrischen knieenden Dimon, ¢yclen der archaischen Kunst abzusprechen,
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thischen Vorbildern ist hier sechr deutlich; man vergleiche Benndorf, Griech. u. Sicil:
Vasenb. Taf.7. Furtwingler, Sammlung Sabouroff I Taf.48. "Egyu. dpyawk. 18385 Taf.7,
besonders aber Annali dell’ Inst. 1885 Taf. D. Es ist auf allen diesen Vasenbildern
das puuvndsdar dargestellt, nach Pollux IV g9 < tiy dogbv goprnds meprdyew, nach
Sophokles bei Photios t xaprméhov éjvesdar doyruéves, xal x2td cuvsusiav xal (xat’)
pymow, wdumioven v dogdv. Die Verzerrung der Leiber und gewaltsame Hervor-
streckung der Hintern sind auf jenen Abbildungen unverkennbar. Charakteristisch
ist auch die Haltung der Hinde vieler Tanzer gegen den Hintern.

Auch fiir die Vasenkunde war von grofser Wichtigkeit die Entdeckung der
attischen Porosreliefs mit den Kampfen des Herakles gegen Triton und die Hydra®.
Es liegen in ihnen unzweifelhaft ionisch-nesiotische Typen vor®, welche aber in
Attika gewisse Abianderungen erfahren haben mégen. Dem des Hydrakampfes,
welcher auch auf einer chalkidischen Vase sich findet, wobei Iolaos hinter
Herakles auf dem Wagen steht, stand, wie Purgold richtig dargethan hat, ein
andrer sicher peloponnesischer gegeniiber, welcher Iolaos auch direct an dem
Kampf teilnehmen lifst, und ihn zeigen nun auch die beiden Darstellungen
des Kampfes auf unsren Vasen No. 22 u. 60. Man vergleiche sie z. B. mit der
auf dem korinthischen Gefifse aus Argos (Archiol. Zeit. 1859 Taf. 125). Auf No. 60
hat der Vasenmaler sehr gedankenlos das vielkopfige Ungeheuer nur mit éinem
Kopf dargestellt, welcher aber von Iolaos gehalten wird, — ein kleiner Zug, worin
dieses héchst nachldssig gemalte Bild mit jenem korinthischen iibereinstimmt. Den
Kampf mit Triton kannte die peloponnesische Kunst urspriinglich bekanntlich nicht,
erst spiter ist er in dieselbe iibergegangen. In der spéteren attischen Vasenkunst
ist er iiberaus hiufig dargestellt. Vielleicht ist es nun nicht zufillig, dafs er auf
unsren Gefifsen bis jetzt gar nicht vorkommt. Es wiirden diese uns dann den
korinthischen Typenschatz vergegenwirtigen, bevor er jenen Typus aufnahm. Sehr
richtig unterscheidet Reisch*® auch einen peloponnesischen Typus des Léwenkampfes,
welcher den Kampf als einen Schwertkampf fafst und die beiden Figuren einander
steif gegeniiberstellt, von den verschiedenen, sicherlich urspriinglich ionischen Com-
positionen im Schema des Ringens, deren eine, die aus der spéteren Vasenmalerei
bekannteste, auf dem Relief von Lamptrae vorkommt. Der Lowenkampf auf
“unsren Vasen No. 56 entspricht nun jenem peloponnesischen Typus.

Besonders von einer Darstellung auf unsren Vasen lifst noch eine ganze
typengeschichtliche Entwicklung sich verfolgen, nimlich von der des Nessos-Abenteuers.
Auf der Kypseloslade gab es einen Fernkampf des Herakles gegen die Kentau-

3%y "Bonp. dpyatoh. 1884 Taf. 7. Athen. Mitt. 1886 attische von der ionischen wie von der dori-
Taf. 2. Vergl, Purgold, 'Epnp. 1884 S.147f und schen Kunst vollig unabhingige Composition,
1885 S. 233 ff. Studniczka, Ath. Mitt. 1886 welche umgekehrt die chalkidische Gefifsmalerei
S. 61 ff. besonders S. 73—77. beeinflufste. Es wire aber eine selbstindig

3% Hinsichtlich des Kampfes mit Triton wird daran schaffende Kunst eine fiir jene Zeiten vollig un-
wohl Niemand zweifeln. Die Darstellung des verstindliche Erscheinung.

Hydrakampfes an dem anderen Giebel hilt Pur-  ¥) Ath. Mitt. 1887 S. 124. Relief von Lamptri
gold (Egvu. dpyaoh. 1885 S. 239) fiir eine ur- ibid, Taf. III 1.
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ren (Pausanias V 19, 7); wie wir uns cinen solchen zu denken haben zeigen zwei
Berliner Gefifse, jene schone Lekythos (Furtw. 386), wo Herakles sammtliche, Baum-
iste schwingenden, in einer Reihe vor ihm forteilenden Kentauren todlich getroffen
hat, und eine Amphora (Furtw. 1670, abgeb. bei Gerh. Aus. Vas. Il Taf. 119 u. 20),
wo von den ebenfalls forteilenden Kentauren zwei einen Stein halten. Neben einem
solchen Fernkampf mufs ¢s auch einen Nahkampf gegeben haben, in dem um-
gekehrt die Kentauren mit Baumasten oder Stimmen auf Herakles eindringen;
dieser ist selbstverstindlich erst mit dem nachststehenden im Kampfe. Freilich
findet sich dieser Typus nirgendwo in ungetriibter Gestalt. Dafs er aber cinmal
wirklich dagewesen sein mufs, zeigen die Amphoren des Museo Gregoriano (No. 39)
und die der Monumenti (No. 44). Die heransprengenden Kentauren namentlich an der
Hinterseite der ersteren haben offenbar urspriinglich mit dem von Herakles bekdampften
Nessos der Vorderseite zu einem Bilde zusammengehdrt, und auf der andren kommt
aufser dem unmittelbaren Gegner des Herakles noch ein Kentaur geradezu auf dem-
selben Bilde vor. Nun hat man aber diese ganz allgemeine Vorstellung spéter da-
hin specialisieren wollen, dafs Herakles einen weiberraubenden Kentaur und dessen
Gesellen bekdmpfte. Die Darstellung des Weiberraubes scheint aber den Kiinstlern,
denen unsre Vasenmaler ihre Vorbilder verdankten, nicht sehr geldufig gewesen zu
sein. Auf der Haager Amphora (No. 42) ist die Figur des Weibes auf dic unbe-
holfenste Weise halb in der Luft schwebend der des Kentauren hinzugefiigt. Auf
der Kypseloslade ist der Weiberraub nur einmal dargestellt und gerade an cinem
aus der ionischen Kunst iibernommenen Typus, dem des Boreas und der Oreithyia*".
Es kann uns nun nicht Wunder nehmen, wenn wir den peloponnesischen Kiinstler
auch bei dem weiberraubenden Kentaur durch Nachahmung von ionischen Vorbil-
dern sich helfen sehen; wie die meisten spateren attischen, so zeigen jene grego-
rianische und die Pariser Amphora (No. 1) das freilich meistens nur mit halbem
Verstindnifs wiedergegebene Schema des horizontal getragenen Weibes, genau
so wie es auf einer Gemme** und makedonischen Miinzen*® vorkommt; die
Amphora der Monumenti zeigt, wiederum nach cinem andren Vorbilde, die vertikal
gestellte Frau, welche das Ungeheuer mit dem Arm gegen die Brust prefst. Dic
Haager Amphora vergegenwartigt uns mithin den von ionischen Einflissen noch
unberiihrten Typus. Sehr leicht stellte auch die Idee des Zweikampfs des Herakles
mit dem weiberraubenden Ungeheuer sich ein; demzufolge wurde letzteres durch die
gewohnlichen typischen Zuschauer von seinen Briidern getrennt. Nicht nur die Zu-
schauer, sondern auch der Kentaur und die Frau wurden verschieden benannt, mei-
stens jedoch Nessos und Deianeira*’.

Wohl die ilteste bekannte ihrer Gattung ist die Darstellung aus der Paldstra
auf der Londoner Amphora (No. 35); denn der korinthische Pinax in Berlin (Furtw.

1) Loeschcke, Dorpater Programm von 1886. i5) Mionnet, Suppl. 111 Taf. VIII 2 und 3. Brunn,
12) Sidney Colvin, Centaurs in Greek Vase-painting. Sitzungs-Berichte der Miinchener Akademic 1876
Journ. of Hell. Stud. 1880 S. 130. S. 323.

) Sidney Colvin L ¢. S. 16
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783) bietet nur ein vercinzeltes Paar Faustkdmpfer dar, wie auch die oben ange-
fiihrte Berliner Amphora mit dem Auszug des Amphiaraos. Der Kampf =6t 1
xat Ehurddv auf dem Hesiodischen Schilde (V. 302) ist als eine echt volkstiimliche
Fechtiibung zu denken; iibrigens kennt sowohl der Schild (V. 305), wie die Kypselos-
lade nur formliche Wettkdmpfe, letztere nur mythische, die des Pelias (Paus. V 17, 9f.).
Dafs die Vorstellung auf unsrer Amphora uns in die Palistra versetzt, zeigen die
anwesenden Paidotriben. Zunichst ist der Ringkampf dargestellt, in demselben Schema
wie auf jener Berliner Amphora; doch ist die Haltung der Hinde nicht richtig wie-
dergegeben; zweitens der Speerwurf, drittens der Sprung, viertens der Diskoswurf.
Beim Sprung ist es bemerkenswert, dafs nicht iiber die gewdhnliche ioxappéva, son-
dern iiber gewisse vertikal gestellte Merkmale gesprungen wird; es fehlt denn auch
der bei solchen Scenen iibliche Mann mit der Hacke. Der Diskoswerfer schickt
sich an den Diskos fortzuschleudern, Gewifs wird man auch hier eine Abhingigkeit
von korinthischen Vorbildern anzunehmen haben, wenn ich auch kein grofses
Gewicht darauf legen will, dafs einem der Ringer der Name eines spartanischen
Olympioniken, Hipposthenes (Paus. V 8, 3), beigeschrieben ist (vergl. Jahn,
Anm. 1060). :

Sicher die grofsere Halfte der bildlichen Darstellungen sind die gewéhn-
lichsten Kampfscenen, wobei das allgemein Typische véllig vorwaltet. Man hatte
den Zweikampf zweier einander aufrecht gegeniiberstehenden Krieger; man hatte
den Kampf zweier Parteien, wobei die Krieger an jeder Seite in einer geschlossenen
Reihe hintereinander stehen; man hatte den Nahkampf und den Fernkampf, den
Kampf auch iiber einem Gefallenen. Besonders beliebt war auch der vor einem
andren forteilende Krieger, der dabei meistens den Kopf umwendet. Daraus ent-
wickelt sich leicht das Schema des halb oder ganz in das eine Knie gesunkenen
Kriegers; bisweilen kniet der Besiegte auf beiden Knieen; nicht selten wird aufser
dem Verfolger an der andren Seite des Besiegten noch ein zweiter Krieger hinzu-
gefiigt; kleinere Ziige kommen hinzu, der Sieger packt den Besiegten bei dem Helm
oder den Haaren oder setzt den Fufs auf dessen umgebogenes Bein. Aus diesen
Elementen werden auf die verschiedensten Weisen Schlachtscenen zusammengesetzt.

In der Specialisierung ging man gewdshnlich nicht weiter als zu der bekann-
ten Andeutung des Herakles, der Amazonen, der griechischen und asiatischen Krieger.
Die umfangreichste und auch wohl lebendigste Schlachtscene ist die auf dem Deinos
des Louvre No. 47. Charakteristischer aber fiir die gewdhnliche Compositionsweise
solcher Scenen ist die Darstellung der Pariser Amphora No. 2; diese hat in der
Mitte ein stehendes Kdmpferpaar (Krieger und Amazone), an der einen Seite (links)
einen ins Knie gesunkenen Krieger zwischen zwei Amazonen, an der andren Seite
(rechts) eine ins Knie gesunkene Amazone zwischen zwei Kriegern. Man sehe die
oben- citierten Abbildungen und Beschreibungen.

Der auf einer Kline gelagerte Mann der Pariser Amphora No. 7 ist einer der
gewohnlichsten korinthischen Typen. Die einem Mann gegeniiber gestellte Frau
links von diesem kennen wir von der spartanischen Basis, auch kam sic auf der
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Kypseloslade vor*®; auf unsrer Amphora aber erscheint der Typus in seiner allge-
meinsten Fassung ohne jede Beigabe von Schwert, Kranz oder dergleichen. Dieselbe
verschleierte Frau steht wiederum neben der Mittelfigur zu der rechten Seite. Auf
No. 43 ist sie Niobe, auf der Kypseloslade bald Alkmene, bald Helena. ‘

So ist wohl keine Denkmilergattung im Stande uns eine so vollstindige
Vorstellung von dem alt-korinthischen Typenschatz zu vermitteln, wie die unsrer
Vasen. Aber auch eine allgemeine Physiognomie der korinthischen Compositions-
weise tritt uns bei ihnen sehr deutlich entgegen. Mihsam wurden die Typen aus-
einander herausdifferenziert, sowohl durch verschiedene dufserliche Charakterisierung
(durch Wechsel der Attribute, wie bei der verschleierten Frau) wie durch dufserliche
Anpassung eines alten Schemas an eine neue Situation (wie der laufende und in's
Knie gesunkene Krieger). Aus fertigen Typen wurden durch verschiedene Zusam-
mensetzung verschiedene Scenen componiert. Die Figuren standen in strengster Profil-
stellung meist in einer Linie steif nebeneinander oder einander gegeniiber; mehr als
zwei einander theilweise verdeckende Figuren gab es fast niemals*®. Es fehlte meist
jeder Ausdruck einer innerlichen Beziehung. Verschlungene Gruppen wurden ver-
mieden; auch die Kypselos-Lade hat deren nur zwei*’; nach mifslungenem Versuch
solche zu schaffen, erborgte man sie aus fremder Kunst (Nessos u. Deianeira). Dafs
doch eine solche Gebundenheit nicht einfach einem jedem archaischen Stile eigen
war, zeigen eben jéne Ringerschemata und Darstellungen des Weiberraubs auf
ionischen Kunstarbeiten. Wir kénnen noch hinzufiigen, dafs auch die chalkidischen
Gefifse eine weit geringere Scheu vor verschlungenen Figuren, ein weniger strenges
Festhalten an der Profilstellung, bisweilen auch eine weitaus feinere Bezeichnung
der Situation zeigen, so z. B. wo Sthenelos Diomedes verbindet. Es fragt sich jetzt:
was war die Ursache dieser Verschiedenheit?

Es ist hier der Ort auf jene oben nur oberflichlich beriihrte Frage iiber
den Ursprung des schwarzfigurigen Stils nidher einzugehen. Es lehrten die Sar-
kophage von Klazomenai uns eine Malerkunst kennen, welche, von der schwarz-
figurigen Vasenkunst unabhingig, doch mit den Mitteln derselben arbeitete; auch
bei ihr wurde auf eine schwarze Silhouette Rot und Weifs aufgesetzt, nur waren
ihre Untergriinde weifs, und sie hatte keine Innenzeichnung durch geritzte, sondern
durch weifs gemalte Linien*®. Dafs letztere Technik die urspriingliche war, machen
sowohl der weifse Thoniiberzug der kyreniischen Vasen, wie jene weifsen Aus-
fillungen der Gravierungen héchst wahrscheinlich, welche jetzt an einigen unserer,
den korinthischen noch so nahestehenden Gefilse (No. 40, 41 u. 42} constatiert
sind und bei genauer Beobachtung gewifs auch an andren, wahrscheinlich auch
an korinthischen, constatiert werden kénnten*. Héchst wahrscheinlich gab es einst

45) Loeschcke, Dorpater Programm 1879 S. 7. bei Saburoff I Taf. 51.

46) Wie sehr die Perspective diesem Stile zuwider *#7) Loeschcke, Boreas und Oreithyia S. 9.
war, zeigen am besten die damit gemachten 4%) Vergl. besonders die Bemerkungen Winters zu
Versuche, wie der korinthischen Vase Mus. Ant. Denkm. 1 1889 Taf. 44—46.
Greg. II Taf. 23 (28) und die von korinthischen 4% Es kann schwerlich ganz zufillig sein, dafs ge-
Vorbildern abhingige, wahrscheinlich attische rade von den finf Gefifsen, die ich am hiufig-
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eine Wandmalerei mit schwarzen Figuren auf weifsem Untergrunde, der die Malerci
der Pinakes als Tafelmalerei zur Seite stand, deren Technik dann wieder auf Gefifsc
iibertragen wurde. Die Kleinheit der Bildfelder aber nétigte bei den Pinakes und
Gefifsen jene Technik der gemalten Innenzeichnung mit der bei kleineren Figuren
leichter anwendbaren Ritztechnik zu vertauschen, zu der iibrigens die weiche, glatte
Thonoberfliche (denn die Bemalung geschah bevor das Gefifs gebrannt wurde)
gleichsam aufforderte. Doch versuchte die Vasentechnik durch ihre weifsen Aus-
fillungen ihrem Vorbilde nidher zu bleiben, ein Verfahren, das aber die Miihe
schwerlich gelohnt hat und daher nicht allgemein ward.

Was nun zweitens die Malergeschichte des Plinius betrifft, so weisc ich zu-
nichst auf die auffallende Thatsache hin, dafs wihrend aus dem mykenischen Zeitalter
eine héchst polychrome Malerkunst zu Tage getreten ist, welche spéter niemals véllig
verloren gegangen sein kann®, Plinius fiir die sicher spateren Zeiten cine Entwick-
lungsgeschichte der grofsen Malerei uns vorfiihrt, bei der sogar die Einfiihrung der
ersten Farbe, des Rot, epochemachend war (lib. XXXV 16). Doch wird niemand
mehr die Erzihlung des Plinius einfach fiir cin Mirchen erkliren. Wenigstens wird
zugegeben werden miissen, dafs diec Eigentiimlichkeiten des Stils, welche dem Ge-
wihrsmann des Plinius die aufeinander folgenden Stadien einer Entwicklungs-
geschichte zu bezeichnen schienen, durch diesen an wirklich vorhandenen archaischen
Gemilden wahrgenommen worden sind®'. Man hat aber bis jetzt zu schr iiberschen,
dafs die ganze Kiinstier-Reihe, Hygiaenon, Dinias, Charmadas, FEumarus, Cimon
Cleonaeus ausdriicklich von Plinius (L. XXV 36) als Kiinstler, »qui monockromatss
pingebantc, dem Bularch mit seinem, — mithin vielfarbigen — (vgl. Urlichs zu Plinius),
Schlachtgemilde gegeniibergestellt wird. Defshalb werden sie als &lter denn dieser
bezeichnet, und iiberhaupt werden von Plinius die Fortschritte der Malerkunst nach
denen in der Verwendung der Farben abgemessen. Bularchus folgt als einer der
ersten Polychromatiker auf die Monochromatiker; zur Zeit des Panainos »>colorum
usus jam valde increbruerat« (§ 57); Polygnot aber verfeinerte und vervollkommnete
wieder die farbige Technik. Es versteht sich aber, wie grundfalsch es war simmt-
liche Monochromatiker als ilter denn die polychrome Malerei anzusetzen. Wie
Plinius selbst bemerkt, dauerte die monochromatische Malerei auch spater noch fort
(§ 16) und malte sogar Zeuxis noch »wmonochromata ex albo« (§ 64). So miissen auch
in ilteren Zeiten beide Weisen des Malens nebeneinander bestanden haben und
deutlich unterscheiden wir hier eine peloponnesische monochromatische von einer
jonischen, schon durch Bularch ausgeiibten, spiter durch Polygnot zu hoher Vollen-
dung gebrachten, polychromen Malerkunst. Erstere war nun unzweifelhaft jene
schwarzfigurige Wandmalerei, denn es liegt keine Veranlassung vor das pingere
monochromatis auf kleine Tafelgemilde beschrinkt zu erachten.

sten und genauesten studieren konnte (denen der %) Aufser den bekannten Beispielen aus Santorin
niederlindischen Sammlungen), ich an drei den und Tiryns noch “Egnp. dpyawld. 1887 Taf. 10
weifsen Fillstoff mit voller Sicherheit consta- bis 12.

tieren konnte. 31) Robert Arch, Mirch. S. 125.
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Absichtlich habe ich bis jetzt die andre mit dieser, wie Furtwingler*? schon
bemerkt hat, eng zusammenhingende Plinius-Stelle iiber die Anfinge der Malerei
(§ 15) aufser Acht gelassen, weil diese sehr verderbt ist. Doch scheint sie das
gewonnene Resultat auf eigentiimliche Weise zu bestitigen. Ich schreibe sie hier
mit nach Conjectur gebesserter Lesart ab:

Graeci autemn (affirmant picturam) alii Sicyone, alii apud Corintlios repertam,
omnes umbra hominis liniis circumducta; itaque primam talem, secundam singulis
coloribus, — e monockromato dictam, postquam operosior inventa erat; duratque talis
etiam nunc, — inventam, hanc autem a Philocle Aegyptio(?) nec Cleanthe Corinthio.
Primi exercuere eam Aridices Corinthius, Ielephanes Sicyomius sine ullo  etiamnum
ki colore, jam tamen spargentes lineas intus . .. .. Primus invenit eam colore testae,
ut ferunt, tritae Ecphantus Corinthius.

Anstatt des gewohnlichen Znearem, des liniaurem vieler codices, des liniauroen:
des Bambergensis lese ich kanc autem, weiter habe ich ein eam eingefiigt. Selbst-
verstandlich bestehe ich nicht auf der Richtigkeit dieser Conjectur; sie mag zunéchst
nur dazu dienen die Art der Textverderbnifs, die ich sicher erkannt zu haben glaube *,
vollig klar zu legen. Eine zweite Textinderung eas in eam erklirt sich leicht.

Was wir hier, wie Plinius ausdriicklich hervorhebt, aus griechischer Quelle
erfahren, ist, dafs die ilteste Malerci Umrifszeichnung war, »dafs erstens diese, zwei-
tens eine mit einzelnen Farben, — welche man spiter, als eine weniger einfache
(ndmlich die vielfarbige) erfunden war, die monochromatische nannte, — erfun-
den ward, letztere durch Philokles oder Kleanthes. Zuerst iibten Aridikes und
Telephanes diese aus, wohl noch nicht mit irgend einer Farbe, aber doch schon
mit Einstreuung von Linien innerhalb (der Figuren). Zuerst hat Ekphantos sie er-
funden mit roter Farbe®.« Die iltere Kunst malte mithin farbenlos (schwarz). Von
dem Princip der vollen Farblosigkeit ward aber abgewichen, erstens, aber doch nicht
cigentlich, durch die eingestreuten Linien, — treffend versteht sich eine solche Ab-
weichung, die eigentlich keine war, von der weifsen Innenzeichnung, — zweitens
durch die Hinzufiigung des Rot. Die Ubereinstimmung mit der Technik der Sar-
kophage von Klazomenai ist mithin unverkennbar; auch weist ein color testae

%) Plinius und seine Quellen S, 26. derbnifs von /linearis ausgegangen; sobald dies

%) Die Hauptschwierigkeit der gewdhnlichen Les- in den Text eingeschlichen war, mufste fnwen-
art ist, dafs selbst bei einem Autor wie Plinius tam wohl auf exercuere bezogen und eam fort-
der Satz nach ifague nicht ohne Verbum bleiben geworfen werden. Die Wahl des Wortes /inca-
kann, was sich auch nicht aus dem vorher- ris wurde durch die vorhergehende Erwihnung
gehenden repertam wiederholen lifst. Dies Ver- jener Erfindung wumbra hominis linea circumdata
bum war inventam, welches irrtlimlich mit exer- veranlafst; ganz so wie wegen der vorhergehen-
cuere verbunden worden ist. Ursache davon den Erwihnung der #gyptische Erfinder der
mag der lange Zwischensatz gewesen sein, wel- Malerei der Philocles zu einem Agypter gemacht
cher inventarm von seinem Subject trennte; ein- wird. Fiir den langen Zwischensatz siehe z. B.
mal mit exercuere verbunden forderte es ein Plinius lib. XXXIV § 1.
Nomen neben sich, dies ward Zmearem, woftr ) Sicherlich falsch ist die Conjectur Haupts in-
das Object des Verbum exercuere geopfert wer- levit. Ganz wie zuvor gesagt ist »picluram in-
den mufs. Oder wohl umgekehrt war die Ver- venive singulis coloribus«, wird hier gesagt »in-

venire eam (nicht eas) colore testae tritae«.
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tritae auf Wandmalerei hin. Es ist mindestens zweifelhaft, ob die gepannten Kiinstler
wirklich die Erfinder der ihnen zugeschriebenen Neuerungen gewesen seien. Von
den Gemilden des Philokles und Kleanthes z. B., welche der griechische Gewihrs-
mann des Plinius (oder des Varro) sah, waren vielleicht, wie dies auch bei den
klazomenischen Sarkophagen vorkommt, die weifsen Linien verschwunden; aber
die Thatsache, dafs dieser Grieche von zahlreichen namhaften Meistern eine ganze
Reihe von Wandgemiilden in jener schwarzfigurigen Technik gesehen hat, scheint
unantastbar **.

In einem neuen Lichte erscheint uns jetzt auch Kimon von Kleonai. Auch
er war nach Plinius Monochromatiker. Bei ihm aber erreichte die schwarzfigurige
Kunst die héchste ihr mégliche Vollendung. Bekanntlich wird ihm bei Plinius (§ 57)
eine ausfithrlichere Andeutung der Koérperdetails und Kleiderfalten zugeschrieben.
Eine solche feinere, mehr in’s Einzelne gehende Zeichenkunst aber liefs sich nur
durch Schattierung vollstindig ausbilden und diese gestattete die Technik der weifsen
Innenlinien durchaus nicht. In Betreff des viel besprochenen, ebenfalls bei Plinius
von Kimon berichteten catagrapha invenit, enthilt eine von Studniczka™ zogernd ge-
dufserte Vermutung die volle Wahrheit. Durch das griechische Wort xazdypaga
(irrtiimlich sprechen die neuen Erklarer von xazaypasnf) werden Figuren angedeutet,
bei denen durch lineare perspectivische Zéichnung, durch Verkiirzungen, die Aus-
dehnung im Raume ausgedriickt ist. Dies beweist bereits die lateinische Uber-
setzung bei Plinius durch obliguas imagines. Die Perspective der Unmrifslinien durch
verkiirzte Zeichnung wiederzugeben, zeigen sich namentlich erst sobald die Flachen
cines Gegenstandes uns nicht mehr recht gegeniibergestellt sind, und zugleich tritt
an »schridg gestellten Figuren«, — zwischen der strengen Vorder- und Seiten-
ansicht, — auch die Perspective ihrer Teile am schirfsten hervor®. Direct aber
wird so das Wort erklirt in der Glosse des Hesychios: xataypaps xai fuzic Aéynpey
v lwypagiy wavdypapov wal watatop?.  Katatew§ kann ndmlich nur »Verkiirzung «
bedeuten und dies wird nun hier, als cin gleichbedeutender technischer Ausdruck der
Malersprache, dem xatdypagoy zur Seite gestellt. In demselben Sinne wird bei Hip-
parch ad Arat. Phaen. 16 S. 180 gesagt, dafs die Sternbilder recht nach uns ge-
wendet sind, & pf Tt xazdipagey adtdv 3o, was nur bedeuten kann: »aufser wenn
sie in perspectivischer Zeichnung uns vorgefiihrt werden«; in diesem Falle sind sie
mithin »schriig«®. Leicht erklirt sich jetzt auch das bei Plinius unmittelbar fol-

53) Jene Annahme einer noch ilteren Malerkunst, »schrig nennen, so wahrscheinlich bei Plinius
welche Umrifszeichnung war, beruht, wie mehr- lib. XXXV §go, doch ein standiger Ausdruck
mals bemerkt worden ist, lediglich auf Abstrac- fir die Profilstellung war »obligua imago«
tion. Daher der Gewihrsmann des Plinius jedenfalls nicht.
denn auch keine Namen von Meistern dieser %) Hipparchos widerlegt hier die Meinung des
Kunstweise beizubringen weifs. Auch die Ver- Attalos, welcher gewisse Verse des Aratos so
mutung Roberts iiber den Erhaltungszustand erklirt, als hitte der Drache am Sternhimmel
der Gemilde des Kleanthes (Arch. Mirch. S. 129) iy vepakiy dyrteotpappévyy xat odul els T
ist jetzt aufzugeben. dvtis oD xdopov émesTpapmuévyy. dmavra yap,

) Jahrb. 1887 S. 159. sagt er, & dotpa fotépratar (leg. domipratar) wpos

7 Auch die Figuren in Profil lassen sich wohl iy fpetépay Yewplay uat b3 dv wpos dpds
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gende varie formare voltus, respicientes, suspicientes vel despicientes. So lange man
flache Silhouetten in der strengsten Profilstellung malte, konnte das Aufwirts- und
Niederblicken nur in einer Richtung, der der Mittelebene des Kérpers, das Umblicken
(man kennt die Manier der schwarzfigurigen Vasen, z. B. No. 12) eigentlich gar
nicht ausgedriickt werden. Weitaus mannigfaltiger (varie) konnte dies geschehen,
sobald man dem Korper die verschiedensten schrigen Stellungen und Wendungen
geben konnte.

Aber ohne Schattierung blieb auch der Ausdruck der Korperlichkeit einer
Figur und der Perspective ihrer Teile hochst unvollstindig und die schwarzfigurige
Kunst konnte sich mithin auch in dieser Hinsicht nicht weiter entwickeln. Damit
stimmt nun die Thatsache, dafs in unserer Uberlieferung von Kiinstlernamen, welche
fiir das fiinfte Jahrhundert schwerlich in hohem Grade unvollstindig sein kann, die
Reihe grofser peloponnesischer Maler mit Kimon auf einmal abbricht um erst viel
spiter etwa mit Eupompos und Pamphilos wieder aufgenommen zu werden; da-
zwischen fillt der grofse Aufschwung der polychromatischen ionisch-attischen Maler-
kunst und diese scheint in den Zeiten nach Kimon die peloponnesische monochro-
matische Kunst derweise iiberfliigelt zu haben, dafs dieselbe zu dem Rang einer bei-
liufig beibehaltenen untergeordneten Kunstiibung (wie die monockromata ex albo des
Zeuxis) herabsank **.

Ob nun die peloponnesische Silhouettenmalerei die gliickliche Erfindung
eines Einzelnen, oder, — was mir wahrscheinlicher ist, — urspriinglich eine
volkstiimliche dorische Kunstweise war, macht keinen Unterschied. Sicher scheint
es, dafs, als sie in Aufschwung kam, die frithere mykenische polychrome Malerkunst
stark, wenn auch wahrscheinlich nicht vollstindig, zuriickgedrdngt wurde, so dafs
fir den Peloponnes der griechische Gewihrsmann des Plinius in seinem Rechte war,
als er die Kunst der grofsen Monochromatiker schlechthin als die Malerkunst ihrer
Zeit betrachtete. In der ionischen Inselwelt blieb die alt-mykenische polychrome
Technik die herrschende, wahrscheinlich noch sehr lange in derselben Unvollkom-
menheit, wie wir sie von jenen Beispielen aus mykenischer Zeit kennen, derart dafs
die Farben meistens ungleichmifsig aufgetragen und mangelhaft gegeneinander ab-
gesetzt wurden; an den mykenischen Malereien geschah dies nicht selten durch
dunkle Zwischenlinien, ja wurden bisweilen die ganzen Figuren umrissen. Dieses
cinfache Verfahren einer primitiven Malerkunst findet sich zu einer férmlichen
Malertechnik ausgebildet, welche farbige Flichen durch dunkle Linien umgrenzte
und innerlich detaillierte, noch an der Lyseasstele und dem polychromen Pinax von
der Akropolis*, wie auch an den weifsen Lekythen. Wie diese und ein Berliner

igtpappéva, e pih Tt xatdypagov abrdv EgTe sich zeitig mehr oder weniger zurtickgezogen

Der Sinn jener Glosse des Hesychius ist: xza- zu haben, daher die Thitigkeit der ionisch-at-

taypaph, der gewdhnliche Ausdruck fir mathe- tischen Kiinstler in Olympia (Loeschcke, Die

matische Figuren, wird bisweilen auch mit dem ostliche Giebelgruppe am Zeustempel zu Olym-

Malerausdruck zatdypagov vertauscht. pia S. 14ff.: vgl auch Jahrb. 1889 S. 44), wie
%) Auch die peloponnesische Bildhauerkunst scheint des Polygnot in Delphi.

60) *Fpyu. dpyatok. 1887 Taf. 6; Benndorf S. 115 ff.
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Stelenfragment (Attische Grabreliefs 8) zu bewcisen scheinen, wurden gewdhnlich
behufs gréfserer Feinheit der Zeichnung die nackten Teile, wie Kopfe, Hinde und
Fiifse, in Umrifs gelassen und nur durch lineare Innenzeichnung weiter aus-
gefiihrt. Wie die monochromatische Grofskunst die schwarzfigurige Vasentechnik
neben sich hatte, so wiederholte sich wahrscheinlich die ihr etwa gleichzeitige poly-
chrome Malermanier, z. B. eines Bularchos, mehr oder weniger genau und fast ohne
Anwendung von Farben in der ebenfalls Umrisse mit Flachen und Linien ausfiillen-
den melisch-rhodischen Vasenkunst. Die Verschiedenheit der Farben ermdglichte
verschlungene Gruppenbildung.

Der grofse Vorteil der schwarzfigurigen Kunst war, dafs bei ihr sich die
Figuren besser als ein Ganzes von dem Untergrunde abhoben. Dagegen war bei den
schwarzen Silhouetten jedes Durcheinander héchst beschwerlich. Gewifs verdankte auch
jene hellenisiert-assyrische Metallkunst der schwarzfigurigen Grofskunst den grofsten Teil
ihrer bildlichen Typen, doch hatte diese die Nachteile der schwarzfigurigen Technik
in noch héherem Grade; namentlich war hier die Veranlassung zu einer gleichsam
typographischen Zusammensetzung von Figuren noch grofser, die Darstellung ver-
wickelter Gruppen noch schwerer, eine feine Umrifszeichnung bei aus Metallplatten
ausgeschnittenen Figuren so gut wie unméglich. Nicht unwahrscheinlich sind nun
die Vorstellungen auf den Vasen durchgingig mehr unmittelbar von den Vorbil-
dern aus Metall abhingig, was ihre iibertriecbene Gebundenheit noch erklarlicher
macht. Auch die grofse Malerkunst hat aber vielleicht die Metallkunst beeinflufst.
Wie die Goldelfenbein-Rundplastik, so wird auch die Goldelfenbein-Reliefkunst
(Kypseloslade) das Elfenbein fiir die nackten Kérperteile verwendet haben. Die
kyrendische Vasenkunst kannte die Verwendung der weifsen Farbe fiir denselben
Zweck noch nicht, in die korinthische mag sie etwa gleichzeitig mit jener metallo-
technischen Ornamentik eingedrungen sein. Wurde vielleicht die schwarzfigurige
Kunst zu diesem Gebrauch des Weifs durch das Vorbild jener Metallarbeiten ver-
anlafst? hat sie denselben gewéhnlich, wenn auch nicht immer (sieh z. B. No. 37 und
die Vase des Sophilos) auf die weiblichen Figuren beschrinkt? So wire denn auch
das »Eumarus marem foeminamque discrevitc (§ 56) des Plinius zu verstehen ®'.

Natiirlich haben die ionische und peloponnesische Kunst einander gegen-
seitig beeinflufst. Die verwickelteren Gruppen der ersteren sind in den Peloponncs
eingedrungen. Dagegen begegnete uns die schwarzfigurige Malerkunst in Klazo-
menai, eine durch jene Metalltechnik beeinflufste Marmorarbeit auf Samothrake und
die chalkidische Vasenkunst malte nach ionischen Vorbildern in der peloponnesi-
schen Technik.

Auf attischem Boden stiefsen peloponnesische und ionisch-nesiotische Kunst
zusammen. Lange mogen sie einander die Wage gehalten haben, doch hat letztere
am Ende gesiegt. Dies kann nur dadurch gekommen sein, dafs sie ihre Mittel mehr
echt malerisch zu verwenden lernte, dafs sie jene unorganische Verbindung von
Flichen und Linien, von farbigen und durch Lincarzeichnung charakterisierten Flachen

61) Studniczka Kyrene S. 8. '
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aufgab und Farben und Linien zu verschmelzen anfing. Man machte den Versuch
eine Linearzeichnung, wie die des Kimon, durch verschieden abgetdnte Farben und
Schattierungen zu unterstiitzen; die plastische Form. und Perspective der Figuren
erhielten dadurch einen mehr vollendeten Ausdruck; erst jetzt ward eine lebendige
Darstellung der menschlichen Figur in jeder beliebigen Stellung wirklich méglich.
Es scheint kaum zweifelhaft, dafs durch dies alles eben jener Aufschwung der poly-
chromen Kunst durch die ionisch-attische Malerschule bezeichnet wird, von der es
doch aufser Zweifel steht, dafs sie ihre Figuren als frei im Raume stehend abbildete,
und deren Kérperlichkeit auszudriicken verstand, wihrend ihre Malertechnik gewifs
bereits die Fahigkeit abzustufen und zu schattieren entwickelt hatte ®*.

Wenden wir uns wiederum zu unsern attischen Vasen, so bleibt noch iibrig
den Stil ihrer Zeichnung kurz zu charakterisieren. Derselbe ist bald dufserst grob
und plump, wie an der Pariser Amphora (No. 17), bald feiner aber doch ohne
jede Beherrschung der Formen, wie an der sorgfiltigen Leidener Hydria (No. 46),
welche ganz als ein Versuch eines Anfingers mit einem neuen Stile und neuer
Technik sich ausnimmt. An den besten Exemplaren, wie an der Londoner und
Pariser Amphora (No. 35 u. §3), haben die Linien etwas mathematisch Gezogenes
ohne jedes lebendige Gefiihl fiir die Wellungen der Kérperformen. Auch hier be-
schrinkte sich unsere attische Vasenkunst offenbar auf eine blofs handwerksméfsige
Nachahmung der korinthischen Vorbilder, deren Zeichnung manchmal auch sehr
knapp gewesen sein mag (vergl. z. B. den Pinax des Timonidas). Héhere kiinstle-

62y Obgleich sich bei Polygnot schwerlich Luft- Z7etv.  Auch kann es einer Maltechnik, die

perspective voraussetzen lifst, so hat er doch
mit seinen tibereinander gestellten Gruppen den
Eindruck eines perspectivisch Hintereinander-
gestelltsein hervorzubringen beabsichtigt, womit
eine wenigstens anfiingliche Charakterisierung
des Terrains zusammenging. Auch die Gruppen
selbst sind nicht mehr in der Fliche componiert;
so wo Briseis, Diomede und Iris in einem Drei-
eck aufgestellt auf die Helena zuschauen (Paus.
X 25, 4), so die Gruppe dreier Wiirfelspieler,
des salaminischen Ajas, des Thersites und Pa-
lamedes, wobei der andre Ajas zuschaut und
ebenfalls der oberhalb dieses gestellte Meleager
auf Ajas (wohl auf den salaminischen) nieder-
blickt (Paus. X 31, 1ff.).

Gleichmifsig in einem Tone gehaltene farbige
Flichen lassen sich schwerlich annehmen z. B.
bei den bekannten durchschimmernden Gewin-
dern oder bei der versteckten Halsschnur der
Eriphyle, deren Formen sich durch das Kleid
hindurch erkennen liefsen (Paus.X29,7); denn
dies ist der Sinn dieser verderbten Stelle,
die sich iibrigens folgenderweise corrigieren
lifst: 203 yrrdvos &8 v ol xdhmots (pro zolhog)
slwdasts {z@v yewiw] dxetvev thv dpuev adTiy

durch Mischung neue Farbenténe hervorzubrin-
gen wufste (Plutarch de defect. orac. 47), nicht
schwer gefallen sein diese verschieden abzustufen.

Dech kann die coloristische Wirkung der Po-
lygnotischen Gemilde darum noch héchst ein-
fach gewesen sein. Mit Unrecht meint aber
Benndorf (Egnu. dpyaod. 1887 S 125) auf das
Zeugnifs des Cicero hin (Brut. 18, 70), dafs
Polygnot nur mit vier Farben gemalt habe;
auch Plutarch nennt nur vier Farben, aber als
Beispiele der Mischung, nicht als die einzigen,
welche der Maler gebraucht hat. Ubrigens
wird die Unzuverlissigkeit der ganzen Aussage
des Cicero bereits bewiesen durch die wunder-
liche Zusammenstellung von Zeuxis, Poly-
gnot und Timanthes, welche nur vier Farben
gebraucht haben sollten und deshalb unvoll-
kommener in ihrer Kunst, auch wohl ilter
als Aetion, Nikomachos, Protogenes und Apel-
les wiren. Merkwiirdigerweise berichtet umge-
kehrt Plinius (XXXV 50), dafs Apelles, Aetion,
Melanthius und Nikomachos nur vier Farben
gebraucht haben. Jeder Maler kann, obgleich
er mehrere Farben kanute, bisweilen absichtlich
in nur wenigen gemalt haben.
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rische Anspriiche als auf eine dufserliche schematische Sauberkeit erhob sie nicht.
Etwas Analoges zeigen die Inschriften. Es fiel dem Vasenmaler schwer die Formen
des attischen Alphabets zu bewiltigen und er wurde dabei auf die bekannte Weise
durch korinthische Vorlagen, bisweilen vielleicht auch durch chalkidische (No. 34)
irregefiilhrt. Meistens aber machte er sich die Sache sehr leicht; er schrieb nur
sinnlose Buchstabenreihen hin.

Die Detaillierung der Innenzeichnung wird nicht sehr weit fortgefithrt; Falten
werden ufserst selten angedeutet, auf sehr rohe Weise auf der Pariser Amphora
(No. 17). Das Kleid ist fast durchgehends eine unbewegte, wenn auch manchmal
reich verzierte Fliche.

Es verhalten sich nun unsere Vasenklasse und die iibrige attische schwarz-
figurige Gefifsmalerei durchaus als die &ltere und jiingere Erscheinung. Erstens
erhielt jene halb zufillig gemachte Erfindung des ausgesparten Bildfeldes an Gefafsen
andrer Gattung ihre volistindige Ausbildung und dabei war bereits die Tendenz
wirksam den roten Thongrund gegen die schwarze Firnifsfarbe contrastieren zu lassen,
welche bekanntlich spéter mit zu der Erfindung des rotfigurigen Stiles gefiihrt hat.
" Man wollte das Bildfeld, das an der oberen Seite noch an dem Ornamente des
Halses haftete, vollig mit schwarzem Firnifs umzichen. Welche Schwierigkeit man
dabei fand, zeigen schr deutlich drei panathendische Amphoren des Louvre,
welche héchst conservative Gattung von Kunstwerken hier eine voriibergegangene
Kunstentwicklung in ihren verschiedenen Stadien erhalten hat. An der cinen (mit
fiinf Laufern) ist die Anordnung der Ornamente und Bildfelder ganz so wie an
No. 58; das Bildfeld mit dem oberhalb desselben erhalten gebliebenen Teile des
Stabornaments haftet noch an dem von Henkel zu Henkel sich hinziehenden Hals-
ornamente. An der zweiten (mit drei Liufern) ist der Firnifs auch an der oberen
Seite zwischen Halsornament und Bildfeld um letzteres hingezogen. Sehr unbe-
holfen hat man aber das Stabornament, so klein wie es war, am oberen Ende
des Bildfeldes, an seiner Stelle unterhalb des Halsornamentes belassen. An der
dritten Amphora (mit zwei Pankratiasten, Ephedros(?) und Gymnast) ist das Stab-
ornament unter dem Halsornamente ganz herumgezogen. Eine endgiiltige L&sung
der Schwierigkeiten aber ward nicht gefunden ohne Anderung der Gefifsform. Das
Stabornament ward ganz fortgeworfen, die Trennung von Hals und Schulter auf-
gegeben, wodurch das Lotos- und Palmettenornament des Halses gleichsam mit dem
Bildfelde zusammentraf und die Stelle des Stabornaments am oberen Rande des
Bildfeldes cinzunehmen anfing. Der Eindruck des Contrasticrens zwischen schwar-
zem Fimifs und thongrundigem Bildfelde ward jetzt nicht mehr durch den nebenbei
gestellten thongrundigen Bildstreifen des Halsornamentes gestort. Zu den &ltesten
Beispielen dieser viel verbreiteten Amphora-Gattung®® gehoren dic beiden Berliner

63) Wo man die Trennung von Hals und Schulter umlaufenden Frieses in Avers und Revers. Das
beibehalten wollte, hat man die Disposition von Bildfeld steht auf einer oberhalb der Strahlen
Ornamenten und Bildfeldern der chalkidischen umlaufenden Bliitenreihe. Auch diese Gattung
Gefiifse Ubernommen, nur mit Trennung des hat bereits Exekias; sie war ebenfalls sehr all-

gemein.
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Gefifse (Furtw. 1685 u. 86. Gerhard, Etrusk. u. Camp. Vas. Taf. XX. XXI 2. 3).
Bekanntlich hat auch Exekias diese Form. Die attische Vasenmalerei hat mit ihrer
Erfindung Gliick gehabt. Nicht nur die korinthische, auch die chalkidische Neben-
buhlerin (Brit. Mus. Cat. No. 584. Gerhard, Aus. Vas. IV Taf. 323) hat dieselbe
iibernommen ®*.

Weiter zeigt sich in der attischen Vasenkunst der allmilige Untergang der
so beliebten Ornamentik unserer Gefifse. Bereits der Maler jener Berliner Amphoren
Furtw. 1685 u. 66 behandelt das Lotos- und Palmettenornament mit voller Mifsach-
tung seiner iiberlieferten Formen, auf der Frangois-Vase wird es an sehr unter-
geordneter Stelle verwendet. In der ganzen schwarzfigurigen Gefafsmalerei ist die
gegenstandige Lotos- und Palmettenreihe das geldufigste Ornament. Es verringert
sich aber der Lotos, so dafs derselbe manchmal fast bis auf die beiden Aufsenlinien
verschwindet und nicht viel mehr als eine lineare Einfassung der Palmette wird.
Diese mit dem aus dem geometrischen Stile beibehaltenen Médander wird das ge-
wohnliche Ornament des rotfigurigen Stiles. Mit den Tierreihen weifs der attische
Gefifsmaler. nicht recht etwas anzufangen. Klitias, Ergotimos, Kolchos u. A. haben
diese tote korinthische Ornamentik durch Wiedereinfithrung der, wahrscheinlich von
ionischen Vorbildern hergenommenen® Gruppen einander zerrcifsender Tiere zu
beleben gesucht. Schliefslich beschrinkte sich diese ganze Compositionsweise auf
einen einzelnen sehr schmalen Streifen, meistens unter dem Bildfelde, wie an der
Oinochoe des Kolchos. Noch tauchen einzelne Tiere, ithrem gewdhnlichen Zusam-
menhang entrissen, in dem Ornamenten-Wirrwarr des Nikosthenes auf.

Was die Technik betrifft, so besafs sicher bereits Exekias die schéne glan-
zende Firnifsfarbe, welche die Maler unserer Gefifse erst hervorzubringen ver-
suchten, und mégen auch noch nicht alle grofsen Vasenmaler (z. B. Amasis nicht)
die alleinige Berechtigung der helleren Thonfarbe anerkannt haben, doch war dies
blofs eine Frage der Zeit.

Auch der Vorrat bildlicher Typen unserer Gefifse, obgleich er noch sehr
lange im schwarzfigurigen Stile sich erhalten hat, erfuhr doch nicht unbedeutende
Umbildungen und Erweiterungen. Exekias und Amasis haben noch die halb in’s
Knie gesunkene oder fliechende Amazone. Bei der Darstellung aber des Kampfes
zweier geschlossenen Reihen macht bereits Exekias den Versuch die Krieger anstatt
hintereinander, perspectivisch nebeneinander zu stellen (Benndorf, Vorlegebl. 1888
Taf. VII, 1. Vergl. Gerhard, Aus. Vas. III Taf. 190 u. 92, 4). Die kalydonischen
Jagden der Schale des Archikles und Glaukytes und besonders der Frangois-
Vase sind reichere Ausarbeitungen des Grundtypus auf unsren Gefifsen (No. 20,

64) Aufser den zahlreichen korinthischen Amphoren stens einem korinthischen Exemplare Mus. Greg.
attischer Nachahmung, wie die Berliner von II Taf. 2 (8). 1 (9)), und kleine Kannen mit
Loeschcke besprochene (Annali dell’ Inst. 1878 ausgespartem Bildfelde an der einen, zwei sehr
S. 301 ff. Furtw. 1882), gibt es noch korinthi- kleinen ausgesparten Dreiecken an der anderen
sche Oinochoen nach attischen Vorbildern, mit Seite; in Attika machte z. B. Amasis solche
ausgesparten Bildfeldern (attische neben wenig- Kannen, Benndorf, Vorlegebl. 1889 Taf IV 1—3.

6% Furtwiingler, Goldfund S. 21.
Jahrbuch des archiologischen Instituts V, 18
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29 u. 30) und zeugen von einer lebendigeren Auffassung des Gegenstandes, wie
auch der Kampf des Theseus mit dem Minotauros auf jener Schaile gegeniiber dem
auf der Leidener Hydria (No. 46). Die grofse Darstellung des Troilos-Abenteuers
auf der Frangois-Vase ist vielleicht aus mehreren einzelnen getrennten Darstellungen
verschiedener Momente, wie die auf unsren Gefafsen, zusammengezogen. Erhalt
sich das Nessos-Abenteucr meistens noch ziemlich so, wie an der Pariser Amphora
(No. 1), so setzt doch eine Berliner Amphora (Furtw. 1837) die Deianeira neben den
Kentaur. Spiter hat der rotfigurige Stil den Typus vollig umgeschaffen (Millin, Vases
peints Taf 33). Neu sind aber die ionischen Ringer-Schemata, wie sie die Reliefs der
Akropolis und von Lamptrad zeigen, in die Vasenkunst hineingedrungen; nicht nur
dafs der Kampf des Herakles mit dem Meergreis aufgenommen wird, sondern jener
Lowenkampf unserer Gefifse, noch ganz als Schwertkampf gefafst, wird bereits an
den Gefifsen des Ergotimos und Exekias durch die Auffassung als Ringkampf
zuriickgedringt .

Besonders aber in dem Stil der Zeichnung zeigen die Produkte der nam-
haften attischen Vasenkiinstler einen bedeutenden Fortschritt. Die Auffassung der
Kérperformen ist iiberall feiner und lebendiger, die Bewegungen sind richtiger und
freier ausgedriickt. Die Linienfiihrung ist weitaus sauberer, die Innenzeichnung viel
ausfiihrlicher. Die alte Gewandbehandlung erhielt sich noch sehr lange, daneben
aber erscheinen bereits bei Exekias und Amasis die strengen sauberen Falten der
reifen archaischen Kunst. Schwerlich kann bei allem dem von endlicher Erreichung
cines lange Erstrebten die Rede sein, vielmehr erhalten wir den Eindruck, dafs hier
ein fremder Stil von aufsen her eingedrungen ist. Besonders von der iibertriebenen
Feinheit und Zierlichkeit eines reiferen Archaismus waren unsere Vasen weit ent-
fernt; ihr Stil war auch nicht die Vergroberung eines solchen, sondern, wie schon
angedeutet ward, vielmehr eines knappen, kriftigen. Doch werden durchgehends
an andren attischen Gefifsen als den unsren (bereits an der Oinochoe des Kolchos)
die korinthischen Tierfiguren in jener iibertrieben zierlichen Weise behandelt. Merk-
wiirdig ist in dieser Hinsicht wiederum Amasis. Er trachtet die iiberlieferten For-
men, auch das Lotos- und Palmetten-Ornament, fast ausschliefslich durch jene feine
Zierlichkeit zu beleben®. Ebenso gibt es ein grofses Fiillgefifs im Louvre mit
schwarzem Halse, Stabornament, drei umlaufenden Streifen (sich wiederholende
Banketscenen, Kampfscenen, Reitern), schwarzem Fufs und unterem Teile des Bauches.
Es unterscheidet sich in Nichts von den unsren, aufser durch jene grofse Feinheit
der Zeichnung.

Schwerlich kénnen wir uns iiber das Wesen dieser Erscheinung tduschen.
Bereits jene Gruppen einander zerreifsender Tiere und Ringerschemata wei-
sen auf ionische Vorbilder hin. Sehr bezeichnend tritt uns nun in der attischen
schwarzfigurigen Kunst auch die Umrifszeichnung der nackten Kérperteile entgegen,

) Reisch, Ath. Mitt. 1887 S, 124. Taf. IV 3 hat dieselbe Eigentiimlichkeit wie das
7) Das Lotos- und Palmetten-Ornament der Ge- der Amphoren No. 6 und 17, nimlich das (hier
fifse bei Benndorf, Vorlegebl. 1889 Taf, III 1 und rot) gefarbte Mittelblatt des Lotos.
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wiederum auch bei Amasis®. Ebenso lafst sich auch fiir die ionische, mehr
lineare Zeichenkunst eine gréfsere Feinheit der Zeichnung als fiir den peloponnesi-
schen Flidchenstil voraussetzen; eine ausfiihrlichere Detaillierung der Innenzeichnung
besonders an den Gewindern macht fiir die polychrome Kunst hauptsichlich die
Lyseasstele wahrscheinlich. Wirklich scheint jener Aufschwung der schwarzfigurigen
Kunst in Attika der Einwirkung der ionischen Kunst zuzuschreiben. Nun aber
konnte die alte peloponnesische Technik auch nicht lange mehr geniigen. Die
schéne Erfindung der rotfigurigen Technik verband den grofsen Vorzug der schwarz-
figurigen Kunst, die Einheit der Figur, mit der feineren und ausfiihrlicheren Zeich-
nung der polychromen. Nicht am wenigsten aber auch wegen der xatdypaga war
diese Neuerung sehr wiinschenswert und man wird versucht zu glauben, dafs der
Gewidhrsmann des Plinius, welcher die peloponnesische Kunst als etwas fiir sich
Bestehendes betrachtete, ja dieselbe sogar fiir alter als jede polychrome hielt, auch
nicht bemerkt hat, dafs Kimon seine Erfindung von den Ioniern erborgt hatte. So
ist auf dem polychromen Pinax der Akropolis der Schild des Kriegers »schrige
gestellt und ebenso wird eine solche Stellung mit dem Koérper versucht. Wie dem
aber auch sei, weit besser als der Silhouettenstil wufste der rotfigurige das Relief der
Figuren auszudriicken, und die Versuche sind zahllos, welche er mit »schriagen« Stel-
lungen macht. Bald wurde die abgewendete Hilfte des Riickens, bald die der
Brust, bald die gekreuzten Beine einer sitzenden Figur halb nach vorn gebracht
(Beispiele: Gerhard, Trinksch. u. Gef. I Taf. VI, VII 5, Antaios-Krater, Innenbild der
Eurystheus-Schale des Euphronios u. s. w.). Der Eindruck des strengen Stils beruht
nun darauf, dafs bei allem dem die Verkiirzungen mehr versucht, als richtig
durchgefiihrt sind. Ebenso wufste der rotfigurige Stil die Verschiedenheit der Kopf-
wendungen auszudriicken, freilich auf sehr eigentiimliche Weise. Er wagte sich
nicht daran, — und hier besonders machte es sich fithlbar, dafs ihm das Mittel der
Schattierung fehlte, — auch die Kopfe schrig, etwa in Zweidrittel- oder Dreiviertel-
ansicht zu zeichnen, aber wihrend der Kopf im Profil blieb (vereinzelt in Vorder-
ansicht), wurde der Korper gewendet und dadurch ebenfalls eine richtigere Dar-
stellung des Umblickens, wie die ecines mehr seitwirts gerichteten Aufwérts- und
Niederblickens ermdglicht (hervorragendes Beispiel der Hetairen-Psykter des Euphro-
nios). Erst jene grofse attisch-ionische Malerkunst, welche ihre Figuren schattierte,
hat die Perspective an den Figuren vollends durchzufiihren gewufst und war auch
nicht mehr an die Profilstellung der Kopfe gebunden®.

68) Winter, Arch. Zeit. 1885 S. 187 ff. Umrifszeich- vorniiberlehnend den Kopf auf beide Hinde

nung bei Amasis Six, Rom. Mitt. III S. 231. stiitzend darniedersitzt, wihrend Memnon neben
%) Die Kopfe jener in ein Dreieck gestellten auf ihm die eine Hand auf seine Schulter legt (Paus.
die Helena blickenden Frauen konnen wir uns X 31, 5). Kopfwendungen in Zweidrittel- oder
schwerlich alle in Profil oder Vorderansicht Dreiviertelansicht hat erst die jiingere rotfigu-
denken, ebensowenig jenen niederblickenden Me- rige Vasenmalerei (Aristophanes-Schale, Sabu-
leagros (Anm. 62). Stark perspectivisch mufs roffsche Aryballos mit Thiasos). Auch die
auch die Zeichnung gewesen sein, wo Sarpedon richtige Zeichnung des Auges bezeichnet die

Durchfiihrung der zatdypapa an den Kopfen.

18%
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Unzweifelhaft vergegenwirtigt unsere Vascnklasse die Anfénge der schwarz-
figurigen Kunst in Attika™, womit begreiflicher Weise nicht gesagt wird, dafs alle
einzelnen Exemplarc derselben ilter seien als die Erzeugnisse der ‘grofsen schwarz-
figurigen Vasenkunst. Besonders an den Deinoi mag sich die alte Decorationsweise
noch sehr lange erhalten haben (vergl. z. B. die ziemlich lebendige Darstellung
der kalydonischen Jagd auf No. 49). Wie aber am Ende die hohere Kunstmanier
die niedrigere iiberwiltigt hat, zeigen Gefifse wie jene Amphora des Louvre No. 69.
Unsere Wissenschaft leidet an einer zu mechanischen Auffassung des historischen
Princips. Manchmal scheint es, als ob der Ubergang der einen Kunstweise in die
andre nur so erfolgen konnte, dafs die Decorationsformen der neueren erst in
Mischung mit denen der ilteren, darauf rein iibernommen wurden. Bekanntlich hat
man auch Ubergangsformen von der geometrischen zu der schwarzfigurigen Kunst
aufgestellt; ich erinnere nur an die bereits erwéhnte Schiissel aus Aegina in Berlin.
Doch war der ncuen korinthischen Kunstweise in dem Wichtigsten was sie hat, in
Stil, Technik und bildlichen Typen, jede Vermittlung mit der alten .geometrischen
so gut wie unmdoglich. Wie wenig kann auch die Schiissel aus Aegina etwa als ein
Vorldufer unserer Vasenklasse gelten! Die von Furtwingler gelobte saubere Pri-
cision der Zeichnung wird wohl Niemand als vorbildlich fiir die unserer Vasen an-
sehen konnen und was Furtwiingler richtig bemerkt, dafs der Tépfer der Schiissel
einer plumpen geometrischen Geféfsform »edle Strenge und Schonheit« " zu verleihen
gewufst hat, dies macht den Gedanken an einen Anfinger wohl am wenigsten rege.
Zwischen den von Bohlau behandelten friihattischen Vasen und den schwarzfigurigen
klaffit eine Liicke?; wir haben uns aber dieselbe nicht ausgefiillt zu denken. Be-
sonders die Kleinkunst, die manchmal aus fremden Kreisen Fertiges tibernimmt,
kann nicht iiberall das Bild einer allmiligen geschichtlichen Entwickelung zeigen.
Auf einmal mufs man sich in Attika zu der neuen Kunstweise, deren Uberlegenheit
iiber das eigene locale Handwerk man véllig anerkannte, bekannt haben; natiirlich
kann dies auch in einer neu errichteten Werkstatt geschehen sein. In der localen
geometrischen Kunst, nachdem dieselbe die einheimischen Kunstformen so lange,
wie die frithattischen zeigen, aufs willkiirlichste mit fremden orientalischen versetzt

70) Das Alphabet ihrer Inschriften ist das namliche inschriften wie der iilteste attische Volksbeschlufs
wie das der iltesten schwarzfigurigen Gefifse der haben umgekehrt die #ltere Theta-Form, die
grofsen Vasenmaler. Nach Kohlers schoner Ent- jingere der Aspiration, so auch ein Pinax
deckung (Ath. Mitt. 1885 S. 359; man sehe des Skythes (Egnu. dpyaoh. 1885 Taf III 1),
auch Studniczka Jahrb. 1887 S. 146) wird man welche sicherlich nicht zu den iltesten Erzeug-
auch bei Gefifsen des sechsten Jahrhunderts die nissen der schwarzfigurigen Malerei gehort. Der
Inschriften woh! nur innerhalb sehr weiter Gren- andere Pinax desselben Malers (Benndorf, Gr.
zen fir Zeitbestimmung verwendbar erachten. und Sic. Vasenb. Taf. IV 1) hat die jiingere
Unsere Gefifse haben die jiingere Form des 6 Form sowohl des Theta wie der Aspiration.
neben der ilteren der Aspiration. So auch die ') Arch, Zeit. 1882 8. 206. Dafs die nackten
Frangois-Vase; diese hat aber neben der tiber- Teile der Athena thongrundig gelassen sind,
aus hiufig verwendeten jiingeren Form des 8 ist (wie sich schon ergab) sicher kein Beweis
¢in paar Mal auch die #ltere. Alte Stein- fiir hoberes Alter,

72) Jahrb. 1887 S, 33ff.
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hatte, lebte nichts mehr von jener selbstbewufsten Kraft, welche erst nach erbit-
tertem Kampfe dem neuen Eindringling das Feld rdumt. Doch war sie darum
noch nicht vollig wirkungslos. Wir sahen die ihr besonders eigene Tendenz die
obere Hilfte des Gefifses gegeniiber der unteren auszuzeichnen in der attisch-
korinthischen Vasenfabrication auftauchen; ihr Miander hat am Ende den Sieg
davongetragen. Kein Wunder, dafs wir auch einige Gefifse mit halb korinthischer
halb geometrischer Decoration antreffen. Diese brauchen darum nicht &lter zu sein
als die unsrigen, wie auch jene schwarzen Unterhilften nicht an den urspriinglichsten
Exemplaren unserer Gattung auftreten; ja sogar hatte wahrscheinlich die Wieder-
aufnahme der alten Formen die Bedeutung, dafs der Rausch der Bewunderung fiir
die neue sich gelegt hatte.

Zum Schlufs noch Folgendes. Die Bezeichnung unserer Vasenklasse als
attisch wird man wohl im allgemeinen gelten lassen. Es konnte aber die Roheit
mehrerer Exemplare sehr leicht aufi den Gedanken an local-italische Arbeiten
fiilhren?. Doch ist, so weit ich sehe, eine Trennung in zwei Gruppen, e¢ine attische
und italische, in jeder Hinsicht unméglich und erklédrt sich die bald grofsere, bald
geringere Roheit und Unsicherheit des Stils dieser ganzen Vasenklasse vollstindig,
wenn wir nach obiger Weise annehmen, dafs eine Vasenkunst, welche keine Ubung
hinter sich hatte, als die der geometrischen, Dipylon- oder friithattischen Vasen, auf
einmal an die Nachahmung des bereits hoch entwickelten korinthischen Stiles sich
gemacht hat.

Was nun die Abhingigkeit von der kleinasiatischen Kunst betrifft, welche
Diimmler (Rom. Mitth, 1888 S. 164ff.) fiir unsere Vasenklasse annimmt, so mdchte
ich bemerken, dafs, wie eng sich dieselbe auch an ihre korinthischen Vorbilder
anschliefst, doch natiirlich vereinzelt auch andre Typen eingeschlichen sein konnen;
so ist z. B. das Viergespann von No. 58 so ziemlich das bekannte chalkidische.
Wenn denn auch der Mann in dem Tierfriese der Miinchener Amphora, wie Diimmler
meint, ein kleinasiatischer Typus assyrischen Ursprungs ware (vgl. aber oben Anm. 34),
so wiirde sich doch dieser unter den zahlreichen ornamentalen ¥Formen unserer
Vasenklasse nur einmal nachweisen lassen. Es vergegenwirtigt aber die korinthisch-
attische Vasenmalerei unzweifelhaft ein ilteres Entwicklungsstadium der schwarz-
figurigen Kunst als die von Diimmler herbeigezogenen klazomenischen Sarkophage
und Vasenscherben aus Kyme. So hat z. B. Diimmler selbst die weit fortgeschrittene
Stilisierung des Lotos- und Palmetten-Ornamentes auf einem der Sarkophage mit
der gegenstindigen Lotos- und Palmetten-Kette der spiteren attischen Vasen (welche
oben auf wahrscheinlichere Weise erklirt wurde) auf eine Linie gestellt, wihrend die
Lotos- und Palmetten-Ornamentik unserer Vasen sich noch unmittelbar an ihre
metallotechnischen Vorbilder anschliefst. Wie_sollte ferner der forteilende, um-
blickende Krieger, einer der am meisten icharakteristischen Grundtypen der pelo-
ponnesisch-attischen Typik, welcher auch an einem klazomenischen Sarkophage

3) Winnefeld, citiert von Schumacher, Jahrb. 1889 S.222. Man sche auch das Pariser Exemplar
No. 17.
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vorkommt, als ein urspriinglich kleinasiatischer Typus betrachtet werden? Ist es
nicht weitaus wahrscheinlicher, dafs wie die schwarzfigurige Technik, so auch
korinthisch-attische Typen in Kleinasien eingewandert sind?

Leiden. A. E. J. Holwerda.




