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I Einleitung

,,Es ist nicht die Zeit fiir Ich-Geschichten. Und doch vollzieht sich das menschliche Le-
ben oder verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends sonst. (GB: V,68)" heifit es in einem
Roman von Max Frisch. In diesem Sinn beschéftigt sich der schweizerische Schriftstel-
ler in seinem literarischen Oeuvre in erster Linie mit dem Menschen als Individuum. So
antwortet er einmal auf die Frage, was er fiir den eigentlichen Bereich der Literatur hal-
te: ,,Die Domine der Literatur? Fast wage ich zu sagen: das Private. [...] das Einzelwe-
sen, das Ich, nicht mein Ich, aber ein Ich, die Person, die die Welt erfdhrt als Ich, die
stirbt als Ich.«?. Frisch sieht die Welt als Erfahrungsmuster, das sich am individuellen
Menschen verwirklicht. So dominieren in seinen Biithnen- und Prosastiicken, die die
private Sphére zum Inhalt haben,” existentielle Problematiken des Individuums. Sie alle
kreisen um ein Sinnzentrum, das den thematischen Mittelpunkt des Gesamtwerks dar-
stellt: Das Problem der Identitdt. Mit ihm hdngen alle anderen Themen zusammen, sie
gehen von ihm aus und fiihren darauf zuriick.

Bereits der Titel einer der ersten Veroffentlichungen Frischs stellt die Frage, die
allen Figuren gemeinsam in den Mund gelegt werden konnte: ,,Was bin Ich?* (Was bin
ich?: 1,10). Der Roman Bin oder Die Reise nach Peking bringt die Problematik auf den
Punkt: In der Spaltung von Ich und Bin in zwei Figuren zeigt sich die allen Figuren ge-

meinsame innere Zerrissenheit zwischen dem ,,Ich* und dem ,,Bin“ der menschlichen

' Als Textgrundlage fiir die vorliegende Arbeit dienen die Gesammelten Werke in zeitlicher Folge 1931-
1985. Sie sind textidentisch mit der 1976 erschienenen Jubildumsausgabe in 6 Banden, die 1986 um
Band VII erweitert wurde. Als einzige publizierte Gesamtausgabe der literarischen Texte Frischs stellen
sie im Folgenden weitgehend originalgetreu und nahezu vollstindig die maBBgebliche Grundlage fiir die
Textanalyse dar.

Dem Umstand, dass sowohl Graf Oderland, Biografie: Ein Spiel sowie Biedermann und die Brandstifter
in jeweils unterschiedlichen Fassungen vorliegen, wird Rechnung getragen, indem auf wesentliche und
fiir die Thematik der Arbeit relevante Divergenzen hingewiesen und die jeweils herangezogene Quelle
kenntlich gemacht wird.

Die aus Frischs Werk stammenden Quellenangaben erfolgen direkt nach den jeweiligen Zitaten in Klam-
mern. Zitate aus Frischs Reden und Aufsidtzen werden in ausgeschriebener Form angegeben, wéahrend
Quellen aus seinen Biithnen- und Prosawerken anhand von Titelabkiirzungen in Grofbuchstaben nachge-
wiesen werden; die romische Ziffer bezeichnet die Bandnummer, die arabische weist auf die Seitenzahl
hin. Ein Verzeichnis der verwendeten Titelabkiirzungen findet sich am Ende der Arbeit. Quellenangaben
der Forschungsliteratur werden in FuBBnoten angefiihrt.

* Zimmer 1967.

3 Im Gesamtwerk lassen sich zwei Themenbereiche voneinander abgrenzen: Diejenigen Texte, die poli-
tisch orientiert sind, stehen denjenigen, die die private Sphire und damit in erster Linie Geschlechter- und
Ehe-Beziehungen zum Thema haben, gegeniiber. Nachdem das Frithwerk (Jiirg Reinhart, Die Schwieri-
gen, Santa Cruz) sich ausschlieBlich mit dem privaten Bereich beschiftigt, findet sich in Frischs Schaffen
der fiinfziger Jahre hdufig eine politische Stellungnahme, die in den siebziger Jahren und spéater durch die
Fixierung auf die private Sphére wieder schwindet (vgl. Knapp 1979, S. 74.)
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Existenz.
Mit diesem Riss durch das Ich der Figuren befasst sich die vorliegende For-
schungsarbeit. Sie beruht auf einer intensiven Auseinandersetzung mit der Frage nach

Identitat im Werk Frischs.

I.1 Problemstellung

Wirklichkeit ist nach Ansicht Frischs mit Sprache nicht vollends verbalisierbar, sie kann
nur moglichst genau umschrieben werden. Ebenso wenig kann die Gesamtheit eines
Menschen in einer einzelnen Geschichte dargestellt werden. Nur ein ganzes Spektrum
von Moglichkeiten kann sein Ich erfahrbar machen: ,,Erst die Varianten zeigen die Kon-
stante.” (Ich schreibe fiir Leser: V,327). So ist auch Identitét fiir ihn nicht unmittelbar
fassbar in nur einer Form bzw. einer giiltigen Sichtweise.

Diesem Umstand wird Rechnung getragen, indem bei der vorliegenden Analyse
alle fiir die Thematik relevanten Werke Frischs beriicksichtigt werden, da sie erst in
ihrer Gesamtheit sein Konzept von Identitét entschliisseln. Fokussiert werden bestimmte
inhaltliche und formale Strukturen, die in ihrer Ahnlichkeit innerhalb des Gesamtwerks
als Konstante erfasst werden konnen, um so zu einem tieferen Verstiandnis von Identitét
bei Frisch zu gelangen.

Das Ziel der Arbeit ist es, das Spezifische der Identitétsproblematik in Frischs
Werk herauszuarbeiten. Aus diesem Grund wird auf nur eine bestimmte Definition von
Identitit verzichtet und der Begriff in einem umfassenden Sinn verwendet. Diese He-
rangehensweise ist sinnvoll, da ,,Identitdt“ von und auch innerhalb verschiedener wis-
senschaftlicher Disziplinen nicht einheitlich definiert wird und die wissenschaftliche
Erkenntnis der vorliegenden Arbeit durch den Einbezug verschiedener Identititstheorien
aus unterschiedlichen Disziplinen moglichst umfassend sein soll.

Ein Individuum muss zugleich als eigenstidndige Person und als Teil einer ge-
sellschaftlichen Struktur gesehen werden. Dies macht neben der Psychologie, die das
Individuum in seiner reinen Ich-Zentriertheit und das Identitdtsproblem als innerpsychi-
schen Konflikt betrachtet, den Einbezug der Soziologie unumginglich, gerade weil
Identitat auch als Ausdruck einer bestimmten Zeit und Gesellschaft verstanden werden
muss. Um den Problemkreis mdglichst vollstdndig zu erfassen, muss also nicht nur der

Selbstbezug, sondern auch die Dialektik von Individuum und AuBlenwelt, der Fremdbe-
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zug des Ichs untersucht werden®: der Bezug zum Du, zur Gesellschaft, zur Religion, zur
(Lebens-)Geschichte und zur Natur.”

In diesem Sinn besteht auch Frischs Interesse nicht nur am Ich als Einzelwesen,
sondern an einer umfassenderen Darstellung: ,,[...] das Ich und die anderen, das ist fiir

mich ein sehr zentrales Problem*®

. Die Entschliisselung der Identitdtsthematik in seinem
Werk darf sich also nicht darauf beschrinken, das Ich zentriert zu betrachten, sondern
muss ,,die anderen®, den Fremdbezug des Ich, mit einbeziehen und den Balanceakt zwi-

schen Ich-Entwicklung und Interaktion innerhalb einer Gemeinschaft fokussieren.

Fiir Frisch existiert Wahrheit nur als etwas Subjektives. Daher geht es ihm nicht um die
Darstellung einer wie auch immer gearteten objektiven Realitét, sondern darum, wie das
Ich sich in Bezug auf die Welt erlebt. Das Ich erfdhrt sich ex negativo aus dem Erleben
dieser Welt und in Abgrenzung zu ihr als nicht mit ihr identisch. Gleichermaf3en konsti-
tuiert das Ich seine unter bestimmten historischen, gesellschaftlichen und kulturellen
Voraussetzungen stehenden Mdglichkeiten und die Grenzen der Ich-Setzung in Bezug
zur und in der Abgrenzung von der Welt.

Das Ich steht im dialektischen Spannungsfeld zwischen psychologischer Ich-
Zentriertheit und sozialer Bestimmung durch die AuBlenwelt. Identititsentwicklung wird
als Objektivierungsvorgang des Selbst innerhalb dieser Spannungspole verstanden, d.h.
als eine Selbstsetzung des autonomen Ich im Rahmen seines Eingebundenseins in die
Welt. Von Identitdtsvollzug kann gesprochen werden, wenn das Ich sich in dem Bezug
zur Welt und aus diesem heraus als von ihr unabhingiges Individuum entwickeln kann.

Von entscheidender Relevanz sind dabei die intersubjektiven Beziehungen des Ich:

Der bewulite Vollzug der inneren Einigung hélt an der menschlichen Bezie-
hung als an einer unerladBlichen Bedingung fest, denn ohne bewuf3t anerkann-
te und akzeptierte Bezogenheit auf den Nebenmenschen gibt es iiberhaupt
keine Synthese der Personlichkeit [...] denn die Beziehung zum Selbst ist
zugleich die Beziehung zum Mitmenschen, und keiner hat einen Zusammen-
hang mit diesem, er habe ihn denn zuvor mit sich selbst [...] Der Individua-
tionsprozel hat zwei prinzipielle Aspekte: einerseits ist er ein interner, sub-
jektiver Integrationsvorgang, andererseits aber ein ebenso unerldBlicher, ob-
jektiver Beziehungsvorgang. Das eine kann ohne das andere nicht sein, wenn
schon bald das eine, bald das andere mehr im Vordergrund steht [...].

* In der Entwicklung eines Menschen bilden sich Subjekt- und Objektbeziehung parallel zueinander aus,
so dass sich im Umkehrschluss verstellter Selbstbezug und verstellter Weltbezug gegenseitig bedingen:
,»Narziitische Besetzungen (das heil3t: die Besetzung des Selbst) und Objektbesetzungen (also Besetzun-
gen der subjektiven Vorstellungen von anderen und Besetzung realer anderer Menschen) geschehen si-
multan und beeinflussen sich gegenseitig [...]* (Kernberg 1978, S. 310f).

> Im Folgenden werden die Begriffe ,,Fremd“- und ,,Weltbezug® analog verwendet.

® Raddatz 1981.

7 Jung 1995c, S. 233f.
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Ein mit sich identisches Ich verfiigt {iber die Féahigkeit, sich selbst in seiner Eigenstén-
digkeit gegeniiber der Welt, aber dennoch in Bezug zu ihr zu erfahren. Seinen Mitmen-
schen nimmt es als vom Ich unabhingiges Du wahr in dem Wissen, dass der andere
wiederum ein eigenstindiges Ich ist.®

Aus dieser Selbstsetzung heraus ist es moglich, eine dialektische Beziehung so-
wohl zum eigenen Ich als auch zur Welt zu konstituieren, deren Erhalt die Individuation
immer weiter voranbringt, indem sie dem Ich die Moglichkeit bietet, sich selbst durch
authentische, unverstellte Kommunikation immer genauer und umfassender zu erfor-

schen.

Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es zu eruieren, ob sich in Frischs Werk der mit sich
identische Mensch findet und ob es fiir den Autor iiberhaupt erfolgreiche Identitétsfin-
dung unter den oben erlduterten Voraussetzungen gibt. Dies geschieht anhand der Fra-
gestellung, ob die Figuren es vermogen, die konfliktreiche Spannung der sie umgeben-
den Lebenswelten auszuhalten, sie zu einer integrierten Selbst- und Weltsicht zusam-
menzufassen und somit handelnd in einen dialektischen Bezug zum eigenen Ich sowie
zur AuBBenwelt zu kommen.

Wenn von den Figuren wie von wirklichen Personen gesprochen wird, geschieht
dies in dem Bewusstsein, dass es sich um Kunstfiguren handelt, die jedoch in ihrer
meist realistischen Darstellungsweise von Frisch mit einer expliziten oder zumindest
mitgedachten Biographie und bestimmten psychischen Konstitutionen ausgestattet wur-
den. Vermogen es die Protagonisten, in echten Kontakt mit der Welt zu treten und diese
unmittelbar zu erleben? Konnen sie in einen Bezug mit den Mitmenschen treten, wirk-
lich kommunizieren, sich selbst mitteilen und die Antworten der anderen wahrnehmen?
Respektieren sie den anderen in seiner Eigenstidndigkeit und ertragen die Spannungen
zwischen sich selbst und ihrem Gegeniiber? Konnen die Figuren gegeniiber der Auf3en-
welt die innere Autonomie wahren oder machen sie sich emotional von ihrer Umwelt
abhingig?’

Fokussiert wird die umfassende Frage: Sind oder werden die Figuren in Frischs

Werk mit sich identisch, d.h. verwirklichen sie ihr Selbst in ihrer Determiniertheit durch

¥ Vgl. Martin Buber, der in seiner dialogphilosophischen Lehre das ganze Leben als Begegnung ansicht.
Die Ich-Du-Beziehung beschreibt er als Verhéltnis, in dem das Ich sein Gegeniiber in seiner ganzen We-
senform erfahrt (vgl. Buber 1983).

? Vgl. Balle 1994, der den Stiller in Hinblick auf den Begriff des Narzissmus psychoanalytisch unter-
sucht.
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die und Eigenstindigkeit in und von der Welt und vermdgen sie es, dieses Selbst gegen-
iiber anderen Subjekten, die sie als vom eigenen Ich unabhingig wahrnehmen, so aus-

zudriicken, dass eine wirkliche Beziehung moglich wird?

Anhand dieser Fragen erfolgt die literaturwissenschaftliche Untersuchung der mit der
Identititsthematik im Werk zusammenhidngenden Problemkreise unter Einbezug ver-
schiedener philosophischer, psychologischer und soziologischer Ansitze.'’ Es ergibt
sich folgende Vorgehensweise:

In Kapitel II wird mit Hilfe der vom dénischen Philosophen Soéren Kierkegaard
entwickelten Kategorien der Selbstwahl das Gefiihl der meisten Protagonisten Frischs
beleuchtet, ihr Leben und mithin ihre Identititsfindung zu versdumen. Diese Analyse
eroffnet das in der vorliegenden Arbeit zu untersuchende Spannungsfeld, da anhand der
kierkegaardschen Kategorien deutlich wird, dass die Figuren im Text zu einem be-
stimmten Zeitpunkt ihres Lebens sowohl einen verstellten Selbstbezug aufweisen als
auch in ihrem Weltbezug gro3e Defizite vorhanden sind, so z.B. im Hinblick auf unmit-
telbares (Natur-)Erleben und ein angemessenes Verhéltnis zu Zeit und eigener Ver-
gingnis. Dieser Zustand wird in seinen Ursachen und Entwicklungen analysiert und
dient so als Ausgangspunkt fiir die folgende Untersuchung.

Unter Einbezug psychoanalytischer Ansitze insbesondere Carl Gustav Jungs er-
folgt in Kapitel III die Erarbeitung des verstellten Weltbezugs zunichst auf intersubjek-
tiver Ebene, indem die Verbindung der Protagonisten zu ihren Mitmenschen analysiert
wird. Aufgrund der Tatsache, dass gegengeschlechtliche Beziehungen im Werk den
grofiten Platz einnehmen und dadurch umfangreiches Material fiir die Analyse bieten,
wird die Beziehung der minnlichen Protagonisten zu ihren Partnerinnen fokussiert.

Um die bis dahin erlangten Befunde im Zusammenhang mit dem problemati-
schen Verhéltnis zu Welt und Ich noch umfassender erarbeiten zu kénnen, wird in Kapi-
tel IV ein Perspektivenwechsel auf der intersubjektiven Ebene vorgenommen: Der Fo-
kus wird nun von innerpsychischen Vorgédngen der Protagonisten auf die von auflen an
das Individuum herangetragenen Erwartungen und Zwinge gelenkt, die in Form von
fixierten Bildnissen auf das Individuum einwirken.

Unter Einbezug des soziologischen Rollendiskurses wird der Begriff der Rolle

als Ursache und Garant des Bildniszwangs untersucht und die Hypothese gepriift, ob

19 Als Literaturwissenschaftlerin ist die Verfasserin auf diesen Gebieten Laie. In diesem Bewusstsein wird
nicht versucht, eine umfassend interdisziplinidre Forschung durchzufiihren. Vielmehr werden die vorsich-
tig formulierten Ansétze aus fachfremden Gebieten lediglich als Hilfestellung gesehen, Befunde wissen-
schaftlich herauszuarbeiten und zu untermauern.
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Rollen in ihrer negativ konnotierten Funktion den subjektiven Wirkungsraum ein-
schrinken, die Figuren aber andererseits in die Lage versetzen konnen, den Ich-
Findungsprozess durch bewusstes Rollenspiel voranzutreiben.

Um der Figurenanalyse auf intersubjektiver Ebene gerecht zu werden, miissen
die bis dahin erarbeiteten Ergebnisse durch Beriicksichtigung des gesamtgesellschaftli-
chen Kontextes in Kapitel V komplettiert werden, da Individuen als vergesellschaftete
Wesen stets in bestimmte historisch-soziokulturelle Zusammenhinge eingebettet sind
und die entsprechenden Strukturen in ihrem Denken und Verhalten internalisieren. Da-
her beleuchtet die Ermittlung der Grenzen, die dem Individuum durch die Gesellschaft
gesetzten werden, die Moglichkeiten von Individualitits- und damit Identitdtsvollzug
eines Subjekts innerhalb der gegebenen gesellschaftlichen Strukturen.

Basierend auf Frischs Auffassung von Sprache wird der Fokus der Forschung im
letzten Kapitel auf die Ich-Perspektive der Figuren auf Selbst und Aullenwelt zuriickge-
fithrt. Thre mit den Grenzen von Sprache einhergehende Problematik, iiber sich selbst zu
reflektieren und ihr Selbstbild nach auflen zu vermitteln ist ebenso Gegenstand der Un-

tersuchung wie mogliche selbstreflektorische Losungsstrategien an und mit Sprache.

I.2 Methoden

Die der Forschungsarbeit zugrunde liegenden Untersuchungsmethoden bestehen primir
in einer Kombination eines hermeneutischen und eines dialektischen Verfahrens. Diese
Herangehensweise erweist sich als fruchtbar, um einerseits durch eine textimmanente
Betrachtung sowohl formale als auch inhaltliche Bestrebungen der Texte als Einheit zu
erschlieBen, zugleich aber der inhaltlich letztlich offenen Problematik der Identitét so-
wie den poetologisch-literarischen Darstellungsproblemen gerecht zu werden. Einbezo-
gen werden dabei auch methodische Aspekte der Diskursanalyse, der Identitédtstheorien
aus  Psychologie, Soziologie und Philosophie sowie autobiographisch-
entstehungsgeschichtliche Riicksichten, die zum Verstindnis der Texte beitragen kon-
nen.

Thematisch beriicksichtigt wird das literarische Gesamtwerk Frischs. Dieses
wird als eigenstindige Grofe betrachtet und gegebenenfalls unter Bezugnahme auf
Frischs weiteres Schrifttum unter der Primisse untersucht, dass nicht die personale

Identitét des Autors, sondern die Vermittlung von Identitét in seinem Werk fokussiert
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wird. Dies tragt der Tatsche Rechnung, dass das Werk als literarisches Produkt Aus-
druck eines Kiinstlers ist, der selbst wiederum Produkt einer bestimmten Gesellschaft
und Zeit ist.

Insbesondere muss das hermeneutische Verfahren den Befund der Prosawerke
berticksichtigen, dass die Erzéhlperspektive der Hauptfiguren in einem kritischen Span-
nungsverhéltnis zur Textebene der Werke steht. Die dialektische Betrachtungsweise
betrifft vor allem das Spannungsverhéltnis von sozialen Sinnstrukturen und sozial all-
gemeineren Handlungs- und Rollensystemen der Figuren einerseits und individuellen

Selbstentwiirfen und Verhaltensweisen andererseits.

1.3 Forschungsstand

In nahezu jeder Forschungsarbeit zu Max Frisch wird die Identititsproblematik unter-
sucht, thematisiert oder zumindest gestreift. Uberraschend ist, dass die Thematik jedoch
offenbar erst mit dem Erscheinen des Romans Stiller im Jahr 1954 in seiner zentralen
Bedeutung fiir das Gesamtwerk erkannt wurde, obwohl sie bereits 1931 in seinen frii-
hesten Prosastiicken erscheint. Bis heute bleibt, im expliziten Zusammenhang mit Iden-
titdt, der Fokus auf den Stiller-Roman bestehen.

Aufgrund der Fiille von Sekundérliteratur zum Thema konnen hier nur ausge-
wihlte Forschungsarbeiten angefiihrt werden. Die hier vorgestellten Arbeiten sollen
einerseits die inhaltliche Entwicklung der einschldgigen Diskursanalyse reflektieren,
und andererseits diejenigen Arbeiten hervorheben, die sich zwar nicht explizit mit Iden-
titdt beschiftigen, jedoch die Forschung in einem mit dem Thema unmittelbar zusam-

menhéngenden Gebiet voranbringen.

Bis in die 90er Jahre hinein beschiftigte die Forschung vor allem die These einer iiber-
groflen Ich-Bezogenheit der Figuren als Ursache des Ich-Problems.

So bezeichnet Monika Wintsch-Spiefl in einer der ersten Dissertationen iiber
Max Frisch, die 1965 veroffentlicht wurde, die Identitdtsproblematik als ,,[...] unver-
sOhnliche Spannung, in der der aufriihrerische, selbstherrliche Mensch — der homo faber
— zu seiner schwachen Begrenztheit steht, die Spannung zwischen seiner konkreten

Endlichkeit, seiner menschlich bedingten Notwendigkeit und der eingeborenen Sehn-
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sucht nach Unendlichkeit und Freiheit.“'' Sie arbeitet verschiedene Ansitze zur Identi-
tatsproblematik heraus und wendet diese explizit auf den Sti/ler-Roman an.

Aus heutiger Sicht erscheint ihr Fazit fragwiirdig. Sie glaubt, Frischs Losungsansatz des
Identititsproblems als Kampf gegen das eigene beschrinkte Selbst in Hinweisen auf

“12 74 erkennen, da der Mensch nur

»|...] eine irgendwie sinngebende Transzendenz |[...]
durch ein Aufgehobensein in umfassenderen Zusammenhédngen fahig ist, sich selbst
anzunehmen.

Gunda Lusser-Mertelsmann (1976) untersucht die Ich-Problematik der Figuren
aus rein psychoanalytischer Sicht. Im Gegensatz zu der zeitgemiB3 vorherrschenden
Tendenz der Zentralisierung des Ich integriert sie eine Vielzahl von identitdtsrelevanten
Aspekten und untersucht die Figuren unter psychoanalytischer Fragestellung sowohl in
ihrer Beziehung zum Selbst als auch zur Gesellschaft. Sie kommt zu erhellenden Ergeb-
nissen, die bis heute ihren Wert nicht verloren haben. Obgleich sie das Gesamtwerk
Frischs mitberiicksichtigt, konzentriert sich ihre Analyse jedoch weitgehend auf den
Stiller-Roman. Einschriankend ist zu sagen, dass ihre These, der Schreibprozess sowohl
des Autors als auch seiner Figuren trage als Mittel zur Selbstreflexion wesentlich zur
eigenen Identitdtsbildung bei, sicherlich auf die Frisch’schen Figuren zutrifft, fiir die
Autorperson Max Frisch jedoch nicht notwendig gilt. Durch die Gleichsetzung ver-
wischt sich die sonst durchgidngige notwendige Unterscheidung zwischen Autorposition

und Figuren.

Der Fokus spiterer Arbeiten riickt von der Theorie einer tibergroen Identitits-Manie
der Figuren ab und verschiebt den Blickwinkel zugunsten einer Dezentrierung des Ich.
Die Problematik wird nun auch unter dem wechselseitigen Aspekt zwischen dem Ich
und einer undurchsichtig paradoxen Welt, die dem Individuum als Wirklichkeit gegen-
iiber steht, betrachtet, und bezieht so entscheidende, dullere Zusammenhénge in die
Uberlegungen mit ein.

Nedialka Bubner (2005) ermittelt in ihrer Analyse ,,[...] die Mechanismen des Wechsel-
spiels und der gegenseitigen Determinanz zwischen Ich-Figuren [...] und einem fiktio-
nalen Mdoglichkeitsraum [.. .J«%. Sie beschrankt sich zugunsten der Detailliertheit ihrer
Analyse auf einzelne Werke und kommt zu dem Schluss, dass die Entwicklung der Ro-

mane Frischs darauf hinauslduft, die auf eine Lebensgeschichte reduzierte Identitédt zu-

" Wintsch-SpieB 1965, S. 95.
2 Ebd., S. 96.
13 Bubner 2005, S. 21.
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gunsten des freien Spiels mit Imaginationen preis zu geben, ,,[...] wohlwissend, dass
das Erreichen der hochsten Stufe der Selbsterkenntnis zugleich das Ende der Variabilitét
und des Spiels und ein zwangsldufiges Bekenntnis zum einzigen unaustauschbaren

Selbst bedeutet. '

Eine dhnliche Tendenz ist in der jliingsten Entwicklung auch derjenigen Arbeiten, die
sich mit dem Zusammenhang von Identitdt und Rolle auseinandersetzen, zu verzeich-
nen.

Das Gros der Forschungsarbeiten fritherer Zeit ging von der nur einschrénken-
den Funktion der Rolle aus, die das Streben der Figuren nach Individualitit und Auto-
nomie blockiert. Vermutlich auch durch die verstidrkte Auseinandersetzung mit dem im
Jahr 1964 erschienenen Gantenbein-Roman ist diese Annahme der Betonung einer auch
spielerisch-positiven Funktion der Rolle als Mdglichkeit der Ich-Erkundung durch die
Kategorien der Rollendistanz und des daraus moglich werdenden bewussten Rollen-

spiels gewichen.

Ulrich Ramers Arbeit ,,Rollen-Spiele* aus dem Jahr 1993 enthilt eine Analyse nahezu
aller Werke Frischs. Er geht von der in erster Linie einschrinkenden Funktion der Rolle
aus und zieht eine direkte Verbindung von Bildnis und Rolle, indem er Bildnisse als
Ursache von Rollenzwang annimmt. Aus dem Rollenzwang erwéchst fiir ihn das Motiv
der Flucht, zunichst in andere Rollen und schlieBlich in ein sehnsuchtsreiches Leben.
Die Frau erscheint bei Ramer als Gegenspielerin des Mannes, an deren Kommunikati-
onsfahigkeit der Mann scheitert: ,,Am Ende seiner rollenhaften Verlaufsform erkennt er
[der Mann, d. Verf.] sich als vital gebrochenes und psychisches Wrack wieder.“"”.

Tildy Hanhart beschéftigt sich in ihrer Arbeit ,,Zufall, Rolle und literarische
Form* (1976) mit den poetischen Mitteln, die Frisch zum Einsatz bringt, um die Rollen-
und Identitdtsthematik darzustellen. Im Gegensatz zu vielen anderen Arbeiten gerade
der fritheren Jahre schliefit sie den positiven Charakter von Rolle und die daraus er-
wachsende Moglichkeit der Uberwindung des festlegenden Charakters durch Rollendis-
tanz nicht aus. Konkrete Losungsansétze bietet sie jedoch nicht.

Eine duBerst aufschlussreiche Arbeit liefert Andreas Schéifer mit ,,Rolle und
Konfiguration* (1989). Er analysiert Frischs Auseinandersetzung mit dem Rollenthema

aus soziologischer Sicht und weist nach, dass seine Figuren den Rollenkonflikt in ihre

“Ebd., S. 456.
IS Ramer 1993, S. 384.
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Ich-Suche integrieren, d.h. {iber Rollenverhalten ihr Ich erkunden.

Angesichts der oben aufgezeigten Entwicklung der Dezentralisierung des Ich
zugunsten eines offeneren Weltbezugs innerhalb des einschldgigen Diskurses ist es
verwunderlich, dass bisher noch kaum Forschungsarbeiten vorliegen, die sich explizit
dem spezifischen Thema des Wechselverhéltnisses zwischen Figuren und Gesellschaft

annehmen.

Eine der bisher immer noch umfangreichsten Analysen zu gesellschaftlichen Aspekten
in den Dramen Frischs liefert Adelheid Weise (1975) mit ihren ,,Untersuchungen zur
Thematik und Struktur der Dramen von Max Frisch®. Sie stellt fest: ,,Die Existenzerfah-
rung des Dichters Max Frisch 148t sich in dem Begriff der Entfremdung des Menschen
zusammenfassen.“'®. Weise befasst sich ausschlielich mit Frischs Dramen und kommt
zu dem Schluss, dass die Figuren nicht in der Lage seien, ihre Entfremdung zu iiber-
winden, weil ihnen die Fihigkeit fehle, ihre Determinierung durch die Gesellschaft auf-
zuheben.

Thorbjorn Lengborn widmet sich mit dem Thema ,,Schriftsteller und Gesell-
schaft in der Schweiz* (1972) und zeigt in seiner Abhandlung iiber Frisch klarsichtig
dessen Standpunkt zur schweizerischen Gesellschaft auf. Zwar befasst er sich, abgese-
hen von der auf Frisch referierenden Kiinstlergestalt innerhalb der Gesellschaft, nicht im
Wesentlichen mit der Interpretation von Frischs Werk, er wertet Frischs Ideen jedoch

,,als Reflexe des Zeitgeschehens“17

und liefert so wichtige Grundlagen auch fiir werk-
immanente Analysen der Gesellschaftskritik Frischs.

Auch Manfred Schuchmann (1979) liefert eine aufschlussreiche Arbeit iiber
Max Frisch als Zeitgenossen sowie gesellschaftliche Aspekte in seinem Werk, die die
Identititsfrage, wenn auch nicht explizit, an vielen Stellen streift. Er stellt Frisch als
scharfen und profunden Kritiker einer biirgerlichen Gesellschaft und ihrer AuBerungs-
formen dar. So untersucht er Entfremdung und ihre Wirkung auf die Figuren, die seiner
Ansicht nach aufgrund der gesellschaftlichen Voraussetzungen durchweg in der Bemii-
hung um eine sinnerfiillte Existenz scheitern. Er kommt zu dem Schluss, dass ,,[...]

Frisch in seinen Werken eine gesellschaftliche Lsung verweigert.“'®

Im Zusammenhang mit der Bildnisfrage, die in nahezu jeder Arbeit auftaucht, meist

16 Weise 1975, S. 106.
7 Lengborn 1972, S. 3.
18 Schuchmann 1979, S. 251.
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aber nicht umfassend behandelt wird, bleibt Hans Jiirg Liithis Arbeit (1997) eine der
ausfiihrlichsten. Er definiert zunéchst die Begriffe Bildnis, Identitit und Tod und macht
deren unmittelbaren Zusammenhang im Werk deutlich. In einer umfangreichen Analyse
nahezu aller Werke wendet er die zuvor deutlich herausgearbeiteten Begrifflichkeiten

an.

Nur wenige Autoren haben bisher den Stellenwert der Frau in Bezug auf die ménnliche
Identitit der Figuren untersucht. Dies mag in der Tatsache begriindet sein, dass im ge-
samten Werk keine Frau als Handlungstrégerin eingesetzt wird und dadurch der Fokus
des Rezipienten unwillkiirlich auf die minnlichen Protagonisten gerichtet bleibt. Den-
noch haben sich einige wenige, bezeichnenderweise ausnahmslos weibliche Autorinnen
der Rolle der Frau im Werk angenommen.

Die Arbeiten von Mona Knapp (1979, 1982 und 1983'") und Liette Bohler
(1998) machen aus unterschiedlichen Perspektiven auf die ,,Funktion* der Frau als Spie-
gel zur ménnlichen Selbstreflexion aufmerksam und sind insofern auch fiir die Erhel-
lung der Identititsproblematik der mannlichen Figuren fruchtbar.

Chie Chien untersucht ,,Das Frauenbild in den Romanen Stiller und Homo faber
von Max Frisch im Lichte der analytischen Psychologie C.G. Jungs* (1997). Sie stellt
die These auf, dass die Identitidtsprobleme der Frisch’schen Figuren wesentlich durch
ein gestortes Geschlechterverhiltnis zustande kommen und zeigt die Ursachen der Prob-

lematik anhand der Theorien von C.G. Jung weitgehend nachvollziehbar auf.

Die Flut an Forschungsliteratur zu Max Frisch hat in den letzten Jahren deutlich abge-
nommen. Dieser Umstand findet auch in der hier vorliegenden Auswahl der For-
schungsliteratur ihren Niederschlag: Viele der genannten Arbeiten sind bereits vor etli-
chen Jahren erschienen, haben jedoch ihre Aktualitit bis heute nicht verloren.

Einen Ausblick auf die zukiinftige Beschéftigung mit dem Werk Frischs kann
die Tatsache liefern, dass der Suhrkamp-Verlag mit dem Herausgeber Peter von Matt im
Mirz 2010 ein bisher unbekanntes drittes Tagebuch von Max Frisch verdffentlichen
wird, das sich bisher im Ziiricher Max-Frisch-Archiv befand. Das bislang unbekannte
Werk schliefit offenbar an die beiden Tagebiicher aus den Jahren 1946-1949 und 1966-
1971 an und enthélt sowohl kurze Notate als auch mehrseitige Passagen, die sich mit

Max Frischs Leben, seinem Verhiltnis zu Frauen und Freunden sowie seiner Beurtei-

" Der letztgenannte Aufsatz befasst sich nur mit Homo faber aus feministischer Sicht.
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lung zu politischen Situationen befassen.”’ Es bleibt abzuwarten, ob sich dadurch auch
neue Erkenntnisse fiir die Identitdtsthematik erschliefen und zu hoffen, dass der Diskurs

von Neuem belebt wird.

Zusammenfassend fillt bei der Beschiftigung mit der Forschungsliteratur zu Identitit
bei Frisch auf, dass diese in der Regel entweder gattungs- bzw. werkbezogen sind, oder
sich motiv- bzw. problembezogen nur auf bestimmte Teilaspekte von Identitdt be-
schranken. Eine umfassende Untersuchung, die sich um eine Zusammenschau der The-
matik in Max Frischs Werk bemiiht und so das Vermdgen des Autors herausstellt, Iden-
titit nicht einseitig, sondern aus polyperspektivischer Sicht darzustellen, liegt erstaunli-
cherweise bisher nicht vor.

Die vorliegende Dissertationsarbeit steht daher vor der desideraten Aufgabe,

diese Liicke zu schliefen.

1.4 Die Figurenkonfiguration im Werk

In die Thematik einfiihren soll eine Ubersicht iiber die Konfiguration der Figuren, die
den Boden der Identitatsthematik im Werk bereitet. Sie soll eine erste Orientierung iliber
die Art und Weise der Darstellung von Identitdt sowie deren Entwicklung innerhalb des

Werks bieten.

In den ersten Romanen Jiirg Reinhart (1934) und Die Schwierigen (1943) und auch im
spateren Stiick Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie (1953) wird das Identitdtsprob-
lem anhand von Protagonisten dargestellt, die zwar innerlich zerrissen sind, duBerlich
jedoch noch in personaler Einheit auftreten.

In seinem Drama Santa Cruz (1944) nutzt Frisch das Doppelheld-Motiv zur Dar-
stellung der inneren Gespaltenheit, das in den folgenden Werken noch weiter ausgefiihrt
wird, indem den Protagonisten in perspektivischer Brechung ein zweites Ich an die Seite
gestellt wird. Er wendet diese Technik in seinen Werken auf unterschiedliche Weise an,
und erweitert sie im Spatwerk Mein Name sei Gantenbein (1964) durch die Spaltung
des Protagonisten in gleich mehrere fiktive Figurationen, die in ihrer Gesamtheit das

Buch-Ich zur Darstellung bringen.

20 yvgl. Kegel 2009.



| Einleitung 19

“?l mehr oder weniger abgespal-

In allen Fillen verkorpern die fingierten ,,Zweitfiguren
tene Identitétsteile der Hauptfigur und machen diese zum Subjekt der Reflexionen, die
die Auseinandersetzung mit der Identitdtsproblematik motiviert. Der durch die ,,Zweit-
figuren™ mogliche Perspektivenwechsel dient oftmals der Relativierung der Protagonis-
ten und ermoglicht gleichzeitig eine umfassende Beleuchtung ihrer Problematik aus
unterschiedlichen Blickwinkeln.

Grundsétzlich lésst sich feststellen, dass die Ich-Perspektive in den Dramen nicht
anndhernd so dicht und introspektivisch dargestellt werden kann wie in den Romanen,
was seine Begriindung in den gattungsspezifischen Unterschieden findet. In allen Fillen
macht die Konfiguration in den Werken deutlich, dass die fingierten ,,Zweitfiguren*
nicht im luftleeren Raum verhaftet sind, sondern dass ihnen innerhalb ihrer fiktiven
Ebene ein figurales Eigengewicht zukommt, das den Identitétshorizont der Protagonis-

ten konstituiert und den eigentlichen Sinnzusammenhang der Werke in Bezug auf Iden-

titit verdeutlicht.??

Im Biihnenstiick Santa Cruz wird das noch flach gezeichnete Identititsproblem von
einer Tendenz zur Sehnsuchts-Romantisierung verdeckt. Seine Darstellung erfolgt in
erster Linie in der Spaltung in die Figuren Rittmeister und Pelegrin. Der ordnungsfana-
tische, dem verantwortungsvollen biirgerlichen Leben verschriebene Rittmeister domi-
niert das Geschehen. Pelegrin, der abenteuerlustige, allen spontanen Einféllen unmittel-
bar folgende Vagant, fungiert einerseits als Verkorperung seiner ungelebten Traume
und Sehnsiichte, andererseits verfiigt er jedoch als unabhingige Figur auch iiber eine
vom Rittmeister autonome Funktion. Wahrend diese Form der Darstellung in den spéte-
ren Werken wesentlich als Mittel zur Reflexion der Protagonisten beitragt, dient Pe-
legrin lediglich der romantisierend-melancholischen Erinnerung. Gleichzeitig aber fiihrt
er durch die Verankerung in der fiktionalen Ebene in das Zentrum der Problematik.

Die zu Reflexion nicht fahigen Figuren sind noch kaum mit individuellen Cha-
raktermerkmalen ausgestattet, wodurch sie als unscharf skizzierte Typen ohne besonde-
re Individualitét erscheinen. Dieser Befund ldsst sich dadurch untermauern, dass keiner-

lei personliche Entwicklung stattfindet: Sowohl die Handlung als auch die Gespréiche

2! Der Terminus ,,Zweitfigur® soll im Folgenden zur Bezeichnung des alter ego der Protagonisten dienen.
Um anzuzeigen, dass der Begriff keinesfalls die essentielle Wichtigkeit dieser Figuren innerhalb der
Werkgestaltung herabsenken soll bzw. um der Verwechslung mit dem Status einer Nebenfigur vorzubeu-
gen, wird er fortan in Anfithrungszeichen gesetzt.

*2'Vgl. Schifer 1989, S.347ff..
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der Figuren wirken abgeflacht und sind lediglich auf Wiederherstellung einer Schein-
Harmonie ausgerichtet. Folgerichtig werden die durch Pelegrin verkorperten abgespal-
tenen Wesensmerkmale des Rittmeisters auch nicht reflektiert und im Handlungsverlauf
in dessen Existenz integriert. Die Identitidtsproblematik 16st sich durch Pelegrins Tod
und die Herstellung einer vermeintlichen Harmonie im Leben des Rittmeisters putativ
auf. Die Spannung wird auf diese Weise ohne sichtbare Motivation abgebrochen.

Die Sehnsuchtsthematik bereitet in Verbindung mit dem Doppelheldmotiv auf

Frischs spétere Technik der perspektivischen Brechung vor.

Auch die Handlung des Romans Bin oder Die Reise nach Peking (1945) ist in roman-
tisch-melancholischen Traumsphéren angesiedelt. Das Ich des Romans, der von All-
tagsenge bedriangte Kilian, zieht sich vermittels einer tagtraumerischen Reise nach Pe-
king immer wieder aus dem realen Leben zuriick in die Traumwelt. An Kilians Seite
steht der seinem Ich existentiell anhaftende Geist Bin, der mit ihm auf seine Traum-
Reise geht und wesentlich zum Identitdtsfindungsprozess des Protagonisten beitragt.
Die Romanhandlung besteht hauptsidchlich aus Zwiegesprachen zwischen Ich und Bin
und dient insofern der Ich-Erkundung. So kann die Reise nach Peking als Wanderung
durch die eigene Seele verstanden werden. Die selbstreflektorisch zu weiten Teilen aus-
gereifte Introspektion ist Selbstzweck und eigentliches Anliegen des Romans.” Durch
die Verschmelzung in Ich und Bin wird zeitweise die existentielle Einheit ,,Ich bin* und
damit vollstindige Identitét erreicht, ein Befund, der in den folgenden Werken so nicht
mehr auftaucht. Dennoch bleibt das Spannungsmoment erhalten, indem dieser Zustand

im Bereich der Traumwelt verbleibt, der die reale Welt entgegengestellt bleibt.

Das Biihnenstiick Graf Oderland (1951) wird durch harte Gesellschaftskritik der ro-
mantischen Darstellungsebene enthoben, zéhlt jedoch zu den tagtraumartigen Darstel-
lungen des Frithwerks. Der ordnungsliebende Staatsanwalt trdumt sich als Hauptfigur
ein zweites Ich herbei, das als Graf Oderland dessen rebellische, aggressive Seite ver-
korpert und erbarmungslos gegen die Gesellschaft vorgeht, der der Staatsanwalt dient.
Selbstreflexion findet kaum statt, da der Konflikt voll und ganz der Gesellschaft als du-
Bere Instanz angelastet wird und das Geschehen sich aus reiner Aktion und flacher
Kommunikation zwischen den Figuren konstituiert. Dieser Umstand wirkt sich auch auf

die Darstellung der Figuren aus, die nur mit diirftigen Individualmerkmalen ausgestattet

3 Vgl. ebd., S. 354.
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sind und dadurch an der Grenze zu bloen Typen stehen.

Anders im Roman Stiller (1954), der hauptséchlich auf der Realititsebene des Textes
verortet ist. Wurde das Identitidtsproblem bisher in Traumen und Gedankenspielen
sichtbar, verliert es jetzt die Tendenz zur romantisierenden Illusion, indem es - zumin-
dest aus Stillers Sicht - auf die faktische Ebene gehoben wird. Dennoch bleibt die Funk-
tion der Fiktionsebene als Fiihrung ins eigentliche Zentrum des Stiicks bestehen.

Die perspektivische Brechung des Protagonisten wird durch die Spaltung in die Figuren
Anatol Stiller und James Larkin White erreicht, indem der innerlich zerrissene Stiller
sich bei seiner Riickkehr aus Amerika als Mr. White ausgibt. Der amerikanische ,,tough
guy* White dient dem komplexbeladenen Stiller zur Introspektion: Er verkorpert Stil-
lers Wunsch-Ich und macht die Negation seiner Identitdt moglich. Dadurch kommt die
handlungsbestimmende Selbstreflexion in Gang, die im Verlauf zu einer stetigen Be-
wusstseinserweiterung Stillers beitrdgt. Seine Reflexionen bezwecken bei aller Ich-
Schwiche die Aufarbeitung seiner Lebenskrise. Der gesamte Roman dient der
Introspektion durch Aufarbeitung von Vergangenheit und Verstellungen der eigenen
Person. Der Roman bleibt durchgehend auf Stillers Identitatskonflikt fixiert.

Im Gegensatz zu den bislang charakterlich schwicher ausgearbeiteten Figuren in
den fritheren Werken erscheinen nahezu alle Charaktere des Stiller, wie auch die meis-
ten Figuren in den darauf folgenden Romanen und Stiicken, durch ihre facettenreiche
und lebensechte Darstellung als vielschichtige Charaktere, die mit fortschreitendem
Romanverlauf an Schirfe gewinnen.

Die Nebenfiguren im Roman erfiillen mehrere Funktionen: als Mittel zur Selbst-
bespiegelung dienen sie Stillers Ich-Erkundung. Zudem polarisieren sie seine Position
und bringen dadurch Reflexionen in Gang. Gleichzeitig tragen sie zur Relativierung von
Stillers Aussagen und Sichtweisen bei, die insbesondere durch das Nachwort des
Staatsanwalts Rolf noch verstérkt wird, wobei auch hier die Zentrierung auf die Haupt-

figur bestehen bleibt.

Auch der Roman Homo faber (1957) ist auf der Realitdtsebene angesiedelt. Hier kommt
zwar kein wie auch immer geartetes Doppelheldmotiv zum Einsatz, dennoch ldsst sich
ein Dualismus innerhalb des Heldencharakters feststellen. Die durch ein verstelltes
Welt- und Selbstbild hervorgerufene existentielle Spaltung des Ich erfolgt jedoch inner-

halb der in sich geschlossenen Person des Walter Faber, der zu Beginn als reiner Ver-
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nunftmensch jede Form von Emotionalitdt und Unmittelbarkeit von sich abspaltet. Die
schicksalhaften Folgen dieser Verdrangung motivieren ihn zur Introspektion in Form
eines auf die Vergangenheit zuriickblickenden Berichts. Im Verlauf seiner Aufzeich-
nungen bildet der Protagonist immer stirker die Fahigkeit zur Selbstreflexion aus, bis er
den verdrangten Teil seines Ich in das Selbst integrieren kann. In gleichem Mal3 verén-
dert sich die Figurenzeichnung von der Darstellung eines bloBen Typen ohne Individu-

al-Merkmale hin zu einem immer lebendiger gestalteten Charakter.

In seinem letzten Roman Mein Name sei Gantenbein findet Frisch eine neuartige Form
der perspektivischen Brechung des Heldencharakters, indem er das Variantenspiel zum
Prinzip erhebt. Das Ich des Romans wird nun nicht mehr in zwei Charaktere gespalten,
sondern erfindet sich selbst gleich mehrere Figurationen: Gantenbein, Enderlin und
Svoboda. Diese werden innerhalb der fiktiven Ebene durch vielschichtige Charakterzii-
ge zu autonomen Individuen. Sie bilden jeweils nur einen Teil der Gesamtidentitét des
Buch-Ich ab, das erst durch sie eine zunehmende Individualisierung erfahrt, und zwar
im gleichen Mal3 wie die Fiktionen selbst erweitert, variiert oder nicht weiter gedacht
werden.

Auch hier dienen die Figurationen dem Buch-Ich als Mittel zur Selbstbespiege-
lung. Wéhrend die Protagonisten in fritheren Werken unmittelbar in die Handlung ein-
gebunden und verstrickt waren, verfolgt das Ich die Handlung hier als iibergeordnete
Instanz, greift aber nicht unmittelbar in sie ein. Der gesamte Roman spielt sich nur im
Bereich der stark ausdifferenzierten Reflexionen des Buch-Ich ab.

Im Gegensatz zum Stiller wird die Perspektive des Ich nicht durch andere Figu-
ren relativiert. Das gesamte Personal, auch die Projektionen, die dadurch, dass sie wie-
derum von den Figurationen erzihlt werden, auf der zweiten Ebene der Fiktion liegen,
dient der Introspektion des Ich, auch wenn nicht alle Figuren dieser Ebene als Projekti-
onen des Buch-Ich erscheinen. Sie stellen einerseits eine vollwertige Eigenwelt dar,

werden aber dennoch in das Gesamtgefiige eingebunden.

Im Biihnenstiick Biografie: Ein Spiel (1967) libersetzt Frisch die Idee des Variantenro-
mans anhand seiner ,,.Dramaturgie der Permutation in das Medium Theater. Das Stiick
fallt gegeniiber dem Gantenbein-Roman in der charakterlichen Darstellung der Figuren
sowie deren Reflexionsmoglichkeiten stark ab, was nicht nur auf die gattungsspezifi-

schen Unterschiede zuriickzufiihren ist. Der Protagonist Kiirmann erscheint zu Spielbe-
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ginn bereits als vollstdndig entwickelte Figur, die sich trotz essentieller Variationsver-
suche kaum weiter entwickelt und bis zum Schluss nicht an charakterlicher Schirfe ge-
winnt.

Die hier vorgenommene Spaltung der Hauptfigur ist nicht mehr psychologisch
motiviert. Insofern verkdrpert der Kiirmann an die Seite gestellte Registrator auch keine
Identititselemente oder abgespaltenen Bediirfnisse des Protagonisten, sondern stellt als
eine iibergeordnete Instanz dessen Bewusstsein dar. Thm kommt im Stiick eine kom-
mentierend relativierende Funktion zu. Durch seine Verortung am Rand der Handlung
ist er zu keiner Zeit in dieselbe verstrickt: Dem Protagonisten gegeniiber distanziert er-
fullt er die Funktion eines neutralen, souverdnen Schiedsrichters. Durch seinen Aufbau
bleibt das Stiick auf der Aktionsebene verhaftet. Es bietet nur sehr begrenzt Ansitze zur
introspektivischen (Selbst-)reflexion und setzt so auf inhaltlicher Ebene kaum neue Ak-

zente.

Das Personal der Nebenfiguren lédsst sich nach ihrer Funktion flir die Protagonisten in
zwei Gruppen unterteilen: Die potentiellen ,,Gegenspieler der Protagonisten und dieje-
nigen Nebenfiguren, die ihnen als Weggefahrten zur Seite stehen und ihnen hiufig zur
Selbstbespiegelung dienen.

Zur ersten Gruppe gehoren vornehmlich gesellschaftskonforme Biirger, die zu-
meist als blass skizzierte Typen erscheinen und deren Funktion darin liegt, als Repré-
sentanten einer vom Autor selbst angeprangerten Gesellschaftsordnung die Identitéts-
problematiken der Protagonisten zu verstirken.**

In die zweite Gruppe lassen sich einerseits die Partnerinnen der Zentralfiguren
einordnen, die zumeist aus deren Sicht beschrieben werden und so das Frauenbild der
Protagonisten widerspiegeln. Wie sich in Kapitel III herausstellen wird, kommt ihnen
dariiber hinaus eine wesentliche Bedeutung in der Identitétssuche der Protagonisten zu.

Auch die minnlichen Weggefihrten dienen den Protagonisten vornehmlich als
Mittel zur Selbstreflexion, verhindern jedoch in vielen Féllen ihr Abdriften in den So-
lipsismus und stehen ihnen bei der Suche nach Identitit durch Kritik und Ratschldge
ernsthaft zur Seite. Im Hinblick auf ihre gesellschaftliche Korrelation werden die Prota-

gonisten wesentlich iiber die Nebenfiguren definiert.”

 Kapitel V widmet sich ausfiihrlich diesem Zusammenhang.
¥ Vgl. Schifer 1989, S.362f..
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II ,Mein Leben ist ein einziges Versaumnis!*“26

Die Thematik des verfehlten Lebens als Konsequenz
einer dsthetischen Lebenshaltung

Die existentielle Dringlichkeit der Identititsfindung in Frischs Werk héngt unmittel-
bar mit der Vorstellung vom versdumten Leben und der einer Wechselbeziehung von
Leben und Tod zusammen. Wie sich zeigen wird, manifestiert sich die Thematik des
versiumten Lebens als durchgingiges Motiv facettenreich im Werk®’. Frischs Hel-
den vereint die quilende Einsicht: ,,Mein Leben ist ein einziges Versdumnis!*“ (ST:
111,524).

Das vorliegende Kapitel hinterfragt, wie sich die Lebensversdaumnisse der Fi-
guren konstituieren, und erldutert die zentralen Ursachen dieser Versdumnisse. Die
Relevanz dieser Thematik fiir Frisch riihrt einerseits von seiner Vorstellung einer
wechselseitigen Beziehung zwischen Leben und Tod her und lésst sich andererseits
auf eine personliche Bedringnis zuriickfiihren, die er mit anderen Kiinstlern teilt.
Wie sich zeigen wird, bedeutet fiir Kierkegaard, dessen Gedankengut nicht nur in
diesem Fall Beriihrungspunkte mit Frischs Werk aufweist, Lebensverfehlung in ers-
ter Linie, durch eine &sthetische Haltung gegeniiber dem Leben die Wahl des eigenen
Selbst zu versdumen, indem das Ich sich von der ihn umgebenden Welt isoliert, ohne
sich in Kontext mit ihr zu setzen.

Die von Kierkegaard entwickelten Existenzstadien werden unter besonderer
Beriicksichtigung der &sthetischen Sphire als Folie vor Frischs Werk gelegt, um so
den Lebensversdumnissen der Figuren auf die Spur zu kommen und eine erste Ein-
schitzung lber ihre Fihigkeit, zu sich selbst und der Welt in eine wirkliche Bezie-

hung zu treten, zu elaborieren.

I1.1 Das Dilemma zwischen Dichterexistenz und
existierendem Dichter

Versdumtes Leben wird in Literatur- und Zeitgeschichte nicht erst seit Frisch thema-

tisiert; seit Beginn des 19. Jahrhunderts ist sie Ausdruck einer allgemeinen Kiinstler-

20 ST: 111,524,
27 Breier (1992) untersucht ausfiihrlich das Motiv des versiumten Lebens bei Frisch.
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problematik: Die ,,I’art pour I’art“ — Bewegung™® pladierte fiir die strikte Trennung
von Leben und Kunst; in der Folge litten zahlreiche Kiinstler unter dem dieser Forde-

29 . . .
““” einem von der Gesellschaft isolierten

rung immanenten ,,Leben im Elfenbeinturm
und vom Leben entfremdeten Dasein, in dem jede Unmittelbarkeit von dichterischer
Reflexion verstellt wird. Unter ihnen war u.a. Hugo von Hofmannsthal, der seinem
Dilemma Ausdruck verlieh: ,,[...] mir fehlt die Unmittelbarkeit des Erlebens; ich
sehe mir selbst leben zu und was ich erlebe ist mir wie aus einem Buch gelesen; erst
die Vergangenheit verklart mir die Dinge und gibt ihnen Farbe und Duft. Das hat
mich wohl auch zum ,Dichter’ gemacht...“*°. Auch Thomas Mann fragte nach der
Vereinbarkeit von Kiinstlerdasein und biirgerlichem Leben. Er schildert diesen Kon-
flikt in den Novellen Tonio Kroger (1903) und Tod in Venedig (1911) und fordert:
»|...] ein Dichter, Gott helfe mir, m e h r zu sein hat als blo ein Kiinstler.* [Hervorh.
im Orig.].31 Der wahre Dichter ,,[...] stiitzt sich — statt frei zu ,erfinden’ — auf irgend-
etwas Gegebenes, am liebsten auf die Wirklichkeit [.. e

Mit diesem Dilemma setzt sich der junge Max Frisch nach der Lektiire von
Gottfried Kellers Der Griine Heinrich verstirkt auseinander, die ihn zu der erschre-
ckenden Ahnung fiihrt, dass ein Leben scheitern kann. Seine Befiirchtung, keine ech-
te Beziehung zum Leben aufbauen zu kénnen und es auf diese Weise zu verfehlen,
manifestiert sich in seinen Helden. Frischs Figur Jirg Reinhart z.B. fehlt die Verbin-
dung zum Leben: ,,[...] eigentlich hatte er immer bloB3 nachgedacht und in diesem
Leben umhergestanden wie ein Torso, der ohne Arme ist und niemals zupacken
kann? Niemals mitmachen!” (JR: [,291) und ,,[...] er sieht blo dieses einzige: dal3
alle irgendwie anders sind! Und dal3 sie etwas haben, wovon er einfach nichts weif3!
[...] Dann iiberféllt ihn immer diese Angst, als stiinden alle andern in einer heimli-
chen Verschworung, die ihn ausschlieBt!“ (JR: 1,297). In Die Schwierigen lasst
Frisch den Protagonisten ein zwischen Kiinstlerdasein und Biirgerlichkeit zerrissenes
Leben fiihren, um ihn schlielich an diesem Dilemma scheitern zu lassen — eine Pro-

jektion seines eigenen Gefiihls der Zerrissenheit zwischen dem Drang zu schreiben

und dem Bediirfnis, der Gesellschaft und dem echten Leben anzugehoren. Durch

28 7u Deutsch: die Kunst um der Kunst willen. Forderung nach Autonomie der Kunst, einer zweck-
freien, nicht von dufleren (moralischen, religiosen, politischen, sozialen) Anldssen beeinflussten und
zu verstehenden, eigengesetzlichen Kunst als Selbstzweck allein aus der Idee des Schonen, das nutz-
los, tiberfliissig, liber praktische Bediirfnisse und ethische Werte erhaben sei* (Wilpert 2001, S. 451f.).
¥ Allegorie fiir die geistige Ansiedlung eines Kiinstlers im nur Asthetischen, vom Geschehen in der
Welt Isolierten (vgl. ebd., S. 206).

* Zitiert nach Volke 1977, S. 42.

3! Zitiert nach Schréter 1979, S. 83.

3 Zitiert nach ebd., S. 84.
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Architektenberuf und Heirat empfindet Frisch sich als vollwertiges Mitglied der Ge-
sellschaft: ,,[...] ich bin nicht mehr Student und nicht mehr Schriftsteller, ich gehore
zur Mehrheit.” (MON:V1,703). Riickblickend charakterisiert er sich als ,,bewuflten

. . . . 11633
Biirger, eine[n], der Biirger sein will*

, zu Opfern bereit: ,,Mit 25 Jahren war ich
fertig mit der Schriftstellerei [...] und verbrannte alles Papier, das beschriebene und
das leere dazu, fertig mit falschen Hoffnungen.” (Rede an junge Lehrer: 1V,207). Er
schwort sich, nie wieder zu schreiben; ein Versprechen, das er bald bricht, ,,[...]
weil fiir diesen Versuch, das Leben schreibend zu bestehen, der Feierabend nicht
ausreicht (Offentlichkeit als Partner: 1V,244). SchlieBlich gibt er seinen ,,Brotberuf™
(MON: VI,704) zugunsten der Schriftstellerei auf und beendet mit seiner Ehe auch
privat sein biirgerliches Leben.**

Die Verdnderung der dufleren Situation 16st jedoch nicht die innere Problema-

tik. Frisch wiirde sich selbst

[...] zur Gattung der Notwehrschriftsteller rechnen. Das heif3t, ich schrei-
be, um zu bestehen; ich schreibe, um mir klar zu werden; ich schreibe,
um mich auszudriicken [...] der zentrale Impuls ist der ganz simple, ein-
fache, naive: der Spieltrieb, und die Notwehr: also die Gespenster zu
bannen an der Wand.”

Durch das Schreiben gelingt ihm die Bewdltigung des Lebens. Sein Modus Proce-
dendi: ,,[...] schreibend eine Ordnung ins Werk zu bringen, wo wir im Leben nur
scheiterten und scheiterten. Wir schreiben an gegen das Wegschwimmen und das
Weggeschwemmtwerden. Wer einen Selbstmord beschreibt, verhindert damit den

36 Diese Form der Lebensbewiil-

eigenen, 1Bt einen anderen an seiner Stelle sterben
tigung birgt die Gefahr verminderter Lebens-Unmittelbarkeit zugunsten der Reflexi-
on und damit eine Entfernung des Schriftstellers vom Leben. Frisch ist sich iiber die-
sen Mechanismus im Klaren, in Montauk schreibt er: ,,der Schriftsteller scheut sich
vor Gefiihlen, die sich zur Veroffentlichung nicht eignen; [...] seine Wahrnehmun-
gen unterwirft er der Frage, ob sie beschreibenswert wiren, und er erlebt ungern, was
er keinesfalls in Worte bringen kann. (MON: VI,627).

Der innere Konflikt: Frisch schreibt, um das Leben bewéltigen zu kénnen, ist
sich aber gleichzeitig der Gefahr bewusst, dadurch der Reflexion zu verfallen und

sich von Gesellschaft und Leben zu isolieren. Zeitlebens ist er bestrebt, im Leben

verankert zu bleiben und die Trennung zwischen Kunst und Leben zu verhindern.

** Arnold 1990, S. 210f..

34 Zu den biographischen Angaben vgl. Hage 2004 bzw. Waleczek 2001 und Stephan 1983.
> Arnold 1990, S. 252.

3% Der schweizerische Beobachter Nr. 9 (1986), S. 91.
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Diese Trennung birgt fiir Frisch jedoch nicht nur eine personliche Komponente, son-
dern beinhaltet auch eine gesellschaftliche Konsequenz. Beeinflusst auch von gesell-
schaftspolitisch engagierten Personlichkeiten wie Bertold Brecht und Jean-Paul Sart-
re’” empfindet Frisch eine tiefe Verantwortung gegeniiber seiner Zeit: ,,Was ist die
Aufgabe der Literatur? Neben dem schon Erwéhnten, dem Sich-selbst-Ausdriicken,
Sich-selbst-in-dieser-Welt-retten durch Darstellen, liegt die Aufgabe der Literatur
[...] darin, Ideologie zu verunsichern, indem sie immer wieder versucht, die sich
verdndernde Realitit ins Bild zu bringen, zur Darstellung zu bringen‘**.*

Frischs Forderung nach Teilnahme und Bindung eines Kiinstlers an das Zeit-
geschehen ist also durch ein Verantwortlichkeitsbewusstsein gegeniiber der Gesell-

schaft einerseits und durch die personliche Angst vor dem im Asthetischen erstarrten

Kiinstlerdasein und dem dadurch versdaumten Leben andererseits motiviert.

I1.2 Die Dualitit von Leben und Tod

Nach Frischs Auffassung wird das Leben erst durch das Bewusstsein des Todes als

Negation des Lebens als kostbar erfahren:

[W]ir leben und sterben jeden Augenblick, beides zugleich, nur dafl das
Leben geringer ist als das andere, seltener, und da wir nur leben kénnen,
indem wir zugleich sterben, verbrauchen wir es [...] Es gibt kein Leben
ohne Angst vor dem andern; schon weil es ohne diese Angst, die unsere
Tiefe ist, kein Leben gibt: erst aus dem Nichtsein, das wir ahnen, begrei-
fen wir fiir Augenblicke, daB wir leben. [...] Ohne dieses spiegelnde
Wachsein, das nur aus der Angst moglich ist, wiren wir verloren; wir wé-
ren nie gewesen... (TBI: 11,500).

Erst im Bewusstsein seiner Gefdhrdung kann das Leben in echter Verbindung genos-
sen und dafiir genutzt werden, Identitdt auszubilden, sich aus inneren und dufleren
Zwéangen zu befreien und selbst zu wihlen. Dass die Selbstfindung innerhalb der
Lebenszeit geschieht, ist von fundamentaler Wichtigkeit, denn im Tod ist es dafiir zu

spat. Der Tod ist zeitlos, die Zeit als Medium der Verdnderung gehdrt zum Leben.

*7 Sartre proklamierte mit der , littérature engagée” die Verantwortlichkeit und Bindung des Schrift-
stellers an aktuelle Zeitgeschehnisse. Gemeint ist eine Literatur, die sich im Gegensatz zur ,,I’art pour
I’art* — Bewegung nicht in erster Linie nach dsthetischen Werten richtet und lediglich um ihrer selbst
willen besteht, sondern sich einlédsst auf die vorhandene Wirklichkeit und die aktive Mitgestaltung der
Umwelt durch das Wort, das den Horizont des Lesers erweitern und ihn zur Auseinandersetzung mit
Problemen und auf die Suche nach Losungen bringen soll (vgl. Wilpert 2001, S. 211f.).

* Arnold 1990, S. 256.

3 Frischs gesellschaftliches Engagement als Schriftsteller wird in Kapitel V.1 ausfiihrlich themati-
siert.
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Ein wirklicher, d.h. erlésender Tod tritt nur ein, wenn das Leben genutzt wurde, wéh-
rend auf ein verfehltes Leben ein Tod folgt, der als Endlosigkeit ohne Verénderung,
als vollkommene Handlungsunfdhigkeit in einem zeitlosen Raum ohne Hoffnung auf
ein Ende vorgestellt wird. Das Spétwerk Triptychon (1978) enthiillt diese Vorstel-
lung des Todes als absoluten Stillstand, in dem keine Entwicklung mehr mdglich ist.
Die Figuren des Stiicks bleiben unverindert auf der als Lebende zuletzt erreichten
Entwicklungsstufe stehen; ihre Dialoge reilen immer wieder ab, nur um spéater wie-
der aufgenommen und wiederholt zu werden.

Im Stiller schildert der gleichnamige Protagonist den Tod als unertriglichen

Zustand vollkommener Ohnmacht bei gleichzeitigem Wachsein,

[...] dabei nicht schmerzhaft. [...] Ich [Stiller, d. Verf.] glaube nachtrig-

lich, die entsetzliche Pein bestand darin, plotzlich nichts mehr zu kénnen,

nicht riickwarts, nicht vorwarts [...] dennoch vorhanden zu bleiben, ret-

tungslos ohne SchluB}, ohne Tod. [...] es bleibt Sturz, nichts weiter, ein

Sturz, der auch wieder gar keiner ist, ein Zustand vollkommener Ohn-

macht bei vollkommenem Wachsein, nur die Zeit ist weg, wie schon ge-

sagt, die Zeit als Medium, worin wir zu handeln vermogen; alles bleibt

wie gewesen, nichts vergeht, alles bleibt nun ein fiir allemal.

(ST: 111,725¢))
Er hat die Moglichkeit, ins Leben zuriickzukehren und seine Verfehlungen zu korri-
gieren: ,,Ich hatte ein Leben, das nie eines gewesen war, von mir geworfen. [...] Ich
durfte mich entscheiden, ob ich noch einmal leben wollte, jetzt aber so, da3 ein wirk-
licher Tod zustande kommt.* (ST: III,727). Der beschriebene Tod wird als unwirk-
lich, d.h. als Folge auf ein verfehltes Leben charakterisiert.

Die Moglichkeit der Korrektur von Lebensversdumnissen mit der Chance auf
einen wirklichen Tod hat Stillers Freund Alex, der Suizid begeht, um sich ,,von sei-
ner Schwiche zu trennen® (ST: II1,589), nicht. Er hatte gehofft, ,,[...] da der Tod
einfach das Ende sei [...] er konnte seinen Irrtum nicht mehr verlassen; er hatte
plotzlich keine Zeit mehr. Jetzt ist es zu spét. Seit sechs Jahren schon ist er ohne Zeit.
Er kann sich nicht mehr selbst erkennen, jetzt nicht mehr. Er bittet um Erlosung. Er
bittet um den wirklichen Tod...“ (ST: IIL,587).

Im Gegensatz dazu ist Pelegrin in Santa Cruz sich gewiss, sein Leben genutzt

zu haben. Er erwartet einen erlosenden Tod und ist daher furchtlos: ,.Es ist nichts

GraBliches dabei: ich habe gelebt. (SC: I1,71).

Wie sich gezeigt hat, besteht in Frischs Vorstellung ein Kausalzusammenhang zwi-

schen Leben und Tod: Im Leben realisiert der Mensch sein Verhalten zum Tod. Wird
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das Leben versdumt, entbehrt der Tod seiner erlésenden Funktion.

I1.3 Der Terminus ,wirkliches Leben’

Die maflgebenden Konstituenten fiir ,versdumtes Leben’ werden in Kapitel IL.5 ein-
gehend analysiert. Eine angemessene Basis fiir diese Untersuchung bietet die Be-
leuchtung des gegenteiligen Terminus: ,wirkliches Leben’.

Neben einem spezifischen Gebrauch verwendet Frisch ihn auch in Anlehnung
an den iiblichen Sprachgebrauch als Synonym fiir reales Leben bzw. Wirklichkeit
des alltiglichen Lebens.*” Dieser Bedeutungsaspekt soll hier zugunsten des spezifi-
schen Bedeutungsgehaltes unbeachtet bleiben. Frischs Verwendung des Terminus
legt den Akzent auf die individuelle Leistung des Daseinsvollzugs: ,,Und doch voll-
zieht sich das menschliche Leben oder verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends
sonst.“ (GB: V,68).

Nach welchen Kriterien sich ein gelungener Daseinsvollzug konstituiert,

macht folgendes Zitat deutlich:

[...] es hdngt alles davon ab, was wir unter Leben verstehen! Ein wirkli-
ches Leben, ein Leben, das sich in etwas Lebendigem ablagert, nicht blof3
in einem vergilbten Album [...] DaB} ein Leben ein wirkliches Leben ge-
wesen ist, es ist schwer zu sagen, worauf es ankommt. Ich nenne es Wirk-
lichkeit, doch was heil}t das! Sie konnen auch sagen: daB einer mit sich
selbst identisch wird. Andernfalls ist er nie gewesen! (ST: 111,417).

Genannt werden zentrale Voraussetzungen, unter denen sich ,wirkliches Leben’ rea-
lisiert: Stiller meint mit ,,identisch werden mit sich selbst™ in erster Linie das Vermo-
gen, sich aus starren Rollenzwéngen und Bilderverhiltnissen zu befreien, sich selbst
aktiv zu wéhlen und in seiner wandelbaren Ganzheit anzunehmen und so in eine ech-
te Beziehung zum Leben zu treten. Als weitere Voraussetzung nennt er die Leben-
digkeit im Kontrast zum vergilbten Album. Hier wird Frischs Begriff des Wirklichen
als Zwischenraum zwischen Entwurf und Fertigem transparent: ,,Das Wirkliche: die
Spannung dazwischen. [...] alles Fertige hort auf, Behausung unseres Geistes zu
sein; aber das Werden ist kostlich, was es auch sei — [...]* (TBI: 11,634). Wirklich
sein bedeutet verdnderbar und sich verdndernd sein. Dies referiert auf die dem Ge-

samtwerk immanente Hinwendung zum Lebendigen. ,Wirkliches Leben’ konstituiert

0 Bui Hanh Nghi (1974) weist dies in ihrer Dissertation ,,Zu Max Frischs Begriff ,Das wirkliche
Leben’* anhand umfangreicher Textstellenanalysen nach.
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sich also wesentlich darin, ob es gelingt, der Erstarrung entgegenzuwirken und als
ein Werdender vital und wandlungsfihig zu bleiben.
Wandlungsfahigkeit als Gegensatz zu einengender Ordnung und staatlicher

Uberwachung wird auch in Graf Oderland zum Thema:

In dieser Welt der Papiere, in diesem Dschungel von Grenzen und Geset-
zen, in diesem Irrenhaus der Ordnung [...] Ich kenne eure Ordnung. Ich
bin in Oderland geboren. Wo der Mensch nicht hingehért, wo er nie ge-
deiht. [...] Wo man die Schopfung bekdmpfen mufl, damit man nicht er-
friert oder verhungert [...] (GO: II1,55).

Oderland, bereits durch den Namen als Inbegriff 6den Lebens in eintdniger Monoto-
nie und unverdnderbarer Starrheit charakterisiert, verhindert ,wirkliches Leben’. Der
Staatsanwalt sehnt sich nach einem Leben auBerhalb von Oderland, ohne ,,[...]
Dimmerung, ohne Hoffnung auf ein andermal, alles ist jetzt [...]* (GO: 1I1,54), das
er in Santorin verwirklichen will. Santorin fungiert hier als ,Traumland’. Dies ver-
bindet ihn mit zahlreichen Frisch-Figuren, fiir die eine Erlebenssehnsucht gepaart mit
der Vorstellung von einem fernen Land, in dem das reale, als festgefahren und starr
wahrgenommene Leben zugunsten eines wandelbaren Lebens abgelegt wird, charak-
teristisch ist. Der geografische Ort ist austauschbar; was bleibt, ist der Traum von
einem Leben ohne Alltag, ohne Wiederholung und Zwinge. Dahinter steht die Sehn-
sucht vieler Figuren, die ihnen immanente Selbst-Entfremdung zu {iberwinden. Rein-
hart in Die Schwierigen traumt von Griechenland, der Rittmeister in Santa Cruz be-
zeichnet das Leben in Hawai als ,,unser wirklicheres Leben* (SC: 11,22), fiir Enderlin
ist Peru ,,das Land seiner Hoffnung* (GB: V,152), wihrend Don Juan statt in ein
Land in die Geometrie flichen will. Der Traum vom ,wirklichen Leben’ birgt die
Gefahr des versdumten Lebens, indem er die Figuren hindert, ihr reales Leben im
Hier und Jetzt zu gestalten und zu verwirklichen.

Ein Leben in stindiger Verdnderung erhélt die Vitalitét, birgt jedoch auch das
Risiko, nicht ins Konkrete zu gelangen, sondern stets im Mdglichen zu verharren und
die Verwirklichung des Lebens zu versdumen.

Hier ist eine deutliche Anndherung Frischs an den Philosophen Kierkegaard

zu erkennen.
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I1.4 Max Frisch und Soren Kierkegaard — Beriihrungspunkte

Der Bezug zu Kierkegaard liegt nicht nur durch seine mehrfache Erwdhnung im
Werk nahe.*' Frischs Gesamtwerk bildet sich im Widerspruch zwischen &sthetischer
und ethischer Haltung gegeniiber dem Leben heraus, im Schweben zwischen Exis-
tenzmoglichkeit und -wirklichkeit. Es konnte gezeigt werden, dass der Widerspruch
auch den Schriftsteller selbst bedriangte. Mit der Darstellung dieses Dualismus durch
die Gegeniiberstellung eines Asthetikers und eines Ethikers in seinem Erstlingswerk
Entweder / Oder (1843) trifft Kierkegaard den Nerv der bereits erlduterten Kiinstler-
problematik, unter der auch er leidet: einen Weg aus seiner Schwermut findet er nur
in der philosophischen Produktion. Bewusst verzichtet er auf ein Leben innerhalb der
biirgerlichen Norm. In der Uberzeugung, dass er als Ausnahmemensch eine Aufgabe
auBlerhalb des normalen Lebens zu erfiillen habe, 16st er seine Verlobung mit Regine
Olsen, um sich vollkommen dem Philosophieren und Schreiben zu widmen. Dadurch
entfernt er sich immer mehr von der Unmittelbarkeit des Lebens.** Im Bewusstsein
seines Dilemmas schreibt er: ,,Christlich betrachtet ist (trotz aller Asthetik) jede
Dichterexistenz Siinde, die Siinde: zu dichten, statt zu sein [...]**.

Eine Verbindungslinie zwischen Kierkegaard und Frisch ldsst sich in der &hn-
lichen Bedriangnis ausmachen, wenngleich der in Kierkegaard tief verwurzelte christ-
liche Glaube sie trennt. Frisch bestétigt die Existenz von Berlihrungspunkten:
»[Aluch das Kierkegaard-Motto kam sehr spit dazu [zum Stiller-Roman, d. Verf.],
weil ich dann anfing, Kierkegaard zu lesen und das entsprach mir natiirlich von der
Position aus ungeheuer.«*

Kierkegaards Einfluss wird in erster Linie am Roman Stiller offensichtlich:
nicht nur durch die Voranstellung zweier Motti aus Kierkegaards Werk, sondern
auch an der Ahnlichkeit mit Entweder / Oder in Aufbau und Struktur. Beide Werke
bestehen aus zwei Teilen, in beiden iibernimmt ein Jurist die Funktion eines Men-

tors.45

Einige Textstellen im Tagebuch 1946-1949 lassen Frischs Kenntnis des frii-

*'Vgl. dazu ST: 111,733;735;737, GB: V,187 und DJ: III,173.

*2 Eine ausfiihrliche Biographie Kierkegaards, die auch seine philosophischen Arbeiten einbezicht,
findet sich bei Garff 2004.

# Kierkegaard 1984, S. 73.

* Zitiert nach Schmitz 1977, S. 34.

* Zur Vertiefung dieser Thematik siche u.a. Naumann 1978, Mayer 1963, Manger 1967 und Stemm-
ler 1972.
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hen Kierkegaard erkennen: ,,Die Wiirde des Menschen, scheint mir, besteht in der
Wahl. Das ist es, was den Menschen auch vom Tier unterscheidet; [...] Erst aus der
moglichen Wahl ergibt sich die Verantwortung; die Schuld oder die Freiheit; die
menschliche Wiirde, die man manchmal gerne fiir das leichtere Dasein einer Mowe
gibe.” (TBI: 11,488). Wie Kierkegaard versteht Frisch die Wahl als zentrale Katego-
rie, durch die der Mensch gleichermafen Freiheit und Verantwortung gewinnt.*®

Es hat sich gezeigt, dass Max Frisch seine Gedanken stellenweise denen des
Vorgéngers angendhert hat. Es ist daher legitim, Teile der Philosophie Kierkegaards,
insbesondere seine Schriften iiber die Existenzstadien, als Folie auf Frischs Werk zu
legen, um so Verhaltenskategorien fiir die zu analysierenden Figuren zu finden. Kei-
nesfalls wird Frischs Werk als treue Umsetzung von Kierkegaards philosophischem
Gedankengut verstanden, noch wird eine Gleichsetzung von Frischs und Kierke-

gaards Figuren angenommen.

Kierkegaard entwirft drei Existenzstadien®’ als Mafstab fiir versiumtes bzw. ver-

wirklichtes Leben. Derjenige, der die ethische bzw. christliche Haltung zum Leben
vollzieht, erkennt sich selbst und vollzieht die Selbstwahl*®:

LaB uns einmal ein ethisches und ein aesthetisches Individuum einander
gegeniiberstellen. Der Hauptunterschied, um den sich alles dreht, ist, da3
das ethische Individuum sich selbst durchsichtig ist und nicht ,ins Blaue
hinein’ lebt, wie das aesthetische Individuum es tut. Mit diesem Unter-
schied ist alles gegeben. Wer ethisch lebt, hat sich selbst gesehen, erkennt
sich selbst, durchdringt mit seinem Bewulfitsein sein ganzes konkretes
Sein, erlaubt es unbestimmten Gedanken nicht, in ihm herumzuwirtschaf-
ten [...] Die Wendung [...] Erkenne dich selbst ist oft genug wiederholt
worden, und man hat darin das Ziel fiir das gesamte menschliche Streben
erblickt. [...] Das ethische Individuum erkennt sich selbst, aber dies Er-
kennen ist keine bloBe Kontemplation, denn damit ist das Individuum be-
stimmt nach seiner Notwendigkeit, es ist eine Besinnung auf sich selbst,

* Dieser Gedanke liegt auch Immanuel Kants kategorischem Imperativ zugrunde. Kant versteht die
Freiheit des Menschen nicht als durch das reine Wollen determinierte Wahl, denn der Wollende ist
dem Gesetz des Sollens gegeniiber nicht frei; jeder Mensch muss die Menschheit gewéhrleisten:
,Handle nur nach derjenigen Maxime, durch die du zugleich wollen kannst, dal} sie ein allgemeines
Gesetz werde™ (Kant 1965, S. 42).

7 Existenz wird hier verstanden als ,,[...] ein Sein, das durch wirklichkeitserzeugendes Handeln von
einem Individuum in seinem Selbstvollzug hervorgebracht wird* (Pieper 2000, S. 9).

* Kierkegaard versteht unter ,Selbst’ zunichst ein Nichtfestgelegtsein, ein Werden bzw. eine Titig-
keit. Der Mensch existiert als Selbst, d.h. als ein aktivisches Verhaltnis, wobei er sich nicht von vorn-
herein als der, der er ist, besitzt. Er muss sich willentlich bestimmen innerhalb der Grenzen der fiir das
Selbst konstitutiven Strukturmomente: 1. Sich-Verhalten (der Mensch vereinigt zwei Pole (z.B. Un-
endlichkeit — Endlichkeit) zwar im Sein, begreift diese Einheit aber noch nicht als eigene Leistung.) 2.
Sich-im-Sich-Verhalten-zu-sich-selbst-Verhalten (der Mensch begreift sich als Urheber des Verhilt-
nisses, das damit Produkt einer Selbsttitigkeit ist.) 3. Sich-im-Sich-Verhalten-zu-einem-anderen-
Verhalten (das Selbst begreift sich als in seiner Urheberschaft durch ein Anderes (aulerhalb des Selbst
angesiedelter Ursprung des Selbst) ermdglicht) (vgl. ebd., S. 56ft.).
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die selber eine Handlung ist, und darum habe ich statt des Ausdrucks
,sich selbst erkennen’ mit Fleil den Ausdruck ,sich selbst wéhlen’ ge-
braucht. Indem also ein Mensch sich selbst erkennt, ist er nicht am Ende,
vielmehr ist dies Erkennen in hohem Mafe fruchtbar, und aus diesem Er-
kennen geht er nach seiner wahren Individualitit hervor. [...] Das Selbst,
das vom Individuum erkannt wird, ist zugleich das wirkliche und das ide-
ale Selbst, welches das Individuum auBerhalb seiner hat als das Bild, zu
dessen Ebenbild es sich bilden soll, und anderseits doch in sich hat, weil
es es selber ist.*

Kierkegaard beschreibt den ethisch lebenden Menschen als ein Ich, das sich selbst
nahe steht, sich kennt und durchschaut, d.h. es steht in bewusster und authentischer
Beziehung zum eigenen Selbst. Wie sich noch herausstellen wird, befindet sich der
asthetisch lebende Mensch demgegeniiber in einem weniger entwickelten Stadium
des Selbstbezugs. Die Relevanz von Kierkegaards Theorien fiir die vorliegende For-
schung begriindet sich darin, dass er in seinen Existenzstadien mallgeblich den
Selbst- sowie Fremdbezug der Individuen thematisiert und dadurch fruchtbare An-

haltspunkte fiir die Forschungsfrage liefert.

Im Folgenden werden Kierkegaards zentrale Kriterien eines &dsthetischen Lebens an
Frischs Werk angelegt, um herauszubilden, durch welches Verhalten die Figuren ihr
Leben und den Aufbau einer Beziehung zu Selbst und Welt versdumen und dadurch
ihre Identitdtsfindung verhindern.

Als Begriinder der Existenzphilosophie negiert Kierkegaard die bisher gel-
tende Auffassung eines alle Menschen vereinenden feststehenden Wesensbegriffs. Er
bestdtigt die Individualitit des Menschen, der selbstverantwortlich handelnd eine
individuelle Lebensform und Wesensbestimmung wihlt und ausfiihrt, d.h. er sieht
einen Wert in der Verwirklichung von Identitét. Fiir deren Ge- oder Misslingen ist
der Mensch selbst verantwortlich, indem er iiber die Freiheit verfiigt, Entscheidungen
zu treffen und unter zur Verfligung stehenden Mdoglichkeiten zu wéhlen. Wahl und
Entscheidung sind fiir Kierkegaard wesentliche Kategorien zur Beurteilung des Men-
schen. Das menschliche Dasein erhilt seinen Sinn erst durch die Selbstwahl.”’

Selbstwerdung wird von ihm prozesshaft gedacht, sie erfolgt je in Augenbli-
cken: der Mensch muss den Zusammenhang, der im Dasein Identitdt und geschichtli-
che Kontinuitdt erzeugt, durch Springen von Augenblick zu Augenblick herstellen,
womit er immer wieder die Liicke zwischen seinen Selbstentwiirfen und deren Um-

setzung schlieft.

¥ Kierkegaard 1957, S. 275f..
%0 ygl. Pieper 2000, S. 7ff..
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Zentral ist die Frage nach dem Sinn des Lebens: welche Lebensform, verstanden als
ein Gesamtentwurf individuellen Selbstseins, ist fiir reflektierte Lebewesen befriedi-
gend?

Kierkegaard unterscheidet typische Existenzstadien, die er in seinen Schriften
unter verschiedenen Pseudonymen quasi aus der Binnenperspektive darstellt. Der
Unterschied zwischen diesen Lebensformen liegt in der Beziehung zum Absoluten.
Diese ist gefdhrdet, wenn einer der Bezlige, die das Selbstverhéltnis begriinden, ver-
absolutiert wird: das Verhiltnis zu sich selbst, das Verhiltnis zu den anderen, das
Verhiltnis zum Ewigen. Der Selbstbezug muss immer zugleich auch als Bezug zu
Mitwelt und Mitmenschen getitigt werden.”!

In Entweder / Oder stellt Kierkegaard, der sich als Herausgeber Victor Eremi-
ta ausgibt, dsthetische und ethische Lebensform gegeniiber.

Das dsthetisch orientierte Dasein des Dichters A entpuppt sich als eine
Scheinexistenz; es ist angefiillt von scheinbaren Emotionen und iiberfeinen Gefiihls-
regungen, die er in Wahrheit bewusst steuert und immer wieder reflektiert. Sein Le-
ben richtet sich allein nach dem Prinzip der Sinnlichkeit: an erster Stelle steht die
egoistische Befriedigung der eigenen Bediirfnisse. Er ist in dsthetischem Kalkiil er-
starrt und auf reine Reflexion reduziert, wodurch ihm jede unmittelbare Erlebnisfa-
higkeit abhanden kommt, indem er nach der Devise lebt: ,,Man hilt von Anfang an
das Steuer des Genusses fest in der Hand; setzt nicht bei jeglichem Entschlusse

1:452

gleich alle Segel*”*. Wichtiger als jede Gegenwart sind dem Astheten Sehnsiichte

und Erinnerungen, {iber denen er einen unmittelbaren Weltbezug und damit sein Le-

ben in der Wirklichkeit versdumt:

Kein einziges Lebensmoment darf fiir einen mehr Bedeutung haben, als
daBl man es jeden Augenblick, wo man will, vergessen kann; jedes ein-
zelne Lebensmoment mufl andererseits so viel Bedeutung fiir einen ha-
ben, daB man jeden Augenblick seiner sich erinnern kann. [...] Um sich
dergestalt erinnern zu konnen, mufl man darauf Acht geben, wie man
lebt, insbesondere wie man geniel3t. Geniellt man frisch weg bis zur Nei-
ge, nimmt man immerfort das Hochste mit, welches der GenuB3 gewdhren
kann, so wird man weder imstande sein, sich zu erinnern, noch zu verges-
sen. [...] Spiirt man daher, dall der Genuf3 oder sonst ein Lebensmoment
einen zu stark hinreif}t, so halte man einen Augenblick inne und erinnere
sich. [...] Hat man dergestalt in der Kunst zu vergessen und in der Kunst,
sich zu erinnern, sich vervollkommnet, so ist man imstande, Fangball zu
spielen mit dem ganzen Dasein.”

1'ygl. ebd., S. 54ff..
>2 Kierkegaard 1956, S. 313.
> Ebd..
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A lebt fiir den fliichtigen Augenblick, aus Furcht vor Langeweile und Festlegung
scheut er die Wiederholung. Nichts in seinem Leben ist von Dauer, sondern stdndiger
Neuanfang nach dem Motto: ,,[...] ebenso mufl man auch immerfort sich selbst aus-
wechseln [...]***. Dadurch wird sich A weder iiber die Verginglichkeit der Zeit noch
iiber seine eigene Verginglichkeit bewusst.

Er scheut jede echte Bindung an seine Mitmenschen, zu denen er immer auf
Distanz bleibt, kann so keine Beziehung aufbauen und bleibt frei von zwischen-
menschlichen Verpflichtungen, sozialen Bindungen und gesellschaftlicher Verant-
wortung. So ist er iiberzeugt davon, dass wenn ,,[...] zwei Menschen sich ineinander
verlieben und ahnen, daB} sie fiireinander bestimmt sind, so gilt es den Mut zu haben,
abzubrechen; denn damit, dall man fortféhrt, ist lediglich alles zu verlieren und nichts
zu gewinnen. [...]*>>.

Ohne sich je wirklich fiir etwas zu entscheiden und mit den Konsequenzen zu
leben, verharrt er stets im Bereich des Moglichen und vermag es nicht, seine Freiheit
der Wahl zu nutzen und den Schritt von der Existenzmoglichkeit in die Wirklichkeit
zu tun. Seine Lebensform kann keinen Zusammenhang, keine Identitdt bzw. Konti-
nuitét stiften, weil sie zeitlich verhaftet ist, also nichts Dauerhaftes begriindet und
daher ohne Bezug bleibt.

A steht zu sich selbst in einem unmittelbaren Verhiltnis, es findet kaum
Selbstreflexion statt, so dass er sich nicht in einem transzendentalen Zusammenhang
zur Welt wahrnimmt. Sein Leben ist durch Trostlosigkeit gekennzeichnet, die er we-
gen mangelnder Selbstreflexion nicht zu durchbrechen vermag; er selbst konstatiert:

,»Wie ist das Leben bedeutungslos und leer.«¢

und: ,,Mein Leben ist vollig sinn-
los.“>” Auch in Kierkegaards Beurteilung verfehlt A sein Leben, indem er der Da-
seinsleere verféllt und damit im Grunde unwirklich bleibt: ,,[...] in dem man sagen
konnte, daB3 sein Weg durchs Leben keine Spur hinter sich liel (denn seine Fiile wa-
ren so beschaffen, da3 die Spur unter ihnen haften blieb, auf diese Art mache ich mir
die beste Vorstellung von seiner unendlichen Reflektiertheit in sich selber) [...]<".
Laut Kierkegaard ist jedes Lebewesen von Natur aus zunédchst dsthetisch. Wer
jedoch in dieser Lebensform verhaftet bleibt und die ihm gegebene Freiheit der Ent-

scheidung nicht nutzt und den Sprung zur hoéherrangigen ethischen Existenz nicht

> Ebd., S. 319.
> Ebd., S. 318.
% Ebd., S. 31.
" Ebd., S. 38.
¥ Ebd., S. 330.
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vollzieht, versdumt sich selbst. Nur die Selbstwahl fiihrt zur Selbstwerdung, nur der-
jenige, der sich entscheidet und wihlt, erreicht Wirklichkeit und Identitdt im Dasein.
Fiir den Ubergang von der dsthetischen zur ethischen Existenz ist zunéchst die Dis-
tanz zu sich selbst von Noéten, indem man die objektivierende Perspektive des All-
gemeinmenschlichen tibernimmt und sich selbst als in den Kontext der Gemeinschaft
eingebunden erfdhrt. Dadurch entsteht die Verpflichtung, stets das Wohl der Ge-
meinschaft in den Vordergrund zu stellen. Das Selbst entsteht so in jeder Entschei-
dung, die unter den selbst gesetzten Normen individuell getroffen wird.

Im zweiten Teil von Entweder / Oder dominiert die vom Juristen B vertretene
ethische Existenz. Sie ist die hochste, die der Mensch durch eigene Kraft existentiell
verwirklichen kann, indem er sich durch Wahl und Entscheidung ins konkrete Leben
begibt.

Der Ethiker ordnet das Genussprinzip des Asthetikers der Moralitiit unter und
richtet sich nach verbindlichen moralischen Anspriichen. Das Asthetische wird dabei
nicht negiert, sondern integriert, was die Annahme der eigenen, durch die &dsthetische
Lebensform gewordenen Person einschlief3t: ,,[...] da aber der Mensch sich selbst
wahlt, und durch die Wahl seiner selbst nicht etwa ein andres Wesen wird, sondern
er selbst wird, so kehrt das gesamte Aesthetische wieder in seiner Relativitit.“> Der
Ethiker existiert im Gegensatz zum Astheten aus sich selbst heraus, d.h. unabhiingig
von allem AuBeren.

Er verharrt nicht in Existenzmoglichkeiten, sondern wihlt bewusst konkrete
Lebensverhiltnisse und die Selbst-Bindung an andere, d.h. er nimmt zwischen-
menschliche Verpflichtungen und seinen Platz in der Gesellschaft wahr: B {ibt den
Beruf des Gerichtsrates aus, fiihrt eine gliickliche Ehe und hat einen Sohn, d.h. er
lebt ein alltdgliches Leben. Die Wiederholung akzeptiert er als zum Leben gehorend
und verfligt so auch {iber ein konkretes Verhiltnis zu Zeit und Vergénglichkeit. Er
wirft A vor: ,,Der Fehler ist, daB Du nicht geschichtlich denkst [...] Es ist nun einmal
die Bedeutung der Zeit und der Menschheit und der Individuen Los, dal} in der Zeit
gelebt wird.“®® Er legt A nahe, sich ebenfalls vom abstrakten Leben zu lésen und sich
in die Konkretion zu begeben, das Leben handelnd zu ergreifen, Verantwortung an-
zunehmen und so die Gegenwart und die Gestaltungsmoglichkeiten der Zukunft fiir
sich zu nutzen.

Nach Kierkegaards Beurteilung fiihrt B ein sinnvolles Leben, ein Leben, das

% Kierkegaard 1957, S. 189.
% Ebd., S. 136.
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zu Identitét fiihrt und ,Spuren hinterldsst’, statt der Daseinsleere zu verfallen.

In Bezug auf die der Forschungsarbeit zugrunde liegende Fragestellung ver-
wirklicht B sowohl eine dialektischen Beziehung zur ihn umgebenden Welt und sei-
nen Mitmenschen als auch einen authentischen, unverstellten Bezug zu sich selbst als
autonomes Individuum. Der eingangs erlduterten These zufolge verwirklicht er seine
Identitét.

Fiir Kierkegaard findet der vollstindige Identitétsvollzug allerdings erst in ei-
nem dritten, christlichen Stadium statt, das hier lediglich zugunsten der Frage, in
welcher Beziehung Frischs Figuren zu Religion stehen, einbezogen wird:

Die dritte, christliche Existenzform wird dem Leser der Philosophischen Bro-
cken durch die vergeistigte Figur des Johannes Climacus nahegebracht. Sie ist nicht
aus eigener Kraft zu erreichen: Ausgangspunkt ist der Gedanke, dass der Mensch
durch den Siindenfall das Ewige in sich selbst verloren hat. Dadurch ist ihm keine
ethische Lebensform mehr mdglich, da er nicht mehr iiber die Freiheit verfiigt, die er
als normengenerierende Instanz braucht. Durch den Verlust des Ewigen in sich selbst
muss er sich zu Jesus Christus in Bezug setzen, d.h. sich fiir die christliche Religiosi-
tit entscheiden, um dariiber die verlorene Verbindung zu Gott wieder aufzubauen.
Die Voraussetzung dafiir ist jedoch das Begreifen der eigenen Schuld und die Ein-
sicht, dass die nun freie Stelle des Ewigen nicht durch ihn selbst besetzt werden
kann. Das Problem ist, dass der Mensch durch den Siindenfall von sich aus keinen
Bezug mehr zur Wahrheit hat, d.h. er kann sie von sich aus nicht erkennen, sondern
ist auf die Offenbarung durch Gott angewiesen.

»Auf welche Weise wird also der Lernende Gléubiger oder Jiinger? Wenn der
Verstand verabschiedet ist und der Lernende die Bedingung empfangt. [...] Dal er
das Ewige versteht.“®! Der Mensch, der bisher die eigenen Verstandesfahigkeiten als
oberste Instanz ansah, ist nun gezwungen, ohne Mdglichkeit zur Uberpriifung an
Gott und den Siindenfall zu glauben; der Mensch muss den eigenen Verstand und die

geistigen Fahigkeiten aufgeben und sich ganz Gott anvertrauen.®*

%! Kierkegaard 1952, S. 61.
62 ygl. Pieper 2000, S. 60ff..
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I1.5 Die Kategorien versiaumten Lebens bei Frisch unter
besonderer Beriicksichtigung Kierkegaards

Kierkegaards Existenzstadien weisen bestimmte Verhaltensmuster auf, die dazu fiih-
ren, dass das Leben im dsthetischen Bereich verfehlt oder im ethischen bzw. christli-
chen Dasein verwirklicht wird. Zentral ist wie bei Frisch die Thematik des versdum-
ten Lebens in Zusammenhang mit Selbstfindung.

Zahlreiche Figuren in Frischs Werk betrachten ihr eigenes Leben als versaumt.
Legt man Kierkegaards Mallstab an, weisen sie alle &sthetisch orientierte Verhal-
tensmuster auf, wenngleich die meisten durch ausgeprigte Selbstzweifel dem Be-
reich des unverstellten Selbstverhdltnisses bereits entwachsen sind. Die plotzliche
Bewusstwerdung des eigenen Zustandes wird im Werk hédufig durch einen Sturz

durch Spiegel symbolisiert:

Ich wei} jetzt, warum mich die Zisterne mit meinem Wasserbild er-
schreckt hat, dieser Spiegel voll lieblicher Himmelsbldue ohne Grund.
[...] Wenn wir die Liige einmal verlassen, die wie eine blanke Oberflache
glianzt, und diese Welt nicht blof als Spiegel unsres Wunsches sehen,
wenn wir es wissen wollen, wer wir sind, ach Roderigo, dann hort unser
Sturz nicht mehr auf, und es saust dir in den Ohren, dass du nicht mehr
weillit, wo Gott wohnt. Stiirze dich nie in deine Seele, Roderigo, oder in
irgendeine, sondern bleibe an der blauen Spiegelfliche wie die tanzenden
Miicken {iber dem Wasser [...] (DJ: II1,133).

Der Spiegelsturz metaphorisiert die Erfahrung, dass das Selbst(-bild) in Frage gestellt
respektive zerstort wird und das bisherige Leben als verfehlt erfahren wird: ,,Es ist
wie ein Sturz durch den Spiegel, mehr weil} einer nicht, wenn er wieder erwacht, ein
Sturz durch alle Spiegel, und nachher, kurz darauf, setzt sich die Welt wieder zu-
sammen, als wire nichts geschehen. Es ist auch nichts geschehen.* (GB: V,18).

Laut Kierkegaard bereitet die Bewusstwerdung des Selbst den Sprung in die
ethische Lebensform vor. Dieser wird jedoch von den Figuren im Werk in der Regel
nicht vollzogen. Verharren Frischs Helden in einer dsthetischen Lebenshaltung und
versdaumen dadurch die Selbstwahl, ihr Leben und ihre Identitidt? Zur Erhellung die-
ser These werden im Folgenden mallgebliche Verhaltensmuster der dsthetischen
Existenz nach Kierkegaard zu zentralen Kategorien zusammengefasst und auf die
Figuren in Frischs Werk angewendet.

Es wird bewusst je eine bestimmte ,,Lebensphase* der Figuren fokussiert, um
zunédchst anhand eines grundlegenden Situationsbefundes einen Orientierungspunkt

auszumachen, von dem aus im Verlauf der Forschungsarbeit Ursachen und Entwick-
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lungen der Figuren untersucht und sichtbar gemacht werden konnen. Insofern wird
hier lediglich ein Ist-Zustand der Figuren zu einem bestimmten Zeitpunkt ihrer Dar-
stellung im Werk fokussiert, der dessen Ursachen sowie die Entwicklung der Figuren
und Méglichkeiten zur Uberwindung ihres hier festgestellten Zustands kaum einbe-

zieht. Diese Liicke wird im Lauf der Arbeit geschlossen werden.

I1.5.1 Selbstverhiltnis

Kierkegaard charakterisiert den Astheten als Dichter und Denker, der stets auf Sinn-
suche ist, aber Schwermut und Lebensiiberdruss nicht zu iiberwinden vermag, weil er
zu sich selbst in einem unmittelbaren Verhéltnis steht und nur unter dufleren Be-
stimmungen existiert.

In welchem Verhiltnis stehen die Figuren Frischs zu sich selbst? Wie reflek-

tiert nehmen sie sich selbst und ihre Beziehung zur Welt wahr?

Ein entscheidender Unterschied zwischen Kierkegaards und Frischs Figuren zeigt
sich in der Ursache der Resignation: wéihrend die Resignation des Johannes aus Ent-
weder / Oder in dem Moment eintritt, als er die einsetzende Selbstreflexion zuguns-
ten der Fortfithrung des dsthetischen Standpunkts zuriickdringt, resignieren Frischs
Figuren gerade als Folge der Selbstreflexion durch das Einsetzen des Bewusstseins
iiber den eigenen Zustand. Wihrend Johannes also an der unmittelbaren Einheit mit
seinem Selbst festhdlt und um den dsthetischen Standpunkt kdmpft, verlieren Frischs
Figuren ihr unmittelbares Selbstverhéltnis und bewegen sich auf die ethische Sphire

Zu.

Die einzige Ausnahme stellt der Abenteurer und Pirat Pelegrin in Santa Cruz dar:
kindlich-naiv und génzlich unreflektiert lebt er ohne einen Anflug von Selbstzwei-
feln in innerer Einheit. Bezeichnenderweise muss er sterben, als er den mytholo-
gisch-priexistentiellen Bereich des Meeres verldsst. Auf dem durch die Omnipriasenz
von Pflicht und Verantwortung ethische Werte vermittelnden Schloss stirbt er in dem
Moment, als er durch die Riickschau auf sein Leben auf sich selbst zuriickgeworfen
wird. Sobald er also die ihm bisher immanente Unmittelbarkeit verliert, ist er dem
Tod geweiht. Als ein im Werkzusammenhang funktionell verankertes Strukturele-
ment wird seine Existenz sinnlos, weil er eher im trdumerischen als im existentiellen

Bereich verankert ist und in dieser Funktion einerseits die verleugnete Seite des Ritt-
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meisters und dessen Sehnsucht nach dem wirklicheren, d.h. dsthetischen Leben, und

andererseits die unerfiillten Phantasien Elviras verkorpert.”

Schon Pelegrins Nachfolger Don Juan weist nicht mehr dessen naive Unmittelbarkeit
auf. Als Werdender dem unmittelbaren Selbstverhiltnis gerade entwachsen, be-
schreibt er den Verlust der Einheit mit sich selbst als Spiegelsturz (DJ: II1,133), der
bereits erldutert wurde. Don Juan soll die Entscheidung zur Ehe treffen. Dies kon-
frontiert ihn mit der ethischen Existenz und fiihrt ihn an die duflerste Schwelle des
asthetischen Bereichs. Den Sprung in die ethische Existenz durch Entscheidung zur
Ehe und Selbstwahl vermag er jedoch nicht zu vollziehen: ,,Entscheidung iiber unser

ganzes Leben, es ist entsetzlich.” (DJ: II1,103).

Ist Don Juans Selbstverhéltnis stark verunsichert, so lésst sich dasjenige Stillers als
zerriittet beschreiben: seine Identitét leugnend, ist er bestrebt, sich mit dem zeichen-
haften Namen James Larkin White eine weille, d.h. vergangenheits- und geschichts-
lose Identitit iiberzustiilpen. Der abenteuerlustige White flirchtet weder Tod noch
Teufel und stellt offensichtlich das Gegenteil des labilen, unter massiven Versagens-
4dngsten und Selbstzweifeln leidenden Stiller dar. Mit der Ubernahme dieser selbst-
entfremdeten Identitdt negiert Stiller seine gesamte geschichtliche und personale
Vergangenheit, mithin sein eigentliches Selbst, obwohl er weiB: ,,Ergib dich und du
bist frei, dein Geféngnis ist gesprengt, sobald du bereit bist, daraus hervorzugehen als
ein nichtiger und ohnméchtiger Mensch.* (ST: I11,690).

Der Prozess der Selbstannahme war vor seiner Riickkehr in die Schweiz, die
seine Bereitschaft zeigt, sich der eigenen Vergangenheit zu stellen, bereits weiter
vorangeschritten. Zuriick in seinem Heimatland ist es ihm nicht mehr moglich, den
Entschluss zu sich selbst existentiell zu verwirklichen, den er in der Erfahrung eines

misslungenen Selbstmordversuchs gefasst hat:

Ich hatte ein Leben, das nie eines gewesen war, von mir geworfen. Mag
die Art wie ich’s gemacht hatte, lacherlich sein! Es blieb mir die Erinne-
rung an eine ungeheure Freiheit: Alles hing von mir ab. Ich durfte mich
entscheiden, ob ich noch einmal leben wollte, jetzt aber so, da3 ein wirk-
licher Tod zustande kommt. Alles hing nur von mir ab, ich sagte es
schon. Néher bin ich dem Wesen der Gnade nie gekommen. Und daf3 ich
mich, einer Gnade gewill, zum Leben entschieden hatte, merkte ich dar-
an, dass ein rasender Schmerz einsetzte. Ich hatte die bestimmte Empfin-
dung, jetzt erst geboren worden zu sein, und fiihlte mich mit einer Unbe-

5 In Santa Cruz wird eine Seins-Form in zwei sich entsprechende Figurationen gespalten: Pelegrin
lebt die rein dsthetische, der Rittmeister die rein ethische Seite aus.
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dingtheit, die auch das Lécherliche nicht zu fiirchten hat, bereit, niemand
anders zu sein als der Mensch, als der ich eben geboren worden bin, und
kein anderes Leben zu suchen als dieses, das ich nicht von mir werfen
kann. Das war vor etwa zwei Jahren, wie gesagt, und ich war bereits
achtunddreiBig. (ST: I11,727).

Das ,Wesen der Gnade’ deutet den noch ndher zu thematisierenden Glaubenssprung
an und verhilft Stiller zu vollkommener Annahme seines Selbst unter Einbezug aller
Féhigkeiten, aber auch Schwéchen und Schuld. Die absolute Selbstannahme wird
ithm im zeit- und raumlosen Bereich zwischen Leben und Tod moglich: zunichst
vollzieht sich die Abldsung von allem AuBerlichen, von jeglicher Umwelt und dem
konkreten Sein — die ,ungeheure Freiheit’. Auf die Entscheidung fiir das Leben folgt
das Wieder-holen, d.h. die Zusammensetzung des Selbst mitsamt seiner vorbehaltlo-
sen Annahme.

Stillers Erfahrung weist Parallelen zur Selbstwahl auf, wie Kierkegaard sie
beschreibt; auch dieser verwendet die Geburtsmetapher: ,,Du sollst lediglich Dich

«“64 Der sich selbst Wihlende isoliert sich am 4uBersten Rand der is-

selbst gebiren
thetischen Sphire ohne Riicksicht von seinem konkreten Sein sowie von allem ihn
umgebenden AuBeren: ,,Die erste Gestalt, welche die Wahl sich gibt, ist eine voll-
kommene Vereinzelung (Isolation). Indem ich ndmlich mich selbst wéhle, sondre ich
mich aus meinem Verhiltnis zur ganzen Welt [...]“®>. Im Moment der absoluten Iso-
lation verliert der Wéhlende alle bisherigen Orientierungspunkte, ergriffen vom
,Schwindel der Freiheit’ soll er sich zum Sprung entscheiden, d.h. sich im Vertrauen
auf die Gnade ins Nichts fallen lassen. Nach dem vollzogenen Sprung bindet sich das
komplex zusammengesetzte, konkrete Sein mit allen Schwéchen, Fehlern und Fahig-
keiten wieder an ihn — das Individuum nimmt sein Selbst an und integriert darin auch
sein Gewordensein als ehemals &sthetische Person. Es begehrt niemand anderer zu
sein als er selbst. Dieser Ur-Sprung muss in jedem Augenblick wiederholt werden:
das Selbst entsteht in jedem Augenblick neu, indem das Individuum sich immer wie-
der dafiir entscheidet.

Auch Stiller spricht von einem zu vollziehenden Sprung: ,,fliegen zu miissen
im Vertrauen, dal eben die Leere mich trage, also Sprung ohne Fliigel, einfach
Sprung in die Nichtigkeit, in ein nie gelebtes Leben, in die Schuld durch Versdumnis,
in die Leere als das Einzigwirkliche, was zu mir gehort, was mich tragen kann...*

(ST: 1I1,436).

% Kierkegaard 1957, S. 219.
% Ebd., S. 255f..
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Er nimmt sich zwar im Moment seiner ,Wiedergeburt’ selbst an und vollzieht
nach Kierkegaards Terminologie den Ur-Sprung, jedoch verharrt er in diesem Uber-
gangsstadium. Die Selbst-Bejahung bleibt fiir ihn eine einmalige Erfahrung, nach der
er in die Selbstverleugnung zuriick féllt: Als White weigert er sich, seine geschichtli-
che Vergangenheit als zu seinem Selbst gehorend anzunehmen, wodurch er ,,seine
Identitit verzweifelt als eine Kontinuitit im Nichts“*® bestimmt und zwangsliufig
bindungs- und beziehungslos bleibt. Obwohl er seinen Fehler erkennt, ist er nicht
fahig, sein Wissen in der eigenen Lebensfiihrung umzusetzen:

PS. Mit der Einsicht, ein nichtiger und unwesentlicher Mensch zu sein,
hoffe ich halt immer schon, dal3 ich eben durch diese Einsicht kein nich-
tiger Mensch mehr sei. Im Grunde, ehrlich genommen, hoffe ich doch in
allem auf Verwandlung, auf Flucht. Ich bin ganz einfach nicht bereit, ein
nichtiger Mensch zu sein. Ich hoffe eigentlich nur, dal Gott (wenn ich
ihm entgegenkomme) mich zu einer anderen, ndmlich zu einer reicheren,
tieferen, wertvolleren, bedeutenderen Personlichkeit machen werde — und
genau das ist es vermutlich, was Gott hindert, mir gegeniiber wirklich ei-

ne Existenz anzutreten, das heil3t erfahrbar zu werden. Meine conditio si-
ne qua non: dal} er mich, sein Geschopf, widerrufe. (ST: I11,671).

Damit deutet er die von seinem Freund und Staatsanwalt Rolf vertretene Ansicht an,
dass wirkliche Selbstannahme letztlich nur im Glauben an eine absolute Instanz,
Gott, moglich ist. Als mogliche Losung fiir Stiller wird dieser Sprung in den Glauben
und zu sich selbst im zweiten Teil des Romans zum zentralen Thema:

Stiller zeigt sich mehr und mehr dazu bereit, sich in seiner Nichtigkeit anzu-
nehmen und sich von iiberh6hten Forderungen an sich selbst zu befreien: er stellt
jetzt ,nitzliche Ware* (ST: II1,736) aus Keramik her, statt sich als vermeintlicher
Kiinstler zu iiberfordern. Dennoch hilt er weiter krampfhaft am Gelingen seiner Ehe

fest; weiterhin macht er es von Julika abhéngig, ob seine Lebensversdumnisse um-

kehrbar sind®’:

Sehr viel Leben bleibt uns wohl nicht mehr. Alles, aber wirklich alles,
was uns an Leben noch méglich ist, hingt davon ab, ob wir, du [Julika, d.
Verf.] und ich, iiber alles Gewesene hinaus zu einer Begegnung kommen.
Das tont etwas verzagt, ich merke es; aber es ist das Gegenteil, ist Hoff-
nung, sogar GewiBheit, da3 es fiir uns doch noch eine Schwelle gibt, um
ins Leben zu kommen, du in deines und ich in meines, allerdings nur die-
se einzige Schwelle, und kein Teil kann sie allein iiberschreiten, sichst
du, du nicht und ich nicht — (ST: I11,689).

Noch immer versdumt er sein Leben durch seine selbst auferlegte Lebensaufgabe,

% Stemmler 1972, S. 63.
57 Die zentrale Rolle der Frau fiir die Identititsproblematik der Protagonisten wird in Kapitel IIT aus-
fiihrlich hinterfragt.
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Julika zum Blithen zu bringen und eine erfiillte Ehe mit ihr zu fiihren. Nach wie vor
ist er nicht bereit, seine Erloser- und Allmachtsphantasien in Bezug auf Julika abzu-
legen. Dadurch beraubt er sich selbst der Moglichkeit, sie als den Menschen wahrzu-
nehmen, der sie ist und verhindert eine auf Wahrheit und Kommunikation basieren-
de, unverstellte Beziehung zu ihr. Er ist nicht bereit, sich einer hdheren Instanz anzu-
vertrauen und den Schritt in den Glauben zu tun, weil er selbst der Erloser sein
mochte. Die solipsistische Weigerung der Annahme seiner vermeintlichen Unfahig-
keit, Julika gliicklich zu machen, trennt ihn noch immer von der endgiiltigen Selbst-

annahme:

diese Frau hat dich nie zu ihrer Lebensaufgabe gemacht. Nur du hast so

etwas aus ihr gemacht, glaube ich, von allem Anfang an. Du als ihr Erlo-

ser [...] du wolltest es sein, der ihr das Leben gibt und die Freude. Du! In

diesem Sinne hast du sie geliebt, gewil}, bis zum eignen Verbluten. Sie

als dein Geschopf. Und jetzt diese Angst, sie konnte dir sterben! Sie ist

nicht geworden, was du dir erwartet hast. Ein unvollendetes Lebenswerk!

(ST: 111,765).
Der Glaubenssprung setzt die Ubernahme der Schuld voraus. Das Ausmal seiner
Schuld an Julika kann Stiller jedoch nicht sehen. Er sucht auf diffuse Art und Weise
thre Vergebung, ohne wirkliche Reue zu empfinden. Im christlichen Sinne wird die
Anndherung an Gott erst durch die bedingungslose Annahme der Schuld und das
daraus resultierende tiefe Gefiihl der Reue mdglich. Ob Julikas Tod ihn doch noch
dazu bewegt und es ihm so gelingt, in christlichem und kierkegaardschem Sinne zu

Gott und damit zu sich selbst zu finden, bleibt offen.®®

Bereits im Tagebuch 1946-1949 wird der Glaubenssprung thematisiert: der Puppen-
spieler Marion verliert das unmittelbare Verhéltnis zu sich selbst durch die Erfahrung
der eigenen Fahigkeit zum Verrat an seinen Mitmenschen. Er verzweifelt in dem
Moment, als er nicht mehr imstande ist, sich selbst und seine Beziehung zur Umwelt
unmittelbar zu verstehen. Der Schritt in den Glauben wird ihm als Losung und als

Weg zuriick zu sich selbst angeboten:

Marion und der Engel, der immer wieder fragt, was eigentlich er mochte,
und Marion, der an die Briistung lehnt oder an ein Geldnder, wihrend
vielleicht die Glocken ldauten, und hinunterschaut in das nichtliche Was-
ser: ,Was ich mdchte?’ Es ist schon das dritte Mal, dal3 er es dem Engel
erklart, das Unglaubliche, und immer ist es der gleiche Engel, der das
gleiche fragt: ,Warum kommst du nicht?’ ,Uber das Wasser...?” Marion
weil} nicht, was er denken soll, wenn er den Engel sieht, und ob es wirk-
lich ein Engel ist, der so zu ihm redet: ,Warum kommst du nicht?’ Mari-

58 Vgl. Stemmler 1972, S. 48f..
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on fragt: ,Wo, wenn du ein Engel bist, fithrst du mich hin?’ ,Zu dir -’
Und zum letzten Male: ,Warum kommst du nicht?’ (TBI: 11,500f.)

Die letzte Frage des Engels impliziert, dass auch Marion es nicht vermag, den Schritt
in den Glauben und damit zu sich selbst zu tun. Er erhdngt er sich ,,aus Verwirrung*
(TBI: 11,358).

Sowohl Marion als auch Stiller vermdgen den Schritt in den Glauben nicht zu
vollziehen. Frisch bietet dem modernen, entfremdeten Menschen die Hoffnung auf
eine hohere Instanz zwar an, ldsst sie aber nicht in Erfiillung gehen. In diesem Kon-
text ist auch zu sehen, dass Julika gerade an Ostern, der Zeit der Auferstehung Chris-

ti, stirbt, statt im iibertragenen Sinn fiir Stiller aufzuerstehen.

Walter Fabers Verhiltnis zu sich selbst ist zu Beginn des Romans vermeintlich in-
takt, wird im Laufe des Romans aber stark erschiittert, wodurch er sich selbst und
sein Leben von Grund auf zu dndern beginnt. Sein Bediirfnis, einen riickblickenden
Bericht iiber sein Leben anzufertigen, macht seine tiefe Erschiitterung offensichtlich:
seine Aufzeichnungen stellen den Versuch dar, die Lebensversdaumnisse zu rechtfer-
tigen und seine Unschuld an den tragischen Ereignissen, die den Romanverlauf
bestimmen, nachzuweisen. Es gelingt ihm nicht, die Versdumnisse an seiner Jugend-
liebe Hanna durch die Beziehung zur Tochter Sabeth zu kompensieren und seine
Fehler in der Wiederholung zu korrigieren. Stattdessen holen seine Versdumnisse ihn
ein: weil er die Verwirklichung der Beziehung mit Hanna in der Zeit versdumt hat,
will er dies durch die Ehe mit Sabeth nachholen, die er nicht als seine Tochter er-
kennt, weil auch die Vaterschaft zu seinen Versdumnissen gehdrt. Erst dadurch
nimmt das Schicksal seinen tragischen Lauf: Sabeth stirbt.

Er beendet seine Aufzeichnungen mit der Einsicht, sein Leben verfehlt zu ha-
ben: ,,[...] alle Zeugnisse von mir wie Berichte, Briefe, Ringheftchen, sollen vernich-

tet werden, es stimmt nichts.“ [Hervorh. im Orig.] (HF: 1V,199).

Dass auch das Buch-Ich in Mein Name sei Gantenbein keineswegs in einem unver-
stellten Verhiltnis zu sich selbst steht, zeigt sich bereits an den von ihm imaginierten
Figurationen Gantenbein, Enderlin und Svoboda. Anhand dieser Figuren schliipft der
Ich-Erzdhler in verschiedene Rollen und probiert so Denk- und Handlungsmodelle
aus, um seinem Erfahrungsmuster und damit seinem Selbst auf die Spur zu kommen:
,»Ein Mann hat eine Erfahrung gemacht, jetzt sucht er die Geschichte dazu — man

kann nicht leben mit einer Erfahrung, die ohne Geschichte bleibt, scheint es, und
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manchmal stellte ich mir vor, ein andrer habe genau die Geschichte meiner Erfah-
rung...“ (GB: V,11).

Welche Beziehung besteht zwischen dem Ich-Erzédhler und seinen Fiktionen?
Jede der drei fiktiven Gestalten macht bestimmte Seiten bzw. Anteile des Ich-
Erzéhlers aus, durch sie spricht er sich aus. Das Bediirfnis, sich selbst zu finden, re-
sultiert aus einem verstellten Selbstverhéltnis, aus dem Verlust der Fahigkeit, sich

selbst und seinen Bezug zur Welt unmittelbar zu verstehen.

Auch Graf Oderland weist ein erschiittertes Selbstverhiltnis auf. Im Gegensatz zu
den anderen Werken Frischs zeigt das Biihnenstiick jedoch eine, nach Kierkegaards
Malstdben, riickwérts gerichtete Entwicklung auf: ein ethisch orientierter Mann,
bezeichnenderweise Jurist, wie Kierkegaards Ethiker Wilhelm, wird sich seiner Le-
bensversdumnisse und des Risses durch das eigene Selbst bewusst und versucht nun,
seine Verfehlungen zu korrigieren, indem er sich einem auf reiner Sinnesbefriedi-
gung basierenden dsthetischen Leben zuwendet. Einschriankend ist zu sagen, dass der
Staatsanwalt nach Kierkegaards Wertung nicht als genuiner Ethiker gelten kann,
denn sein Mittelpunkt liegt auBerhalb seiner selbst: er widmet sein Leben voll und
ganz der Pflichterflillung seiner Arbeit, ohne sich selbst zu kennen: ,,wenn ich blof3
wiiBte, wer ich selbst bin. (GO: I11,26). D.h., er steht nicht in einer echten Bezie-
hung zu sich selbst. Statt in eine selbstreflektierte Kommunikation mit sich selbst zu
treten und sich zu hinterfragen, entflieht er sich selbst und gerit in einen Zustand, der
seine Handlungen als reine Affekte dekuvriert: mit Hilfe eines neuen Lebens als Graf
Oderland in vollkommener Freiheit und Anarchie will er unter dem Wahlspruch
,Herrlich sind wir und frei!“ (GO: 111,40) zu sich selbst finden. Er nimmt sich vor,
nur noch in der augenblicklichen Gegenwart ohne Gedanken an die Zukunft zu le-
ben. Diesen Vorsatz, wirklicher und bewusster zu (er-)leben, will er in Santorin ver-
wirklichen: ,,[...] ohne Hoffnung auf ein andermal, alles ist jetzt, der Tag und die
Nacht, das Meer [...] (GO: 111,54). Gesetz und Moral verwerfend, schreckt er auch
vor Gewalt und Brandstiftung nicht zuriick. Er lebt fortan unter dsthetischem Primat
nach dem reinen Lust-Prinzip mit dem einzigen Ziel der eigenen Bediirfnis- und Sin-

nesbefriedigung.

Die Analyse des Selbstverhéltnisses hat gezeigt, dass Frischs Figuren ihre Unmittel-
barkeit und das fraglose Verhiltnis zu sich selbst verloren haben. In diesem Punkt

koénnen sie nach Kierkegaards MaBstab nicht als Astheten gelten.
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I1.5.2 Erlebnisfiahigkeit

Die unmittelbare Erlebnisfihigkeit des Astheten bei Kierkegaard ist durch Manipula-
tion seiner scheinbaren Emotionen stark reduziert. Er manipuliert auch seine Mit-
menschen, indem er Begegnungen mit ihnen penibel im Voraus plant. Dadurch lebt
er nur vom Standpunkt eines Beobachters aus. Statt die Gegenwart zu nutzen, reflek-
tiert er erlebten Genuss im Geist wieder und wieder und findet so keinen unmittelba-
ren Zugang zum Leben und keine auf Authentizitét beruhende Verbindung zur Welt.
Sind Frischs Figuren unmittelbar erlebnisfahig, d.h., vermogen sie es, in einen unver-
stellten Bezug zur Welt zu treten? Geniellen sie das Hier und Jetzt in der Gegenwart
oder bringen sie sich durch Erinnerung, Sehnsucht und Phantasie um das unverstellte
Erlebnis des Augenblicks? Besonderes Augenmerk liegt auf ihrer Begeisterungs- und
Faszinationsfahigkeit, da sich Erlebnisfahigkeit bei Frisch durch den Umgang mit
Reproduktion konstituiert.

Durch Pelegrins kindlich-naive Art die Welt zu sehen und seinen unmittelbaren Zu-
gang zu Musik und Phantasie ist er dhnlich einem Kind fdhig, den Augenblick ur-
spriinglich und gegenwiértig zu erleben.

Kurz vor seinem Tod sucht er seine ehemalige Geliebte Elvira auf. Er will er-
fahren, welchen Teil des Lebens er nicht gelebt hat, wobei es ihm jedoch nicht darum
geht, Vergangenes zuriick- bzw. versdumte Moglichkeiten nachzuholen. Er selbst
wihnt sein Leben nicht als verfehlt, er hat es mit Leib und Seele erlebt: ,,Ich verwiin-
sche nichts, was ich erlebt habe, und nichts, was ich erlebt habe, wiinsche ich noch
einmal zurtick...“ (SC: 11,74).

Auch in seiner Fahigkeit, unmittelbar zu erleben, bildet Pelegrin die Ausnah-

me.

Dem Staatsanwalt in Graf Oderland ist Pelegrins Fihigkeit, den gegenwirtigen Mo-
ment zu erleben, das Jetzt und Hier zu genieBen, abhanden gekommen: ,Frither
schon hatte ich dieses Gefiihl. Immer schon. So ein hohles Gefiihl, daf} ich anderswo
erwartet werde. Immer anderswo. Und daB ich jetzt etwas erledigen miisste. (GO:
I11,26). Er glaubt, dieses Gefiihl mache ihn auf versdumte Pflichten aufmerksam,

ohne zu erkennen, dass diese versdaumte Pflicht nicht aus unerledigter Arbeit, sondern
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in der dringenden Notwendigkeit der Selbstwahl besteht. Deshalb wird er das ,hohle
Gefiihl’ auch nicht los: ,,Ich konnte tun, was immer meine Pflicht war, und ich wurde

es dennoch nie los, das Gefiihl, daf} ich meine Pflicht versdume mit jedem Atemzug,

nie. Nie.“ (GO: 111,26).

Auch Stiller ,,[...] gehort zu den Menschen, denen iiberall, wo sie sich befinden,
zwangsldufig einfillt, wie schon es jetzt auch anderswo sein mochte. Er flieht das
Hier-und-Jetzt zumindest innerlich.” (ST: II1,601). Damit entflieht er auch der Un-
mittelbarkeit des Lebens — e.g. in die Rolle des Mr. White, die ihn am unverstellten
Erleben hindert, weil er stets darauf bedacht sein muss, nicht aus der Rolle zu fallen.
Symbol fiir seine auf ein Minimum reduzierte Erlebnisfahigkeit ist die Jugendstil-
Metaphorik®, die sich durch den gesamten Roman zieht und den Riickzug der Stil-
lers in die Innerlichkeit aufzeigt: ,,Ein griinliches Licht, wie von einem Aquarium,
kam durch die Veranda mit Jugendstil-Verglasung.” (ST: I11,740). Das Glas schiitzt
die dahinter Lebenden vor der Unmittelbarkeit des Lebens. Hilt man sich vor Augen,
dass sich ein Grofteil der Handlung zur Zeit des Zweiten Weltkrieges abspielt und
keiner der Figuren diese Tatsache auch nur erwéhnt, gewinnt man tatsdchlich den
Eindruck, dass die Roman-Figuren wie in einem Aquarium, abgeschottet von der
AuBenwelt, leben.

Andererseits werden sie alle als ,,Fernseher, Fernhorer, Fernwisser” (ST:
II1,535) charakterisiert. Sie leben in einer Welt der Reproduktion70, die einen groBen
Teil Unmittelbarkeit und urspriinglicher Erlebnisfahigkeit verdrangt. Stiller ist sich
iiber den Unterschied zwischen unmittelbarem Erleben und der Ubernahme einer
Erfahrung, die ein anderer gemacht hat, bewusst. Haufig kritisiert er, dass die Men-
schen nur noch ,,in lauter Plagiaten erleben* (ST: II1,536); seine personliche Betrof-
fenheit wird deutlich, wenn er sagt: ,,Wieviel Wiiste es gibt auf diesem Gestirn, des-
sen Giste wir sind, ich habe es nie vorher gewul}t, nur gelesen; nie erfahren [...]“
(ST: II1,379). Dennoch ist auch er nur noch begrenzt fahig, urspriinglich zu erleben
und sich sein ganz eigenes Urteil zu bilden. Dies manifestiert sich am Erzihlstil sei-
ner Aufzeichnungen: zur Darstellung seiner Erlebnisse oder Eindriicke zieht Stiller

oftmals literarische Vorbilder heran, deren buntgemischte Werke sich in seinem Ate-

% Saalmann (1979) analysiert diese ausfiihrlich in seinem Aufsatz ,,Die Funktion des Jugendstil-
Motivs in Max Frischs Roman Stiller.

™ In Kapitel VI.2.2 wird Reproduktion als Erscheinung moderner Industriegesellschaften ausfiihrlich
hinterfragt.
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lier finden. So ist seine Hohlengeschichte einem Traum von C. G. Jung entlehnt. Da-
vos ist fiir ihn nicht mehr nur ein Ort, den es mit eigenen Augen zu entdecken gilt,
sondern er zieht sofort eine bekannte Romanvorlage heran und bringt sich so um eine
personliche Sicht: ,,Es ist genauso, wie Thomas Mann es beschrieben hat.”“ (ST:
I11,419) und davon ausgehend, dass jedermann mit ihm in einer Welt von Plagiaten
lebt und daher ohne Erklarung versteht, was gemeint ist: ,,Man weil}, wie Neger tan-
zen.” (ST: 1I1,537). Stiller vermag es nicht mehr unmittelbar zu erleben, sondern er
lebt nur noch nach, imitiert, was andere bereits entdeckt und empfunden haben. Da-
durch versdumt er es, selbst zu leben, die Erlebnisse werden zum ,,literarische[n]

Klischee*’", das Leben gerit zur klischechaften Wiederholung.

Die Rahmenhandlung des Romans Mein Name sei Gantenbein stellt den Ich-Erzéhler
in den Vordergrund. Er teilt mit dem Leser seine Vorstellungswelt, als Figur wird er
nicht greifbar, denn seine Lebensgeschichte bleibt im Ungewissen. Indirekt vermit-
telt er sich dem Leser durch die Projektionen, die er entwirft, wéhrend er sich ange-
sichts der verlassenen Wohnung, in der er wohl ehemals mit einer Frau lebte, seiner
Lebensversdumnisse bewusst wird. Das wiederholt aufgegriffene Bild des Pferde-
kopfes macht seine innere Starre deutlich. Erstarrt und abgeschlossen vom Leben
fiihlt er sich gehindert, den ,Granit des versdumten Lebens’ zu verlassen, um in die
Welt zu kommen: ,,[...] ein Pferdekopf mit weitaufgerissenen Augen [...] aufwie-
hernd, aber lautlos, ein Lebewesen, es hat aus dem Granit herauszuspringen versucht,
was im ersten Anlauf nicht gelungen ist und nie, ich seh’s, nie gelingen wird [...]*
(GB: V,12).

Nur am Anfang, in der Mitte und am Ende des Romans ist er als Ich prisent.
Sein Erlebnis in Jerusalem, als dem Ort, auf den sich seine Erlésungshoffnung rich-
tet, gibt dem Leser Aufschluss iiber seine Erlebnisfdhigkeit: er hat eine bestimmte
Erwartung an Jerusalem, die, wie im Stiller, durch das Phinomen der Reproduktion
zustande kommt: der moderne Mensch hat alles schon gesehen und gehort, ohne je
vor Ort gewesen zu sein. Sein schon vor der Abfahrt vorhandenes Bild von Jerusa-
lem hindert den Ich-Erzihler am unmittelbaren Erleben: ,[...] der Olberg, ich bin
dran vorbeigefahren nicht aus Gleichgiiltigkeit, sondern aus Erwartung, das muf3 der
Olberg gewesen sein. (GB: V,154). Das Phinomen der Reproduktion hat in ihm

unrealistische Erwartungen erweckt. Die Orte, die er besucht, kennt er bereits aus

' Mayer 1963, S. 183.
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Medienberichten oder Biichern, er hat sie auf Bildern oder in Filmen gesehen. Die
Reproduktionen sind jedoch durch Licht und das richtige In-Szene-Setzen stets
stimmungsvoller, pompdser oder schoner als das Original: ,,(Unsere Maler, Breughel
und die andern, haben mich getiuscht; Golgatha liegt nicht auBBerhalb der Mauern.)
Wir sind auf Golgatha. (Ich habe erwartet: Fels oder steinige Erde, schattenlos seit
Jahrtausenden, vielleicht einige Disteln, Grdser im heilen Wiistenwind.)* (GB:
V,155). Dadurch, dass seine Erwartungen an Jerusalem und die reale Stadt nicht
kongruent sind, empfindet er es als ,,[...] immer weniger wahr, dal} ich hier bin*
(GB: V,156) und ,,[...] ich weil} schon jetzt, dal es auch nach Stunden, wenn ich
besichtigt habe bis zur Erschopfung, nicht wahr wird.* (GB: V,155). Am Ende ,,[...]
weil} ich nur, was ich bei meiner Ankunft schon gewuf3t habe [...]“ (GB: V,156); es
ist ihm nicht gelungen, sich unmittelbar und neugierig auf das Erlebnis Jerusalem

einzulassen — er glaubt, alles schon zu kennen und zu wissen.

Wie erlebnisfdhig sind die Projektionen des Buch-Ichs: Gantenbein und Enderlin?
Der Umstand, dass ihnen als fingierten Versionen des Ich-Erzédhlers von vornherein
jegliche Unmittelbarkeit fehlt, soll im Folgenden unberiicksichtigt bleiben.”

Wie Stiller spielt auch Theo Gantenbein eine Rolle, die ihn um jedes ur-
spriingliche Erlebnis bringt: er kann gar nicht unmittelbar erleben und fiihlen, weil er
wie Stiller stets darauf achten muss, buchstidblich nicht aus der Rolle als Blinder zu
fallen. Immer muss er iiber eine der gegenwértigen Situation angemessene Reaktion
reflektieren, bevor er handelt.

Gantenbein hegt tiefes Misstrauen gegen Menschen, er ist vom zwangsldufi-
gen Betrug durch seine Frau Lila sowie durch all seine Freunde iiberzeugt. Dieses
Misstrauen setzt ihn auf Distanz zu seiner Mitwelt. Um sich vor moglichem Betrug
von vornherein zu schiitzen, beschlie3t er, einen Blinden zu spielen, denn ,,man kann
einen Blinden nicht hinters Licht fithren...* (GB: V,100). Dadurch schlief8t er sich
selbst vom Leben aus und reduziert sich auf die Rolle des Beobachters. Sein Dasein
wird als ,,ein Leben als Spiel* (GB: V,21) charakterisiert. So ist Lila nur seine Pro-
jektion, denn alles, was er sieht, wird durch die Brille lila. Folgerichtig bleibt die Ehe
mit Lila nur erhalten, solange Gantenbein seine Blindenbrille trigt; setzt er sie ab,
existiert Lila nicht mehr. Er arrangiert sein Leben und seine Umgebung kiinstlich und

verwehrt sich so jede echte Beziehung zur AuBBenwelt; auch seine Ehe mit Lila be-

7 Dieser Umstand trifft grundsitzlich auf alle Romanfiguren als fingierte Imaginationen eines Autors
Zu.



Il Die Thematik des verfehlten Lebens 51

steht nur aus seinen Regieanweisungen, die er — fiir Lila unmerklich — gibt. Im mani-
pulativen Umgang mit Menschen zeigt sich eine ausgepriigte Ahnlichkeit mit einem
Astheten aus Entweder / Oder: auch Johannes kalkuliert jede mogliche Situation sei-
nes Verhiltnisses zu Cordelia. ,,Ich bereue die Zeit nicht, welche Cordelia mich kos-
tet, obwohl sie mich viel Zeit kostet. Jede Zusammenkunft heischt oft langwierige
Vorbereitungen. Ich erlebe mit ihr zusammen das Werden ihrer Liebe. Sogar wenn
ich sichtbar an ihrer Seite sitze, bin ich beinahe unsichtbar zugegen.«”*

Gantenbein manipuliert neben seinen Mitmenschen auch seine eigenen Ge-
fithle und Handlungen wie in einem Schachspiel. Die Brille schiebt sich zwischen

ithn und die Welt und setzt ithn auf Distanz zum Leben und zu seinen Mitmenschen.

Hier zeigt sich wiederum eine Parallele zu Kierkegaards Astheten:

’Das Leben ist ein Maskenspiel’, belehrst Du uns, und dies ist Dir ein un-
erschopflicher Unterhaltungsstoff, und noch immer ist es niemand gelun-
gen, Dich zu erkennen; [...] nur auf die Art vermagst Du zu atmen, und
es zu hindern, daf} die Leute in Dich dringen und Dir das Atmen schwer
machen. Du hast Deine Tatigkeit darin, Deine Verkleidung festzuhalten,
und das gelingt Dir, denn Deine Maske ist von allen die ritselhafteste;

[...]."
Gantenbeins Distanz entsteht bereits dadurch, dass die Brille alle Farben verfilscht:
durch den Lilastich wirkt die Welt fiir ihn farblos, erstarrt und tot. Die Lebendigkeit
und Farbenfreude des Lebens kann er nur allein genieen, wenn seine Blindenrolle
kurzzeitig pausiert. Dann begibt er sich bezeichnenderweise in die Urspriinglichkeit
der Natur.

Wihrend Gantenbein sich selbst immer weiter von der Unmittelbarkeit des
Lebens entfernt, kann er durch seine gespielte Blindheit anderen Menschen eben
diese zuriickgeben: er befreit seine Mitmenschen aus dem Zwang, eine Rolle zu spie-
len, weil sie sich von einem Blinden unbeobachtet wiahnen. Als blinder Reisefiihrer
stellt er die verlorene Erlebnisfdhigkeit der Touristen wieder her, indem er sie bittet,
ithm zu beschreiben, was sie sehen. Dadurch werden sie gezwungen, sich mit den
Sehenswiirdigkeiten auseinander zu setzen, so dass sie, ,,[...] um Worte zu finden,
die ihm eine Vorstellung geben von der Weihe des Ortes, selber zu sehen anfangen.
Ihre Worte sind hilflos, aber ihre Augen werden lebendig;* (GB: V,200f.). Statt alles
zu fotografieren, um sich zu Hause ,aus zweiter Hand’ die Fotos anzusehen, bringt

Gantenbein sie zum unmittelbaren Erleben.

3 Kierkegaard 1956, S. 410.
" Ebd. 1957, S. 169.
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Die Distanz der Blindenbrille schiitzt Gantenbein vor negativen Gefiihlen wie Ent-
tduschung, Eifersucht und Wut und damit vor jeder Unmittelbarkeit. Indem er sich
von vornherein in Distanz zu seiner Gefiihlswelt setzt, verwehrt er sich die Moglich-
keit, sich durch das Ergriinden dieser Welt selbst kennenzulernen und einen echten
Bezug zum Selbst aufzubauen. Deutlich wird dies, wenn Gantenbein Lila am Flugha-
fen mit einem anderen Mann sieht. Die Blindenbrille schiitzt ihn vor dem spontanen
Gefiihl der Eifersucht, einem ihm immanenten Gefiihl, von dem er hofft, dass es nie
die Oberhand gewinnt: ,,Hoffentlich werde ich nie eifersiichtig!“ (GB: V,110). Seine
Blindenrolle schiitzt und entfernt ihn vom Leben, er sieht Lilas Betrug auf dem Flug-
hafen ,,[...] wie im Film: die Leute auf der Leinwand sind allein, obschon ich sie
sehen kann, ohne mich; ich kann nur nachfiihlen, aber ich bin drauflen, frei davon,
daher gelassen.” (GB: V,83f.) — statt unmittelbar zu fiihlen, fiihlt er nur nach. Als
sehender Blinder wird er zum Beobachter, der aullerhalb des Lebens steht.

Seine urspriinglichen Gefiihle reproduziert er in seinen Geschichten fiir Ca-
milla. In der Geschichte vom betrogenen Bécker, der aus Eifersucht auf seine Frau
und dessen Liebhaber schieBt, offenbart sich sein omnipriasentes Gefiihl der Eifer-
sucht, wenn er mit den Worten schlief3t: ,,Das gibt es: plotzlich tut einer eine Tat, die
ihn ins Gefiangnis bringen wird, und ich stehe da mit dem Schrecken iiber mich.*
(GB: V,113). Seine Ehe mit Lila ist nur mit Hilfe seiner Blindenrolle als Schutz vor
der krankhaften Eifersucht moglich. In dem Moment ndmlich, in dem er sich ent-

schlieBt, diese aufzugeben, brechen unbeherrschbare Gefiihle aus ihm heraus:

[...] blind vor Wut, indem er sich heiser schreit und aufzahlt, was er seit
Jahr und Tag alles gesehen habe, ja, gesehen, ob Lila es glaubt oder nicht,
0 nein, er sei nicht blind, schreit er, da3 die ganze Nachbarschaft es hort,
schdumend vor Wut [...] um zu zeigen, dal} er nicht blind ist, die Sessel
umstéBt mit FulBtritten, wortlos, dann sagt er nochmals, er habe alles ge-
sehen, alles, alles [...] (GB: V,165).

Als Sehender zehrt seine Eifersucht ihn auf, er verfiigt {iber keinen Schutz vor seinen
Geflihlen, vermag sie ohne Blindenbrille nicht mehr zu steuern. So verldsst Lila ihn
in jeder Version eines sehenden Gantenbein: ,,Lila [ist] gegangen; sie kann nicht mit
einem Wahnsinnigen leben, ich versteh’s. Was hilft Sehen!* (GB: V,198).

Dass er um seine reduzierte Erlebnisfahigkeit weil und verzweifelt versucht,
ins Leben zu kommen, zeigt sich, wenn er sagt: ,,Ich mochte wissen, daf3 ich bin. [...]
ich mochte aus meiner Einbildung heraus, ich mdchte in der Welt sein.” (GB:

V,270).
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Auch Enderlin ist jede unmittelbare Erlebnisfahigkeit verloren gegangen: jedes Er-
lebnis wird fiir ihn zur Wiederholung, daher langweilig. Er glaubt, alles schon erlebt
zu haben und das Leben auswendig zu kennen. Urspriingliche Neugier ist ihm ab-
handen gekommen; er kann nichts Neues mehr erleben, weil er immer schon zu wis-
sen glaubt, wie diese oder jene Geschichte enden wird; so empfindet er sein Leben
als ein einziges Deja-Vu. Er weil3 nicht ,,[...] was machen gegen die Zukunft, die mit
seinem Erinnern schon begann... (GB: V,74). Wie Kierkegaards Astheten reflek-
tiert er alle Ereignisse, Gefiihle und Stimmungen wieder und wieder; dadurch wird
ihm jedes Erlebnis im selben Moment zur Erinnerung. Dadurch baut sich eine un-
iberbriickbare Distanz zwischen ihm und dem Leben auf, durch die ihm jedes direkte
Erleben abhanden kommt. Zwangsldufig empfindet er sein Leben als unendlich lang-
weilig und 6de: ,,Nur als unvergef8bare Zukunft, selbst wenn ich sie in die Vergan-
genheit verlege als Erfindung, als Hirngespinst, langweilt mein Leben mich nicht —
(GB: V,59).

Als er Lila in einer Bar kennen lernt, spaltet er sich auf in zwei Enderlins; der
eine Enderlin langweilt sich wie immer auch mit Lila, fiir ihn eine Frau unter vielen.
Er konstatiert: ,,[...] daB es selten eine Frau gibt, deren Gespridch mich interessiert,
wenn sie mich nicht als Frau interessiert in irgendeinem Grad. Daher mein Blick auf
thren Mund. [...] ich hatte nicht zugehort.“ (GB: V,62). Sein Problem ist auch hier,
dass er ,,[...] in nlichterner Einsamkeit schon zu wissen meint [...], da es nicht an-
ders sein wiirde als immer und immer.” (GB: V,77). Damit bringt er sich um den
unverstellten Genuss des Augenblicks.

Der andere Enderlin verbriidert sich in dem Versuch, die eigenen Gefiihle zu
manipulieren, mit Walter Faber, Stiller und Gantenbein: er fiihlt sich von Lila stark
angezogen, ist aber bereits im ersten Moment ,,[...] entschlossen, mich nicht zu ver-
lieben.* (GB: V,62). Aus Angst sich doch zu verlieben, kann auch er die Gegenwart
des Flirts nicht genieBen: ,,Ich zahle jetzt. Ich mochte keine Liebesgeschichte. Ich
mochte arbeiten.” (GB: V,66). Durch die Angst vor den eigenen Gefiihlen kommt
auch ihm jede unmittelbare Gegenwart und damit jeder Weltbezug abhanden.

Es hat sich gezeigt, dass die Erlebnisfahigkeit der Protagonisten von Frischs
Werken mit Ausnahme von Pelegrin durchgéngig stark reduziert ist. Ihr Glauben,
alles bereits zu kennen und zu wissen, fithrt zwangslaufig in die abgeklarte Lange-
weile. Durch das Phdnomen der Reproduktion haben sie zu Allem und Jedem schon

eine Meinung bzw. ein Bild, das ihnen den Blick auf das unverfilschte Erlebnis ver-
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stellt. Statt in Urspriinglichkeit leben sie in der Wiederholung bzw. im Klischee. Sie
versdumen das Hier und Jetzt, weil sie stets von Anderem abgelenkt werden und sich
durch Manipulation der eigenen Gefiihle, durch Geschichten oder Rollen selbst in
Distanz zum unmittelbaren Erleben und damit zur sie umgebenden Welt setzen, zu
der sie in keiner echten Verbindung stehen.

Legt man Kierkegaards Malstab an, lassen sich Frischs Figuren im Versiu-
men des unmittelbaren Erlebnisses ohne Einschrankung der dsthetischen Lebenshal-

tung zuordnen.

I1.5.3 Verhailtnis zur Zeit

Max Frisch unterscheidet die Termini Zeit und Vergangnis. Wéhrend er Zeit als phy-
sikalisch messbare GroBle versteht, meint Vergéngnis das menschliche Empfinden
von Zeit, das durch ihr Vergehen als Bewegung auf den Tod hin geprigt ist: ,,die
Zeit, was die Uhren zeigen, und Vergingnis als unser Erlebnis davon, dafl unserem
Dasein stets ein anderes gegeniibersteht, ein Nichtsein, das wir als Tod bezeichnen.*
(TBI: 11,499). In einem angemessenen Verhiltnis zur Zeit steht nur derjenige, der
iiber ein Vergénglichkeitsbewusstsein verfiigt.

Kierkegaards Asthet verfiigt nicht iiber einen solchen Bezug. Er fiirchtet die
Wiederholung und lebt nur fiir den fliichtigen Augenblick, die momentane Sensation.
Er wird sich selbst nicht gegenwirtig, weil er nie eine fraglos wirkliche Gegenwart
erlebt. Dadurch stiftet er in seinem Leben keine Kontinuitit, die geschichtliche Exis-
tenz erst ermoglicht.

Welches Verhiltnis zur Zeit haben die Protagonisten in Frischs Werk? Ge-
lingt es ihnen, ihre geschichtliche Existenz durch einen Bezug dazu zu verwirkli-
chen? Leben sie im Bewusstsein der Verginglichkeit und verfligen dadurch tiber ein

Todesbewusstsein im Sinne Max Frischs?

Zunichst lédsst sich feststellen, dass sdmtlichen Gestalten mit der Bewusstwerdung
ihres Selbst ein plotzliches Erlebnis der eigenen Vergidngnis gemeinsam ist. Dieses
wird im Gantenbein-Roman durch den bereits zitierten Spiegelsturz (GB: V,18) for-

muliert. Marchand stellt dazu fest:

Mit diesem Spiegelsturz kennzeichnet Frisch eine Grunderfahrung, die
alle Helden Frischs eines Tages iiberfillt, plotzlich und aus unerklérli-
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chen Griinden, und fast alle sind im gleichen Alter wie Enderlin — um die
vierzig Jahre —, das heif3t in der Hilfte des Lebens, wenn der steigende
Bogen mit einem Mal seinen Hohepunkt erreicht hat und einen Augen-
blick innehélt. In diesem blitzartigen Augenblick ist die Zukunft nicht
mehr unbeschriankt offen, nicht mehr alles Denkbare mdoglich, die Welt
ist nicht mehr frag- und zweifellos weit, [...] den Friihling hinter sich
sieht man den Herbst nahen, kurz: Man erfahrt jahlings seine Vergingnis.
Was man bisher erlebte, erhoffte, erreichte, versdumte, gerinnt zur ersten
und tiefsten Erfahrung des Daseins: der Erfahrung der eigenen Ver-
gingnis. Aus dieser Erfahrung entspringen alle Erzihlungen Frischs.”

Eine Ausnahme stellt wiederum Pelegrin dar, der als Figuration aus dem mytholo-
gisch anmutenden Bereich in einem zeit- und geschichtslosen Raum schwebt:
,»...meinen Sie eigentlich, Sie kénnen alle Zeiten durcheinander machen? [...] Was
vergangen ist, das ist vergangen. Gestern, heute, morgen! Sie bléttern in den Jahren

herum, vorwirts und riickwirts — so eine Schweinerei!* (SC: 11,44f.).

In Mein Name sei Gantenbein schwebt nicht nur eine Figur, sondern der gesamte
Roman im Zeitlosen. Frischs Anliegen ist hier der Verzicht auf kausal verkniipftes
Erzédhlen und so entbehrt der Roman jeder chronologischen Abfolge. Da die Zeit
nicht den Zusammenhang innerhalb des Romans herstellt, spielt sie keine Rolle und
so verfiigen auch die Figuren kaum {iber ein Verhéltnis zur Zeit, sie leben im quasi
zeitlosen Raum.

Gantenbein treibt diese allen Figuren immanente Zeitlosigkeit auf die Spitze:
in seinen Schilderungen springt er regellos zwischen den Zeitebenen hin und her:
einmal hat Lila ein Kind, das in der nidchsten Szene nie vorhanden war, dann wieder
ist das Kind sechs, in der nidchsten Szene bereits siebzehn Jahre alt. Gantenbein steht
auBerhalb jedes Erlebens von Zeit und verfiigt daher nicht {iber einen Bezug zu Alter
und Vergéngnis. Die einzige Zeiterfahrung, die er zu kennen scheint, ist das Warten
auf Lila, aus dem sein ganzes Leben zu bestehen scheint: ,,Ich warte also, ohne auf
die Uhr zu blicken, und versuche zu erraten, was sie macht mit der Zeit, mit meiner
Zeit, mit ihrer Zeit; sie hat eine andere Zeit, und darum hilft es nichts, daf} ich auf die
Uhr blicke; Uhren krianken sie [...]* (GB: V,211).

Gantenbein gehort zur zeitlosen Vorstellungswelt des Buch-Ichs, die dieser
mit den Worten einfiihrt: ,,[...] hier ist es wie in Pompeji: alles noch vorhanden, blof3
die Zeit ist weg.“ (GB: V,20).

Neben der Zeitlosigkeit verweist dieses Bild auf die den gesamten Roman

> Marchand 1967, S. 303.
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durchziehende Todessymbolik: Zu Beginn stirbt ein Mann in seinem Auto, am Ende
schwimmt eine Leiche in der Limmat; Gantenbein nimmt durch seine Brille eine
grau-lila Totenwelt wahr, in der ihm Lemuren begegnen. Diese Symbole warnen
davor, das Leben in der Zeit zu versdumen und auf diese Weise den bereits erlduter-
ten unwirklichen Tod in Endlosigkeit ohne Verdnderung heraufzubeschworen. Pom-
peji metaphorisiert diesen Zustand: die Stadt ist noch da, aber sie ist tot, erstarrt und
es gibt keine Chance mehr auf Verdnderung. In diesem Zustand befindet sich auch
das im Granit eingeschlossene Pferd, ausdriicklich ein ,,Lebewesen* (GB: V,12), das
hoffnungslos um die Gnade der Verdnderung seiner Situation fleht. Vor einem sol-
chen Ende warnt auch die plotzliche Erkenntnis der eigenen Vergénglichkeit: der
Ich-Erzdhler folgt einem Mann seines Alters, den er jedoch nur von hinten sieht.
,Plotzlich erschrak ich, als er plotzlich ein Mann von fiinfzig Jahren war. Darauf war
ich nicht gefat gewesen.” (GB: V,11). Plotzlich tritt das Bewusstsein des eigenen
Alters ein, das der Ich-Erzéhler bisher verdringt hatte.

Das Buch-Ich hélt das ganze Leben fiir eine stindige Wiederholung, die nichts Neues
mehr fiir ihn bereit hélt. Dadurch glaubt es immer schon zu wissen, was passieren
wird und charakterisiert das Leben als stete Wiederkehr der gleichen Geschichten,
Erlebnisse und Erfahrungen: ,,immer entstehen die gleichen Falten am gleichen Ort,
ich weil} es.“ (GB: V,21). In diesem Punkt zeigt sich eine deutliche Parallele zu sei-
ner Projektionsfigur Enderlin, dessen Erlebnisfédhigkeit ebenfalls stark eingeschrinkt
ist. Im Romanverlauf beschlie8t der Ich-Erzihler, Enderlin aus seiner fiktiven Welt
auszuschlieBen — dieser ist ihm zu dhnlich, als dass er ihm neue Erkenntnisse bringen

konnte:

Ich habe Enderlin aufgegeben. — (Es gibt andere Leute, die ich nicht auf-
geben kann [...] Thr wirkliches Verhalten mag enttduschen, aber das
macht nichts; es bleibt ihnen der Spielraum meiner Erwartung. Solche
Leute kann ich nicht aufgeben. [...] Sie fesseln mich lebenslinglich,
durch meine Vorstellung, daf sie, einmal in meine Lage versetzt, anders
empfanden und anders handelten und anders daraus hervorgingen als ich
[...] Aber Enderlin kann ich aufgeben.) (GB: V,160).

Der letzte Abschnitt des Romans erscheint als Kontrast zu der den Roman durchzie-
henden Todesmetaphorik und weist zentrale Punkte des wirklichen Lebens auf: Der
Ich-Erzéhler akzeptiert die Vergingnis der Zeit: ,,[...] schon wieder September: aber
Gegenwart [...]* (GB: V,320) und durch den Kontrast zwischen dunklen Griabern

und grellem Tag wird deutlich, dass er zu einem gesunden Todesbewusstsein gefun-
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den hat, das ihn das Leben erst genieBBen l4sst.

Auch Enderlins grofite Angst ist die Wiederholung, deren Inbegriff fiir ihn die Ehe
ist, von der er eine deprimierend langweilige und 6de Vorstellung hat. Wie Kierke-
gaards Asthet versteht Enderlin sein Ideal als das Gegenteil dessen: das einmalige
Erlebnis, die Sensation des Moments. Daher will er Lila nach der gemeinsamen
Nacht nicht wiedersehen: ,,Sie hatten einander versprochen, keine Briefe zu schrei-
ben, nie, sie wollten keine Zukunft, das war ihr Schwur: Keine Wiederholung — Kei-
ne Geschichte — Sie wollten, was nur einmal moglich ist: das Jetzt...” (GB: V,73).
Das ,Jetzt’ ist in Enderlins Begriffswelt jedoch nicht identisch mit der Gegenwart,
die er nicht genieen kann, weil sie zwangsldufig zur Zukunft wird und dadurch dem
Vergehen der Zeit anheim fallt. Das ,Jetzt” meint dagegen den unwiederholbaren
Moment, der auBlerhalb der Zeit liegt. Da sie nicht wiederholt wird, kann die einma-
lige Begegnung mit einer Frau im ,Jetzt’ nie der Vergingnis verfallen. Auf diese
Weise glaubt Enderlin, der Vergingnis entflichen zu konnen.”

Beruflich beschiftigt er sich mit dem griechischen Gotterboten Hermes, einer
auBBerhalb der Zeit liegenden mythologischen Gestalt, die seine Sehnsucht nach ei-
nem Dasein in Zeitlosigkeit, d.h. ohne Vergéngnis, symbolisiert: ,,[...] jenseits der
Zeit wollte er sein.” (GB: V,72). Daher blickt er lieber zurlick als nach vorn; die Er-
innerung an Lila befriedigt ihn viel mehr als jede Gegenwart mit ihr: er reflektiert
wieder und wieder die Begegnung mit ihr, legt die wirkliche Nacht mit Lila jedoch
sogleich ad acta und verschiebt sie in die Vergangenheit: ,,eine Nacht mit einer Frau,
die eingehen wird in jene seltsame Zahl, die man niemals nennt. Mille e tre!* (GB:
V,69). Damit wird auf die legendédre Zahl der Liebschaften des archetypischen Don
Juan angespielt, laut Kierkegaard der Prototyp des dsthetischen Menschen, weil er
nach dem Prinzip des sensationellen Genusses im Moment, d.h. ohne Folgen und
Wiederholung lebt. Enderlin bewundert und identifiziert sich mit Don Juan, der
abenteuerlustig und selbstbewusst von Frau zu Frau wechselt. Aber anders als dieser
ist der schiichterne Enderlin sehr wohl emotional an seiner Affare beteiligt. Versinn-
bildlicht wird dies dadurch, dass Enderlin und Lila die italienische Version des Don
Juan, die Mozart-Oper Don Giovanni, versdumen — hier wird vorweggenommen,
dass Enderlin die Rolle des Don Juan verfehlt: er endet schlielich in einer festen

Beziehung zu Lila. Dies obwohl er versucht, es bei der Sensation des ersten Krib-

76 ygl. Githne-Engelmann 1994, S. 255.
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belns zu belassen und eine Beziehung fiirchtet, deren Verliebtheit und Erotik sich mit
der Zeit verbraucht. Er kimpft gegen die Zeit, statt mit ihr zu leben: ,,Es hort auf,
wenn man einander wiedersieht, und es hort auf, wenn er weiterfliegt fiir immer; in
jedem Fall, das wuBlte er, hort es auf, und es gibt keine Hoffnung gegen die Zeit...*
(GB: V,73). Genau wie Kierkegaards dsthetischer Dichter A akzeptiert er die Wie-
derholung nicht als zum Leben gehorend, obwohl erst sie die Kontinuitdt im Leben
zu stiften vermag. Darin liegt sein Denkfehler begriindet: die immer neue Sensation
erweist sich in Wahrheit als sinnlose Wiederholung, weil immer gleiche Erfahrung,
aus der Enderlins Langeweile am Leben, die Kierkegaard als typisches Symptom der
asthetischen Existenz kennzeichnet, resultiert.

Es wird sich zeigen, dass diesem Denkfehler die meisten Protagonisten
Frischs unterliegen: Auch Don Juan flieht in ein Dasein als Verfiihrer, der jede Frau
von vornherein nur als Episode ansieht und jagt nach &sthetischer Manier jeder mo-
mentanen Sensation nach, um so der Wiederholung zu entgehen. Durch diesen Denk-
fehler gerit auch er direkt in die Wiederholung, die Frauen und die Néchte mit ihnen
beginnen sich zu gleichen: ,,Auf alles war ich gefafit, Eminenz, aber nicht auf Lan-
geweile. Thre verziickten Miinder, ihre Augen dazu, ihre wélrigen Augen, von Wol-
lust schmal, ich kann sie nicht mehr sehen!* (DJ: II1,148).

Enderlins Auflehnen gegen die Zeit liegt in seiner panischen Angst vor dem
Alter begriindet. Aufgrund dieser Angst ist er nicht in der Lage, seine Zukunft zu
planen. Sein Leben ist ,,Flucht vor der Zukunft* (GB: V,127), denn die Auseinander-
setzung mit ihr bedeutet zwangsliufig die Akzeptanz der Vergingnis respektive die
Annahme des eigenen Alterns. Dies ist der Schliisselpunkt in der Figur Enderlin:
»|...] eigentlich mochte er nicht leben, um nicht zu altern — (GB: V,152). Er vermag
es nicht, das Leben anzunehmen und in vollen Ziigen zu genieB3en, weil er die Ver-
gingnis so sehr fiirchtet, dass er ununterbrochen damit beschéftigt ist, ihr zu entflie-
hen. Diese psychische Konstitution pradestiniert ihn fiir das Missverstindnis, dem er
im Krankenhaus zum Opfer féllt und aufgrund dessen er iiberzeugt ist, nur noch ein
Jahr zu leben. Diese Uberzeugung schiitzt ihn vor der Auseinandersetzung mit dem
eigenen Altern, befreit ihn jedoch nicht von der dahinterstehenden Angst vor dem
Tod. Hermes ist unsterblich, Enderlin ist es nicht. Die Angst vor dem Tod fiihrt zwar
dazu, dass er wieder an dem Leben hingt, das ihm vormals nur langweilig und sinn-
leer erschien, dennoch baut er keine echte Beziehung dazu auf. Weiterhin verdrangt

er die Vergéngnis: er beschlieft, ein Haus zu bauen, eine ausdriicklich ,,sehr junge*
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(GB: V,148) Frau zu heiraten, Tennis zu spielen. Durch Aktivititen, die jungen Méan-
nern zugeordnet werden, hofft er, dem Alter zu entgehen. In Wahrheit entgeht er
damit jedoch nur seinem realen Ich.

Nachdem er sein vermeintliches Todesjahr iiberlebt hat, folgt ,,sein Kater
dartiber, daB3 er derselbe geblieben ist — Also altern!* (GB: V,157). Er flirchtet sich
zwar weiterhin vor dem Altern und: ,,[...] verheimlicht es, wenn er miide ist, nach
Kriften, wenn ndtig mittels Pillen.” (GB: V,158). Dennoch scheint er verstanden zu
haben, dass er diesem natiirlichen Prozess nicht entgehen kann, er weil}: ,,Aber all

dies wird kommen.* (GB: V,158).

Auch Stiller bezeichnet als seine grofite Angst die Wiederholung (ST: 111,420), vor
der er stindig auf der Flucht ist, um sich letztlich nicht selbst annehmen zu miissen.
Kierkegaard erldutert, inwiefern die Vermeidung von Wiederholungen die Verbin-

dungslosigkeit zum Selbst konstituiert:

Die Wiederholung hingegen macht etwas blo3 Vorgestelltes allererst
wirklich, iiberfiihrt es aus der Mdoglichkeit ins Sein. Menschliches Leben
besteht dann aus lauter Wiederholungen in dem Sinn, dass der Existie-
rende seine Selbstentwiirfe in die Tat umsetzt. Er wiederholt sich in je-
dem Augenblick als er selbst und doch als ein anderer, indem er sich in
die Zukunft projiziert und in der Vergegenwirtigung seiner Selbstprojek-
tionen diese als seine Vergangenheit in der Gegenwart wieder-holt. [...]
Wiederholung im Sinne existentieller Selbstverwirklichung hingegen be-
deutet: selber die Spur zu legen und den Selbstentwurf in jeder Entschei-
dung zu bestitigen oder zu modifizieren.”’

Stiller weill um diese Zusammenhénge: ,,alles hingt davon ab, ob es gelingt, sein
Leben nicht auBlerhalb der Wiederholung zu erwarten, sondern die Wiederholung, die
auswegslose, aus freiem Willen (trotz Zwang) zu seinem Leben zu machen, indem
man anerkennt: Das bin ich!*“ (ST: II1,421). Obwohl er iiber die notigen Einsichten
verfiigt, vermag er sie nicht existierend umzusetzen. Die Wiederholung als Element
der Zeit reiht sich in sein allgemein verstelltes Verhiltnis zur Zeit ein: ,,Er mag den
Sommer nicht, iiberhaupt keinen Zustand der Gegenwiértigkeit, liebt den Herbst, die
Dammerung, die Melancholie, Vergédnglichkeit ist sein Element.* (ST: I11,601). Sein
falsches Verhéltnis zu Vergénglichkeit und Tod ist die direkte Folge seines verstell-
ten Verhiltnisses zum Leben: sein Todesbewusstsein ldsst ihn das Leben nicht als
kostbar verstehen, weil er den Tod als Alternative zu seinem verfehlten Leben an-
sieht — insofern sehnt er sich nach dem Tod als Erlésung. Nach seinem missgliickten

Selbstmordversuch erkennt er seinen Irrtum: wie bereits in Kapitel 1.2 deutlich wur-

7 Pieper 2000, S. 47.
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de, folgt auf ein versdumtes Leben nicht ein erlésender Tod, sondern nur ein zeitloser
Zustand ohne die Chance auf Verdnderung. Nachdem Stiller dies selbst erlebt, findet
er zu einem angemessenen Begriff von Tod, wie er ihn am mexikanischen Totentag
beobachtet: die Mexikaner akzeptieren den Tod als zum Leben gehdrend und bezie-
hen die Toten in ihr Leben ein, ,,jedermann im Dorf weil3, wo seine Toten liegen, wo
er selber einmal liegen wird.* (ST: I11,666).

Nachdem er zu seiner Identitit als Stiller ,verurteilt’ wird, muss er sein Leben
als dieser wieder aufnehmen, im wahrsten Sinne des Wortes wieder-holen. Mit dem
Entschluss, als Stiller seine Ehe mit Julika weiter zu fiihren, akzeptiert er auch die
Wiederholung als dem Leben zugehdrig.

In einem Brief an Rolf schildert er seine Verdnderung:

[...] ich hinge am Leben wie noch nie, dann hat man immer so ein Ge-
fiihl, der Tod sei einem auf den Fersen, das ist natiirlich, dieses Gefiihl,
ein Zeichen von Leben [...] ich habe das noch selten erlebt: ich freue
mich fast immer auf den nidchsten Morgen und bitte nur darum, dass der
morgige Tag so sei wie der eben vergangene, denn die Gegenwart gentigt
mir in einem manchmal bestiirzenden MaB. (ST: II1,735).

Sein neu erworbenes Verhiltnis zum Tod ermdglicht ihm jetzt auch den Genuss des
Lebens: Er, der den Zustand der Gegenwiértigkeit scheute, geniefit jetzt den Augen-
blick und die Wiederholung. Er hofft, der nichste Tag moge so werden wie der ver-
gangene. Was wiinscht er sich anderes als die Wiederholung im kierkegaardschen

Sinn?

Wihrend Stiller sich lange Zeit nach dem Tod sehnt, negiert Walter Faber ihn voll-
kommen. Damit verfiigt auch er weder iiber einen Bezug zum Tod noch zur Ver-
gingnis. Die einzige ihm geldufige Zeit ist diejenige, die die Uhren anzeigen, von
denen er sich wiinscht, dass sie ,,[...] imstande waren, die Zeit riickwirts laufen zu
lassen — (HF: IV,155).

Durch Beschleunigung und sein temporeiches Leben flieht er vor der Gegen-
wart in die Zukunft: wenn er von seinem Terminplan gehetzt von Ort zu Ort fliegt,
ist er in Gedanken schon beim nichsten Termin und verhindert so gegenwirtiges
Erleben. Gleichzeitig schiitzt er sich auf diese Weise vor aufkommenden Erinnerun-
gen an die Vergangenheit, die fiir ihn sehr prisent ist, obgleich er sich als nur nach
vorn denkender Techniker ausgibt: als er wihrend eines Fluges den Deutschen Her-
bert kennen lernt, denkt er unwillkiirlich an seinen Jugendfreund Joachim, motiviert

durch seine Begegnung mit Sabeth denkt er ,,[...] in diesen Tagen wieder Gfter an
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Hanna.” [Hervorh. d. Verf.] (HF: 1V,78). Durch Beschéftigung lenkt er sich ab, Un-
tatigkeit ist fiir ihn kaum zu ertragen, weil er fiirchtet, dass die Vergangenheit und
mit ihr seine Versdumnisse ihn einholen.

Seine Sicht auf die historische Vergangenheit besteht darin, vergangene
Kunst und fritheren Fortschritt als ,,primitiv (HF: 1V,44) herabzusetzen. Zukiinftig
sieht er den Menschen durch Roboter ersetzt.

Faber kann sich nicht zur Zeit in Bezug setzen, weil er dafiir {iber ein Ver-
hédltnis zur Vergidngnis verfiigen miisste, die Frisch als ein Erlebnis der stetigen Be-
wegung auf den Tod hin beschreibt. Er ist aber ein wahrer Meister im Verdringen
des Todes und Hanna beurteilt ihn richtig, wenn sie konstatiert: ,,Mein [Fabers, d.
Verf.] Irrtum: daB3 wir Techniker versuchen, ohne den Tod zu leben. Wortlich: Du
behandelst das Leben nicht als Gestalt, sondern als blole Addition, daher kein Ver-
hiltnis zur Zeit, weil kein Verhéltnis zum Tod. Leben sei Gestalt in der Zeit.“ (HF:
IV,170). Um sich den Tod nicht bewusst machen zu miissen, leugnet Faber nicht nur
den eigenen Alterungsprozess, indem er den Blick in den Spiegel scheut und die Au-
gen vor seiner alternden Haut verschlie§t, sondern auch seine schwere Krebserkran-
kung: er libersieht jedes noch so deutliche Anzeichen darauf. Die Verdringung seiner
Krankheit entfernt ihn buchstdblich vom Leben, weil sie nicht mehr rechtzeitig be-
kdmpft werden kann. Als Techniker ist er der Ansicht: ,,Uberhaupt der ganze
Mensch! — als Konstruktion mdglich, aber das Material ist verfehlt: Fleisch ist kein
Material, sondern ein Fluch.” (HF: IV,171).

Fabers Entwicklung beziiglich seines Verhiltnisses zu Zeit, Verginglichkeit,
Natur und Tod, die in den folgenden Kapiteln ursidchlich hinterfragt wird, zeigt sich
an seinem verdnderten Blick auf den amerikanischen Jugendwahn: zu Beginn des
Romans vehement verteidigt, urteilt er spéter iiber die Separation der Amerikaner

vom unmittelbaren Leben:

Marcel hat recht: ihre falsche Gesundheit, ihre falsche Jugendlichkeit, ih-
re Weiber, die nicht zugeben konnen, daf sie dlter werden, ihre Kosmetik
noch an der Leiche, liberhaupt ihr pornografisches Verhéltnis zum Tod,
ihr Prasident, der auf jeder Titelseite lachen muf3 wie ein rosiges Baby,
sonst wéhlen sie ihn nicht wieder, ihre obszone Jugendlichkeit —

(HF: V,177).

Fabers Entwicklung hin zu Urspriinglichkeit setzt durch die Begegnung mit Sabeth
ein. Obgleich er zu Beginn durch die Beziehung zu ihr sein Alter zu verdrangen ver-
sucht, gesteht er sich durch ihre Jugendlichkeit erstmals ein, alt zu werden. Diese

Entwicklung setzt sich durch ihren Tod fort, an dem Faber gezwungen wird, sich
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dartiber bewusst zu werden, dass der Tod endgiiltig und auch nicht durch technischen
bzw. medizinischen Fortschritt aufzuhalten ist. Dadurch wird er sich der Vergéng-
lichkeit alles Lebens bewusst: ,,[...] es vergeht ja doch alles — (HF: 1V,182). Ob-
wohl er inzwischen auch seinen eigenen Tod ahnt, verdringt er diese Gedanken bis
fast zum Ende des Romans: ,,Meine Operation wird mich von sdmtlichen Beschwer-
den fiir immer erlosen, laut Statistik eine Operation, die in 94,6 von 100 Fillen ge-
lingt, und was mich nervés macht, ist lediglich diese Warterei von Tag zu Tag.“ (HF:
IV,164).

Mit dem Eintreten eines Verginglichkeits- und Todesbewusstseins gelingt es
ihm, auch in ein angemessenes Verhdltnis zur Zeit zu treten: er beginnt, antike Kunst
zu bewundern und vermag es plotzlich, die Gegenwart zu genieen: ,,Meine Lust,
jetzt und hier zu sein — (HF: 1V,174). Kurz vor seinem Tod leugnet er auch diesen
nicht mehr vehement ab, sondern schreibt eine Verfligung fiir den Todesfall, d.h. er
nimmt ihn an. Zu spét begreift er, dass zu einem wirklichen Leben das Bewusstsein
von Tod und Verginglichkeit gehort und dass nur ein bewusst gelebtes Leben Spuren
hinterldsst. Er hat das Leben in der Zeit versdumt. In seiner Feststellung werden nicht
nur Frischs, sondern auch Kierkegaards Ansichten zu wirklichem Leben transparent:
»|...] standhalten dem Licht, der Freude (wie unser Kind, als es sang) im Wissen,
daB ich erlésche im Licht liber Ginster, Asphalt und Meer, standhalten der Zeit, be-

ziehungsweise Ewigkeit im Augenblick. Ewig sein: gewesen sein.” (HF: IV,199).

Es wurde festgestellt, dass Frischs Protagonisten zumindest zu Beginn der Werke
iiber kein angemessenes Verhéltnis zur Zeit verfiigen: sie negieren die Verginglich-
keit und ihr eigenes Altern und verfiigen daher iiber kein respektive ein falsches To-
desbewusstsein. Zudem ist auffallend, dass nahezu alle Figuren die Wiederholung
fiirchten und aus diesem Grund nach immer neuen Sensationen streben. Sie vereinen
sich in der Illusion, auf diese Weise Langeweile und Vergédngnis entflichen zu kon-
nen, denn gerade die Aneinanderreihung von momentanen Erlebnissen wird langwei-
lig, da sie keine Kontinuitit im Leben zu stiften vermag — die Negation der Wieder-
holung fiihrt in die Verbindungslosigkeit zu Selbst und Welt und damit in die Da-
seinsleere.

Wie sich im Lauf der Arbeit herausstellen wird, verdndern einige der Figuren
ihre Einstellung zur Zeit und finden zu einem angemessenen Verhiltnis zu Wieder-

holung, Verginglichkeit und Tod.
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I1.5.4 Entscheidungsfihigkeit

Kierkegaards Asthet lebt nach der Devise: ,Der Genuf tiuscht, die Moglichkeit
nicht“’®. Diese Einstellung verhindert, dass er eine feste Bindung oder ein Arbeits-
verhéltnis eingeht. Er verharrt in der Fiille der Mdglichkeiten, ohne eine davon zu
wihlen und sich auf diese Weise fiir die Konkretion zu entscheiden. Indem keine
Selbstwahl stattfindet, gelangt er vom Maoglichen nicht in die Wirklichkeit — er ver-
féllt der Daseinsleere und versdumt sein Leben.

Welches Verhiltnis haben Frischs Figuren zu den Kategorien Wahl und Ent-
scheidung? Halten sie an ihren Existenzmoglichkeiten fest oder verwirklichen sie
ihre Existenz durch das Ergreifen einer der Moglichkeiten und das Verwerfen der
anderen? Vermogen sie es, sich selbst zu wéhlen und in dieser Wahl anzunehmen?

Der abenteuerlustige Vagant mit dem zeichenhaften Namen Pelegrin entzieht
sich jeder Art von Pflicht, Verantwortung oder Festlegung. Sein Element ist das
grenzenlose Moglichkeiten bietende Meer. Anders als der Rittmeister, der ein Leben
in Pflicht und Ordnung fiihrt, fiirchtet Pelegrin Gewohnheit und Alltaglichkeit. Er
zieht offene Moglichkeiten jeder festgelegten Wirklichkeit vor. Deutlicher Nachweis
dafiir ist seine Sehnsucht nach einer Muschel, die nur in seiner Vorstellung existiert
und die schoéner ist als alle Muscheln, die wirklich sind. Die Ehe mit dem ihr imma-
nenten Alltag in Wiederholung ist fiir ihn eine einengende Vorstellung, die zwangs-
laufig das Ende der Liebe bedeutet: ,,Die Ehe ist ein Sarg fiir die Liebe...Nur dies:
der Mann soll sich die Fliigel, das bilchen Fliigel, das der Mensch schon hat, ab-
schneiden. Sonst willst du nichts von ihm.* (SC: 11,49). Pelegrin will fiir immer frei
und unabhingig bleiben, er hilt sich alle Moglichkeiten offen, ohne sich je fiir eine
zu entscheiden und wenn Elvira ihn als ,,[...] Feigling vor dem wirklichen Leben,
das aufzubrauchen du den Mut nicht hattest [...]* (SC: 11,66), bezeichnet, zeigt sie
sich in ihrer Beurteilung konform mit Kierkegaards Ethiker. Pelegrin lebt unter dem
Primat der dsthetischen Sphére: frei von Festlegung und Verantwortung schwebt er
egoistisch immer auf der Suche nach dem reinen Genuss und stets wandlungsfahig
im Bereich des Moglichen. Dadurch verfehlt er jedoch gleichzeitig den echten Bezug
zum Selbst und der Welt.

" Kierkegaard 1956, S. 45.
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Auch Don Juan scheut die Festlegung: Als Donna Anna beim néchtlichen Treffen
eine Fremde, eine abstrakte Moglichkeit darstellt, ist er liberzeugt, sie so sehr zu lie-
ben, dass er mit ihr flichen will. Als die Fremde sich als seine Verlobte herausstellt
und aus der abstrakten Flucht-Vorstellung durch das Eheversprechen konkrete Wirk-
lichkeit werden soll, sind seine Gefiihle fiir sie verflogen.”” Er vermeidet die konkre-
te Wirklichkeit zugunsten der Aufrechterhaltung seiner Moglichkeiten: ,,Ich kann
nicht. Das ist alles, was ich sagen kann. Ich kann nicht schworen. Wie soll ich wis-
sen, wen ich liebe? Nachdem ich weil}, was alles moglich ist [...]* (DJ: 1I1,122).
Weil er die Freiheit der Entscheidung nicht nutzt, wahlt er sich nicht selbst und ver-
harrt in der dsthetischen Sphire. Auch spéter ist er nicht bereit, den Schritt in die
Selbstwahl zu vollziehen und wéhlt den Ausweg in die Farce — den inszenierten Hol-
lensturz. Doch obwohl er versichert, ,,eher fahre [er] in die Holle als in die Ehe —¢
(DJ: 1I1,144), findet er sich, ohne sich tatsdchlich dafiir entschieden zu haben, als
Mirandas Ehemann in einem Leben voll Alltag, Wiederholung und Gewohnbheit, d.h.
einem ethisch orientierten Lebensangang, wieder.

Als eine Art Ausblick fungiert Mirandas Mitteilung, er werde Vater. Es bleibt
offen, ob er die Vaterschaft annimmt und so durch die Ubernahme von Verantwor-
tung und Vaterbindung doch noch den Schritt vom é&sthetischen Dasein zur ethischen

Lebenshaltung vollzieht.

Stiller ist weder fahig zur Wahl seines Selbst, noch dazu, auf irgendeine Weise von
der Lebensmoglichkeit in die Konkretion zu gelangen. Ausdruck fiir dieses Unver-
mogen ist seine Kunst: Sibylle glaubt, ,,[...] sich in einen Meister verliebt zu haben,
nach seinen Skizzen zu schliefen.” (ST: 1I1,610), aber ,,die Bronze, immerhin ein
Metall von einiger Dauerhaftigkeit, nimmt ihnen den holden Trug des Skizzenhaften
[...] was in Bronze bleibt, ist nicht genug, um Zeugnis eines erwachsenen Mannes zu
sein. (ST: 1I1,707). Das Atelier vermittelt das ,,[...] Gefiihl, jederzeit aufbrechen und
ein ganz anderes Leben beginnen zu koénnen [...]* (ST: II1,603). Scheu vor Festle-

gung wird auch in seinem Charakterbild manifest:

Seine Personlichkeit ist vage; [...] er verlaft sich lieber auf Einfalle und
vernachléssigt die Intelligenz; denn Intelligenz stellt vor Entscheidungen.
Zuweilen macht er sich Vorwiirfe, feige zu sein, dann fillt er Entschei-
dungen, die spater nicht zu halten sind. [...] Wenn es mit Charme nicht
zu machen ist, zieht er sich zuriick in seine Schwermut. Er mochte wahr-

7 Irritiert und zutiefst enttduscht iiber die Feststellung iiber die Liebe als austauschbares T4uschungs-
manover ist ihm die Festlegung nicht mehr moglich. Eingehend behandelt wird dies in Kapitel
1Iv.3.2.2.
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haftig sein. Das unstillbare Verlangen, wahrhaftig zu sein, kommt auch
bei ihm aus einer besonderen Art von Verlogenheit [...] Er liebt es, alles
in der Schwebe zu lassen. (ST: I11,601).

In diesem Sinne ist auch die Ubernahme einer geschichtslosen Identitit als Mr. Whi-
te zu verstehen, dessen Person buchstiblich weill, d.h. unvorbelastet ist und damit
eine grenzenlose Fiille von Seins-Moglichkeiten bietet.

Wie Stiller verharrt das Buch-Ich in Mein Name sei Gantenbein durch seine
Fiktionen im Bereich des Moglichen. Am Ende des Romans gelingt es ihm, aus der
Moglichkeit seiner erfundenen Geschichten heraus in die Wirklichkeit zu gelangen:
Endlich gibt er seine Vorstellungswelt zugunsten des wirklichen Lebens auf und

empfindet ,,[a]lles [...] wie nicht geschehen...* (GB: V,319).

Walter Faber verfehlt wichtige Lebensbereiche durch seine Arbeit. Er leitet sein ge-
samtes, ohnehin nicht gerade ausgepriagtes Selbstwertgefiihl aus seinen beruflichen
Leistungen ab, denen er alles andere unterordnet — die Technik als buchstdbliche
Lebensaufgabe fiihrt ihn dazu, sein Leben aufzugeben, denn sie verstellt ihm die Be-
ziehung zu Natur und Zeit und hindert ihn auch an der Griindung einer Familie re-
spektive dem Aufbau eines Freundeskreises. Bereits durch sein erstes Stellenangebot
versdumt er es in seiner Jugend, sich seiner Verantwortung als werdender Vater zu
stellen; er denkt nicht daran, auf das Angebot, als Ingenieur in Bagdad zu arbeiten,
zu verzichten. Stattdessen lésst er die schwangere Hanna in dem Glauben, sie treibe
das Kind ab, in der Schweiz zuriick. Faber versdumt es, die ethischen Verantwortun-
gen und Festlegungen des Lebens zu wéhlen. Damit nimmt eine lange Reihe von
Lebensverfehlungen ihren Lauf, die ihn auBerhalb des Lebens situieren.

,»Ich bin gewohnt zu arbeiten [...] es ist keine Erholung fiir mich, wenn nichts
lauft [...]* (HF: IV,75). Er fiirchtet, mit sich selbst allein zu sein, weil er dann eine
Leere spliren miisste, die daraus resultiert, dass sein Lebensmittelpunkt nicht in ihm
selbst, sondern auBerhalb seiner selbst, in seiner Berufstatigkeit, liegt.

So zuverldssig und tiichtig er bei der Arbeit ist, so ausgeprigt sind seine Versdumnis-
se im zwischenmenschlichen Bereich: er ist in keinerlei menschliche Gemeinschaft
integriert.

Gefiihle sind fiir ihn Ermiidungserscheinungen, daher ist er auch nicht fahig
zu echter Kommunikation und bleibt stets auf Distanz zu den Menschen. Frauen sind
fiir ihn nur Episoden, er macht sich nicht einmal die Miihe, sich wirklich auf sie ein-

zulassen, weil er sie ohnehin nur als anstrengend empfindet. Auch hat er keine
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Freunde, sondern nur oberfldchliche Kontakte. Seine Selbsteinschdtzung, er sei oh-
nehin am liebsten allein und konne auf andere Menschen génzlich verzichten, ist bar
jeder Realitdt. Sonst wiirde er wohl kaum die erste Gelegenheit nutzen, mit dem ihm
fast unbekannten Herbert zusammen seinen ehemaligen Freund Joachim im Urwald

zu suchen, obwohl er eigentlich gar keine Zeit hat.

Enderlin scheut sich vor menschlichen Bindungen, vor Alltag und Wiederholung, vor
den Verantwortungen des Lebens. Er vermag es nicht, sich je zu entscheiden und die
einmal getroffene Entscheidung konsequent umzusetzen.

In Bezug auf Lila fiihlt er sich in der Mdoglichkeit des Flirts wohler als in der
Wirklichkeit der gemeinsam verbrachten Nacht: ,,es beldstigte ihn einfach, dal3 es
jetzt eine Tatsache ist, die sich gleichsetzt mit allen {ibrigen Tatsachen der Welt.
(GB: V,72).

Lange Zeit arbeitet er auf ein Ziel hin: ,,Dieser Ruf nach Harvard ist ziemlich
genau, was Enderlin sich schon lange gewiinscht hat.” (GB: V,118). Als das Ziel
aber erreicht ist, d.h. nicht mehr Wunsch und Vorstellung, sondern Konkretion ist,
vermag er es nicht, die Herausforderung anzunehmen. Er entscheidet sich aber auch
nicht dagegen, er bleibt passiv: ,,Er kann nicht. Langst hétte er schreiben miissen,
wann er nun kommen werde, Sommersemester oder Wintersemester oder wie das in
Harvard sich nennt. Er kann nicht. Wochen vergehen.” (GB: V,118). Letztlich bleibt
ihm nur der Ausweg in die Krankheit als Flucht vor der beruflichen Anforderung.
Das gleiche Verharren in Entscheidungsunfahigkeit zeigt er auch in Bezug auf seine
Affare mit Lila: einerseits will er keine Beziehung mit ihr beginnen, andererseits
verldsst er aber auch nicht die Stadt, um nach Hause zuriickzufliegen.

Wie stark seine Identitdt durch die Entscheidungsunfahigkeit gefdhrdet ist,
zeigt sich daran, dass sie sich in Situationen, die eine Entscheidung verlangen, in

Moglichkeiten aufspaltet; aus Enderlin werden zwei Herren:

Ich kann mir beides vorstellen: Enderlin fliegt. Enderlin bleibt. Langsam
habe ich es satt, dieses Spiel, das ich nun kenne: handeln oder unterlas-
sen, und in jedem Fall, ich weiB3, ist es nur ein Teil meines Lebens, und
den andern Teil muf} ich mir vorstellen; Handlung und Unterlassung sind
vertauschbar; manchmal handle ich blof3, weil die Unterlassung, genauso
moglich, auch nichts daran dndert, da3 die Zeit vergeht, dal3 ich alter
werde...Also Enderlin bleibt. Ich nicht...[...] So oder so: Einer wird flie-
gen — Einer wird bleiben — Einerlei: Der namlich bleibt, stellt sich vor, er
wire geflogen, und der ndmlich fliegt, stellt sich vor, er wire geblieben,
und was er wirklich erlebt, so oder so, ist der Ril3, der durch seine Person
geht [...] (GB: V,130).
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Enderlin bleibt im dsthetischen Stadium des Entweder — Oder stecken, ohne die Frei-
heit der Wahl zu nutzen und entwickelt sich daher nicht weiter. Das Zitat zeigt, dass
er, selbst wenn er sich entschieden hat, die nicht genutzte Mdglichkeit nicht verwirft,
sondern bereut. Dadurch, dass er die Konsequenzen nicht trigt, kommt es nie zu ei-
ner wirklichen Entscheidung und er verharrt in der Existenzmdglichkeit, statt die
Wirklichkeit handelnd zu ergreifen.

Wieder zeigt sich Enderlins Affinitit zu Hermes, dem Gétterboten der grie-
chischen Antike: eine vieldeutige Gestalt, ein Bote, der immer unterwegs ist und sich
niemals festlegt. Hermes ist die Chiffre fiir das Plotzliche, Unverhoffte, Launische.
Wie Hermes bleibt Enderlin im Moglichen. Dadurch bleibt sein Leben ohne Spur, so
wie er als Figur, die vom Ich-Erzdhler aufgegeben wird, im Roman spurlos ver-

schwindet.

Im Gegensatz zu den meisten anderen analysierten Figuren lésst sich das Leben des
Staatsanwaltes in Graf Oderland nicht aus fehlender Konkretisierung als &sthetisch
orientiert kategorisieren: er lebt zwar nicht in einer Mehrzahl von Maoglichkeiten,
sondern als gesellschaftlich voll anerkanntes Mitglied in einer Ehe und iibt pflicht-
bewusst seinen Beruf aus. Doch er ist seinem eigenen Leben entfremdet, kann daher
keine Beziehung dazu aufbauen und vermag es nicht, sich selbst als diesen Menschen
anzunehmen, dessen Rolle er spielt; er fiihlt sich eingeengt in einem Korsett aus
Pflicht und Ordnung, weil er sich nicht bewusst fiir dieses Selbst entschieden hat, das
nicht zu ihm passt. In diesem Sinne ist es metaphorisch zu verstehen, dass er spurlos
verschwindet, als er sein bisheriges Leben verldsst, um mit der Axt durchs Land zu
streifen und alles zu zerstoren, was ihn an der absoluten Freiheit hindert. Er hat sein
bisheriges Leben versdumt, konnte keine identitétsstiftende Kontinuitit in der Zeit
errichten und verlédsst es im kierkegaardschen Sinne ohne Spur: , Keine Fullspur,

nichts, keine Witterung, kein Mensch, der ihn gesehen hat.« (GO: 111,32).

Nach der Beurteilung Kierkegaards verfehlen Frischs Figuren durch ihre dsthetische
Entscheidungslosigkeit das Leben: ihnen ist die Freiheit der Wahl gegeben, doch sie
vermdgen es nicht, diese anzunehmen und durch Entscheidungen zu verwirklichen.

Das Leben ist fiir sie nur als Mdglichkeit lebbar, sie scheuen die als Restriktion des
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potentiell Mdglichen empfundene Konkretisierung.*® Dadurch versiumen sie den

Bezug zur Realitét des Lebens.

I1.6 Zwischenfazit

Die Untersuchung der Frisch-Figuren ergab eine weitgehende Ubereinstimmung mit
zentralen, nach Kierkegaards Beurteilung typisch dsthetischen Verhaltensmustern,
die authentische Beziehungen zu Welt und Selbst verhindern.

Die Protagonisten weisen eine stark reduzierte Fahigkeit zum unmittelbaren
Erleben auf und verfiigen nicht iiber ein angemessenes Verhéltnis zur Zeit, weil sie
die Wiederholung nicht als zum Leben gehorend akzeptieren und vor Verginglich-
keit und Tod zu fliehen versuchen, statt das Vergehen der Zeit in ihr Leben zu integ-
rieren. Zudem nutzen sie nicht die ihnen gegebene Freiheit der Wahl: so wenig sie
fahig sind, Entscheidungen zu treffen, d.h. eine Moglichkeit zu verwirklichen und die
anderen zu verwerfen, so wenig vermogen sie sich selbst zu wéhlen, den Sprung in
die ethische Sphére zu vollziehen und ihr Leben in echtem Bezug dazu zu verwirkli-

chen.

Bezug nehmend auf die Kriterien Kierkegaards konnte nachgewiesen werden, dass
die Figuren zum untersuchten Zeitpunkt ihrer Darstellung im Werk mit dem Verlust
des unmittelbaren Selbstverhiltnisses zwar an den duBleren Rand der dsthetischen
und an die Schwelle zur ethischen Daseinssphire gelangen, die jetzt anstehende, mit
dem Autbau unverstellter Selbst- und Weltverhéltnisse einhergehende Selbstwahl
jedoch bisher nicht vollzogen haben. Unfdhig zum Sprung in die ethische Existenz
verharren sie in Resignation auf der hochsten Stufe der innerhalb des &sthetischen

Moglichkeitsbereiches gelegenen Selbsterfahrung.

Die Wahl der kierkegaardschen Sicht auf Identitdt und Selbstwahl erfolgte aus meh-
reren Griinden: Zum Einen zeigt sie bereits wesentliche Kategorien auf, unter denen
das Identitdtsproblem beleuchtet werden muss, insbesondere fokussiert sie die werks-

inhdrente Spannung zwischen potentiellen Moglichkeiten und fixierender Verwirkli-

% Dem Umstand, dass diese Thematik in Verbindung mit Frischs Bildnisbegriff als sehr viel komple-
xeres Feld gesehen werden muss, als es hier angedeutet wird, wird in Kapitel IV Rechnung getragen.
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chung des Ich, die fiir die vorliegende Identititsthematik von entscheidender Rele-
vanz ist. Zum Anderen verdeutlicht sie die Position des Ich zwischen den Span-
nungspolen Selbst und Welt. Ausgehend von dem grundlegenden Befund, dass die
Figuren zum untersuchten Zeitpunkt weder in einer dialektischen Beziehung zur
Welt noch in einem authentischen Verhiltnis zum Selbst stehen, werden im Folgen-
den die Ursachen dieses Zustandes sowie mogliche Entwicklungen der Figuren ana-

lysiert.
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IIT ,Welche Ungeheuerlichkeit, daB der Mensch allein
nicht das Ganze ist!“8: — Storungen im Ich-Du-Bezug
der Protagonisten, exemplifiziert an der Beziehung
zur Frau

Die vorausgegangene Erkenntnis der inneren Bezuglosigkeit der Figuren wird im
folgenden Kapitel durch die Analyse der Beziehung der Protagonisten zu ihren Mit-
menschen unter psychoanalytischen Gesichtspunkten spezifiziert und durch mogliche
Ursachen erweitert.

Ein, wie eingangs definiertes, dialektisches Verhalten der Figuren wiirde vor-
aussetzen, dass sie es vermogen, sich aus dem sicheren Wissen iiber sich selbst als
autonomes Ich als unabhéngige Individuen zu verhalten und ihr Gegeniiber als eigen-
staindiges Du anzusehen. Anhand der intersubjektiven Beziehungen der Helden wird
aufgezeigt, dass sie in keinem echten dialektischen Bezug zu ihren Mitmenschen
stehen. Die Vorgehensweise einer Exemplifizierung an der Beziehung zur Frau bietet
sich an, da von allen Beschreibungen zwischenmenschlicher Beziehungen diejenigen
gegengeschlechtlicher Beziehungsproblematiken den grofiten Platz in Frischs Werk
einnehmen und dadurch umfangreiches Material fiir eine Analyse bieten. Nicht alle
in diesem Zusammenhang angesprochenen Stérungen konnen auf intersubjektive
Beziehungen anderer Art iibertragen werden, dennoch bietet die Analyse hauptséch-
lich gegengeschlechtlicher Beziehungen die Moglichkeit, eine fundierte Aussage
iiber den gestorten Bezug der Figuren zu ihren Mitmenschen zu tdtigen. Dariiber hin-
aus wird sich herausstellen, dass der Frau aufgrund ihrer essentiellen Wichtigkeit fiir
die Identitdt der Protagonisten im Vergleich zu anderen Mitmenschen ein Sondersta-

tus zukommt.

Als theoretische Grundlage von Identitdtsentwicklung wird die hermaphroditische
Ganzheitstheorie C.G. Jungs herangezogen, die durch psychoanalytische Gesichts-
punkte erweitert wird. Jungs Ansatz wird zunédchst vorgestellt, um im Folgenden
direkt auf das Werk angewendet zu werden: Die Figuren werden mit Hilfe dieser

psychoanalytischen Perspektiven analysiert.

81 DJ: 111,164,
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II1.1 Die Identititsproblematik aus psychoanalytischer Sicht
nach C.G. Jung

Wie Chien in ihrer Arbeit zeigt, ist der Einfluss C.G. Jungs® auf Max Frisch unver-
kennbar.* Der Schriftsteller beschiftigte sich nachweislich mit Artikeln, die im 1939
von Jung gegriindeten Eranos-Jahrbuch publiziert sind und belegte als Student an der
Eidgendssischen Technischen Hochschule in Ziirich einige Seminare Jungs. Daneben
finden sich auch eigene Interpretationen Frischs beziiglich seiner Romane und Thea-
terstiicke, die sich an die analytische Psychologie Jungs anlehnen.®® Aus diesem
Grund wird im Folgenden Jungs Ansatz als Grundlage fiir die Untersuchung heran-
gezogen, der die zugrunde liegende Selbstfindungsproblematik der Protagonisten
untersucht und die Verhaltens- und Denkstrukturen der Helden im Gesamtwerk ent-

schlusselt.

Fiir C.G. Jung ist ,,[...] die Beziechung zum Selbst [...] zugleich die Beziehung zum
Mitmenschen und keiner hat einen Zusammenhang mit diesem, er habe ihn denn
zuvor mit sich selbst.“™. Fiir ihn bedeutet die Individuation eines Menschen die
Wandlung seiner Personlichkeit in Richtung Ganzheit im Sinne von Vollstindigkeit,
da Vollkommenbheit nicht erreicht werden kann. Diese Wandlung ist als ein Prozess
zu verstehen, bei dem das Unbewusste moglichst weit aus der Tiefe ins Bewusstsein
gebracht und integriert wird. Wichtig fiir die Individuation ist dabei der Bezug zur
AuBenwelt, die als eine Art Priifstein fungiert, indem die Verantwortung des Men-
schen einem anderen Menschen gegeniiber das Innere des Individuums immer wie-
der tiiberpriift. Wichtig fiir die Individuation ist also die Beziehung zum anderen
Menschen, wobei die Personlichkeitsentwicklung durch das jeweilige Beziehungs-
modell bestimmt ist.*®

Als Ideal eines solchen Beziehungsmodells begreift Jung eine solche, die der

Ich-Du-Bezichung Martin Bubers gleichkommt.®” Entscheidend ist, dass die Interak-

%2 Carl Gustav Jung war ehemals Schiiler Sigmund Freuds, bezog dann aber oppositionelle Stellung
gegen ihn und formulierte Freuds Theorien der Psychoanalyse um (vgl. Stern, Paul 1977, S. 105ff.).

% Vgl. auch Schmitz 1985a, S. 107 und Naumann 1991, S. 41.

8 Hier sind u.a. Frischs Gedanken zu Don Juan und Mein Name sei Gantenbein zu nennen, siche dazu
Chien 1997, S. 20ff..

% Jung 1995b, S. 234.

% Vgl. Chien 1997, S. 33f.

87 Buber differenziert zwischen einer Ich-Du-Bezichung, die als begegnungsvolle Verbindung zwi-
schen zwei Bezugspersonen gekennzeichnet ist und einer Ich-Es-Beziehung, deren einer Partner den
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tionspartner sich als Subjekte gegeniiberstehen und eine bewusste Differenzierung
zwischen Ich und Nicht-Ich stattfindet. Ist das der Fall, so funktioniert die Beziehung
der beiden Individuen als dialektischer Prozess, in dem beide Partner das Innere des
Gegendtibers fordern.

Der IndividuationsprozeB hat zwei prinzipielle Aspekte: einerseits ist er
ein interner, subjektiver Integrationsvorgang, andererseits aber ein ebenso
unerldBlicher, objektiver Beziehungsvorgang. Das eine kann ohne das
andere nicht sein, wenn schon bald das eine, bald das andere mehr im
Vordergrund steht.*

Der innere Individuationsprozess des Menschen mit Hilfe der realen Ich-Du-
Beziehung, d.h. einer Beziehung mit wirklicher Begegnung, fiihrt zur Ganzheit bei-
der Partner.

Nach Jung vermag es nur ein mit sich selbst identischer Mensch, sich der in
seinem Unterbewussten ablaufenden Prozesse bewusst zu werden und sie dadurch
aufzuldsen. Erst dadurch wird die bewusste Trennung der eigenen inneren Bilder von
den realen Mitmenschen sowie ein echter Zugang sowohl zum Selbst als auch zum
Mitmenschen ermoglicht — eine wichtige Voraussetzung fiir die mitmenschliche Be-
ziehung als dialektischer Prozess.*’

Gelingt dies nicht, erwartet ein Interaktionspartner vom anderen, dass er sich
seinen Vorstellungen desselben entsprechend verhélt. Da die bewusste Differenzie-
rung zwischen Ich und Nicht-Ich nicht stattfindet, wird die Eigenstindigkeit des Ob-
jekts weder erkannt noch respektiert. Jede Form der echten Begegnung und Kommu-
nikation wird so verhindert: Der unerfiillte Wunsch, mit sich selbst identisch zu sein,
fiihrt unbewusst zu dem Versuch, durch den anderen das Gefiihl der Identitit zu er-
reichen.”® Da dieses Bediirfnis nicht erfiillt werden kann, tritt der unbewusste Me-
chanismus der Projektion ein, der Projizierende glaubt seine unbewusste Teilpsyche
mit der des Gegeniibers identisch. Er projiziert sowohl sein eigenes psychisches Po-
tential sowie Aspekte zu Bezugspersonen aus der Vergangenheit auf sein Gegeniiber.

Jung kennzeichnet die Projektion als

ein[en] unbewuBte[n], automatische[n] Vorgang, durch welchen sich ein
dem Subjekt unbewuBter Inhalt auf ein Objekt tlibertrigt, wodurch dieser
erscheint, als ob der dem Objekt zugehdre. Die Projektion hort dagegen

anderen als Mittel zum Zweck benutzt, so dass sie nicht als echte Begegnung, sondern als Zweckdien-
lichkeit gekennzeichnet ist. Buber versteht die Ich-Du-Beziehung als utopisches Ideal der Beziehung
zwischen Menschen, der sich der Mensch durch die seinem Wesen inhdrente Beschrianktheit lediglich
anndhern, sie jedoch nie erfiillen kann (vgl. Buber 1983, S. 18ff.).

% Jung 1995b, S. 234.

% Vel. Jung 1995c¢, S. 219ff.

P Vgl. ebd., S. 215 ff..
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in dem Augenblick auf, in welchem sie bewuflt wird, das heifit wenn der
Inhalt als dem Subjekt zugehdrig gesehen wird.”!

Diese Projektionen, zu Bildnissen verfestigt, werden so zu einem entscheidenden und

gestaltenden Teil der intersubjektiven Begegnung.92

Bezieht man dieses Modell auf Max Frischs Romanfiguren, so wird deutlich, dass
ein entscheidendes Hindernis auf deren Weg zu ihrer Identitét ihre falsche, weil zwi-
schen Ich und Du nicht differenzierende Bezogenheit auf die Mitmenschen ist. Hau-
fig erscheinen diese als Projektionsfliche respektive Projektion zur Selbsterkundung
der Protagonisten:

Als Walter Faber auf dem Schiff Sabeth trifft, bildet er sich ein, der junge
Mann, mit dem Sabeth bekannt ist, sei an einer Liebesbeziehung interessiert. Sein
eigenes Interesse an ihr verleugnend und auf sein Gegeniiber projizierend, ist er
iiberzeugt von dessen Plan, ihn, Faber, loszuwerden, um mit Sabeth allein zu sein:
,Ich durchschaute ihn, er wollte mich irgendwo auf Deck verlieren, um dann allein in
ihre Kabine zuriickzukehren.” (HF: 1V,81). Wie sich herausstellt, ist es Faber selbst,
der genau diesen Plan verfolgt, um Sabeth allein erneut aufzusuchen: ,,’Ich will Sie
nicht aufhalten!’, sagte ich. ,Sie entschuldigen mich?’ ,Bitte!” sagte ich — Als ich die
Tabletten brachte [...]* (HF: IV,82).

Ebenso projiziert der Maler Reinhart in Die Schwierigen sein eigenes Inneres auf
sein Gegeniiber, wenn er glaubt zu wissen, was Ammann denkt: ,,Der Maler bildete
sich Ansichten ein, die der andere gleichsam auf der Stirne triige, Ansichten einer
Erziehung, die seine Kunst als spielerische Verzierung nahm, nichts weiter, als einen
Schnorkel am sogenannt wirklichen Leben, nichts weiter!* (SCH: 1,450). Der Projek-
tionsinhalt hat seinen Ursprung in Reinhart selbst, der kurze Zeit spéiter mit genau
dieser Argumentation gegen das Kiinstlertum seine Malerei aufgibt. Im Lauf der
Handlung stellt sich Ammann als wesentlich anders heraus, als er hier durch Rein-
harts Augen dargestellt ist, was unterstreicht, dass Reinhart ihn durch seine eigenen

Verstellungen nicht projektionsfrei in dessen Realitdt wahrnehmen kann.

Stiller bleibt bei angeblicher Partizipation an der Welt in Wahrheit nur auf sich selbst

bezogen. Im vollen Ausmal} wird dies deutlich, als sich der junge Alex in einer exis-

°! Jung 1995a, S. 75.
%2 Vgl. Chien 1997, S.38ff..
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tentiellen Notlage ratsuchend an Stiller wendet: ,,Dann habe ich nochmals mit Stiller
gesprochen, alles was er sagt, gibt mir recht, es hat keinen Sinn. Stiller redet eigent-
lich bloB von sich selbst, aber alles was er dabei sagt, gilt auch fiir mich. (ST:
I11,588). Stiller ist nicht fahig, die offensichtliche Notsituation seines Gegeniibers als
von ihm unabhéngig wahrzunehmen, er bleibt auf sich selbst fixiert. Von Stiller of-
fenbar in der Sinnlosigkeit seines Lebens bestarkt, nimmt Alex sich nach dem Ge-
sprach das Leben.

In seiner Versagensangst projiziert Stiller sein Selbsterleben stets auf andere,
von denen er {liberzeugt ist, dass diese ihn fiir einen Versager halten, auch wenn nie-
mand diese Beurteilung je #uBert. Dennoch bleibt er der Uberzeugung, dass seine
Mitmenschen ihn fiir unméannlich halten. Nach seiner sogenannten Niederlage am
Tajo glaubt er zu wissen, dass Anja ihn deswegen verachtet (ST: II,616), obgleich
sie ihn solange pflegt, bis es ihm besser geht, also nichts auf eine realistische Ein-
schdtzung der Situation hindeutet. Seine Niederlage verwendet er in der Folge dar-
auf, sich selbst in Gesprachen stets eine Sonderstellung einzurdumen, indem er sich,
wann immer er die inzwischen zur Anekdote verkommene Geschichte erzihlt, ver-
meintlich offenherzig in seiner Verletzlichkeit preisgibt: ,,warum ich nicht geschos-
sen habe? [...] Weil ich ein Versager bin. Ganz einfach! Ich bin kein Mann.* (ST:
I1,615). Sibylles ernst gemeinte, zugewandte Beurteilung der Geschichte, er habe
sich als etwas bewédhren wollen, das er gar nicht sei, riumt den Verdacht aus, sie
hielte ihn fiir einen Versager. Thre Worte dringen jedoch gar nicht zu ihm durch. Sie
versucht, eine wirkliche Kommunikation aufzubauen, scheitert jedoch an Stillers
Selbstbezogenheit und dessen Unfdhigkeit, im Zugang zu seinen Gesprachspartnern
sein Erlebnis zu objektivieren. Insofern reagiert er auf jeden ihrer Einwinde mit Ig-
noranz. Sibylle bleibt ,,[...] nur noch, die Rolle zu spielen, die Stiller ihr aufzwang,
und zu plaudern wie eine Neugierig-Verstindnislos-Muntere [...]* (ST: HL617).
Selbst wenn Stiller sich der Aullenwelt vermeintlich 6ffnet, bleibt er vollkommen

ohne Bezug zu derselben.

Der Befund, dass die Figuren durch ein verstelltes Selbstverhéltnis nicht in einen
wirklichen Kontakt zu ihren Mitmenschen kommen konnen, kann im Hinblick auf
die Frau noch klarer herausgearbeitet werden: als Spiegelbild des Mannes erfiillt sie
die Funktion als Medium seiner Selbsterkenntnis, indem er sie nicht als eigenes, un-

abhingiges Individuum betrachten kann.
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II1.2 Die Beziehung der Protagonisten zur Frau

Wenn die Frage nach dem Ich-Du-Bezug zur Frau untersucht und der Stellenwert der
Frau in der Identitatsfindung der médnnlichen Protagonisten im Werk fokussiert wer-
den soll, bietet sich als Basis fiir die Analyse Jungs symbiotisches Beziechungsmodell
an.”

In diesem stehen sich die Partner als Subjekt und Objekt, als ,agens’ und ,pa-
tiens’ gegeniiber. Auf die Beziehung wirkt die innere Entzweiung der Partner ein, da
keine bewusste Unterscheidung zwischen Ich und Nicht-Ich stattfinden kann, d.h. die
Partner sind unfihig, ihre eigene Psyche von der des Gegeniibers zu unterscheiden.
Dieser Umstand fiihrt entweder zu vollstdndiger Beziehungslosigkeit oder zu einer
Beziehung auf primitivem Niveau, in der nur das Subjekt bestimmt und die Eigen-
standigkeit des Objekts nicht erkannt wird. Die Partner stellen zwei Gegenpole dar:
ein Partner mit komplizierter Personlichkeit, der ,Enthaltende’, steht dem anderen
Partner mit einfacher Personlichkeit als ,Enthaltenem’ gegeniiber.”* Der Enthaltende
hegt den unbewussten Wunsch, in Synthese mit sich selbst zu sein und hofft, dies
durch seinen Partner zu erreichen. Dabei erfolgt eine unbewusste Projektion, d.h. er
legt sein Gegeniiber durch projizierte Inhalte auf ein fixiertes Bild fest:”

Der Projizierende sucht sich selbst im Partner, den er als sein Pendant be-
trachtet, ohne dessen Wirklichkeit wahrzunehmen, indem er den Inhalt der Anima-
oder Animusprojektion®® mit den Charaktereigenschaften des Gegeniibers verwech-
selt, d.h. der Projizierende verwechselt seine unbewusste Teilpsyche mit der seines
Gegeniibers. Passt der Projektionstrager sich an die Projektionen an, so etabliert sich
eine Scheinharmonie. Weist er die Projektion zuriick, so fiihlt sich der Projizierende
gezwungen, einen anderen Projektionstriger zu suchen. Der Enthaltene bindet sich
seinerseits mit dem Enthaltenden unbewusst deshalb, um erlést zu werden. Der Ent-
haltende versucht darauthin, dieser Aufgabe gerecht zu werden, wobei sie gleichsam

zur Selbstiiberforderung fiihren muss.”’

% Siehe dazu vergleichend auch Buber 1983.

* Vgl. Chien 1997, S. 38.

% Zur Bildnisfixierung siche Kapitel IV.3.

% C.G. Jung geht davon aus, dass in jedem Mann Weibliches und in jeder Frau Ménnliches angelegt
ist. Unter Anima versteht er die archetypische weibliche Gestalt im Unbewussten des Mannes, wéh-
rend der Animus die archetypische mannliche Gestalt im Unbewussten der Frau darstellt (vgl. Miiller
u.a. 2003, S. 22f).

7Vgl. Chien 1997, S. 37ff..
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Im Ich-Es-Beziehungsmodell kann es erst dann zu einer individuellen, d.h. wirkli-
chen Beziehung kommen, wenn diese Mechanismen bewusst gemacht und ausge-
schaltet werden.

Die Partner bei letzterem Modell ziehen sich aufgrund ihrer Phantasiebilder,
die zum unbewussten Teilcharakter beider gehdren, an. Diese Bilder, die die Erwéh-
lung des Partners beeinflussen, sind meist kongruent mit den archetypischen Inhalten
des gegengeschlechtlichen Partners, d.h., den Anima- und Animusbildern. Deren
Personifikation wird bereits in frithester Kindheit durch die Eltern bzw. die gegenge-
schlechtliche Bezugsperson der Kindheit gepriagt. Die unbewusste zu enge Bindung
mit den frithkindlichen Bezugspersonen erschwert also die freie Partnerwahl in er-

heblichem MaB.”®

Die meisten Protagonisten in Frischs Werk machen ihre Identitdt von ihrer Partnerin
abhingig. Thre Beziehungen beruhen nicht auf einem dialektischen Verhéltnis zwi-
schen zwei gleichberechtigten Partnern, sondern entsprechen durch Verstellungen
und Projektion vielmehr dem oben skizzierten Zustand. Angefangen bei Jiirg Rein-
hart {iber Don Juan bis hin zu Stiller und Kiirmann — sie alle konnen sich ohne eine
Frau nicht als Ganzes wahrnehmen. Jedem von ihnen konnte der Ausruf Don Juans
iiberzeugend in den Mund gelegt werden: ,,Welche Ungeheuerlichkeit, da3 der
Mensch allein nicht das Ganze ist! Und je groBer seine Sehnsucht ist, ein Ganzes zu
sein, um so verfluchter steht er da, bis zum Verbluten ausgesetzt dem andern Ge-
schlecht.” (DJ: II1,164).

Jiirg Reinhart versucht verzweifelt, sich mit Hilfe einer Frau seine Ménnlich-
keit zu beweisen; Hinkelmann sieht keinen Sinn mehr im Leben, nachdem seine Frau
ihn verlassen hat und begeht Suizid; Don Juan, der die Frau nur als Episode ansehen
will, muss schlieBlich erkennen, dass die Episode sein ganzes Leben verschlingt;
Stiller macht seine Frau zu seiner Lebensaufgabe, an der er schlieBlich scheitert und
Kiirmann will seine Biographie allein wegen seiner Frau dndern.”

Gantenbein schlielich ordnet sein ganzes Leben seiner Beziehung zu Lila
unter. Die Motivation fiir die Annahme der Blindenrolle entlarvt sich als tibergrof3e
Angst, betrogen zu werden. So ist er davon liberzeugt, dass die Ehe erst durch seine
gespielte Blindheit gliicklich sein kann: ,,Ich stelle mir vor: mein Leben mit einer

groflen Schauspielerin, die ich liebe und daher glauben lasse, ich sei blind; unser

% Vel. ebd., S. 39ff..
% Vagl. ebd..
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Gliick infolgedessen.* (GB: V,81). Seine Blindheit wirkt sich auch auf alle anderen
Lebensbereiche aus: er kann keinen Beruf ausiiben und lebt weitgehend isoliert vom
gesellschaftlichen Leben — seine Blindenrolle bringt ein Leben als AuBBenseiter mit
sich. Sein Denken und Handeln kreist nur um seine Frau.'®

Unter psychologischem Aspekt kann diese bis zur Besessenheit fiihrende Ab-
héngigkeit von der spéteren Partnerin auf eine zu enge Bindung an die Mutter zu-

rickgefiihrt werden.

In den folgenden Kapiteln wird die Annahme untermauert, dass die Protagonisten es
nicht vermdgen, in eine authentische Beziehung zu ihren Partnerinnen zu treten. Zu-

dem werden die Ursachen und Hintergriinde dieses Zustands hinterfragt.

II1.2.1 Die ungeloste Mutterbindung

Es driangt sich die Vermutung auf, dass viele der mannlichen Protagonisten im Werk
eine stark ausgeprigte Mutterbindung haben, aus der sie sich nicht 16sen kdnnen.
Dieser Verdacht kann in den Romanen Stiller und Die Schwierigen direkt nachge-
wiesen werden, weil der Leser hier einen Einblick in die jeweilige Mutter-Sohn-
Beziehung erhilt. Die anderen Werke sagen nicht direkt etwas iiber die Beziehung
der Protagonisten zur Mutter aus. In diesen Féllen kann dieser Mechanismus indirekt
festgestellt werden, indem einerseits die Partnerwahl der Protagonisten und anderer-
seits die Art und Weise der Beziehungen zu den Frauenfiguren beleuchtet wird, um
so zu Riickschliissen zu gelangen, die als allgemein giiltig angesehen werden konnen.
Identititsgefiihl bedeutet ,,[...] in erster Linie die bewulite oder unbewulite Feststel-

«101 'Da eine Lo-

lung, ein von der Mutter getrenntes, unabhédngiges Wesen zu sein.
sung aus der Fixierung an die Mutter bei den meisten ménnlichen Figuren nicht statt-
gefunden hat, setzt sich diese an den spiteren Partnerinnen fort. Die ungeldste Mut-
terbindung reproduziert sich in der unldsbaren Fixierung an die Frau.'®® Statt eine
gleichberechtigte, dialektisch befruchtende Partnerschaft zu fiihren, brauchen und

benutzen die Protagonisten ihre Partnerinnen, um von der Selbstentfremdung zur

Selbstkonsolidierung zu gelangen.

1% Vgl. Giihne-Engelmann 1994, S. 239.
1" Levita 2001, S. 140.
12 ygl. Lusser-Mertelsmann 1977, S. 167.
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Ein offensichtliches Beispiel einer nicht gelosten und dadurch ungesunden
Mutter-Sohn-Beziehung zeigt sich im Roman Stiller, in dem der gleichnamige Prota-
gonist in der Erinnerung an seine Mutter das Bild einer distanzlos unkritisch lieben-
den Mutter zeichnet, die ein festes Bild von ithrem Sohn hat und ihn in den Himmel

hebt:

Meine Mutter war iiberzeugt, daf ich mit diesem Leben schon fertig wer-
de. [...] Sie liebte es, wenn ich ihr etwas vormachte, und [...] die Sorge
meiner Mutter bestand eher darin, ob wohl die Person, die ich dereinst
[heiraten, d. Verf.] wiirde, auch meiner wirklich ganz wiirdig wére. [...]
Meine Mutter und ich hielten zusammen, nach einer Aussage meines
Stiefvaters, wie die Kletten. (ST: II1,672ff.).

Sie stellt ihren Sohn nicht in Frage, verzeiht ihm alle Frechheiten, ist unfdhig, ihn
loszulassen und bleibt es bis zu threm Tod. So schreibt Stillers Bruder Wilfried in
seinem ersten Brief: ,,[...] denn sie [Stillers Mutter, d. Verf.] hat dich manchmal von
Stunde zu Stunde erwartet, [...] weil sie im stillen ganz liberzeugt war, du kommst
heute abend. Mutter hat dich immer in Schutz genommen [...]* (ST: I11,387).

Sie scheint die wahren Charaktereigenschaften ihres Sohnes nicht sehen zu
wollen, sondern beharrt auf ihrem fest geformten Bild von ihm. So spart sie sich
mithsam Geld zusammen, um ihrem Sohn Flotenunterricht ermdglichen zu konnen,
»|...] denn ich [Stiller, d. Verf.] galt als begabt.” (ST: II1,673). Unfédhig, ihn wahrzu-
nehmen, wie er ist, iberfordert sie ihn mit ihren Wiinschen.'® Stiller lernt frith, die-
ser Uberforderung nachzukommen, um ihre Liebe nicht zu vetlieren, so z.B. wenn er
als Junge seinen Nachbarn mit Kirschen bespuckt und dieser sich darauthin bei sei-
ner Mutter beschwert: ,,[...] meine Mutter ereiferte sich iiber seinen unerhorten Ver-
dacht dermaflen, dal} ich alles bestritt, um sie vor dem Herrn nicht bloBzustellen.*
(ST: 11,6 73f.). Durch ihre Symbiosewiinsche hélt sie Stiller in Abhédngigkeit.

Eine dhnliche Beziehung zwischen Mutter und Sohn zeigt sich in Die Schwie-
rigen.'® Reinharts ,[...] Mutter, die ihren einzigen Sohn natiirlich iiber alles liebte,
von seiner Kiinstlerschaft in einer Weise liberzeugt war, die alles andere als aufmun-
ternd auf ihn wirkte [...]* (SCH: L[,440) iiberfordert ihren Sohn auf dhnliche Weise.
Sie ertrdgt es nicht, nur noch begrenzt an Reinharts Leben teilhaben zu diirfen (SCH:
1,445). Thre Mutterliebe ist so einnehmend, dass Reinhart ihr vorwirft, sein Vater sei

zu seinen Lebzeiten eifersiichtig auf ihn gewesen:

1% vgl. Ellerbrock 1985, S. 178f..
1% Dagss Reinhart nicht das leibliche Kind seiner Eltern ist, ist fiir die Untersuchung unerheblich, zu-
mal er iiber den Umstand, dass er adoptiert ist, erst als Erwachsener erfahrt.
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Weil er sah oder spiirte, wie du in den eignen Sohn verliebt warst [...]
Als Gast weill man oft nicht, wohin man blicken soll, wenn man diese
Art von Mutterliebe sieht! Sie mdchten einfach nicht alt werden, all diese
guten Miitter, und plotzlich lassen sie den Mann allein gehen, verlieben
sich zuriick in ihre eigenen S6hne... Auch du hast an mir immer nur das
Gefillige gesehen —. (SCH: 1,530).

Hinkelmann in Die Schwierigen schlieBlich ist so fixiert auf seine Mutter, dass diese
ihn und seine Braut Yvonne sogar auf der Hochzeitsreise begleitet. Nach dem Ab-
schied von ihr sucht Hinkelmann in Yvonne so vehement einen Mutterersatz, dass
diese sich in eine Rolle gezwingt flihlt, die sie als seine Partnerin nicht erfiillen will.
Als sie im Begriff ist, selbst Mutter zu werden, sieht sie sich schlieBlich zur Tren-

nung gezwungen.

II1.2.2 Die Partnerin als Mutterimago'°5

Die Suche des Mannes nach einem Ersatz fiir die eigene Mutter in der neuen Partne-
rin ist vielen ménnlichen Figuren im Werk gemeinsam, sie fiihlen sich zu Frauen mit
miitterlichen Ziigen hingezogen.

Nicht nur die Beziehung zwischen der miitterlichen Yvonne und Hinkelmann
erinnert an eine Mutter-Kind-Beziehung. So ist iiber Yonne z.B. zu lesen, sie fiigte
»|...] sich wie eine Mutter, deren Ziel es ist, da3 ihr Sohn ein moglichst groler Mann
wiirde, und die im {ibrigen keine Rechte auf ihn hat.“ (SCH: 1,401). Auch in der spa-
teren Beziehung zu Reinhart iibernimmt sie die Mutterrolle. ,,So sa3 Yvonne auf ei-
nem Sessel, lichelnd wie eine Mutter iiber ihren Jungen [...]* (SCH: 1,446).

Hanna wirkt Faber gegeniiber sehr miitterlich. Sie nimmt ihn aus dem Athe-
ner Krankenhaus zu sich, bekocht ihn und kiimmert sich um Kleidung fiir ihn, so
dass Faber sie mit den Worten: ,,Hanna als Mutter* (HF: IV,133) beschreibt. Auch
iiber Hannas Tochter Sabeth berichtet Faber: ,,Leider hatte ich einmal meine Magen-
beschwerden erwdhnt; nun meinte sie immer, ich hétte Magenbeschwerden, miitter-

lich besorgt, als wire ich unmiindig.” (HF: IV,1 10).106

1% Der Begriff ,Imago’ (lat.: Bild) wurde 1912 von C.G. Jung eingefiihrt, um die idealisierte Vorstel-
lung einer im Kindesalter bevorzugten Person (meist ein Elternteil) zu bezeichnen. Das im Unbewuss-
ten enthaltene Bild fungiert kiinftig als Leitbild (vgl. Roudinesco / Plon 2004, S. 456f.).

1% Laut Bauers psychoanalytisch orientiertem Ansatz konnen Sabeth und Hanna als Mutter-
Figurationen interpretiert werden. Bauer vertritt die These, dass es sich bei Fabers Verhéltnis sowohl
zu Sabeth als auch zu Hanna um eine Regression in die 6dipale Phase handelt. Nach dem Tod Sabeths
kehrt Faber schrittweise ins infantile Stadium zuriick (vgl. Bauer 1983). Ein mythologisches Interpre-
tationsmodell, das Hanna als Verkorperung der Magna Mater interpretiert, liefert Lubich 1990, S.
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Es zeigt sich, dass viele Miannergestalten in Gegenwart der Partnerin zum
Kind werden,; sie fiihlen sich in ihre Bubenzeit zuriickversetzt und verhalten sich wie
kleine Jungen, nicht wie gleichwertige Partner.'"’

Stiller, der schon friih bedauert, dass er nicht seine Mutter heiraten kann (ST:
I11,673), wirkt in Sibylles Gegenwart ,,[...] wie ein Bub, [...] so gliicklich mit seinem
Spielzeug; (ST: 111,630) und auch beim Spaziergang mit Julika ,,[...] knickte [er, d.
Verf.] Weidenruten wie ein Bub und schlug sich beim Gehen damit auf seinen offe-
nen Mantel.* (ST: II1,439). Im Stiller-Roman finden sich, wie Fritz Gesing in seiner
Arbeit herausarbeitet, zahlreiche Hinweise, die Julika als Mutterimago fiir Stiller
erscheinen lassen.'®®

Dieser Umstand wird an einer Stelle im Roman deutlich, an der zwei Traume

des Protagonisten in flieBendem Ubergang von Julika zur Mutter geschildert werden:

Einer der Traume: — Im Augenblick, da ich ,Little Grey’ erwiirge, weill
ich, dal} es gar nicht die Katze ist, sondern Julika, die lacht, ein Lachen,
wie ich es nie an ihr gekannt habe. Julika tiberhaupt ganz anders, lustig,
ich wiirge die Katze mit aller Kraft, Julika hohnt mich vor einem Publi-
kum, das ich nirgends sehe, die Katze wehrt sich nicht, aber springt
nachher wieder auf den Fenstersims, leckt sich, Julika gar nie meine Frau
gewesen, alles nur Einbildung von mir...Fin anderer Traum: In meinem
Bett liegt Mutter, graflich, obzwar ldchelnd, eine Puppe aus Wachs, Haa-
re wie Biirstenborsten, mein grofles Entsetzen, ich versuche das elektri-
sche Licht anzudrehen, es geht nicht, ich versuche Julika anzurufen, es
geht nicht, alles unterbrochen, Finsternis in der ganzen Wohnung, wobei
ich doch die Mutter aus Wachs genau sehe, in einem dullersten Grad von
Grauen knie ich nieder mit Schrei, um zu erwachen, in meinen Hdnden
plotzlich ein Osterei so grof3 wie ein Kopf... (ST: 111,726f.).

Stillers Phantasie von seiner Mutter kann laut Gesing in der dngstlichen, ddipal-
sexuellen Vorstellung als negative Seite der Mutterimago gewertet werden. Die Mut-
ter, gegen die der Protagonist sich machtlos fiihlt, erscheint abweisend und trotzdem
aufdringlich. Dennoch versucht er sie loszuwerden, indem er sie in der Verschiebung
zur Katze respektive Julika erwiirgen will, doch es gelingt ihm nicht.

Auch bei der Gegeniiberstellung in seinem Atelier, die zu seiner Uberfiihrung
als Anatol Stiller fiihren soll, steht hinter Julika die Vorstellung von der eigenen
Mutter. Stiller hofft auf Julikas liebevolle Unterstiitzung: ,,Ich stecke mir eine Ziga-

rette an und kann nicht glauben, daf3 Julika, wenn sie mich liebt, diese Farce mitzu-

59ff.. Er beriicksichtigt dabei die Arbeit von Blair, die Hanna ebenfalls als Archetyp der Mutter (hier
jedoch nach C.G. Jung) deutet (vgl. Blair 1983, S. 142ff.). Wiirker (1991) untersucht u.a. ausfiihrlich
die miitterlichen Seiten aller in Homo faber erscheinenden Frauengestalten und ihre Wirkung auf
Faber.

197 Vgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 34f..

1% Vgl. Gesing 1989, S. 73ff., siche dazu auch Sterba / Miiller-Salget 1987, S. 588.
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spielen bereit ist. Ich bin gespannt, gewil3, doch zuversichtlich und eigentlich sieges-
gewiB; letztlich wird alles von Julika abhéngen, nur von Julika...“ (ST: II1,707). Die-
se jedoch unterstiitzt ihn nicht, er wertet ihr Verhalten als Verrat. Die Gegeniiberstel-
lung mit dem Stiefvater bringt ihn schlieBlich vollkommen aus der Fassung. Zu-
néchst reagiert er geldhmt auf das Unverstdndnis von Julika und den anderen Anwe-
senden, dann schldgt die Ldhmung in Wut um: Stiller schreit, bis er schlieBlich in
ohnmichtiger Verzweiflung um sich schldgt. Er beschreibt Julikas Reaktion und sei-

ne Emotionen dazu wie einen typischen Konflikt zwischen Mutter und Kind:

Ihr Hochmut (ihre Nachsicht) ist so stur und unerschiitterlich; wie eine
Siegerin, die ja nichts dafiir kann, daB3 ich immer wieder unterliege, oder
wie eine Mutter, eher noch wie eine Mutter, die ihren etwas unverbesser-
lichen Buben trotz allem so liebhat, lichelt sie, und ihre Uberlegenheit
diinkt mich so bodenlos [...] (ST: I11,724).

Stiller fiihlt sich Julika unterlegen, so wie eine Mutter dem Kind gegeniiber immer
als Siegerin hervorgeht. Wéhrend er das Verstiandnis seiner Mutter respektive Julika
begehrt, verrdt diese ihn bezeichnenderweise in Anwesenheit seines (Stief-)Vaters,
was als Hinweis auf die ddipale Rivalitit des Sohnes gegen den Vater interpretiert
werden kann.

Julika erscheint auch schon bei der ersten Begegnung im Geféngnis als ver-
stindnislose, aber alles verzeihende Mutter, indem sie sich nicht davon abbringen
lasst, dass er Anatol Stiller ist, so wie eine Mutter sich nicht davon abbringen lasst,
thren Sohn zu kennen. Sie macht ihm Vorwiirfe und verzeiht ihm, entldsst ihn jedoch
nicht aus der festen Rolle.'” Stiller reagiert wie ein trotziges, unverstandenes Kind:
er fiihlt sich ihr gegeniiber ,,unsicher” (ST: II1,409), ,,wehrlos* (ST: II,411) und
,ohnméchtig® (ST: II[,411). Dieses Gefiihl verwandelt sich in schweigende Wut, bis
die Wut in Gewalt umschlédgt und er Julika schiittelt. Die Szene wirkt wie die Wie-
derbelebung eines friihkindlichen Kampfes, die trotzige Wut des Kindes entlddt sich
in einem Wutanfall. Wechselseitig entstehen im Kind Liebe und Hass auf die Mutter.
Die ambivalenten Gefiihle des Kindes, das sich von der Mutter befreien will, deren
Umarmung die Befreiung jedoch verhindert, rufen ohnmichtige Wut hervor. In der
Phantasie wiinscht es der Mutter den Tod, hier fiigt sich in der Verschiebung Stillers
Phantasie des Gattinnenmordes (ST: II1,384) ein. Aus diesen Gefiihlen kann spéter

ein permanentes Schuldgefiihl, unter dem Stiller zweifelsohne leidet, entstehen, ohne

1% Hier zeigt sich die Bildnisproblematik, die in Kapitel IV eingehend erldutert wird.
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dass die Ursache dafiir dem spiteren Erwachsenen bewusst ist.' '’

Als Ausweg muss das Kind die Hassgefiihle der geliebten Mutter gegentiber
abwehren, indem es sie zur Heiligen emporhebt. Auch dieses Verhalten ldsst sich
beim erwachsenen Stiller feststellen: Stiller vergdttert Julika als kristallene Wasser-

Fee, als unerreichbares und reines Fabelwesen (ST: 111,449 und 438).

Es hat sich gezeigt, dass viele Frauenfiguren ihrem Partner gegeniiber ausgepragte
miitterliche Ziige an sich haben bzw. dass diese ihnen durch die ménnlichen Figuren
zugeschrieben werden. Dieser Umstand unterstreicht den Verdacht, dass die méinnli-
chen Protagonisten in der Frau einen Ersatz fiir das erste Liebesobjekt, die eigene
Mutter, suchen. Auch in Don Juan bestétigt sich der Befund dadurch, dass der Prota-
gonist von Donna Elvira, der Mutterfigur des Stiickes, in die Sexualitit eingefiihrt
wird. Dies geschieht im selben Moment, als sein Vater stirbt. Dadurch wird die o.g.
These bestirkt, indem das Motiv der ddipalen Rivalitit mit dem Vater hinzu-

111
kommt.

II1.2.3 Die Tendenz zur unerreichbaren Frau

Vor dem Hintergrund des Umstandes, dass in der Frau die eigene Mutter gesucht
wird, ldsst sich das im Werk stets wiederkehrende Motiv der unerreichbaren Frau
erkldren. Ein Ersatz fiir die eigene Mutter darf nicht gefunden werden, das wiirde
entweder den strafbaren Inzest oder den Betrug am ersten Liebesobjekt, der Mutter,
bedeuten. Um dem zu entgehen, streben die Protagonisten unbewusst nach solchen
Frauen, die fiir sie nicht oder nur kurzzeitig erreichbar sind. So kann das Idealbild
der Frau auch vor der enttduschenden Verwirklichung geschiitzt werden, gleichzeitig
wird jedoch der Aufbau einer wirklichen Beziehung verhindert. Ein Ausruf in Die
Schwierigen formuliert eine Sehnsucht, die in vielen Werken Frischs thematisiert
wird: ,,Wére das eine Liebe, die sich nicht kennenlernen darf!* (SCH: 1,447), die
Sehnsucht nach einer Liebe, die vor der Verwirklichung geschiitzt bleibt.'"?

In zahlreichen Romanen und Theaterstiicken Frischs stehen sich zwei unter-

schiedliche Frauentypen gegeniiber: die unerreichbare, ideale Frau in der Vorstellung

"9 vVgl. Gesing 1989, S. 80.
"' vgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 36ff.
12 Vgl. zum Motiv der unerreichbaren Frau ebd., S. 25ff..
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oder Erinnerung des ménnlichen Helden steht im Gegensatz zur greifbaren Frau mit
eigenen Bediirfnissen. Dabei gilt die Liebe des Mannes immer dem Ideal, das fiir ihn

durch Tod oder Verbot nicht erreichbar ist.

In Jiirg Reinhart ist der gleichnamige Protagonist von seiner Liebe zu der jungen
Hilde tiberzeugt, bis sie greifbar wird und er erkennt, dass sie sinnliche Bediirfnisse
hat. Plotzlich sieht er die Situation distanziert, beschreibt Hilde wie einen Gegen-

stand und denkt:

[...] das ist nun Hilde, was ich in meinem Arm halte, das ist alles, und
man kann es mit seinem Arm begreifen, ein sanfter Leib, das ist ein Mad-
chen, diese schlichte und zarte und kleine Gegenstandlichkeit, das ist al-
les. Da wullte er nicht, ob er sie noch liebte. Es war so nichtig geworden
in seiner Hand, so begrenzt. Und dann fand er es traurig, als hitte er et-
was UnfaBliches und Traumweites zerbrochen, wovon er blof3 noch die
Scherben hielt. (JR: 1,286).

Er entzieht sich der plotzlich erreichbar gewordenen Hilde, um in Inge, die durch
ihren Tod endgiiltig unerreichbar bleibt, ein Ideal zu finden.

Auch Don Juan schenkt seine Liebe und Sehnsucht einer durch den Tod nicht
greitbaren Frau, Donna Anna. Bezeichnenderweise weist er seine lebende Braut nach
einer gemeinsamen Nacht ab und erkennt seine Liebe erst, als sie gestorben ist. Erst
nach ihrem Tod konstatiert er: ,,Du, lebendiger als alle, die leben, du kommst nicht,
du, die einzige, die ich geliebt habe, die Erste und die Letzte, geliebt und nicht er-
kannt [...]* (DJ: 1I1,141).

Reinhart und Hortense in Die Schwierigen konnen trotz gegenseitiger Liebe
wegen des Verbots von Hortenses Vaters nicht zueinander finden, wihrend Stiller
seiner Geliebten Sibylle nicht vollkommen habhaft werden kann, weil sie verheiratet
ist. Als diese bereit ist, ihre Ehe aufzugeben, um mit ihm zu leben und damit vol-
lends greifbar fiir ihn zu sein, stellt sich jedoch heraus, dass er daran gar kein Interes-
se hat. Seine Frau Julika dagegen kann er als unerreichbares Ideal erhalten. Sie ist
zwar anwesend, doch bliiht sie nur in seiner Abwesenheit, sie gelangt nur beim Tan-
zen zu Offenheit und Schonheit: ,,Wie ein Meertier, das nur unter Wasser zu seinem
Farbwunder gelangt, hatte auch Julika ihre geisterhafte Schonheit nur im Tanz [...]
nachher war sie miide.” (ST: 1I1,438). In seiner Gegenwart aber ,,[...] stirbt sie, Tag
fiir Tag, am Tisch mit mir...* (ST: 1IL,770). Wéhrend er es zu seiner Lebensaufgabe
macht, sie zur Entfaltung zu bringen, entzieht sie sich ihm und der Welt und flieht in

ihre Krankheit, in den Tanz und in ihre abgeschottete Innenwelt. So kann er sie zwar
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im Theater bewundern, es kommt jedoch nicht zu einer wahren Begegnung. Julika,
eine Frau voller Moglichkeiten, verweigert sich jeglicher Verwirklichung und bleibt

dadurch fur Stiller unerreichbar. So konstatiert Stiller im Nachwort:

Wenn du ein halbes Leben lang vor einer Tir gestanden und geklopft
hast, Herrgott nochmal, erfolglos wie ich vor dieser Frau, vollkommen
erfolglos [...] Du kannst eine Frau verlieren, wenn du sie gewonnen hast.
[...] Aber wenn du selber sie nie gewonnen hast, nie gefunden, nie er-
fullt? (ST: 1I1,768).

Doch Stiller verzweifelt im Grunde nicht an Julika, sondern an seiner eigenen Part-
nerwahl. Er selbst war derjenige, der Julika unbewusst gerade wegen ihrer Uner-
reichbarkeit gewahlt hat.

Hier wie in den anderen Werken bedeutet eine nicht erlaubte oder aus irgend-
einem Grund nicht mogliche Beziehung gerade deswegen Gliick, weil sie sich im
Zwischenraum zwischen Ideal und enttduschender Verwirklichung hélt. Die Liebe ist

nur ohne Dauer moglich.

In der Sehnsucht, ein Motiv, das sich durch das gesamte Werk zieht, bleibt die Frau
unerreichbar und die Liebe kann als Ideal erhalten bleiben. Haufig lésst sich feststel-
len, dass die Sehnsucht des Mannes grofler wird, je unerreichbarer die Frau ist. So
beschreibt Stiller eine Begegnung mit Florence: ,,[...] ich wullte sehr wohl, da3 ich
diesem Maiadchen nie geniigen konnte. Um so sehnsiichtiger war ich.* (ST: II1,538).
Es handelt sich um eine Sehnsucht, die keine Erfiillung will. Ein dhnliches Muster
zeigt sich auch in einem Zitat aus Don Juan: ,,Ich bin geritten den ganzen Tag. Ich
hatte Sehnsucht nach ihr. Ich ritt immer langsamer. Schon vor Stunden hétte ich hier
sein konnen;* (DJ: II1,104). Ideal und Sehnsucht sind gefahrlos und daher am gro3-
ten im Moment des Abschieds, weil auf Trennung nichts folgt. So wird die Trennung
als Genuss empfunden: ,,[...] voll Irrsinn eines qualvollen Genusses, sich vorzustel-
len, daf sie nun irgendeinem andern Manne folgen wiirde, unvergeBBbar wie alles,
was man verliert! In Augenblicken des Abschiedes, dem nichts mehr folgt, miindet
jede Gebirde in ewige Dauer.* (SCH: 1,549).

Besonders deutlich wird die Suche nach dem weiblichen Ideal, das nicht ge-
funden werden soll, an Pelegrins113 lebenslanger Suche nach einer Muschel: ,,Ich
kenne eine Muschel, die es nicht gibt, eine Muschel, die man nur denken kann, so

schon ist sie, und wenn man an allen Kiisten streifte und tausend Muscheln er6ffnete,

'3 pelegrin, der unfihig ist, sich an Menschen oder Orte zu binden, trigt einen zeichenhaften Namen:
lat. ,peregrinus’ bzw. ital. ,pellegrino’ bedeutet im Deutschen ,der Wanderer’ bzw. ,der Fremde’ (vgl.
Bohler 1998, S. 56).
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alle zusammen: nie sind sie so schon wie die Muschel, die ich mir denken kann...*

(SC: I,71).

II1.2.4 Die mannliche Sexualproblematik

Das Motiv der unerreichbaren Frau steht in engem Verhiltnis zur im Werk hiufig
thematisierten Sexualproblematik. Die von den méannlichen Protagonisten geliebten,
weil nicht erreichbaren Frauenfiguren gleichen, so wie sie in den ménnlichen Phanta-
sien erscheinen, vielmehr Idealvorstellungen als real existierenden Frauen aus
Fleisch und Blut. Da die ménnlichen Handlungstrager mit zartlichen Vorstellungen
bzw. Erinnerungen leben, die keinen korperlichen Kontakt einfordern, sind sie ge-
schiitzt davor, der Frau Sinnlichkeit entgegen bringen zu miissen.'"*

Es fillt auf, dass zahlreiche Protagonisten ein verstelltes Verhéltnis zu ihrer
eigenen Sexualitit besitzen, das sich in Abwehr und Angst duflert. Entweder wihlen
sie eine fiir die korperliche Liebe unerreichbare Frau, oder sie interessieren sich fiir
(vermeintlich) sexuell unerfahrene oder desinteressierte Frauen. So sind sie geschiitzt
vor der als bedrohlich empfundenen Sinnlichkeit. Dennoch kollidiert das eigene Be-
diirfnis nach sexueller Befriedigung mit dem Wunsch nach Distanz zur Frau und

fihrt zu Konflikten.

In Jiirg Reinhart versplirt der junge Held eine starke Sehnsucht nach sexuel-
lem Kontakt zu einer Frau, gleichzeitig aber hindert ihn seine Angst an der Verwirk-
lichung. Durch die Angst bewahrt er seine Idealvorstellung von der korperlichen
Liebe. Als sich Hilde fiir ihn zugénglich zeigt, endet seine Liebe zu ihr. Inge, die sich
selbst ein Fortpflanzungsverbot auferlegt hat, weil sie ihr Blut als verbraucht ansieht,
kann er sich ohne Angst vor ihrem sexuellen Verlangen zuwenden. Als er nach ihrem
Tod schlieflich vollkommen sicher vor der enttduschenden Verwirklichung einer
wahren Beziehung ist, wird seine Sehnsucht nach ihr noch stirker.

Don Juan, der in einer vollkommen sexualisierten Gesellschaft lebt, flieht vor
der eigenen Sexualitit in die Geometrie. Im Bordell spielt er lieber Schach, als sich
mit den Freudenméadchen zu beschéftigen. Als ihm die Austauschbarkeit des Liebes-
partners bewusst wird, schreckt er vor der Ehe mit Donna Anna zuriick. Alles Trieb-

hafte stoB3t ihn ab, die Verkorperung des TriebmiaBigen ist fiir ihn die Frau. Er sehnt

14 Vgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 22ff.
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sich nach der Klarheit der Geometrie, kann sich aber dennoch den Frauen nicht ent-
ziehen. So wechselt er stindig seine Partnerinnen aus Angst vor einer tieferen Bin-

dung. Max Frisch erklart in Nachtrdigliches zu Don Juan:

Seine Untreue ist nicht iibergroBBe Triebhaftigkeit; [...] Liebe, wie Don
Juan sie erlebt, mul das Unheimlich-Widerliche der Tropen haben, etwas
wie feuchte Sonne iiber einem Sumpf voll bliihender Verwesung, pa-
nisch, wie die klebrige Stille voll mérderischer Uberfruchtung, die sich
selbst auffrifit, voll Schlinggewichs — ein Dickicht, wo man ohne blanke
Klinge nicht vorwértskommt; wo man Angst hat zu verweilen. (Nach-
trdgliches zu Don Juan: 111,169).

Diese Einstellung zu Sexualitit erinnert an Walter Faber, der eine tiefe Abscheu ge-
gen alles Natiirliche und so auch gegen Sexualitit empfindet. Wie Don Juan in die
Geometrie flieht, fliichtet Faber in die berechenbare Technik und Mathematik. Er
setzt alles Gefiihl, das fiir ihn unlogisch erscheint und daher abgelehnt wird, mit der
Frau und dem Geschlecht gleich. Mit der fiir ihn abstoBenden Naturhaftigkeit des

Dschungels assoziiert er sexuelle Bilder:

[...] Erde ist Schlamm nach einem einzigen Gewitter [...], Verwesung
voller Keime, glitschig wie Vaseline, Tiimpel im Morgenrot wie Tlimpel
von schmutzigem Blut, Monatsblut, Tiimpel voller Molche, nichts als
schwarze Kopfe mit zuckenden Schwinzchen wie ein Gewimmel von
Spermatozoen, genau so — grauenhaft. (HF: IV,68).

Eros, Tod und Kreatiirlichkeit stoBen Faber ab.''> So reagiert er vollkommen fehl am
Platz, wenn er iiber Marcels durchaus ernst gemeinte Bemerkung, die Erde sei als
Symbol des Weiblichen fruchtbar und tédlich zugleich: ,,Tu sais que la mort est
femme! [...] et que la terre est femme!“ (HF: IV,69), laut lacht, wie iiber einen
Scherz.''® Er begreift die Trias terre — femme — mort als feindliches Gegenprinzip.
Indem er diesen gesellschaftlich nicht tabuisierten Sachverhalt als einen solchen, also
als Witz, behandelt, zeigt er, dass diese Sphire ein Tabu fiir ihn bedeutet. Sein Ver-
halten deckt auf, wie komplexbeladen er diesem Bereich gegeniibersteht.'"”

Die Vorstellung von Sexualitét iiberkommt Faber manchmal wie ein plétzli-
cher Schreck: Er ,,[...] wollte nicht daran denken, wie Mann und Weib sich paaren,
trotzdem die plotzliche Vorstellung davon, unwillkiirlich, Verwunderung, Schreck

wie im Halbschlaf. [...] man kommt sich verriickt vor, auch nur eine solche Idee zu

haben, geradezu pervers.* (HF: IV,93).

15 7u Walter Fabers gestértem Verhiltnis zu allem Naturhaften siche Kaiser 1959, S. 203ff.

16 Nach Sigmund Freud ist der Scherz eine Moglichkeit, tabuisierte Sachverhalte so zu duBern, dass
die Verdriangung nicht zuriickgenommen wird, sondern der realistische Teil des Gesagten unter Vor-
behalt steht (vgl. Freud 1978, S. 120f.).

7 vgl. Balle 1994, S. 136 und Leber 1990, S. 126f..
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Faber fiihlt sich durch Sexualitit so sehr bedroht, dass er der wunderlichen Uberzeu-
gung ist, Yvy verfithre ihn nur, um ihn zu demiitigen. Ihr einziges Ziel sei es, ihn
durch ihre Verfiihrungskiinste dazu zu bringen, sich selbst zu hassen (HF: 1V,66).
Dabei handelt es sich ganz offensichtlich um eine Projektion.'"® Wenn Faber behaup-
tet, er ,,flirchte* (HF: IV,66) Ivy, so ist es im Grunde seine eigene Verfiihrbarkeit und

"% Um sich seinem gestdrten Verhiltnis zu Sexuali-

Triebhaftigkeit, die ihn &ngstigt.
tét nicht stellen zu miissen, unterstellt er ihr niedere Motive. Er begreift sinnliche
Frauen als ,,[...] lesbisch, vielleicht frigid, [...] aber ein bilichen pervers [...]* (HF:
IV,641)), die Gattin seines Lehrers, mit der er als junger Mann die ersten sexuellen
Erfahrungen macht, kommt ihm ,,[...] wie eine Irre vor oder wie eine Hiindin;* (HF:
IV,99). Faber erlebt seine eigenen sexuellen Gefiihle und damit die Frau, die diese in
ithm weckt, als Bedrohung. Eine Ausnahme macht Sabeth, die nicht bedrohlich auf
ihn wirkt, weil er sie, wie er immer wieder betont, eher als Kind und weniger als

vollwertige Frau wahrnimmt. Trotzdem ist sie diejenige, von der die kdrperliche In-

timitdt in der Nacht der Mondfinsternis ausgeht, wéahrend er sich passiv verhilt.

Auch fiir Stiller sind Frauen, die nach korperlicher Liebe verlangen, bedrohlich. Er
leidet unter ausgepréigter Minnlichkeits- und daraus folgender Sexualangst. Julika
splirt bereits am Anfang der Beziehung ,,[...] wie sehr dieser junge Mann sie begehr-
te, und zugleich, daB Stiller sie in keiner Weise vergewaltigen wiirde; dazu fehlte
ithm irgend etwas, und das gefiel ihr ganz besonders an ihm.” (ST: 1I1,439). In ihr
findet Stiller sein weibliches Gegenstiick, denn auch sie hat eine ,,[...] heimliche[ ]
Angst, sei es nun Angst in bezug auf ihr eigenes Geschlecht, [...] oder Angst in be-
zug auf den Mann [...].“ (ST: II1,437). So haben sich in Stiller und Julika zwei Men-
schen gefunden: ,,Sie brauchten einander von ihrer Angst her.” (ST: 111,440). Stillers
Abwehr gegen Sexualitdt geht so weit, dass er Ekel vor seinem eigenen Kdrper emp-
findet: er leidet, wenn er schwitzt, bezeichnet sich selbst als ,,6lige[n], verschwitz-
te[n], stinkige[n] Fischer* (ST: II1,449), und entwickelt einen ausgeprigten
Schwimmtick, weil er im Wasser vor seinem Schweil} geschiitzt ist.

Sein Zerwiirfnis mit dem eigenen Korper kann wiederum aus der starken
Mutterbindung und der daraus resultierenden Inzestfixierung heraus erkliart werden.
Weil der Mutter keine Sinnlichkeit entgegengebracht werden darf, schreckt der Mann

vor dem eigenen Korper zuriick, in dem er ein natiirliches sexuelles Verlangen nach

'8 Siehe Kapitel I11.2.
19 Vgl. Meurer 1997, S. 18f..
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der Partnerin, die fiir ihn als Mutterersatz fungiert, spiirt. Haufig projiziert er die ei-
gene Abneigung gegen seinen Korper auf die Frau und vermutet bei ihr Ekel vor

. o 120
seinem Korper.

Jiirg Reinhart fragt sich entsetzt, was eine Frau fiihlt, wenn sie sich
von einem Mann begehrt weil}: ,,Ist es nicht ein namenloser Ekel? Oder ist es blof3
Mitleid, wenn sie es tun? [...] Ist es einer Frau denn {iberhaupt moglich, daB sie den
Mann schon findet? (JR: 1,296) und auch Stiller ist ,,[...] nicht bereit zu glauben,

daB eine Frau, die ihre Hand auf die seine legte, frei ware von Ekel.“ (ST: I11,460).

II1.3 Die Frau als Material zur ménnlichen Selbstbespiege-
lung

Die Frauen in Frischs Werk erscheinen wie Magneten: Die Helden werden von ihnen
angezogen und gefesselt, auch wenn sie sich dagegen zu wehren versuchen. Die Frau
gilt den méannlichen Figuren als importantes Faszinosum, jeder Gedanke kreist um
sie. ,,Ich verstehe die Schopfung nicht. War es nétig, dall es zwei Geschlechter gibt?
Ich habe dariiber nachgedacht: iiber Mann und Weib, iiber die unheilbare Wunde des
Geschlechts, iiber Gattung und Person, das vor allem, iiber den verlorenen Posten der
Person [...].“ (DJ: 1II,146) ruft Don Juan im gleichnamigen Theaterstiick aus. Mit
seiner Verzweiflung steht er nicht alleine da — die unheilbare Wunde ist bei Frisch

die Problematik des Geschlechterverhiltnisses geblieben.'?!

Der Versuch einer objektiven Sichtweise auf die Frauenfiguren im Werk gestaltet
sich schwierig, da die dargestellten Problematiken vornehmlich aus der Sicht des
Mannes geschildert werden. Frisch thematisiert den Blick des Mannes auf die Frau,
dem diese fremd bleibt. In Homo faber etwa werden alle Ereignisse durch Walter
Fabers Augen gesehen und berichtet. Im Stiller wird die Figur Julika polyperspekti-
visch, d.h. aus drei unterschiedlichen, jedoch ausschlieBlich médnnlichen Sichtweisen
beschrieben: Stiller und sein alter ego James Larkin White'?* schildern sie im ersten
Teil, wiahrend der Staatsanwalt Rolf seinen Eindruck von ihr im Nachwort festhilt.

Dadurch, dass die Perspektiven zu keiner Zeit verkniipft werden, kann sich der Leser

120y gl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 47f..

121 Vgl. Hannemann 1982, S. 33.

122 Dass Stillers alter ego gesondert aufgefithrt werden muss, zeigt sich u.a. daran, dass der Protagonist
gemal} seiner Zerrissenheit zwischen dem fingierten Ich Whites und dem latenten Ich Stillers preis-
gibt, ,,zwei verschiedene Juliken* (ST: II1,522) wahrzunehmen.
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kein einheitliches Bild von Julika machen.'*’
Die Frauengestalten erweisen sich als Projektionsobjekt des Mannes. Knapp

bemerkt dazu:

[...] all narrative progressions proceed from and return to the ‘he’ — the
female is only a sustaining vehicle for male self-analysis. The obsessive
examination of ‘she’ proves to be nothing more than a supportive device
for the narrator’s self-search. The narrator’s focus on his marriage con-

jures up a feminine mirror which exists only to illuminate its male crea-

tor;' >,

In der Regel reflektiert ein mannlicher Protagonist leitmotivisch iiber seine Bezie-
hung zu einer oder mehreren Frauen und versucht, deren Charakter und Handlungen
zu analysieren.'” So zentral dabei die Frauenfiguren erscheinen mégen, sie erfiillen
doch nur eine untergeordnete funktionelle Rolle in der literarischen Gestaltung der
méinnlichen Identitdtsproblematik. Die weiblichen Figuren dienen den Protagonisten
als Hilfe zur Selbstanalyse auf der Suche nach dem eigenen Ich. Als eine Art weibli-
cher Spiegel ist es Aufgabe der Frau, den Mann zu beleuchten.

So werden die weiblichen Figuren auch nur im Zusammenhang mit dem
Mann behandelt'?, keine von ihnen wird z.B. bei der Arbeit oder im Gesprich mit
einer Freundin geschildert.

Besonders deutlich manifestiert sich die Funktionalisierung der Frau in Mon-
tauk: Lynns Rolle besteht darin, das als Dialog getarnte Selbstgespriach des Autors zu
lenken und Erinnerungen und Vergleiche an frithere Partnerinnen zu provozieren.
Ein echtes Gesprich, ,,das den Zirkel ichbezogener Reflexionen sprengen und zur
Kritik zwingen konnte, findet schon deshalb nicht statt, weil die gemeinsame Spra-
che fehlt.“'*” Dadurch bleibt der Dialog auf die Funktion von Max’ Selbstdarstellung
reduziert, Lynns Funktion erschopft sich darin, die egozentrische Selbstbespiegelung

des Erzidhlers zu unterstitzen.

Die im Werk stark ausgeprigte Thematik der Untreue und Eifersucht bietet sich an,

' So erwies sich im Rahmen einer empirischen Studie zur Stiller-Rezeption die Charakterisierung
Julikas anhand vorgegebener Merkmale als duflerst schwierig fiir die Befragten (vgl. Karmasin /
Schmitz / Wiinsch 1977, S. 509ft.).

124 Knapp 1982, S. 263f.

12 Sowohl in Stiller als auch in Homo faber und Mein Name sei Gantenbein ersetzt Frisch die epische
Allwissenheit durch eine bzw. mehrere festgelegte Perspektiven und ladsst einen oder mehrere Ich-
Erzéhler berichten, statt einen allwissenden Erzdhler einzusetzen, der dem Leser die Vorginge aus
dem Wissen ihres Verlaufs und ihres Endes heraus nahe bringt. Dieses Mittel fiihrt gleichsam zur
Selbstdarstellung psychologisch interessanter Charaktere (vgl. Kayser 1971, S. 203).

126 Vgl. Wyler 1991, S. 45.

"7 vom Hofe 1976, S. 360.
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um die These der existentiellen Abhdngigkeit der Manner- von den Frauenfiguren
weiter zu untermauern. Die meisten Protagonisten stiirzen durch die Untreue der
Frau in tiefe Existenzkrisen, dadurch ldsst sich die Funktion der Frauenfigur als Ma-
terial zur Selbstreflexion des Mannes aufzeigen.

Laut Frisch trifft Eifersucht primar unsichere und identititsgefdhrdete Men-
schen: ,,Ménner, die ithrer Kraft und Herrlichkeit sehr sicher sind, wirklich sicher
[...] sieht man selten im Zustand der Eifersucht.” (TB: II,714). So verwundert es
nicht, dass die weibliche Untreue selbst bei sonst rational denkenden Protagonisten
quidlende Eifersucht hervorruft. Da diese laut Frisch die Angst vor dem Vergleich
und den eigenen Grenzen darstellt, tarnt sie sich zwar als ein auf das Objekt bezoge-
nes Gefiihl, in Wahrheit jedoch richtet sie sich auf das Subjekt, auf den Eifersiichti-
gen selbst.

Das Konzept der monogamen Ehe erweist sich im Werk fiir beide Geschlechter als
dufBerst problematisch. Frisch als biirgerlicher Autor akzeptiert die Ehe als gesell-
schaftliche Institution, obgleich er und mit ihm zahlreiche seiner ménnlichen Figuren
in ihr ein Hindernis fiir die individuelle Personlichkeitsentfaltung sehen.'®® So z.B.
lasst Frisch die Figur Pelegrin in Santa Cruz sagen: ,,Die Ehe ist ein Sarg fiir die Lie-
be [...]* (SC: I1,49) und tatséchlich verlduft die Ehe von Elvira und dem Rittmeister,
die durch das im Schnee erstarrte Schloss, in dem sie leben, symbolisiert wird, alltdg-
lich und langweilig.

In Montauk zeigt sich, dass auch der Autor selbst sich als untauglich fiir eine
ewige Bindung hilt. Fiir ihn bedeutet die traditionelle Ehe zwangsldufig todliche
Routine und Wiederholung, Max’ ,, GREATEST FEAR* [Hervorh. im Orig.] (MON:
V1,628). Im Gespriach mit Heinz Ludwig Arnold beschreibt Frisch seine Erfahrung
mit der biirgerlichen Ehe als ,,schal® und ,,verlogen* und gesteht: ,,[...] ich bin aus-
gestiegen [aus der eigenen Ehe, d. Verf.] mit dem Impuls eines ziemlichen Ekels
davor.<'?.

So stellt er in seinen Romanen und Theaterstiicken groftenteils ungliickliche,
sich in der Krise befindende Ehen dar, ohne jedoch eine Alternative zur ehelichen

Gemeinschaft vorzuschlagen.'*® Interessant ist der Umstand, dass trotz iiberwiegend

128 v gl. Késeoglu 1974, S. 53. Zum fiir Frisch problematischen Spannungsfeld zwischen Intimitit und
Freiheitsbediirfnis siehe auch von Matt 2001, S. 66f1f..

' Arnold 1990, S. 218.

07 ediglich Yvonne und Reinhart in Die Schwierigen leben ohne Trauschein zusammen.
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ungliicklicher Ehen im Werk keine davon geschieden wird.

Wihrend in den fritheren Werken der sich nach Ausbruch aus der Ehe sehnende
Mann dominiert, so beispielsweise der Rittmeister in Santa Cruz" 1, der sich nach
Freiheit und Abenteuer sehnt, sind es spédter immer haufiger die Frauengestalten, die
tatsichlich ausbrechen und ihr Bediirfnis nach einem anderen Mann verwirklichen.'*?

Promiskuitit und Untreue finden sich auf beiden Seiten auffallend héaufig.

Mit seinen zahlreichen Liebschaften gilt Don Juan als Inbegriff der Promiskuitét,
Rolf sieht es als sein gutes Recht, sich gelegentlich in unbedeutende Affaren zu stiir-
zen, Stiller betriigt Julika zwar nur mit einer Frau, erhilt die au8ereheliche Verbin-
dung jedoch, dhnlich wie Egon Stahel, iiber ldngere Zeit hinweg aufrecht, und Gan-
tenbein versucht durch eine kurze Affire, seine eigene eheliche Eifersucht zu unter-
driicken, ein Versuch, den auch der Autor selbst in Erinnerung an seine Beziehung zu
Ingeborg Bachmann in Montauk beschreibt.'*?

Nahezu alle Frauenfiguren im Werk werden in mehr als einer Beziehung zu
einem Mann beschrieben. Schon Elvira in dem frithen Stiick Santa Cruz zeichnet
sich durch Untreue aus und bevorzugt zunichst ein Abenteuerleben mit dem Piraten
Pelegrin, statt ihren Verlobten zu heiraten. Die pathologisch untreue Lila lebt ein
promiskuitives Leben, ganz gleich, mit wem sie gerade verheiratet ist. Sie betriigt
ihren ersten Ehemann Svoboda mit dem Kunsthistoriker Enderlin, und ihren zweiten
Gatten, Gantenbein, mit einer nicht genannten Zahl von Ménnern. Auch Sibylle und

Antoinette'>*

unterhalten ldngere Liebesbeziehungen zu anderen Miannern. Julika hat
eine kurze Affare, wihrend Ivy ihren Ehemann mit Walter Faber betriigt. In Don
Juan zeichnen sich alle Frauen durch ihre Verfiihrbarkeit aus. Thre Gier nach Don
Juan ist so bestimmend, dass dariiber jede andere Verbindung verraten wird.'>> Wih-

rend Don Gonzalo, Donna Elviras Ehemann, nach Don Juan sucht, versteckt sie die-

51 Auch Elvira sehnt sich nach einem anderen Leben, ein Wunsch, der sie in ihren Trdumen von Pe-
legrin immer wieder heimsucht.

32 Vgl. Bohler 1998, S. 166.

133 In Mein Name sei Gantenbein erinnern zahlreiche Konstellationen, Situationen und Begebenheiten
an Frischs Beziehung zu Ingeborg Bachmann. So galt die Schriftstellerin allgemein als schlecht orga-
nisiert und chaotisch, ein Charakterzug, der an die Figur Lila erinnert. Auch Lilas Geheimniskramerei,
unter der der eifersiichtige Gantenbein zeitweise leidet, kennt Frisch, laut Montauk, zur Geniige aus
seiner Beziehung zu Ingeborg. Auch die Dichterin selbst erkannte sich bestiirzt in den Schilderungen
des Romans wieder (vgl. Buschey 2001, S. 13ff. und Briins 1998, S. 188).

34 In der zweiten Fassung des Theaterstiicks von 1984 stellt sich heraus, dass Antoinette bereits vor
ihrer Ehe mit Kiirmann ein Verhiltnis mit Egon Stahel hatte und beide Ménner zugleich belog.

133 Vgl. Knapp 1979, S. 91.
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sen in ihrer Kammer. Thr sexuelles Interesse an ihm wird nicht einmal dadurch ge-
mindert, dass Gonzalo durch Don Juans Hand zu Tode kommt. Keine der zahlreichen
Frauen, die sich Don Juan hingegeben haben und deren Eheménner von ihm getotet
wurden, bereut den Tod ihres Mannes. Erkldrend ist zu sagen, dass das Biithnenstiick
als Komddie konstruiert ist.

Dennoch dréingt sich mit dem Befund, dass Untreue einen wesentlichen As-
pekt der Darstellung der weiblichen Figuren im Gesamtwerk darstellt, die Frage auf,
ob diese Eigenschaft gleichsam eine Funktion im Hinblick auf die Identitdt der

ménnlichen Protagonisten erfiillt.

Zunéchst ist es wichtig zu kldren, dass im Folgenden der Begriff ,Betrug’ nicht im
engeren Sinne verwendet wird. In der Regel handelt es sich bei den Affaren nicht um
heimliche Liebschaften. Die Tatsache, dass ein anderer Mann bzw. eine andere Frau
im Spiel ist, wird in der Regel offen thematisiert, wie z.B. bei Rolf, Sybille, Antoi-
nette, Julika und in manchen Féllen auch bei Lila. Ist das nicht der Fall, dann leugnen
die Untreuen im Fall eines Verdachts des Partners ihre auerehelichen Aktivitdten
nicht. So verbittet sich Stiller zwar ,,[...] hysterische Szenen um eine Haarspange
[...]° (ST: 1I1,445), als Julika seiner Affare auf die Spur kommt, versucht aber nicht,
sie zu leugnen oder sich zu rechtfertigen. Gantenbein gesteht seine Untreue im
Nachhinein, wenn auch nur, um Lila beziiglich ihrer auBBerehelichen Aktivitdten zur
Offenheit zu bewegen. Die einzigen, die ihre Affaren wirklich heimlich leben, sind
Ivy, die ihrem Ehemann gegeniiber den Besuch beim Psychiater als Grund fiir ihre
haufigen Aufenthalte in New York angibt und Lila, die Gantenbein vollkommen im
Dunkeln iiber ihr Liebesleben ldsst. Aber auch die Offenheit der ,Gestédndigen’ geht
iiber ein bloBes Inkenntnissetzen der Partnerin oder des Partners nicht hinaus. Wei-
terfithrende Fragen des Betrogenen werden abgeblockt, kldrende Gesprache kommen
nicht zustande und oftmals ist der betrogene Partner zwar iiber die bloBe Tatsache
der Affére informiert, wird aber in der Folge belogen, wenn ein Treffen mit dem Ge-
liebten bzw. der Geliebten ansteht. So z.B. sagt Antoinette stets, sie gehe in die Bib-
liothek, wenn sie sich mit ihrem Geliebten Egon Stahel trifft und auch Stiller wagt es
nicht, mit Sibylle nach Paris zu reisen, ohne einen beruflichen Vorwand fiir Julika zu

haben.

Es fillt auf, wie unterschiedlich der Umgang des Betrogenen mit der Untreue des
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Partners bzw. der Partnerin erfolgt. Der Ehebruch der ménnlichen Figuren wird bei-
laufig behandelt und genauso auch von den Frauengestalten zur Kenntnis genommen.
Lila will von Gantenbeins Untreue nichts wissen, Julika liegt zwar mit der Ahnung
im Sanatorium, Stiller unterhalte eine Beziechung zu einer anderen Frau, sie weil3
jedoch nicht einmal deren Namen und empfindet auch nicht das Bediirfnis, Néheres
zu erfahren oder gar um ihren Ehemann zu kdmpfen. Erst nachdem Stiller und Sibyl-
le sich getrennt haben, klért er Julika auf, gleichzeitig aber mutet er der Kranken zu,
Zeugin seines Selbstmitleides und Trennungsschmerzes zu werden. Uber Sibylles
Reaktion auf Rolfs immer wieder vollzogene Untreue erfihrt der Leser nur, dass sie

Anfliige von Eifersucht an den Tag legt:

Aus ihrer Unartigkeit schloB er [Rolf, d. Verf.], da Sibylle, seine liebe
Frau hinter dem Mond, ihn wieder einmal verdichtigte; auch Rolf hatte
es satt. Rolf fand es so kleinlich, so spieBig; [...] Sibylle mufite nun wirk-
lich einmal zu einer groBziigigeren Auffassung der Ehe kommen, mufite
Vertrauen haben, muflte begreifen, dafl Rolf sie liebte, selbst wenn er zu-
weilen eine andere Frau auf Reisen traf; [...] (ST: II1,623).

Die Frauenfiguren scheinen kaum unter der Untreue ihrer Partner zu leiden, an keiner
Stelle im Werk folgt auf die ménnliche Untreue ein weiblicher Gefiihlsausbruch,
rasende Eifersucht oder gar eine Krise.'*® Dieser Befund erklart sich mit der ménnli-
chen Erzdhlperspektive. Da die Frau nur aus der Sicht des Mannes geschildert wird,
werden weibliche Gefiihle weitgehend verschwiegen, sie sind ohne Importanz und
Konsequenz und werden daher in hohem MaB ignoriert. So wirken die Frauenfiguren

immun gegen Eifersucht und Verzweiflung.'*’

Diese Gefiihle als Reaktion auf die Untreue der Partnerin sind den Ménnern im Werk
vorbehalten. Nicht selten stiirzen sie durch die Untreue ihrer Partnerin in eine exi-

stenzielle Krise. In Mein Name sei Gantenbein heildt es:

[...] Eifersucht als wirklicher Schmerz dariiber, dal ein Wesen, das uns
ausfiillt, zugleich auBlen ist. Ein Traumschreck bei helllichtem Tag. Eifer-
sucht hat mit der Liebe der Geschlechter weniger zu tun, als es scheint; es
ist die Kluft zwischen der Welt und dem Wahn, die Eifersucht im engern
[sic!] Sinn nur eine FuBinote dazu, Schock: die Welt deckt sich mit dem
Partner, nicht mit mir, die Liebe hat mich nur mit meinem Wahn vereint.
(GB: V,270f.).

Hier zeigt sich der Zusammenhang zwischen Eifersucht und Identitétsproblematik

3¢ Die einzige Stelle im gesamten Werk, an der die Verzweiflung einer Frau iiber die Untreue ihres
Mannes iiberhaupt thematisiert wird, findet sich in Montauk, wenn liber Constanze von Meyenburg
gesagt wird: ,,Ich erinnere mich an eine Frau, die sich ihre zehn Finger am Verputz in der Toilette
blutig gekratzt hat, nachdem ich meinen Ehebruch gestanden habe* (MON: VI,702).

37 Vgl. Bohler 1998, S. 178.
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sehr deutlich. Die Eifersucht deckt den Wunsch auf, dass der Partner ausschlieB8lich
auf die eigene Person bezogen sein soll. Dieser Wunsch ist bei den ménnlichen Figu-
ren Frischs stark ausgeprigt, da die meisten von ihnen unter Unsicherheit in Bezug
auf die eigene Person leiden. Mit sich selbst identische Menschen sind laut Frisch
also weniger anfillig fiir Eifersucht. Da aber gerade die eigene Identitétsfindung fiir
die meisten seiner ménnlichen Figuren problematisch ist, fiihrt bei ihnen die Eifer-
sucht haufig in die Existenzkrise.

So begeht Tenorio in Don Juan Selbstmord, als er erfahrt, dass seine Verlob-
te, Donna Inez, sich von Don Juan verfiihren lie}, und Stiller sieht sich in seiner un-
geniligenden Ménnlichkeit bestétigt, als Julika sich fiir kurze Zeit einem jungen Re-
klameberater ,,von anerkannter Ménnlichkeit* (ST: I11,453) zuwendet, um ihrerseits
sich und ihrer Umwelt ihre Weiblichkeit zu beweisen. ,,Und dann, als es so weit ge-
kommen war, verlor er fast den Verstand, der gute Stiller; er fral Veronal, um tage-
lang zu schlafen, und verriegelte sich in seinem Atelier. (ST: II1,453). Seine Ver-
zweiflung iiber ihre Untreue hélt an, auch als die Affare beendet ist, der Widersacher
»|...] blieb flir ihn der groBe Mann, der Julika gliicklich zu machen vermochte; da-
von war Stiller nun einmal vom ersten Schrecken an iiberzeugt, blind fiir die Tatsa-
che, dal} seine Julika durchaus unverdndert blieb.” (ST: II1,454). Auch der sonst so
selbstsichere Rolf wird von Eifersucht geplagt, nachdem Sibylle ihn iiber ihr Liebes-
verhéltnis mit Stiller in Kenntnis gesetzt hat. Verzweifelt und zutiefst verletzt flieht
er vor der Situation nach Genua, wo er umbherirrt und seine Zeit damit verbringt, auf
Post von seiner Frau zu warten. Er ist nicht mehr Herr seiner hochgepriesenen Ver-
nunft, wird nur noch von Gefiihlen geleitet, quilt sich immer wieder mit ,,[...]
schamlos-genauen Vorstellungen, wie seine Gattin sich dem andern hingibt;* (ST:
I11,560). Er muss erkennen, dass seine eigenen Theorien von der Freiheit, die in einer
Ehe nétig ist, fiir ihn nicht lebbar sind.

In Biografie 16st Antoinettes Beziehung zu Egon Stahel sowohl die Ehekrise
als auch die biographische Krise Kiirmanns aus, so dass dieser beschlieft, Antoinette
ginzlich aus seiner Biographie zu streichen. In der ersten Version seines Lebenslaufs
reagiert er auf die Untreue seiner Frau mit rasender Eifersucht und Hilflosigkeit. Er
schreit sie an und gibt ihr, als Anoinette ihn als SpieBbiirger betitelt, mehrere Ohrfei-
gen. Er geht so weit, ihre Briefe zu 6ffnen'®, worauthin er derjenige ist, der sich

entschuldigen muss und sie sich ein Postfach zulegt.

8 Dieses Verhalten erscheint auch in Mein Name sei Gantenbein und in der Erinnerung des Erzihlers
Max an seine Beziehung zu Ingeborg Bachmann in Montauk.
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Lila als Projektionsobjekt der mannlichen Erzéhlerphantasien in Mein Name
sei Gantenbein ist grundsitzlich untreu. Da ihre Ehebriiche dem Erlebnismuster des
Ich-Erzéhlers entstammen, ist eher von einer méannlichen Neigung zur Eifersucht des

139, ,Lila betriigt

Erzidhlers zu sprechen, fiir den eine monogame Lila unvorstellbar ist
ihn nicht. Dafiir hat er keine Rolle.“ (GB: V,311)."* Lilas Untreue gibt Gantenbein
die Moglichkeit, sich selbst in einer grofmiitigen, liberlegenen Reaktion zu begrei-
fen.'*! Seine Blindheit dient dabei als Verhaltensregulativ, indem er auf diese Weise
vor ihrer Promiskuitit die Augen verschlieBen, sich buchstiblich blind stellen kann.
»|...] ein Blinder kommt nicht von aullen; ein Blinder [ist] eins mit seinem Traum
[...]* (GB: V,106). So hilft die Blinden-Rolle ihm, gelassen zu bleiben, wenn er Lila
vom Flughafen abholt und sieht, dass diese immer von demselben Mann begleitet
wird. Er sieht die Szene von aulen wie einen Film: ,,[...] ich kann nur nachfiihlen,
aber ich bin draulen, frei davon, daher gelassen.” (GB: V,83f.). Wenn sie Blumen
oder Briefe von einem anderen Mann bekommt, erwdahnt Gantenbein sie nicht und
sagt grofmiitig: ,,MuB} ich denn wissen, wo Lila seit vier Uhr nachmittags gewesen
1st?* (GB: V,104). Seine Blindenrolle schiitzt ihn vor den Folgen der Eifersucht, z.B.
davor, die Briefe zu lesen, da er sie ohnehin nicht verwenden kénnte, ohne seine Rol-
le aufzugeben.142 Trotzdem muss er sich zuriickhalten, sie nicht doch zu lesen: ,,[...]
Briefe eines fremden Herrn, die unsre Ehe sprengen wiirden, wenn Gantenbein sie
lesen wiirde. Er tut’s nicht. Hochstens stellt er einen Aschenbecher oder ein Whisky-
Glas drauf, damit kein Wind darin blittern kann.* (GB: V,103). Dass er in Wirklich-
keit sehr wohl eine starke Eifersucht empfindet, wird leise angedeutet, wenn er hofft:
,Hoffentlich werde ich nie eifersiichtig!“ (GB: V,110) und konstatiert: ,,Manchmal
finde ich es nicht leicht.“ (GB: V,100). In der Geschichte des Bickerehepaares, das
bezeichnenderweise direkt nach die Szene, in der Gantenbein die von einem fremden
Herrn begleitete Lila vom Flughafen abholt, gesetzt ist, zeigt sich schlieBlich deut-
lich, wie er sich wirklich fiihlt. Die Geschichte handelt von einem betrogenen Bé-
cker, der dem Liebhaber seiner Frau in die Lenden schief3t und ihr selbst das Gesicht

zerschneidet. Abgeschlossen wird sie mit den Worten Gantenbeins: ,,Das gibt es:

39 Vgl. Block 1998a, S. 252.

"% Doch nicht nur Lila gegeniiber lasst sich ein tiefes Misstrauen Gantenbeins erkennen. Er ist der
Uberzeugung, dass jeder seiner Mitmenschen, so wie er selbst, eine Rolle spielt und hat das immer-
wihrende Gefiihl, dass seine Mitmenschen etwas vor ihm verbergen und ihn betriigen. Sein Misstrau-
en zeigt sich z.B., wenn er die Gespriche seiner Freunde auf Tonband aufnimmt, um herauszufinden,
wer sich ihm gegeniiber unloyal verhilt. Durch seine Blindenrolle hofft er, die Menschen besser ken-
nen lernen zu konnen, weil sich Menschen vor einem Blinden nicht tarnen.

41 Vgl. Knapp 1979, S. 83f. und ebd. 1982, S. 283.

142 Vgl. Githne-Engelmann 1994, S. 230.
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plotzlich tut einer eine Tat, die ihn ins Gefingnis bringen wird, und ich stehe da mit
dem Schrecken tiber mich.” (GB: V,113). Wie sehr die Blindenrolle fiir ihn Flucht
vor den eigenen Gefiithlen und deren Wirkungen bedeutet, wird nochmals deutlich,
als er seine Blindenrolle voriibergehend aufgibt. Nun gelingt es ihm nicht mehr, Lila
ihre Geheimnisse zuzugestehen. So iiberlegt er jetzt z.B., sie zu ohrfeigen, als sie ihm
eine vollkommen verworrene Geschichte zu dem ,,Ekel* (GB: V,168), das sie heira-
ten will, erzdhlt und bemerkt: ,,[...] ich werde kleinlich, was Gantenbein nie war
[...]* (GB: V,167).

Dass Lila und Gantenbein zeitweise in die Rollen von Philemon und Baucis
schliipfen, zeigt den Wunsch nach einer Beziehung, die auf absolutem Vertrauen und
Solidaritit beruht. In Wahrheit scheint jedoch die einzige Gemeinsamkeit zwischen
Philemon und Baucis in Mein Name sei Gantenbein und dem Paar aus dem klassi-
schen Altertum in der Kinderlosigkeit zu bestehen.'* Frischs Philemon vermag seine
Eifersucht nicht zu unterdriicken. Er unterschligt Briefe, worauthin Baucis alias Lila
sich, dhnlich wie Antoinette, eine Deckadresse zulegt. Er kann an nichts anderes
mehr denken als an ihre geheimnisvolle Affdare. Auch eine kurze Liebschaft mit einer
Stenotypistin verdndert nichts an seiner inneren Situation.'**

So kehrt er zuriick in die Rolle des Blinden, um weiterhin den groBmiitigen

und noblen Ehemann zu spielen.

Im Tagebuch I bemerkt Frisch zum Thema Eifersucht:

Den Mann, dem sie plotzlich den Vorzug gegeben [sic!], habe ich nicht
gekannt; ich wulite nur, dal er erheblich alter war...Ein néichstes Mal,
konnte ich mir denken, wird er erheblich jlinger sein...Jedenfalls wird er
immer eine Eigenschaft haben, die wir ihm um nichts in der Welt streitig
machen konnen und es wird immer, wenn es so weit ist, ein satanischer
Schmerz sein. (TBI: 11,717).

Stiller quilt in erster Linie der Gedanke, ,,[...] nun wire der Mann angetreten, der
richtige Mann [...]* (ST: 1IL,453). Weil er sich selbst als unménnlich erlebt, geht er
wie selbstversténdlich davon aus, dass Julika sich gerade von der Miannlichkeit sei-
nes Widersachers angezogen fiihlt. Auch Rolf leidet unter dem Gedanken, dass Si-

bylle ihren Geliebten gerade wegen einer Eigenschaft gewidhlt haben konnte, die er

' Das Paar aus der Mythologie liebt sich so sehr, dass sie sich wiinschen, zusammen sterben zu diir-
fen, damit keiner von ihnen allein zuriick bleibt. Als Belohnung fiir ihre Gastfreundlichkeit erfiillen
die Gotter ihnen diesen Wunsch. ,,Das war das Ende des ehrwiirdigen Paares [...] und noch im Tode
stehen sie traulich beisammen, wie sie im Leben unzertrennlich waren* (Schwab 1974, S. 76).

' Dies erinnert an Montauk, wenn Max sich an seine Beziehung mit Ingeborg Bachmann erinnert:
,Es befreit mich nicht aus meiner Horigkeit, dass ich in diesem Winter, zwischen unseren zwei Woh-
nungen, zu einer andern Frau gehe* (MON: VI,714).
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nicht besitzt. So kann er in Genua vor allem einen Satz seiner Frau nicht vergessen:
,»Es ist ein Mann, ich sage es ja, und er ist sehr anders als du.” (ST: II1,553). Wenn
der B6hme Svoboda sich seinen Widersacher Enderlin vorstellt, dann selbstverstiand-
lich als das Gegenteil von ihm selbst: ,,Was Lila fasziniert [...] Einfach der Typ. Das
Unbohmische. Das muflte einmal kommen. Das Schwarzhaarige. Das Romanische.
[...] ein Typ, den Svoboda seit eh und je [...] fiir die Gefahr gehalten hat [...] Ich
[Enderlin, d. Verf.] werde Svoboda enttduschen!* (GB: V,235f1.).

Laut Frisch haftet der Eifersucht stets etwas Licherliches an:

[...] es ist kein Zufall, da3 die Eifersucht, wie bitter sie auch in Wahrheit
schmeckt, so viele Possen fiillt. Immer droht ihr das Lacherliche. [...] Of-
fenbar ist die Eifersucht, obschon sie Entsetzliches anzurichten vermag,
nicht eine eigentlich tragische Leidenschaft, da ihr irgendwo das Anrecht
fehlt, das letzte, das ihr die GroBe gibe [...] (TBI: 11,714f)).

Auch diesen Gedanken verwirklicht er in seinem Werk, indem sich seine eifersiichti-
gen Figuren hdufig in komddienartige lacherliche Situationen hineinmandvrieren.
So bricht Philemon Lilas bzw. Baucis private Schublade auf und liest voller Groll die
vermeintlichen Liebesbriefe seines Widersachers, dem Einhorn, die er ,,einfach
langweilig® (GB: V,191) findet und als ,,Lebenskitsch* (GB: V,191) bezeichnet, bis
er bemerkt, dass es sich in Wahrheit um seine eigenen Briefe, die er selbst Lila zu
Beginn der Beziehung geschrieben hatte, handelt. Wenig spéter ist er in seinem Ei-
fersuchtswahn davon {iberzeugt, in einem Besucher seinen Widersacher zu erkennen.
Daraufhin schliefit er den fremden Herrn zu Lila ins Schlafzimmer ein, um dann zu
bemerken, dass es sich gar nicht um deren Geliebten handelt. ,,Eine Woche danach
[...] ist Lila gegangen; sie kann nicht mit einem Wahnsinnigen leben [...]* (GB:
V,198).

Der eifersiichtige Rolf glaubt in seinem Architekten Sturzenegger den Gelieb-
ten seiner Frau zu erkennen. In seiner Hilflosigkeit beginnt er ein verstdndnisvolles
Gesprach mit ihm iiber dessen vermeintliche Beziehung zu Sibylle und {ibersieht alle

Anzeichen, dass Sturzenegger gar nicht sein Widersacher ist.

Der Unterschied zwischen weiblichen und méannlichen Reaktionen auf die Untreue
der Partnerin bzw. des Partners im Werk wurde bereits thematisiert. In Mein Name
sei Gantenbein wird er deutlich hervorgehoben, wenn der Ich-Erzdhler sich das Ver-
halten einer betrogenen Frau vorstellt, von der er annimmt: ,,So kdnnte Lila sein.*

(GB: V,282): Sie
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[...] zerschmettert nicht nur keine Whisky-Gliser, sondern tut, was Svo-
boda im umgekehrten Fall nicht vermag: sie macht es ihm leicht [...] Sie
ist nicht beleidigt wie ein Mann. [...] Sie erfiillt, was ihr die andere iiber-
1a6t, die Forderungen des ehelichen Alltags, wird etwas hiBlich; aber
auch das macht es ihm leicht. [...] Thre GroBmut ist keine Erpressung.
(GB: V,283f))

Hier wird das weibliche Verhalten einer Betrogenen gegeniiber den minnlichen Re-
aktionen als deutlich erwachsener und gefasster verstanden.
Svoboda erkldrt sich den Verhaltensunterschied zwischen den Ge-

schlechtern mit Hilfe der biologischen Differenz:

Der naturhafte und durch keine Gleichberechtigung tilgbare Unterschied
zwischen Mann und Frau bestehe darin, dall es immer der Mann ist, der
in der Umarmung handelt. Er bleibt er selbst, und das weil} die Frau; sie
kennt ihn. [...] Umgekehrt weil der Mann keineswegs, wie eine Frau,
wenn sie weg geht, in der Umarmung mit einem andern ist. [...] Die Frau
ist ungeheuer durch ihre fast grenzenlose Anpassung, und wenn sie von
einem andern kommt, ist sie nicht dieselbe; [...] Als konne er [der Mann,
d. Verf.], wenn er umarmt, je sehr anders sein! Darauf beruht die GroB-
mut der gescheiten Frau, ihre unertrdgliche GrofSmut, die uns an unsere
Begrenztheit erinnert. (GB: V,284f.)

Diese Theorie erkldrt auch das tiefe Misstrauen des Mannes gegeniiber der Frau. Es
scheint fiir die Figuren nicht dramatisch zu sein, wenn ihre Partnerinnen unbedeuten-
de und kurze Affdren haben. Rolf gesteht Sibylle ihre Liebelei mit dem Maskenball-
Pierrot zu, solange er glaubt, es handele sich um eine rein korperliche und kurzlebige
Verbindung. Auch Stiller ist nicht eifersiichtig, solange er Julikas Flirten als ,,kindi-
sche Spielerei* (ST: I11,453) abtun kann.

In dem Moment aber, wo ein Mann im Werk feststellen muss, dass die Ver-
bindung der Partnerin zu einem anderen Mann von einer gewissen Ernsthaftigkeit
und Dauer geprigt ist, wird er von dem tiefen Misstrauen erfasst, sie verstelle sich.
Er befiirchtet, die Partnerin konne ihn tduschen, auf ihn herabsehen und ihn auf diese
Weise beschdmen. Dazu kommt die Angst davor, dass ihm ihre Liebe entzogen wer-
den und er durch einen anderen ersetzt werden konnte. Dadurch wire seine Identitét
gefdhrdet.

So wird wiederum die Verbindung zum ménnlichen Identitdtsproblem und
der Abhédngigkeit von der Partnerin deutlich, die dazu beitragt, dass mannliche Ver-
lassensdngste und Eifersucht in ihm aufkommen.

Auf die zu untersuchende Frage, ob Untreue als wesentlicher Aspekt der
weiblichen Figur im Werk eine Funktion erfiillt, 1dsst sich sagen, dass die Untreue

der Frauen hdufig einen unabdingbaren Beitrag zur ménnlichen Selbstreflexion auf
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der Suche nach sich selbst bietet. Dies wird am Beispiel Gantenbeins deutlich: Die
Figur Lila ist in ihren Charaktereigenschaften nahezu vollkommen auf ihre Untreue
reduziert, die dazu dient, dass Gantenbein, respektive die ihn erfindende Ich-Figur,
sich selbst in seinen Reaktionen darauf bespiegeln und begreifen kann.'*’

So zeigt sich die Frauenfigur wiederum auf die Funktion als Stiitze zur minn-
lichen Selbstsuche reduziert, fiir die die weibliche Untreue unabdingbar ist, indem
die Protagonisten durch diese in Eifersucht und Existenzkrisen geraten. Als Angst
vor dem Vergleich und vor den eigenen Grenzen tarnt sich die Eifersucht als ein auf

das Objekt bezogene Gefiihl, wiahrend sie sich in Wahrheit jedoch vielmehr auf das
Subjekt, den Eifersiichtigen selbst richtet.

II1.4 Zwischenfazit

Bezug nehmend auf den psychoanalytischen Individuations-Ansatz C.G. Jungs wur-
de die These bestitigt, dass die Protagonisten im Werk keine dialektischen Bezie-
hungen zu ihren Mitmenschen aufbauen konnen: Indem sie zu keiner bewussten Dif-
ferenzierung zwischen Ich und Nicht-Ich fdhig sind, konnen sie weder sich selbst
noch ihr Gegeniiber als eigenstindige Subjekte wahrnehmen. Dadurch stehen sie
nicht in einem unmittelbaren, sondern in einem von Projektion und falscher Identifi-
kation verstellten Verhéltnis zu ihrer Umwelt. Indem sie sich als Individuen nicht in
ihrer Eigenstdndigkeit wahrnehmen, machen sie ihr Selbst in erheblichem Maf} von
den Mitmenschen abhingig, dadurch wird ein authentischer Selbstbezug verhindert,

die Identitdtsfindung kann nicht gelingen.

Am Exempel der Beziehung der Figuren zu ihren Partnerinnen konnten dieser Be-
fund und seine Ursachen detailliert herausgearbeitet werden. Es wurde gezeigt, dass
eine zu stark ausgepriagte Mutterbindung die Bildung eines Identititsgefiihls im Sohn
verhindert. Der Erwachsene kann sich ohne die Mutter nicht als ganzer Mensch er-
fahren und sehnt sich zuriick nach dem Einheitsgefiihl mit ihr, das er als Sdugling

und Kleinkind erfahren hat.'*® Er projiziert diesen Symbiosewunsch auf die Partne-

145 Vgl. Knapp 1979, S. 83f.

146 Ein wichtiges Merkmal der Symbiose zwischen Mutter und Kind im friihen Stadium ist die Sprach-
losigkeit, die Verstidndigung, die ohne Sprache, d.h. in Stille, funktioniert. Bei Stiller impliziert bereits
der Name, der das Wort Stille enthélt, den Symbiosewunsch.
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rin, die als Substitution fiir die Mutter fungiert, was dazu fiihrt, dass er sie nicht als
eigenstindiges Gegeniiber erfahren kann. Die Suche nach der Frau bleibt im Grunde
immer die Suche nach sich selbst, die Frau bleibt reine Projektionsfliche, d.h. Spie-
gelbild des Mannes. Erst in ihr vermag er es, sich selbst zu erkennen. Gleichzeitig
hindert ihn dieser Vorgang jedoch daran, sein weibliches Gegeniiber in ihrer Wirk-
lichkeit wahrzunehmen, weil er die Frau als Objekt der Beziehung zu einem Teil
seines Ichs macht, um so die Trennung von der Mutter riickgéngig zu machen und
zur Symbiose zu gelangen. Durch das Einbeziehen der Partnerin in das eigene Selbst
kann der Mann keine Autonomie finden, sondern braucht die Frau als Teil der eige-
nen Person fiir das Gefiihl von Identitit.'*’

Damit erklart sich die substantielle Rolle, die die weiblichen Figuren fiir die
Protagonisten einnehmen. Der Mann erwartet von der Frau, dass sie thn zu sich
selbst fiihrt, sie liefert dem Reflektierenden Material zur Selbstreflexion und Selbst-
bespiegelung auf seiner Suche nach sich selbst.'**

Die tlibergroB3e Fixierung auf die Frau bzw. die Abhédngigkeit der méannlichen
Figuren von der Partnerin zeigt sich in nahezu allen behandelten Werken. Da der
Mann in der Partnerin einen Mutterersatz sucht, um der Untreue an der Mutter bzw.
dem strafbaren Inzest zu entgehen, jedoch kein Ersatz gefunden werden darf, tendie-
ren mutterfixierte Manner zu einer Partnerin, die unerreichbar bleibt. Daneben fiihrt
eine ungeloste Mutterbindung héufig zu einem verstellten Verhéltnis zur eigenen

Sexualitit.

Die Analyse der Beziehungen zwischen den ménnlichen Protagonisten und ihren
Partnerinnen zeigte ein in allen wesentlichen Punkten gestortes Verhéltnis: Weder
fithren die Figuren eine gleichberechtigte Beziehung zwischen erwachsenen und au-
tonomen Partnern, noch kann von funktionierender Sexualitit oder gelingender
Kommunikation gesprochen werden. Echte Ndhe wird abgewehrt, Vertrauen kann

gar nicht erst aufgebaut werden.

47 Vgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 52f..
148 Vgl. Bohler 1998, S. 2.
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IV ,, Triff einmal den Nagel, woran dein Bildnis hingt!“149
Bildnis und Rolle bei Frisch

Ein im Zusammenhang mit Identitdt werkdominantes Thema ist die Bildnisproble-
matik'*’: Der Einzelne im Spannungsfeld zwischen aufoktroyiertem oder selbst ge-
schaffenem Bildnis und sein Versuch, sich aus diesem zu befreien, um mit sich iden-
tisch zu werden, zieht sich wie ein roter Faden durch Frischs Werk, erscheint schon
im ersten seiner Tagebiicher und bestimmt die Thematik einer Vielzahl seiner Stiicke
und Romane in verschiedenen Facetten: als Zwang von auf3en, sich dem Bildnis der
Gesellschaft oder Freunde anzugleichen oder als starrer Entwurf vom eigenen Selbst,
dem gerecht zu werden versucht wird. Haufig fithren Bildnisse zu Fremdbestimmun-
gen, die sich wiederum auf die Beziechung zum eigenen Ich sowie zu den Mitmen-
schen auswirken, und werden so zum identitdtsgefihrdenden Problem fiir die Prota-

gonisten.

Im folgenden Kapitel wird der Zusammenhang zwischen Bildnis und Rolle in Bezug
auf Identitdt beleuchtet. Im Zentrum der Analyse steht die Frage nach den Auswir-
kungen der Bildnis- und Rollenproblematik auf die Identitét der Figuren im Werk.
Dafiir wird zundchst Frischs Bildnisbegriff unter Einbezug literatur- und bewusst-
seinsgeschichtlicher Beziige sowie die damit verkniipfte Rollenproblematik, die an-
hand verschiedener soziologischer Theorien erldutert wird, untersucht, um als Folie
fiir die Analyse zu dienen: Wie reagieren die Figuren im Werk auf Bildnis- bzw. Rol-
lenzwang? Wie agieren sie dadurch? Inwiefern beeinflussen Bildnis und Rolle die
Beziehung zum eigenen Selbst und zur Welt und damit Identitédt als Zusammenspiel
dieser Faktoren?

Zuletzt wird die Frage nach dem Selbstbezug zum Autor Max Frisch gestellt:
Unterliegt er nicht selbst seinem eigenen Bildnisverbot, wenn er Menschen litera-
risch darstellt? In diesem Zusammenhang wird auch die Frage nach einer formalen

Darstellung der Identitdtsthematik im Werk behandelt.

' GB: V,260.
150 Zum Komplex der Bildnis-Thematik bei Frisch siehe u.a. Baden 1966, S. 5ff., Breier 1992, S. 81
ff. und Stern, Martin 1992, S. 500ff. sowie Lubich 1990, S. 12ff..



1V Bildnis und Rolle 104

IV.1 Frischs Bildnisbegriff unter Einbezug literatur- und
bewusstseinsgeschichtlicher Beziige

Zum Verstidndnis der gesamten Bandbreite der Frisch’schen Bildnisproblematik ist
eine genaue Aufschliisselung seines Bildnisverbots notwendig. Die Reflexion des
Bildnisverbots ist keine Erfindung Frischs, sondern wurde in der zeitgeschichtlichen
Entwicklung immer wieder neu und anders interpretiert; so erweist sich die Unterfiit-
terung durch literatur- und bewusstseinsgeschichtliche Beziige'*' als aufschlussreich,
um den Topos des Autors in dieser Thematik einzukreisen.

152 .
112 erscheint das

Bereits in der Erklarung des ersten Gebots des Dekalogs in der Bibe
Dogma des Bildnisverbots, das sich urspriinglich gegen die synkretistische Verfal-
schung der Gottesidee richtet. Es soll verhindern, dass der Mensch in seiner Be-
schrinktheit das Gottesbild mit Gott selbst identifiziert und so die gottliche Allmacht
und Unfassbarkeit in einer begrenzten Idee einschrankt. Wenngleich Max Frischs
Bildnisbegriff nicht primér religiés motiviert ist, nutzt er das Diktum des gottlichen
Bilderverbots als Ausgangspunkt fiir seine Deklaration im Tagebuch: ,,Du sollst dir
kein Bildnis machen, heif3t es, von Gott. Es diirfte auch in diesem Sinne gelten: Gott
als das Lebendige in jedem Menschen, das, was nicht erfa3bar ist. Es ist eine Ver-
siindigung, die wir, so wie sie an uns begangen wird, fast ohne Unterlal wieder be-
gehen — (TBI: 11,374). Damit weitet Frisch das biblische Bildnisverbot explizit auf
den Menschen aus, indem er ,das Gottliche” auch als das nicht fassbare Lebendige
im Menschen versteht.'> Sein Verbot bezieht sich auf manifestierte Vorstellungen
und Vorurteile. Er fiirchtet deren identititsgefihrdende Wirkung in intersubjektiven
Beziehungen sowie erstarrtes ideologisches Denken im gemeingesellschaftlichen und
politischen Bereich. Frischs Bildnisbegriff kann als unkritisches (Vor-)Urteil be-

schrieben werden.

Die Auseinandersetzung mit der Thematik der blindgldubigen Ubernahme von Urtei-

len, Ideologien und Denkstrukturen zeigt sich in der Zeit der Aufklarung prinzipaliter

5! Einen ausfiihrlichen dichten Nachweis solcher Beziige bietet Theo Elm (1984).

152 Du sollst dir kein Gottesbild machen und keine Darstellung von irgendetwas am Himmel droben,
auf der Erde unten oder im Wasser unter der Erde” (AT: Ex. XX, 4).

153 Auch das biblische Verstindnis schlieBt den Menschen indirekt in das Bilderverbot mit ein, denn
,,Gott schuf den Menschen ihm zum Bilde, zum Bilde Gottes schuf er ihn“ (1. Mose 1,27).
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als Kritik an religioser Dogmatik. Kant ruft in seinem Diktum der Selbstbestimmung
dazu auf, sich des eigenen Verstandes zu bedienen, statt Glaubenssitze blind zu
iibernehmen: ,,Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen Verstandes zu bedie-
nen!“ [Hervorh. im Orig.]"**. Lessing pladiert fiir die Moral als Vernunftgebot gegen
Glaubenszwinge.'> Frisch selbst bezeichnet sich im Gesprich mit Heinz Ludwig
Arnold als Aufklirer' — die gedankliche Nihe ist evident: der Autor pladiert fiir die
individuelle Freiheit im Denken, er wendet sich nicht nur gegen religiés motivierte,
sondern gegen jegliche Dogmatik, kritisiert sowohl das blinde Vertrauen in fremde
Autoritit als auch die eigene T4uschung."”’” Wihrend aber die Aufklirung Vorurteile
als Irrtimer verwirft, weil sie der Vernunft nicht standhalten konnen, den Schwer-
punkt also auf die reine Vernunft als Moralgebot legt, betont Frisch primér die Erhal-
tung von Lebendigkeit und Wandelbarkeit der menschlichen Existenz, die jeglichem
rationalen Zugriff verschlossen bleibt und nur durch Kommunikation in einer dialek-
tischen Beziehung immer neu verifiziert werden kann. Grundsétzlich geht er davon
aus, dass die Komplexitit eines Menschen nicht erfassbar ist, d.h. jeder Versuch,
einen Menschen auf bestimmte Vorstellungen festzulegen, im Grunde nicht legitim
ist. Seine Bildniskritik bezieht sich auf fixe Vorstellungen, die Menschen von sich
selbst (Selbstverstindnis des Ich) und ihren Mitmenschen (dem menschlichen Du)
haben.

Menschen sind jedoch darauf angewiesen, sich mit Hilfe der Verkniipfung
von Situationen, Momenten und Eindriicken buchstéblich ,ein Bild zu machen’, um
Situationen und Mitmenschen einschitzen zu kdnnen und sich addquat zu verhal-
ten.”® Sie treten einander nicht vorstellungsfrei gegeniiber, menschliches Vorstellen
und Denken geschieht bildlich. Frisch ist sich dessen bewusst, dass die Schaffung
und Verwendung von Bildern dem Wesen des Menschen inhédrent ist: ,,[...] wir kon-
nen ja auch nicht leben, ohne uns Bildnisse zu machen. [...]'*°. Das Bild, das der

Mensch aus einzelnen Situationen erschliefit, darf jedoch nur als Momentaufnahme

"** Bahr 2008, S. 9.

133 ygl. Lessings Ringparabel sowie Nathan der Weise.

136 Erisch duBert sich iiber seine Beziehung zu Friedrich Diirrenmatt: ,,Wir haben auch sehr bald fest-
gestellt, da wir vollig unterschiedliche Temperamente sind, von einem ganz anderen Hintergrund
herkommend: er zweifellos vom Theologischen her, und ich, wenn man es so mit einer Etikette sagen
will, vom Aufklarerischen her, rationalistischer, humanistischer usw [...]* (Arnold 1990, S.227).
Diese Tendenz wird auch in der dramaturgischen Umsetzung seiner Parabeln Biedermann und die
Brandstifter sowie Andorra deutlich. Vgl. hierzu auch Kapitel IV 4.

57 Nirgendwo kommt dies deutlicher zum Tragen als in seinem parabolischen Theaterstiick Andorra,
das im Folgenden noch zu analysieren sein wird.

'8 Dies wird sich in Kapitel IV.3 auch anhand soziologischer Theorien erweisen.

"% Arnold 1990, S. 256.
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gesehen und muss in dem Bewusstsein einer dahinter nicht sichtbaren, breiteren Ge-
samtheit des Menschen getragen werden. Frisch warnt davor, einmal geschaffene
Bildnisse als unveridnderbar hinzunehmen, vielmehr ruft er dazu auf, sie immer neu
kritisch zu iiberpriifen: ,,Wir kommen ohne Ideologie nicht aus, aber die Ideologie
hat die Tendenz, sich zu verfestigen, zu versteinern, unwirklich zu werden, sich von
der Wirklichkeit abzuldsen. Die Ideologie muf3 also auch immer wieder gesprengt
werden. ',

Hier zeigt sich die gedankliche Ndhe zur Existentialphilosophie, die die reine
Vernunftgldubigkeit der Aufklidrung dahingehend kritisiert, dass sie die Existenz des
Menschen auller Acht ldsst. Das Vorurteil als Faktor der menschlichen Existenz wird
legitimiert: das in die Welt ,,geworfene* Ich bendtigt im Prozess des Verstehens ho-

rizontbildende Vorentwiirfe, solange diese Vorurteile immer wieder revidiert und

korrigiert werden. So klassifiziert Heidegger Erkenntnis unter der Pramisse, dass

[...] die Auslegung verstanden hat, daf3 ihre erste stdndige und letzte Auf-
gabe bleibt, sich jeweils Vorhabe, Vorsicht und Vorgriff nicht durch Ein-
falle und Volksbegriffe vorgeben zu lassen, sondern in deren Ausarbei-
tung 2}16118 den Sachen selbst her das wissenschaftliche Thema zu si-
chern.

Die Bildnisthematik ist vor allem in zwischenmenschlichen Beziehungen substan-
tiell. Die Begegnung mit Mitmenschen ist auch Frisch notwendige Voraussetzung fiir
die Identitatsfindung: In ihr liegt die Moglichkeit zu erfahren, ,,[...] was uns in die-
sem Leben moglich sei — (TBI: 11,369), durch sie erfiahrt der Mensch die Moglich-
keit zur Individuation.'*

Individuation kann verstanden werden als die Entwicklung eines Menschen
zu sich selbst, d.h. das Identischwerden von empirischem, also erscheinendem Ich
und intelligiblem Ich, respektive der Idee des Ichs. Wéhrend des Prozesses der
Selbstwerdung ist der Mensch einer Vielzahl verschiedener Bilder ausgesetzt, die
sich Mitmenschen und Gesellschaft von ihm machen. Seine Aufgabe ist es, sich da-
von autonom zu setzen und das eigene Wesen dahinter zu erkennen, die gesellschaft-
lichen, religiosen, historischen und familidren Bilder immer wieder neu zu hinterfra-

gen und bereit zu sein, sich — frei von Festlegung — als autonomes Selbst immer neu

' Ebd..

1! Heidegger: Sein und Zeit 2006, S. 153.

'2 Die bereits aus psychologischer Sicht dargestellte Notwendigkeit der menschlichen Interaktion zur
Identitdtsfindung findet in Kapitel IV.2 theoretische Untermauerung aus soziologischer Perspektive.
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1 Geschieht dies nicht, birgt die Interaktion mit den Mitmenschen also

zu wihlen.
die Gefahr, durch deren manifeste Bildnisse der eigenen Individualitat, der Moglich-
keit zur freien Entfaltung und Verdnderung beraubt zu werden, sich auf einen fal-
schen Selbstentwurf festzulegen, darin zu erstarren und so am Individuationsprozess
zu scheitern, indem keine echte Kommunikation zwischen Ich und Selbst zustande
kommt.

Einerseits sind Mitmenschen also die notwendige Voraussetzung fiir Indivi-
duation, gleichzeitig stellen sie aber einen konstitutiven Angriff auf die Individualitit
und damit auf die Identitit als Authentizitdt und Ich-Kongruenz dar. Kommunikation
ist ein substantieller Faktor fiir die Vermeidung von erstarrten Bildnissen; wie noch
zu zeigen sein wird, ist die Frage nach einem Gelingen der Kommunikation daher
wesentlicher Faktor der Bildnisproblematik im Werk.

Wie fiir Don Juan, der sich gegen das Bildnis wehrt, es aber letztlich nur im-
mer wieder bestitigt, so stellt auch fiir die iibrigen Kunstfiguren dieser Mechanismus
immer wieder ein Hindernis auf dem Weg zur Selbstkonsolidierung dar. Die Mehr-

zahl der mannlichen Handlungstrdger in Frischs Gesamtwerk leidet unter der Indivi-

duationsproblematik aufgrund von starren Selbst- bzw. Fremdbildern.

Der Bezug zu Jean Paul Sartres Existenzphilosophie ist evident.'® Fiir Sartre ist der
Mensch grundsitzlich das Wesen, als das er sich entwirft'®. Fiir diesen Entwurf ist

er notwendig auf seine Mitmenschen angewiesen, durch die er sich selbst erst erfahrt:

Um irgendwelche Wahrheit {iber mich zu erfahren, muf} ich durch den
andern hindurchgehen. Der andere ist meiner Existenz unentbehrlich,
ebensosehr wie er der Erkenntnis, die ich von mir selber habe, unentbehr-
lich ist. Unter diesen Bedingungen enthiillt die Entdeckung meines In-
nersten mir gleichzeitig den andern, als eine mir gegeniibergestellte Frei-
heit, die nur fiir oder gegen mich denkt und will. Somit entdecken wir so-
fort eine Welt, die wir ,,Zwischen-Ichheit* (Inter-Subjektivitit) nennen
wollen, und in dieser Welt entscheidet der Mensch, was er ist und was die
andern sind.'®

Malgeblich fiir diesen Entwurf des Menschen ist ,le regard’: Der Blick des Anderen
verhilft dem Menschen einerseits zu notwendigem Ich-Bewusstsein, indem er durch
das ,,Angeblickt-Werden* zum Objekt seiner selbst werden kann, sich also quasi von

auBlen betrachtet. Gleichzeitig aber wird er durch diesen Blick auch festgelegt auf das

13 Vgl. Liithi 1997, S. 10.

194 Vgl. Block 1998a, S. 671f..
195 Sartre 2007, S. 150.

1 Ebd..
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Wesen, das der Andere im Moment seines Blickes wahrnimmt: ,Ich ergreife den
Blick des Anderen im Innern meines Aktes als eine Verhirtung und Entfremdung
meiner eigenen Moglichkeiten. Diese Moglichkeiten, die ich bin, sind in der Tat die
Bedingungen meiner Transzendenz [...]* [Hervorh. im Orig.]'"”. Die Moglichkeiten
des Seins sind durch diese Festlegung durch das Gegeniiber versperrt: ,,Der Andere
ist der heimliche Tod meiner Mdglichkeiten [...]“'®®. Diese Aussage erinnert an
Frischs Stiller, der darunter leidet, dass die ,,[...] Mechanik in den menschlichen
Beziehungen, die, Bekanntschaft oder gar Freundschaft genannt, alles Lebendige
sofort verunmoglicht, alles Gegenwértige ausschlieft.” (ST: II1,591). Sartre definiert
als ,le regard’, was fiir Frisch das Resultat aus dem Blick bedeutet, das Bildnis.

Beide Autoren sehen zwischenmenschliche Begegnungen als notwendige
Voraussetzung flir Selbsterkenntnis und Identitit, gleichzeitig aber auch als Gefahr-

dung fiir Individualitdt und Identitdt durch Festlegung. Sartre konstatiert:

Die Holle, das sind die andern. [...] Ich will sagen, wenn die Beziehun-
gen zu andern verquer, vertrackt sind, dann kann der andre nur die Holle
sein. Warum? Weil die andern im Grunde das Wichtigste in uns selbst
sind fiir unsere eigene Kenntnis von uns selbst. Wenn wir iiber uns nach-
denken, wenn wir versuchen, uns zu erkennen, benutzen wir im Grunde
Kenntnisse, die die andern iiber uns schon haben. Wir beurteilen uns mit
den Mitteln, die die andern haben, uns zu unserer Beurteilung gegeben
haben. Was ich auch iiber mich sage, immer spielt das Urteil andrer hin-
ein. Was ich auch in mir fiihle, das Urteil andrer spielt hinein. Das bedeu-
tet, wenn meine Beziehungen schlecht sind, begebe ich mich in die totale
Anhingigkeit von andren. Und dann bin ich tatsdchlich in der Holle.'®

Ein dhnlicher Gedanke findet sich in Frischs Tagebuch 1946-1949:

In gewissem Grad sind wir wirklich das Wesen, das die andern in uns hi-
neinsehen, Freunde wie Feinde. Und umgekehrt! auch [sic!] wir sind die
Verfasser der andern; wir sind auf eine heimliche und unentrinnbare Wei-
se verantwortlich filir das Gesicht, das sie uns zeigen, verantwortlich nicht
fiir ihre Anlage, aber fiir die Ausschopfung dieser Anlage. Wir sind es,
die dem Freunde, dessen Erstarrtsein uns bemiiht, im Wege stehen, und
zwar dadurch, daB unsere Meinung, er sei erstarrt, ein weiteres Glied in
jener Kette ist, die ihn fesselt und langsam erwiirgt. (TBI: 11,371).

Das fertige Bildnis kann als Orakel bzw. als eine Art sich selbst erfiillende Prophe-
zeiung eine so grofle suggestive Wirkung auf Menschen ausiiben, dass diese die

Verwirklichung erzwingt:

Kassandra, die Ahnungsvolle, die scheinbar Warnende und nutzlos War-
nende, ist sie immer ganz unschuldig an dem Unheil, das sie vorausklagt?

17 Ebd. 1976, S. 350.
18 Ebd., S. 352.
1% Ebd. 1991, S. 61.
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Dessen Bildnis sie entwirft.

Irgendeine fixe Meinung unsrer Freunde, unsrer Eltern, unsrer Erzieher,
auch sie lastet auf manchem wie ein altes Orakel. [...] und man wird ein
Orakel nicht los, bis man es zur Erfiillung bringt. (TBI: 11,370f.)

Die Orakel-Wirkung eines Bildnisses funktioniert jedoch auch anders herum, quasi
als Widerspruch: indem der Mensch sich vehement gegen die Festlegung auf das
falsche Fremdbild wehrt, wird er zum Gegenteil dessen, anstatt eine freie Selbstwahl
zu vollziehen. Im Tagebuch I heildit es weiter: ,,Dabei mul} es sich durchaus nicht im
geraden Sinn erflillen; auch im Widerspruch zeigt sich der Einfluf, darin, da3 man
nicht so sein will, wie der andere uns einschétzt. Man wird das Gegenteil, aber man
wird es durch den andern.” (TBI: 11,371).

Der Mensch unterliegt also stets der Gefahr, erstarrte Bildnisse der Mitmen-
schen entweder unkritisch als Selbstbild zu tibernehmen bzw. unter den zahlreichen
Bildern das falsche auszuwihlen, oder durch die Ablehnung eines Bildnisses zum
Gegenteil dessen zu werden, in jedem Fall jedoch einen falschen Selbstentwurf an-
zunehmen, darin zu erstarren und so zu Selbstentfremdung statt zur eigenen Identitét
zu gelangen.'”’ Die Notwendigkeit gelingender Kommunikation in zwischenmensch-

lichen Beziehungen ist evident, indem sie der Erstarrung entgegenzuwirken vermag.

Frisch ist jedoch der Auffassung, dass der Mensch es auch vermag, in Distanz zu den
Bildern zu treten, die an ihn herangetragen werden und sich deren Uberwindung
selbst zu wiahlen: ,,Die Wiirde des Menschen, scheint mir, besteht in der Wahl. [...]
und sogar Gott, der Allméichtige, 146t ihm die Wahl, ob er seinen guten oder seinen
bosen Engeln folgen will. [...] die menschliche Wiirde, die man manchmal gerne fiir
das leichtere Dasein einer Mowe gibe.* (TBI: 11,488).

Die Fahigkeit, diese Freiheit zur autonomen Selbstwahl zu nutzen, setzt je-
doch innere Unabhéngigkeit und ein sicheres Selbst-Bewusstsein voraus. Es hat sich
bereits gezeigt, dass die Figuren immer wieder am Mangel einer funktionierenden
dialektischen Beziehung zu sich selbst und den Mitmenschen scheitern und so tut es
nicht wunder, dass die meisten der Protagonisten es nicht vermogen, diese ithnen ge-
gebene Freiheit zur Wahl fiir sich zu nutzen.

So haben sie das grundsitzliche Bediirfnis, ein anderer sein zu wollen und
sind nicht fahig, sich selbst anzunehmen. Am eindriicklichsten beweist das einer der

wohl meist zitierten Sédtze aus Frischs Werk: ,,Ich bin nicht Stiller!* (ST: IIL,361)

70 Vgl. Liithi 1997, S. 11.
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beteuert der Protagonist, der tiber die Hilfte des Romans darum kdampft, dass seine
Mitmenschen und vor allem Julika ihn als einen anderen als ,,ihren Stiller* wahr-
nehmen: ,,Ich konnte aussehen wie ein Gnom, wie ein Minotaurus, wie — ich weil}
nicht was! — und es wiirde nichts &dndern, iiberhaupt nichts, sie ist einfach auBBerstan-
de, ein anderes Wesen wahrzunehmen als ihren verschollenen Stiller.” (ST: 1I1,411).
Sein Ausruf verhallt ungehort, der Bezug zur AuBBenwelt ist gestort und indem er
»auf Verwandlung® (ST: II1,671) hofft und nicht bereit ist, ein ,,nichtiger Mensch*
(ST: II1,671) zu sein, hofft er, auch selbst ein anderer sein zu kénnen.

Haufig gelangen die Protagonisten nicht zu ihrer eigenen Identitdt, gerade
weil sie sich verzweifelt gegen fixierte Bildnisse wehren. ,,Der Kampf um die Be-
freiung aus dem Bildnis und der Rollenhaftigkeit der Existenz ist aber untrennbar
verbunden mit dem Kampf um eine unverwechselbare Identitit, um Individualitit —
um Identisch-Werden mit sich selbst.“'”!

Wie schwer bzw. unmdglich es ist, sich von dem Bildnis, das sich Mitmen-
schen gemacht haben, zu befreien, konstatiert Gantenbein: ,, Triff einmal den Nagel,
woran dein Bildnis héngt! Ich verbrauche vier Patronen, bis das Bildnis auch nur

baumelt.” (GB: V,260).

Eine Moglichkeit, den Teufelskreis des Bildniszwangs zu durchbrechen und zu wirk-
licher Identitit zu gelangen, liegt fiir Max Frisch in der Liebe.'”* ,,Die Liebe befreit
[...] aus jeglichem Bildnis [...]* (TBI: I1,369), indem sie fahig ist, den Facettenreich-

tum des Lebendigen im Menschen wahr- und anzunehmen.

Es ist bemerkenswert, da3 wir gerade von dem Menschen, den wir lieben,
am mindesten aussagen konnen, wie er sei. Wir lieben ihn einfach. Eben
darin besteht ja die Liebe, das Wunderbare an der Liebe, daB3 sie uns in
der Schwebe des Lebendigen hilt, in der Bereitschaft, einem Menschen
zu folgen in all seinen moglichen Entfaltungen. (TBI: I1,369)

Die Liebe des Partners kann einen Menschen aus dem fixen Bildnis befreien, indem
der Liebende bereit ist, den anderen immer neu zu sehen, ohne ihn festlegen zu wol-
len. Es bedarf dann nicht mehr der Anstrengung, sich dem Bild anzupassen bzw. sich
dagegen zu wehren, sondern der Mensch hat innerhalb der Liebe die Freiheit, zu sich
selbst zu finden, sich zu verdndern, sich wahrzunehmen und darzustellen, wie er
wirklich ist. Wenn jedoch die Liebe schwindet, dann endet laut Frisch auch die Of-

fenheit, das Lebendige im Partner anzunehmen. An die Stelle der Liebe tritt das fer-

"' Schuchmann 1979, S. 197.
'72 Eine solche Bildnisbefreiung durch Liebe stellt Frisch in dem Stiick Als der Krieg zu Ende war dar,
ndher erldutert wird dies in Kapitel IV.3.1.3.
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tige Bildnis, der Teufelskreis beginnt von Neuem:

Unsere Meinung, dall wir das andere kennen, ist das Ende der Liebe, je-
desmal, aber Ursache und Wirkung liegen vielleicht anders, als wir anzu-
nehmen versucht sind — nicht weil wir das andere kennen, geht unsere
Liebe zu Ende, sondern umgekehrt: weil unsere Liebe zu Ende geht, weil
ihre Kraft sich erschopft hat, darum ist der Mensch fertig fiir uns. [...]
Wir kiinden ihm die Bereitschaft, auf weitere Verwandlungen einzuge-
hen. [...] Man macht sich ein Bildnis. Das ist das Lieblose, der Verrat.
(TBI: 11,3691.).

Wie in Kapitel III eingehend erldutert, hoffen die meisten Protagonisten im Werk auf
Bildnisbefreiung und das Finden der eigenen Identitdt durch die Liebe der Partnerin,
werden jedoch meist enttduscht. In den von Frisch dargestellten Liebesbeziechungen
vollzieht sich der Mechanismus, den er als das ,,.Lieblose* bezeichnet, immer wieder:
die Partnerinnen, aber auch die ménnlichen Protagonisten selbst, verharren im, héu-
fig durch Projektion hervorgerufenen, Bildnis, das sie sich vom anderen gemacht
haben, nicht bereit, ihm Verédnderung zuzugestehen.

Als Max in Montauk bekennt auch der Autor selbst, gerade in seinen Liebes-
beziehungen nicht frei von Bildnissen zu sein; er bezeichnet es als seinen Wahn, sich
von Frauen, die ihn beeindrucken, ein Bildnis zu machen, das dann wie ein Orakel
wirkt, indem der Entwurf fortwdhrend durch willkiirlich dazu passende Beobachtun-

gen bestdtigt wird:

MY LIFE AS A MAN: manchmal meine ich sie zu verstehen, die Frauen,
und im Anfang gefillt ihnen meine Erfindung, mein Entwurf zu ihrem
Wesen; [...] es schmeichelt ihnen, wenn sie mich unter dem Zwang se-
hen, sie zu erraten. Eine Zeitlang iiberzeugt es sie, was mir zu ihnen ein-
fallt; [...] Mein Entwurf hat etwas Zwingendes. Wie jedes Orakel. Ich
staune dann selber, wie ihr Verhalten bestétigt, was ich geahnt habe. [...]
alles, was in meinen Entwurf passt, bietet sich als Beobachtung an.
(MON: VL,695f1.).

Der Bildniszwang kann nur durchbrochen werden, wenn echte Begegnung zwischen
Menschen stattfindet, die ein Kennenlernen des wahren Wesens und damit die Bild-
nisfreiheit erst ermoglicht. Daran scheitern jedoch fast alle der im Werk dargestellten
Beziehungen. Eine Erkldrung, warum es nie zu einer echten Begegnung kommt, lie-

ferte Kapitel III unter Einbezug des Beziehungsmodells nach C.G. Jung.
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IV.2 Das Bildnis als Ursache und Garant des Rollenzwangs

Viele der Protagonisten im Werk empfinden durch das Bildnisproblem eine innere
Zerrissenheit, die die Identifikation mit ihrer personalen Identitit erschwert bzw.
verhindert. Sie haben den Eindruck, durch Bildnisse fremdbestimmt zu sein und sich
in der Interaktion mit den Mitmenschen geméll deren Erwartungen verstellen zu
miissen, um von ihnen akzeptiert und angenommen zu werden.

In dem Moment, in dem die Mitmenschen sich ein fixes Bildnis gemacht ha-
ben, gibt es fiir die betroffenen Figuren zwei Moglichkeiten, damit umzugehen: ent-
weder sie resignieren und fiigen sich in das Bild der anderen, bis sie sich selbst damit
identisch glauben,'” oder sie leisten Widerstand gegen das Bild, bis sie letztendlich
— quasi aus Trotz — zum Gegenteil des Bildnisses werden. In beiden Féllen sind sie
dadurch jedoch nicht sie selbst, sondern geraten in einen vom Bildnis verstellten Be-
zug zu sich selbst und erfiillen lediglich fremde oder die eigenen Erwartungen, indem
sie eine Rolle spielen, die sie selbst nicht, oder zumindest nicht umfanglich, sind.

Bildnisse, seien es Selbst- oder Fremdbildnisse wirken als Ursache und
gleichzeitig Garant des Rollenzwangs'’*. Rollenzwang verhindert wiederum den
Aufbau einer Beziehung zur Aullenwelt: durch rein rollengeméfes Verhalten kann
das Ich hinter der Rolle von auBBen nicht mehr in seiner Fiille wahrgenommen wer-
den, wodurch eine gelingende Beziehung zwischen Individuum und Umwelt verun-
moglicht wird. Die vollkommene Identifikation des Ich mit der Rolle bewirkt das
gleiche Ergebnis im Selbstbezug, das Individuum kann sich selbst nicht mehr in sei-
ner von der Rolle verstellten Wirklichkeit wahrnehmen und erkennt sich nur noch als

der Rolle zugehorig, nicht aber in seiner wahren Identitit.

Der Begriff der Rolle ist jedoch nicht nur als Zwang und in negativer Konnotation zu
verstehen. Grundsétzlich ist Frisch der Ansicht, ,,[...] daB jedes Ich, das sich aus-
spricht, eine Rolle ist. Immer. Auch im Leben. Auch in diesem Augenblick.“'”*. Rol-
lenhaftigkeit ist ihm zufolge also mehr als ein Mittel zur Verstellung. Wenn das sich

aussprechende Ich eine Rolle spielt, muss hinter der Rollenhaftigkeit etwas Substan-

'3 Ein Beispiel fiir diesen Mechanismus ist der andorranische Jude Andri, der sich so sehr mit dem
Bild des Juden identifiziert hat, dass er letztendlich nicht mehr davon zu iiberzeugen ist, dass er gar
kein Jude ist. (Vgl. Andorra).

174 Vgl. Ramer 1993, S. 20.

' Bienek 1962, S. 24.
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tielles liegen, das wabhr ist: ,,[...] vor und hinter dem Sich-aussprechen waltet Selbst-
identitit [...]*!"°. Diese wird durch die Rollenhaftigkeit zwar verdeckt, muss jedoch
gleichzeitig dadurch aufgedeckt werden konnen, dass zwar nicht ,,[...] in der Rolle,
wohl aber in der unbewuBten Entscheidung, welche Art von Rolle ich mir zuschrei-
be, [...] meine Wahrheit [liegt].” (ST: II1,677). Dieser Wahrheit gilt es im Folgenden

auf den Grund zu gehen.

Der Soziologe Georg Simmel stellt bei der Beschiftigung mit der Frage, wie Gesell-
schaft moglich ist, fest: ,,Um den Menschen zu erkennen, sehen wir ihn nicht nach
seiner reinen Individualitit, sondern getragen, erhoben oder auch erniedrigt durch
den allgemeinen Typus, unter den wir ihn rechnen.“!’” D.h., der Mensch wird von
seinen Mitmenschen durch den Filter oder, um mit Frischs Worten zu sprechen,
durch das Bildnis bestimmter sozialer Rollen wahrgenommen und darauthin gepriift,
ob er dem ,allgemeinen Typus* entspricht oder nicht. Simmel ist der Ansicht, dass
diese Herangehensweise an andere deren Komplexitét reduziert und die Fragmente
zu einem nur scheinbaren Ganzen ergéinzt, als das der andere nun fortwéhrend gese-
hen wird. Die Folgen zeigen sich an Stillers Verzweiflung {iber die Mechanik
menschlicher Beziehungen: ,,[...] es funktioniert alles wie ein Automat: oben fallt
der Name hinein, der vermeintliche, und unten kommt schon die dazugehorige Um-

gangsart heraus, fix und fertig, ready for use [...]* (ST: 1I,591).

Der Rollenzwang, respektive der Umgang der Figuren mit demselben, du3ert sich im
Werk auf verschiedenartige Weise. Fiir Frisch impliziert die Rolle sowohl Grenzen
als auch Moglichkeiten: als Grenze verstanden dient sie als Nachweis einer sozialen
Existenz, impliziert also etwas AuBerliches, das zwar zur Objektivierung des Ich
dient, gleichzeitig aber den subjektiven Wirkungsraum einschrinkt und so an der
freien Selbstfindung hindert. Als Mdglichkeit gesehen negiert die Faktizitét der Rolle
die Singularitdt nur einer moglichen Rolle zugunsten einer pluralen Rollenvorstel-
lung, die das Potential des Ich als ,,Summe von Moglichkeiten* widerspiegelt und
das wahre Ich wahrnehmbar macht, also gleichsam den Aufbau einer lebendigen

Beziehung zum Selbst ermdglicht.

Wenn die Rolle als Ursache und Garant des Bildnisses in Hinblick auf Identitét ge-

176 petersen 2002, S. 97.
177 Simmel 1974, S. 258.



1V Bildnis und Rolle 114

priift werden soll, ist es sinnvoll, der Analyse einen Exkurs tliber verschiedene Rol-
lentheorien in den Sozialwissenschaften, erginzt durch psychoanalytische Uberle-
gungen, voranzustellen. Frisch war schon friih an Soziologie interessiert, er belegte
wihrend seines Germanistikstudiums an der Universitit Ziirich Lehrveranstaltungen
in den Fichern Soziologie und Soziales Leben. Wenngleich sich nicht belegen lasst,
dass er bestimmte soziologische Theorien als theoretisches Fundament fiir sein litera-
risches Werk nutzte, so ist es doch naheliegend, dass er den zu seiner Zeit aktuellen
Diskurs kannte. Nicht nur bei Frisch, sondern in der gesamten modernen Literatur
der 50er und 60er Jahre vollzog sich eine deutliche Hinwendung zum stirkeren Zu-
sammenhang von Identitdt und Rolle und damit eine deutliche Wende im sozialen
Identititsbegriff.'”® Da die folgenden Ansitze lediglich als Orientierung zur Beurtei-
lung von Frischs Werk dienen sollen, wird bewusst auf die Festlegung auf nur eine
Definition von Rolle verzichtet. Die Theorien werden weder vollstdndig noch in ihrer
gesamten Bandbreite vorgestellt, sondern es werden lediglich einzelne, in diesem

Zusammenhang wichtige Punkte herausgearbeitet.

Lusser-Mertelsmann stellt in ihrer Arbeit eine Verbindung des Frisch’schen Rollen-
gedankens zu C.G. Jung her.'” Der Psychoanalytiker geht in diesem Zusammenhang
von der sog. Persona als Maske aus, liber die das Individuum Kontakt zu seiner Um-
welt herstellt. Zur Sozialisierung des Individuums ist die Persona notwendig, nur
durch sie kann er mit seiner Umwelt in Kontakt treten, alles Individuelle bleibt je-
doch hinter dem Rollenverhalten verborgen. Die Persona beschrinkt sich also darauf,
wie jemand der Mitwelt erscheint, ,,[...] nur eine Maske der Kollektivpsyche, eine
Maske, die Individualitiit vortiuscht” [Hervorh. im Orig.]"*’. Ein Name, ein Amt, ein
Titel — all diese Dinge sind ,,[...] im Verhiltnis zur Individualitidt des Betreffenden
wie eine sekunddre Wirklichkeit, eine bloe Kompromibildung, an der manchmal

“181 Die Persona

andere noch viel mehr beteiligt sind, als er [der Tréiger, d. Verf.].
darf also nicht fiir die vollstindige Identitdt eines Menschen gehalten werden, auch

wenn der Einzelne von Seiten der Gesellschaft stets dem Zwang zur Identifizierung

'8 Wenngleich einige der im Folgenden genannten Abhandlungen erst nach Erscheinen der zu diesem
Thema relevanten Werke Frischs in den soziologischen Diskurs eingegangen sind, den Autor also in
keinem Fall in direkter Weise beeinflusst haben konnen, so ist es doch interessant zu sehen, wie die
Entwicklung der Rolle in Frischs Werken zu soziologischen Theorien parallel 1duft, wenn nicht sogar
denselben vorgreift.

17 Vgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 81ff..

%0 Jung 19954, S. 165.

" Ebd., S. 166.
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mit der Persona unterliegt:

Die Konstruktion einer kollektiv passenden Persona bedeutet eine gewal-
tige Konzession an die Aullenwelt, ein wahres Selbstopfer, welches das
Ich geradewegs in eine Identifikation mit der Persona hineinzwingt, so
dasslxgs wirklich Leute gibt, die glauben, sie seien das, was sie darstel-
len.

Jung beschreibt hier einen Vorgang, den Frischs Protagonisten nur allzu gut kennen.
So wiinscht Stiller: ,,[...] man miisste imstande sein, ohne Trotz durch ihre Ver-
wechslung hindurchzugehen, eine Rolle spielend, ohne daf} ich mich selber je damit
verwechsle, dazu aber miifite ich einen festen Punkt haben — (ST: 111,590). Der ,,fes-
te Punkt®, den er sich wiinscht, miisste die Verankerung in autonomer Selbstbe-
wusstheit sein; wie jedoch festgestellt wurde, macht er sich in erheblichem Mall vom
Urteil der AuBBenwelt abhédngig, was das Fehlen eines gesunden Selbstverhiltnisses
und somit des ,,festen Punktes* impliziert.

Neben der Moglichkeit zur Kontaktherstellung liegt die Funktion der Persona
darin, das Individuum vor der Gesellschaft zu schiitzen, indem sie als Hiille sein Ich

gegen die Mitwelt umschlief3t.

Auch nahezu alle soziologischen Rollentheoretiker'®® betonen die substantielle
Wichtigkeit der Rolle, respektive Persona, im Hinblick auf Vergesellschaftung.
Mead, der als erster den Begriff der Rolle explizit verwendete, beschreibt den Sozia-
lisierungsprozess des Menschen anhand der Kategorien ,,Role taking®, als Rollen-
iibernahme des verallgemeinerten Anderen, d.h. kognitive Internalisierung von Rol-
lenperspektiven, sowie ,,Role-playing*, als Spielen einer konkreten Rolle im sozialen
Bereich.'™ Der Mensch erfihrt sich also vom Standpunkt anderer Individuen der
gleichen sozialen Gruppe aus.'®

Newcomb sieht das Rollenspiel des Menschen dadurch geprigt, dass dieser
versucht, den angenommenen Erwartungen seiner Umwelt von ihm und an ihm ge-
recht zu werden. '
Popitz stimmt dem zu, unterscheidet jedoch zwischen einem eher unbewuss-

ten Rollenverhalten, bei dem das Individuum sich mit seiner Rolle identisch ,glaubt’,

und dem Gebrauch von sog. Individualititsmustern als standardisierten Formeln, mit

"> Ebd..

'8 Einen guten Uberblick gibt ,,Soziologische Theorie* unter Herausgabe von Miihlfeld und Schmid,
Kapitel IIT ,,Rolle und Sozialisation* 1974, S. 253ff..

18 Vgl. de Medeiros 2008, S. 22f.

185 Vgl. Mead 1973, S. 2771f..

18 Vgl. Newcomb 1959, S. 230ff.
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deren Hilfe sich das Individuum individuell gibt.""’

In den ersten soziologischen Abhandlungen iiber Rolle wird prinzipaliter ihr
einschrankender Charakter betont, der v.a. durch den Aspekt der Kontrolle durch die
Gesellschaft entsteht: Dahrendorf beschreibt in seinem Homo Sociologicus'™, dass
der Inhalt der sozialen Rollen dem Einzelnen von der Gesellschaft zugewiesen und
kontrolliert wird. Aufgrund der strengen Rollenerwartungen verfiigt er kaum iiber
freien Verhaltensspielraum, der ,,Homo Sociologicus* wird als ein an gesellschaftli-
che Zwinge gefesselter Mensch, der sich rollengemif3 verhalten muss, beschrie-
ben': ,,Soziale Rollen sind ein Zwang, der auf den Einzelnen ausgeiibt wird [...]
Dieser Charakter von Rollenerwartung beruht darauf, dal die Gesellschaft Sanktio-
nen zur Verfligung hat, mit deren Hilfe sie Vorschriften zu erzwingen vermag. Wer
seine Rolle nicht spielt, wird bestraft;“wo

An diesem Zwang zur Identifizierung mit der Rolle durch die Gesellschaft
leiden viele Protagonisten in Frischs Werk, allen voran Stiller. Sie empfinden die
Trennung von Rolle und Wirklichkeit als Hindernis auf dem Weg zu ihrer Identitét
und leiden darunter, dass diese Trennung, die sie als belastendes Problem innerhalb
ihrer intersubjektiven Beziehungen ansehen, nicht iiberwunden werden kann. Dies
fiihrt zu einem inneren Dilemma und dem Zweifel, dass ihr Verhalten ihrem tatsich-
lichen Selbst entspricht, respektive am eigenen Leben als eine ihrem Wesen entspre-
chende Existenzform. Die von den Mitmenschen durch den Bildniszwang aufoktroy-
ierte Rolle ruft eine Identititsverdnderung nur nach auflen hervor.

Ihre Rollenhaftigkeit empfinden die Figuren durch den Verlust der Unmittel-
barkeit als Unaufrichtigkeit sich selbst und den Mitmenschen gegeniiber und begrei-
fen ihr Verhiltnis zur Umwelt als verstellt. Aus dem Gefiihl der Beziehungslosigkeit
zur Mitwelt finden sie keinen Ausweg, da diese sich ihnen als etwas Verdnderungs-
trages erweist, dem sich alles Individuelle unterordnen muss.

Sie haben das Gefiihl, in keiner Beziehung zu den Mitmenschen zu stehen,
sich dem anderen niemals wirklich mitteilen zu konnen, indem der andere sie immer
nur in der Rolle wahrnimmt und aus diesem Grund jedes Verhalten als entweder der

Rolle angemessen oder unangemessen misst.

187 Vgl. Schifer 1989, S.118, der sich auf Popitz 1967 bezicht.

'8 Beim Homo sociologicus (1958) handelt es sich um die erste deutschsprachige Abhandlung zur
soziologischen Rollentheorie, die Dahrendorf quasi aus den USA zuriickholte.

1% Vgl. de Medeiros 2008, S. 28.

' Dahrendorf 2006, S. 41. Ahnlich sieht auch Kluth (1957) die von der Gesellschaft diktierten Ver-
haltensregeln als Verursacher des Rollenspiels.
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Mit Goffman'®! hilt die Kategorie der Rollendistanz'** und damit die Betonung des
Trennungsaspekts zwischen dem Einzelnen und seiner sozial normierter Rolle Ein-
zug in den soziologischen Diskurs. Dem Subjekt wird nun statt der starren Erfiillung
rigider, konformer gesellschaftlicher Regeln ein gewisser Spielraum eingerdumt.
Indem sich das Selbst von der sozial normierten Rolle 16sen kann, wird der Blick auf
die Moglichkeiten, die die Rolle bietet, frei. In fragmentarischer Rollenhaftigkeit
besitzt das Individuum die Féhigkeit, mehrere Rollen aufrecht zu erhalten und bei
unterschiedlichen Gelegenheiten je die eine oder andere Rolle zu aktivieren. Laut
Goffman vermag es das Individuum, seine Rolle von aulen zu interpretieren, zu ma-
nipulieren und gegebenenfalls zu modifizieren: ,,In der Art der Rollenausiibung kann
sich eine gewisse personliche Identitit ausdriikken [sic!], etwas Umfassenderes und
Langerdauerndes als die augenblickliche Rollenausiibung, ja die Rolle selbst; kurz,
etwas fiir die Person und nicht die Rolle Kennzeichnendes [...]*'*. Damit beschreibt
er einen Prozess, der im Kontext der vorliegenden Arbeit als dialektische Beziehung
bezeichnet wird.

Auch Dreitzel betont das aktive Verhéltnis des Subjekts zu seiner Rolle: Der
Mensch fiillt eine Vielzahl von Rollen aus, aus denen er seine unverwechselbare Per-
sonlichkeit bezieht. Um Storungen im Rollenhaushalt, d.h. in der Zusammensetzung
der Menge von Rollen, zu vermeiden, ist Rollendistanz notig: ,,Nicht mit jeder Rolle
kann sich der Mensch in gleicher Weise identifizieren, unterschiedliche Akzente
miissen hier gesetzt werden, wenn anders nicht die Diffusion der Ich-Identitit den
notwendigen Abstand zu den sozialen Rollen aufheben soll.“'** Der Verlust der Rol-
lendistanz fiihrt zu irrationaler Anpassung des Individuums an die Rolle und konflik-

tarer Ich-Identitit, gleichsam also in eine verstellte Bezichung zum Selbst'*’:

Die Rolle schluckt gleichsam den Spieler, fallt mit ihm in bestimmten Si-
tuationen zusammen und 186t ihm keinen Raum mehr, sie in irgendeiner
sinnvollen Weise zu interpretieren. In dem Male aber, wie die Distanz
zwischen Rolle und Rollenspieler schwindet, verliert die Rolle ihren Rol-
lencharakter und wird zu einer Ansammlung blo mechanisch zu befol-

' Vgl. Goffmans Abhandlungen Wir alle spielen Theater (orig. 1969) und Interaktion: Spaf8 am Spiel
/ Rollendistanz (orig. 1973).

12 Rollendistanz bezeichnet die Fihigkeit eines Rollentrigers, seine Rolle zu spielen ohne sich mit ihr
zu identifizieren. Sie ermdglicht es dem Individuum, die Erwartungen der Umwelt zu erfiillen, ohne
das wahre Selbst zu gefdahrden.

" Goffman 1977, S. 617.

" Dreitzel 1972, S. 240.

195 Vgl. Schifer 1989, S.121.
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Die ,,Diffusion der Ich-Identitit“!®” ist fiir viele Figuren im Werk problematisch: Sie
halten die angenommene Rolle filschlicherweise fiir den einzigen Bestandteil ihrer
Identitét respektive ihre Identitdt. Durch mangelnde Rollendistanz und die Starrheit

der Bildnisse von auflen fehlt ithnen die identitdtsbildende, befruchtende Dialektik

gender Vorschriften.'

von Identitit und Rolle.

Durch Rollendistanz konnten sie sich Dreitzel zufolge der Darstellung ihrer

Rolle bewusst werden und ihre Verhaltensinszenierung modifizieren:

Krappmann stimmt Dreitzel in der Interpretations- und Modifizierungsfrage sozialer
Rollen von Seiten des Individuums zu. Um die widerspriichlichen Rollenerwartun-

gen der Gesellschaft und sich selbst zu ertragen, hélt er ein hohes Mall an Ambigui-

Heute ist uns ein entwickeltes Ich-Bewuf3tsein selbstverstiandlich, zu des-
sen Entstehung es eines langen Zivilisationsprozesses bedurfte. Dieses
BewubBtsein unverwechselbarer Individualitit ist eine Folge der wachsen-
den gesellschaftlichen Funktionsverflechtung, die ihren Ausdruck in dem
Netz der sozialen Rollen findet, das sich iiber nahezu alle Verhaltenswei-
sen ausbreitet: mit der wachsenden Zahl der Relevanzbereiche, an denen
der einzelne handelnd teilnimmt, vervielfacht sich die Zahl der Rollen,
die er zu spielen hat; zugleich werden immer mehr Verhaltensweisen
durch Rollenerwartungen stilisiert [...] So entsteht eine unverwechselba-
re Personlichkeit aus der Vielzahl je individuell zusammengesetzter Rol-
lenerfahrungen [...].""

tatstoleranz fiir essentiell:

Bei seiner Betrachtung der Moglichkeiten des Experimentierens mit Realrollen, fik-

Ein Individuum, das Ich-Identitdt behaupten will, mufl auch widerspriich-
liche Rollenbeteiligungen und einander widerstrebende Motivationsstruk-
turen interpretierend nebeneinander dulden. Die Fihigkeit, dies bei sich
und bei anderen, mit denen Interkationsbeziehungen unterhalten werden,
zu ertragen, ist Ambiguititstoleranz, [die, d. Verf.] dem Individuum die
Erfahrung vermittelt, auch in sehr widerspriichlichen Situationen die Ba-
lance zwischen den verschiedenen Normen [...] halten zu kénnen [...]."”

tionalen Selbstentwiirfen und Projektionen des Ich konstatiert er:

Wieder bieten sich verschiedene Wege an, auf denen das Individuum ver-
suchen kann, die Erwartungen der anderen zu umgehen. Es kann denjeni-
gen, die Erwartungen &uflern, Eigenschaften zuschreiben, die das eigene
Verhalten ihnen gegeniiber rechtfertigen (Projektion). Es kann seine Be-
teiligung an Interaktionen oder an bestimmten Bereichen von Interaktio-
nen einstellen, womit auch die fiir diese Interaktionen geltenden Normen
gegenstandslos werden (Ich-Einschrinkung). Es kann ferner in die Phan-

19 Dreitzel 1972, S. 307.

7 Ebd..

198 Ebd. 1980, S. 146.
19 Krappmann 1975, S. 155.
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tasie ausweichen, wo es sich vorstellt, daf} seine Bediirfnisse erfiillt wer-
den, obwohl es in der Wirklichkeit nicht umhinkann, den Erwartungen zu
folgen (Verleugnung in der Phantasie, ,Phantasie vom Gegenteil”).**

Laut Schiitz besteht eine Moglichkeit fiir das Individuum, Rollendistanz zu gewin-
nen, darin, zeitweise die Wirklichkeitsebene zu verlassen und sich auf einer fiktiven
Ebene mit den eigenen, in der Realitit unerfiillbaren Wiinschen zu befassen.”'

Dies geschieht in Frischs fritheren Werken in erster Linie durch das Sehn-
suchtsmotiv sowie Fernweh und Fluchtgedanken seiner Figuren, z.B. in Santa Cruz,
Graf Oderland etc. Im Stiller geschieht dies mit Hilfe seines alter egos James Larkin
White. Die Forderung seines Staatsanwalts, er solle ,,[...] nichts als die schlichte
Wahrheit™ (ST: II1,362) iiber seine Identitdt niederschreiben, erfiillt Stiller, indem er
beginnt, fiktive Geschichten zu erzdhlen, die seine Identitidt umschreiben sollen. In
spateren Werken wie z.B. Mein Name sei Gantenbein wird dieser Gedanke konse-

quent durchgespielt, indem die faktische Ebene durch Rollen-Fiktionen des Ich-

Erzdhlers groftenteils ersetzt wird.

Fiir Frisch beinhalten Rollen immer nur spezifische Aspekte eines Menschen, sie
konnen sein Selbst nie vollkommen darstellen. Rollen haben auswechselbaren Vari-
antencharakter: ,, Trotzdem ist jede Geschichte, meine ich, Erfindung und daher aus-
wechselbar. Man konnte mit einer fixen Summe gleicher Vorkommnisse, blofl indem
man ihnen eine andere Erfindung seines Ichs zugrunde legt, sieben verschiedene Le-
bensgeschichten nicht nur erzihlen, sondern leben. >

Sein Bildnisverbot ist auch ein Pladoyer filir das Ausleben vieler solcher Er-
findungen, die Probe verschiedener Rollen, die immer neue Erfindung des Selbst.
Insofern birgt die Rolle neben allen Gefahren fiir den im Rollenbewusstsein leben-
den Menschen positive Moglichkeiten: Die Freiheit fiir den im Rollenbewusstsein
lebenden Menschen, den Identititsfindungsprozess voranzutreiben, indem das Rol-
lenspiel bewusst eingesetzt wird.

Bei Frisch lassen sich zwei Arten unterscheiden: das bewusste Rollenspiel im
unmittelbaren Handlungsbereich, wie z.B. Don Juan es betreibt, und dasjenige in

einem fiktionalen Raum der Mdglichkeiten als reine Imagination in Mein Name sei

Gantenbein und Biografie: Ein Spiel: Indem zu jeder Zeit alle Entscheidungen zu-

20 Ebd., S. 161.
201 ygl. Schiitz 1962, S. 340 sowie Schifer 1989, S. 123.
202 Bienek 1962, S. 25.
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riickgenommen, alle Handlungen veridndert werden konnen, kann das Ich gefahrlos
Identitdten ausprobieren, ohne sich mit der falschen Rolle zu identifizieren. Jede an-
genommene Rolle kann problemlos wieder abgestreift und durch eine andere ersetzt

werden.

IV.3 Der Umgang der Figuren mit Bildnis und Rolle

Die Figurenanalyse erfolgt unter implizitem Einbezug der oben angefiihrten theoreti-
schen Ansdtze zu Bildnis und Rollentheorien und wird in vier Hauptaspekte der
Thematik unterteilt: Zundchst wird der von aullen an die Figuren herangetragene
Zwang zur Identifikation mit dem Fremdbild thematisiert, um darauthin das Bildnis
als falschen Selbstentwurf der Figuren zu entschliisseln. Die weitere Untersuchung
widmet sich der Flucht der Figuren vor dem Bildnis in die Rolle, um abschlieBend
die Moglichkeiten zu beleuchten, die das bewusste Rollen- bzw. Variantenspiel mit
sich bringt.

Zugunsten der Ubersichtlichkeit erfolgt die Zuteilung der Werke zu jeweils
nur einem der vier genannten Themen, wobei eine klare Einteilung der vielschichti-
gen und aspektreichen Werke sich als schwierig herausstellt. Daher erfolgt die Zutei-
lung nach dem Kriterium der thematischen Dominanz innerhalb des jeweiligen Wer-

kes.

IV.3.1 Die Wirkung des Fremdbildes

Es wurde bereits ausgefiihrt, dass Frisch dem Bildnis eine ungeheure Macht der
Verwirklichung zuschreibt: sei es die orakelhafte Verwirklichung einer bildnishaften
Zuschreibung an einen Menschen oder, ex negativo, die Verwirklichung ihres Ge-
genteils — in beiden Fillen wird das Individuum fremdbestimmt.

In Andorra und Blaubart wird dieser Mechanismus mit verheerenden Folgen
dargestellt. Als Gegenbeispiel zeigt Als der Krieg zu Ende war die Befreiung aus
dem klischeehaften Bildnis durch die Liebe.
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1V.3.1.1 Andorra

Wie kein anderes Werk zeigt das Biithnenstiick Andorra die Auswirkungen kollekti-
ver Bildnisse, respektive klischeehafter Vorurteile. Dargestellt werden Manifestatio-
nen eines latenten, aber wachsenden Vorurteils, das unter dem Einfluss duerer Ge-
fahr schlieBlich in tddlichen Hass umschlédgt. Die Parallele zu Antisemitismus und
Faschismus ist uniibersehbar, dennoch geht es Frisch nicht um die Aufarbeitung des
historischen Anlasses — Andorra versteht sich als Modell, d.h. als Darstellung eines
exemplarischen Geschehens, das jederzeit und {iberall Realitit werden kann. Der
Rezipient soll mit den Mitteln des epischen Theaters zur Reflexion angeregt, sein
Verantwortungsbewusstsein soll wach gertittelt werden: Durch den Einsatz der Zeu-
genschranke, an der die beteiligten Akteure riickblickend Rechenschaft {iber ihr ei-
genes Verhalten ablegen, wird der Ausgang des Geschehens dem Zuschauer gegen-
iiber von Anfang an offen gelegt. Dadurch wird seine Aufmerksamkeit vom Ende des
Stiicks weg und auf das Entstehen der bereits fest stehenden Katastrophe hingelenkt.
Der Zuschauer wird Zeuge einer Entwicklung, wihrend der die Beteiligten sich im-
mer mehr in ihre Versiindigung an Andri verstricken.

Bereits der Name deutet es an: Andri steht symbolisch fiir den Anderen, das
Anders-Sein. Mit dem Bildnis des ,,Anderen®, des Juden, das ihm von seinen Mit-
menschen von klein auf angetragen wird, wéichst Andri in dem kleinen, nicht néher
bestimmten Land Andorra als vermeintlicher Pflegesohn des Lehrers auf. Der Leh-
rer, ein kritischer Freigeist, versucht in seinen Jugendjahren der Enge Andorras zu
entgehen und verlédsst das Land zusammen mit der Senora, mit der er ein Kind be-
kommt. Sein Neuanfang scheitert, er kehrt zuriick nach Andorra und gibt seinen
Sohn aus Angst vor dem Urteil der Andorraner und personlicher Feigheit als seinen
jidischen Pflegesohn aus.

Seine Kleinmiitigkeit besiegelt Andris Schicksal: Er wird von den Andorra-
nern stets unter dem Klischee des Juden betrachtet. Sie versuchen nicht, sich ihr ei-
genes Bild von ihm als individuellem Wesen zu machen, sondern legen ihn von
vornherein auf das fixe Bildnis seiner vermeintlichen Rasse fest. Sie verhindern seine
Eingliederung in ihre Gesellschaft und tragen bei jeder Gelegenheit ihre klischeehaf-
ten Vorstellungen an ihn heran. Jede seiner Handlungen wird durch das Bildnis des
Juden umgedeutet und so verfélscht, dass sie letztlich in das Bildnis passt, wodurch

die Andorraner sich in ihrem Vorurteil wiederum bestétigt fiihlen kdnnen.
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Die selbstherrliche Vaterlandsliebe der Andorraner zu ihrem Land und seinen
Bewohnern verhindert eine kritische Uberpriifung ihrer ideologischen Zerrbilder
sowie ihres eigenen Verhaltens, das dem zuwiderlduft, was sie als Eigenschaften der
Andorraner postulieren. Vor keinem Eigenlob zuriickscheuend, sind sie stets darauf
bedacht, ihre exemplarischen Eigenschaften herauszukehren. Thr Bildnis ist gepréagt
vom Andorraner als schlichtem, aber ehrlichem Menschen, man ist stolz auf ,,[...]
ein Volk ohne Schuld — (AND: 1V,513), denn ,,[d]er Andorraner macht keine
Biicklinge.” (AND: 1V,489). Mit Riicksicht auf den Ausgang des Stiicks, die Kolla-
boration der Andorraner mit den Feinden und den Verrat an Andri aus Feigheit und
dem &ngstlich-bequemen Bediirfnis, baldmdglichst den urspriinglichen Zustand wie-
der herzustellen, entlarvt sich das Bild der Andorraner von sich selbst als blofles Kli-
schee eines der Realitét nicht standhaltenden Zustandes.

In gleichem MafB gilt dies fiir die Postulierung Andorras als freies Land: ,,Bei
uns gilt jeder, was er ist.”“ (AND: 1V,489), einem ,,[...] Hort des Friedens und der
Freiheit und der Menschenrechte.“ (AND: 1V,511). In der selbstherrlichen Uberzeu-
gung, das ,,[...] ganze Weltgewissen [...]* (AND: 1V,513) sei auf ihrer Seite, meiden
und schneiden die Bewohner dieses angeblich Freiheit bringenden Landes den ver-
meintlich jidischen AuBenseiter, grenzen ihn aus ihrem Alltag aus und misshandeln
ihn, zundchst nur psychisch, dann auch physisch. Als psychische Misshandlung kann
die tagtdgliche Art des Umgangs mit Andri, dem Juden, aus dessen Bild sie ihn nicht
entlassen, gewertet werden. Alle gidngigen antisemitischen Klischees sind erfiillt:
Andri wird als feige, geldgierig, gefiihlskalt bezeichnet und dementsprechend behan-
delt.

Der Tischler, bei dem Andri eine Handwerkslehre machen will, um endlich
dazu zu gehoren, denn ,, Tischler ist ein schoner Beruf, ein andorranischer Beruf, nir-
gends in der Welt gibt es so gute Tischler wie in Andorra, das ist bekannt.” (AND:
IV,489), ist iiberzeugt davon, dass der geldgierige Jude im Finanzgeschéift besser
aufgehoben sei. Ironischerweise ldsst er sich fiir die Annahme Andris als Lehrling
eine viel zu hohe Summe bezahlen, lehnt dann jedoch sein Lehrstiick, einen meister-
lich gefertigten Stuhl, ab. ,,[...] hierzuland wird in andorranischer Eiche gearbeitet,
mein Junge.“ ** (AND: IV,483) stellt er fest, unbeschadet des Umstands, dass der
Stuhl aus Buchenholz ist. Er betriigt Andri um seine (bezahlte!) Lehrstelle: ,,Ich habe

% Diese Aussage, dem Vorstellungsbereich des deutschen Patriotismus entsprungen, wird durch
deutschen Antisemitismus noch iibertroffen: ,,[...] lobpreiset eure Zedern vom Libanon [...]“ (AND:
IV,483).
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eine andere Arbeit fiir dich. [...] Ich zeige dir, wie man Bestellungen schreibt. [...]
Das ist’s, was deinesgleichen im Blut hat, glaub mir [...]* (AND: 1V,486) und so
wird dem jungen Mann die Moglichkeit verwehrt, sich in der Wahl seines Berufs zu
finden und zu verwirklichen.

Die Andorraner nehmen ihm jedoch nicht nur die Freiheit der Berufs-, son-
dern auch die der autonomen Selbstwahl: Das fertige Bild, das Andri iiberall entge-
genschlégt, iibt auf ihn eine suggestive Wirkung aus und wirkt in verheerendem Mal3
auf seine Identitétssuche.

Andris Entwicklung erfolgt schrittweise: Zunédchst lehnt er sich gegen das
Bildnis ,,des Anderen®, des Fremden auf und versucht, sich in die Gemeinschaft der
Andorraner einzugliedern. Er bemiiht sich um Aufnahme in die FuBlballmannschaft
und will den als typisch andorranisch angesehenen Beruf des Tischlers erlernen, bei-
des wird ihm verwehrt. Sein grofter Wunsch ist es, ein Andorraner zu sein, sich an-
zupassen und von den Andorranern als ihresgleichen akzeptiert zu werden. Doch das
Bildnis erweist sich als stdrker, die Gemeinschaft nimmt ihn nicht als ihresgleichen
an und erstickt jeden Versuch der Adaption Andris im Keim.

Dieser beginnt darauthin, sich zu hassen und entfremdet sich immer mehr von
sich selbst. Er ist verwirrt liber seine vermeintlich jlidische Identitdt und tiberlegt
unermiidlich, ,,Jo]b’s wahr ist, was die andern sagen. [...] Vielleicht haben sie recht
[...] Meinesgleichen sagen sie, hat kein Gefiihl. [...] Vielleicht haben sie recht. Viel-
leicht bin ich feig [...] Ich weil} nicht, wieso ich anders bin als alle. Sag es mir. Wie-
s0? Ich seh’s nicht...” (AND: IV,478ft.). Seine Verwirrung und das Bildnis, dem er
tagtdglich ausgeliefert ist, verhindern Selbstannahme und Selbstliebe: ,,Ich versteh
schon, dass mich niemand mag. Ich mag mich selbst nicht, wenn ich an mich selbst
denke.“ (AND: 1V,505). Sein Selbstbezug ist durch die Bildnisfixierung erheblich
gestort.

Der zweite Schritt seiner Identitdtssuche wird vom Pater angeregt, der Andri
rit, sich selbst anzunehmen: ,,Wir miissen uns selber annehmen, und das ist es,
Andri, was du nicht tust. Warum willst du sein wie die andern? [...] Du denkst. Wa-
rum soll’s nicht auch Geschopfe geben, die mehr Verstand haben als Gefiihl? Ich
sage: Gerade dafiir bewundere ich euch.” (AND: IV,507f.). Die Rede des Paters de-
kuvriert, dass auch er den gidngigen Vorurteilen unterliegt. Statt Andri als individuel-
les Einzelwesen mit ,,Du‘ anzusprechen, benutzt er das Wort ,,euch® in Referenz auf

sein Klischeebild vom Juden. Genau darauf zielt sein Rat ab: Andri soll sich nicht
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einfach als Mensch mit all seinen Anlagen entfalten, sondern sich selbst als Jude
bzw. als das, was dem Klischeebild vom Juden entspricht, annehmen.

Andri folgt dem Rat und identifiziert sich mit dem Bild des Juden. Dadurch
vollzieht er jedoch keine wirkliche Selbstannahme, sondern adaptiert sich lediglich
an ein falsches, von auflen aufoktroyiertes und durch ein Leben voller Anfeindungen
verinnerlichtes Klischee. Statt das eigene Selbst in seinen tatsdchlichen Anlagen zu
verwirklichen, erkennt er lediglich das falsche Bildnis der Andorraner an: ,,Seit ich
hore, hat man mir gesagt, ich sei anders, und ich habe geachtet drauf, ob es so ist,
wie sie sagen. Und es ist so, Hochwiirden: Ich bin anders.” (AND: IV,526).

Die Wahrheit iiber seine Herkunft erfihrt er zu spét. Als er von seiner Identi-
tét als Andorraner erfdhrt, kann er sie nicht mehr glauben, die Liige hat die Wahrheit
zersetzt und so lautet Andris Antwort auf die Wahrheit, dass er kein Jude ist: ,,Hoch-
wiirden, das fiihlt man. [...] Ob man Jud ist oder nicht. [...] Hochwiirden haben ge-
sagt, man muf3 das annehmen, und ich hab’s angenommen. Jetzt ist es an euch,
Hochwiirden, euren Jud anzunehmen.* (AND: 1V,526f.). Sein Fremdbezug ist derart
vertrauensgestort, dass er selbst seiner Familie keinen Glauben mehr schenken kann
— durch die Erfahrung, von der AuBlenwelt keinerlei Unterstiitzung zu erfahren, setzt
sich Andri als vollkommen autonom von ihr. Dadurch, dass er innerlich die Verbin-
dung zu den Mitmenschen abbricht, konnen diese nicht mehr zu ihm durchdringen.

Als die Schwarzen aus dem Nachbarland in Andorra einfallen und die Juden-
schau durchfiihren, versucht Andri daher nicht, seiner Ermordung durch Berufung
auf die Wahrheit zu entrinnen, sondern nimmt sein vermeintliches Schicksal mit al-
len Konsequenzen an und identifiziert sich mit dem jiidischen Volk: ,,Ich bin nicht
der erste, der verloren ist. [...] Ich weil}, wer meine Vorfahren sind. Tausende und
Hunderttausende sind gestorben am Pfahl, ihr Schicksal ist mein Schicksal.“ (AND:
IV,534).

Andris wirkliches Schicksal ist jedoch nicht die Identitdt als Jude, sondern
das Bildnis, das ihm die Wiirde der freien Selbstwahl nimmt und ihn, als er es durch
duBeren Zwang verinnerlicht, schlieBlich auch physisch vernichtet. Die freie Identi-
tatsfindung ist ihm durch das Bildnis von vornherein unmdglich: Er kann sein Selbst
nicht in intersubjektiven Beziehungen ausdifferenzieren, da diese vom Bildnis ver-
stellt sind und zudem von Ausgrenzung und Misshandlung geprédgt sind, wodurch

sich jede Offenheit von vornherein ausschlief3t.
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Max Frisch will mit seinem Stiick ein Modell zeigen, ein Ereignis, das sich immer
und iiberall wiederholen kann. Daher wihlt er fiir die Charakterdarstellung der An-
dorraner wiederum klischeehafte Bildnisse, die bestimmte Typen widerspiegeln und
in ihrer Gesamtheit ein Modell fiir die verschiedenen Spielarten des Antisemitismus
bzw. allgemeiner feiger gesellschaftlicher Ideologien und deren Folgen darstellen.
Die zwischen die Handlung geschalteten Auftritte der Andorraner an der Zeugen-
schranke zeigen deutlich, dass kein Umdenken stattgefunden hat und die furchtbaren
Geschehnisse sie nicht dazu bewogen haben, ihre Bildnisse kritisch zu iiberpriifen.
Vom Wirt iiber den Doktor bis hin zum Tischler — sie alle beteuern auch im Nachhi-
nein: ,,Ich bin nicht schuld.“ (AND: 1V,477, 481, 487) und fiigen entschuldigend
hinzu, ,,[...] daB sein Benechmen (was man leider nicht verschweigen kann) mehr und
mehr (sagen wir es offen) etwas Jiidisches hatte [...]* (AND: IV,542). Einzig der
Pater fiihlt sich schuldig und begreift im Nachhinein den Zusammenhang mit dem

Bildnis:

Du sollst dir kein Bildnis machen von Gott, deinem Herrn, und nicht von
den Menschen, die seine Geschopfe sind. Auch ich bin schuldig gewor-
den damals. Ich wollte ihm mit Liebe begegnen, als ich gesprochen habe
mit ihm. Auch ich habe mir ein Bildnis gemacht von ihm, auch ich habe
ihn gefesselt, auch ich habe ihn an den Pfahl gebracht. (AND: 1V,509).

1V.3.1.2 Blaubart

Eine dhnliche Erfahrung wie Andri macht auch der Arzt Dr. Felix Schaad in Blau-
bart. Siebenmal verheiratet, wird er angeklagt, seine sechste Frau Rosalinde erdros-
selt zu haben. Die Geschichte setzt sich aus zwei Zeitebenen zusammen, die beide
aus Dr. Schaads Sicht wiedergegeben werden: Die Vergangenheit erscheint als eine
Reihe von Verhoren und Zeugenaussagen, Fragen, Meinungen, Beurteilungen und
Bildnissen. Erinnerungen und Begebenheiten aus seinem Leben werden vor Gericht
pervertiert. Auf der Gegenwartsebene spielt sich die Gedankenwelt Dr. Schaads nach
Prozess-Ende ab. Das Ende des Gerichtsverfahrens wird bereits auf der ersten Seite
vorweggenommen: ,.Freispruch mangels Beweis / Wie lebt einer damit?“ (BB:
VIL303). In der Mitte der Geschichte stellt Schaad fest: ,,Mangels Beweis — / Wieso
habe ich das gehort? / Das kommt im Urteilsspruch nicht vor.“ (BB: VII,380).

Er verfiigt nicht iiber geniligend innere Autonomie, um sich gegen das mich-

tige Fremdbild zu schiitzen. Bereits wihrend des Prozesses setzt Dr. Schaads Verin-
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nerlichung des Bildnisses als Schuldiger ein. Damit wird die zentrale Thematik ent-
hiilllt: Welche Konsequenzen ergeben sich flir jemanden, der unschuldig angeklagt
wurde, auch wenn er freigesprochen wird?

Die Umwelt reagiert gnadenlos: trotz Freispruch wird er insgeheim noch im-
mer verdédchtigt, seine Arztpraxis bleibt leer. Er steht in plotzlicher Isolation von der
AuBenwelt, niemand erinnert sich an die Person, die Dr. Schaad vor der Mordankla-
ge war: Ein angesehener, wirtschaftlich erfolgreicher Arzt, allseits beliebtes Mitglied
der Gesellschaft, das sich aktiv fiir Umweltschutz und karitative Hilfe von Minder-
heiten einsetzte. Die Gesellschaft grenzt ihn aus, verurteilt ihn noch immer, das Bild-
nis des Schuldigen haftet ihm an, bis er es schlieBlich selbst verinnerlicht und in sei-
nen Selbstbezug integriert: ,,Drei Wochen nach dem Freispruch werde ich noch im-
mer verteidigt, wo immer ich gehe oder liege oder stehe; (BB: VII,324). Der Pro-
zess wird zum inneren Selbstprozess, die Bildnisse der Zeugen, Richter und Anwilte
suchen ihn in seinen Gedanken und Erinnerungen immer wieder heim.

Zunéachst versucht er, dem inneren Verhor durch Reisen zu entgehen, doch er
kann den Stimmen und Bildern nicht entflichen, weil er sie verinnerlicht und in sein

Selbstbild integriert hat. Auch Monate nach seinem Freispruch, als er feststellt:

Man {iberschétzt das Gedéichtnis der Leute, die tiglich die Boulevard-
Presse lesen. Ich kann ohne weiteres an einen Kiosk gehen, wo vor weni-
gen Wochen noch mein Portrait hing: SCHAAD OHNE ALIBI/ RITTER
BLAUBART VOR GERICHT / DOKTOR MIT SIEBEN EHEN. Dabei
trage ich denselben Anzug wie vor Gericht. Sogar wenn ich eine neue
Brille kaufe, so dal} der Optiker, nachdem er meinen Namen eigenhéindig
notiert hat, dem Kunden in die Augen schauen muf}, um den Abstand der
Pupillen zu messen, fiihle ich mich nicht erkannt. (BB: VIL355),

kann er sich vom Bildnis des Schuldigen nicht 16sen, die orakelhafte Wirkung des
Fremdbildes hat sich vollzogen und ist zum Selbstbild geworden.

Schaad verkauft seine Praxis und legt ein Gesténdnis ab. ,Ihr Gesténdnis,
Herr Schaad, ist falsch. / So sagte er. / Der Tater ist ein griechischer Student [...]*
(BB: VIL,403). Ahnlich wie Andri reagiert Dr. Schaad auf die nochmalige Verwir-
rung seines Selbstbildes mit vollkommener Identitdtsdiffusion und fahrt mit seinem

Auto gegen einen Baum.

Weder dem jugendlichen Andri noch dem gestandenen Mann Dr. Schaad gelingt die
Uberwindung des Bildniszwangs. Beide geraten durch Bildnisse der AuBenwelt in
ein falsches Selbstbild und setzen ihren Selbstbezug absolut. Urspriinglich hervorge-

rufen durch die AuBBenwelt kann die Identitdtsdiffusion spéter, trotz dem Versuch der
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Kontaktaufnahme durch die Mitmenschen, nicht durch Fremdbeziehungen korrigiert
werden, weil diese durch gestortes Vertrauen nicht auf innerer Offenheit basieren.
Bei der Analyse weiterer Werke wird die Macht fremder Bildnisse immer
wieder zu sehen sein. Mit Als der Krieg zu Ende war schreibt Frisch das einzige
Stiick, das die Uberwindung ideologischer Vorurteile durch die Liebe darstellt und

seinem Credo, die Liebe befreie aus jeglichem Bildnis, Ausdruck verleihen soll.

1V.3.1.3 Als der Krieg zu Ende war

In seinem Stiick Als der Krieg zu Ende war beschreibt Frisch eine Liebe, die, laut
Frisch ,,[...] auch wenn man sie als Ehebruch bezeichnen mag, das Gegenteil jener
Verstindigung darstellt und insofern heilig ist, als sie das Bildnis iiberwindet.*
(Nachwort zu Als der Krieg zu Ende war: 11,279). Dargestellt wird die Uberwindung
des stereotypen Feindbildes ,des Russen’ im ideologiegeschwéngerten Nachkriegs-
deutschland. In diesem Klima tritt an die Stelle des Einzelnen als Mensch, sei er nun
Russe oder Deutscher, das propaganda-infizierte Bildnis des Bosen schlechthin — den
Mitgliedern des jeweils anderen Volkes wird jede Menschlichkeit abgesprochen.
Frischs Protagonisten iiberwinden trotz ihrer Angst dieses Klischeedenken und neh-
men einander als Menschen wahr.

Die Deutsche Agnes hélt sich kurz nach Ende des Zweiten Weltkrieges mit
ithrem Mann im Keller ihres Hauses versteckt, das von russischen Soldaten besetzt
wird. Nachdem sie von diesen entdeckt und aufgefordert wird, dem russischen
Oberst Stepan Gesellschaft zu leisten, rechnet sie mit dem Schlimmsten und ist si-
cher, auf den russischen Barbaren der Propaganda-Lehre zu treffen. Stattdessen be-
gegnet ihr in Stepan ein Mensch — ihre Angst schwindet, zwischen beiden entwickelt
sich eine Liebesbeziehung, frei von Bildnissen.

Frisch will das Stiick als ,,Uberwindung des Vorurteils; die einzig mdgliche
Uberwindung in der Liebe, die sich kein Bildnis macht. In diesem besonderen Fall:

erleichtert durch das Fehlen einer Sprache® (TBI: 11,536) verstanden wissen:

Es wire kaum moglich gewesen, wenn sie sich sprachlich hitten begeg-
nen konnen und miissen. Sprache als Gefdal des Vorurteils! [...] da sie
einander nicht verstehen konnen, sind sie gezwungen, einander anzuse-
hen, und sind imstande, wirklich zu sehen, den einzelnen Menschen zu
sehen, wirklich zu werden, ein Mensch zu sein gegen eine Welt, die auf
Schablonen verhext ist, gegen eine Zeit, deren Sprache heillos geworden
ist, keine menschliche Sprache, sondern eine Sprache der Sender und eine
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Sprache der Zeitungen, eine Sprache, die hinter dem tierischen Stumm-
sein zurtickbleibt. (TBI: II, 536f.).

Problematisch an diesem Vorhaben erscheint, dass ein wirklich liebender Bezug zu
einem Menschen echte Begegnung mit der Realitdt des Gegeniibers voraussetzt, die
ohne sprachliche Kommunikation nur bis zu einem bestimmten Punkt mdglich ist.
Ohne verbale Kommunikation ist ein echtes Kennenlernen, ein Erkennen des Wesens
des Anderen, verunmdglicht, weil kaum ein Austausch stattfinden kann. So sind die
Liebespartner letztlich austauschbar, da die Liebe in diesem Fall nicht dem realen
Gegeniiber gelten kann, sondern den eigenen Vorstellungen von diesem, die lediglich
auf ihn projiziert werden. Als authentische, dialektische Beziehung im Sinne der zu
Beginn der Arbeit aufgestellten These kann eine solche Beziehung nicht gewertet
werden.

Dass eine solche sprachlose Begegnung zunichst hilfreich sein kann, Bildnis-
se zu liberwinden und Missverstdndnisse zu vermeiden, steht auBer Frage. Ob in die-
sem Fall jedoch von echter Liebe gesprochen werden kann, bleibt zweifelhaft. In
diesem Zusammenhang weist das Stiick Widerspriichlichkeiten und Unstimmigkeiten
auf. Obgleich Frisch bemiiht ist, die Unzuldnglichkeit der Sprache als Mittel zur
Kommunikation und daher eine quasi sprachlose Liebe darzustellen, hat insbesonde-
re Agnes dennoch das dringende Bediirfnis nach Aussprache im buchstiblichen Sinn
des Wortes. Sie ist bestrebt, das Liebesverhdltnis durch Sprache zu fundieren: ,,Er-
zahl mir, wer du bist. Woher du kommst. Erzdhl mir dein ganzes Leben.” (AKE:
I1,272). Dieses Bediirfnis kann durch das Fehlen einer gemeinsamen Sprache jedoch
nicht erfiillt werden.

Tatsédchlich erweist sich die Liebesbeziehung zwischen Agnes und Stepan am
Ende des Stiicks als nicht besonders krisensicher: Nachdem Agnes’ Mann im Wohn-
zimmer erscheint und sich herausstellt, dass er an der Unterdriickung des Warschauer
Aufstands teilgenommen haben soll, verldsst Stepan augenblicklich und wortlos das
Haus. Ganz offensichtlich ist er enttduscht und fiihlt sich von Agnes betrogen. Eine
sprachliche Auseinandersetzung hitte die Situation kldren konnen, doch ohne diese
Moglichkeit versagt Agnes’ und Stepans unmittelbare Liebe bereits beim ersten Test.
Auch wenn die Realitdt dieser reinen Liebe angezweifelt werden kann, so gelingt
Frisch mit seinem Stiick dennoch die Darstellung der Uberwindung manifester Bild-

nisse.
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IV.3.2 Der fixierte Selbstentwurf

Ich-Identitdt wird in Frischs Werk nicht nur durch die Fixierungen der Mitmenschen,
sondern gerade auch durch die eigenen Bildnisse wesentlich beeinflusst. Die Gefahr
des Erstarrens in einem falschen oder einseitigen Entwurf vom eigenen Ich und mog-
liche Folgen thematisiert Frisch prinzipaliter in seinen Romanen Die Schwierigen,
Homo faber und Don Juan.

Zur Einfihrung kann eine der Geschichten aus Mein Name sei Gantenbein
aufzeigen, in welchem Mal} das eigene Selbstbild laut Frisch einen Menschen fesseln
und gegen jede Korrektur durch die Realitét blind werden lassen kann.

Es wird von einem Mann erzdhlt, der davon iiberzeugt ist, ein Pechvogel zu
sein. Als sein Selbstbild durch einen Lotteriegewinn droht, ins Wanken zu geraten,
»|...] war er bleich, fassungslos, er zweifelte nicht an seiner Erfindung, ein Pechvo-
gel zu sein, sondern an der Lotterie, ja, an der Welt iiberhaupt.“ (GB: V,51). Da-
durch, dass er an seinem Bild festhélt, tritt die sich selbst erflillende Prophezeiung
ein: Auf dem Riickweg von der Bank verliert er seine Brieftasche und damit seinen
gesamten Gewinn, sein Selbstbild bestétigt sich.

Was hier als kurzer Schwank dargestellt wird, wird in den folgenden Roma-
nen zum existentiellen Problem und Hindernis der Protagonisten auf ihrem Weg zur

Selbstfindung.

1V.3.2.1 Die Schwierigen oder J’adore ce qui me briile

Der ménnliche Protagonist Reinhart schafft sich im Lauf des Romans Die Schwieri-
gen verschiedene Selbstbildnisse, die ihn jedoch alle nicht zur Selbstkonsolidierung
fiihren. Stets sind dabei Wechselwirkungen mit den Bildnissen seiner Partnerinnen
involviert, die ihm sein jeweiliges Lebenskonzept fragwiirdig erscheinen lassen.
Block konstatiert: ,,Er glaubt, in bildnishafter Lenkung, seine Lebensfiihrung [...]
anpassen zu miissen, um sich die Liebe seiner jeweiligen Partnerin sichern zu kon-
«204

nen

Als junger Mann lebt er gliicklich und authentisch seinen bohemeartigen Le-

294 Block 1998b, S. 6.
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bensstil, er reist und genieBt das Leben.*”” Als er in Griechenland seine spitere Le-
bensgefahrtin Yvonne kennen lernt, macht diese sich sofort ein Bildnis von ihm —
das des Malers: ,,’Es ist komisch’, sagte sie einmal, ,wie sehr man Thnen den Maler
anhort — aus jedem Wort.” Er war aber gar keiner! ,Dann werden Sie es noch’, sagte
Yvonne... Das glaube er nicht. ,Aber ich.”* (SCH: 1,391). Sie ist so iiberzeugt von
ihrem Bildnis, dass sie ihn in der Folge einfach als Maler vorstellt, worauthin er hier
noch wie geldhmt reagiert: ,,[...] es verdutzte ihn vollig, daB3 Yvonne ihn schlankweg
als Maler vorstellte;* (SCH: 1,393). Nur einige Seiten spiter wird wie beildufig er-
wihnt, Reinhart sei Maler geworden. Das Orakel hat sich erfiillt, Reinharts autono-
mer Selbstbezug dekuvriert sich als Abhéngigkeit von der Aullenwelt.

Zunéchst jedoch geht er in seinem Beruf auf, er genief3t seine Kunst und emp-
findet seine Tétigkeit sowie seine Beziehung zu Yvonne als groBBes Gliick. Die Be-
ziehung der beiden basiert jedoch nicht auf einem authentischen, unverstellten Ver-
hiltnis zueinander, sondern nihrt sich davon, dass Konflikte verschwiegen werden,

die Bildnishaftigkeit innerhalb der Beziehung wird immer deutlicher:

Warum erwachte man stets an der Gegenwart des andern? Warum konnte
man nicht sein, wie man war? Stets blieb ein Rest von starrer Verstellung,
und doch gibt es Briicken zum andern, o selten! Aber es gibt. Dal} auch
das letzte Eitelsein authort; ohne diese ganze Befreiung ging man zu-
grunde... (SCH: 1,469).

Die Beziehung scheitert schlieBlich an der fehlenden Kommunikation zwischen ih-
nen. Yvonne leidet unter der Armut und ist verletzt, weil Reinhart ohne Bedenken
zuldsst, dass sie sich von Hinkelmann aushalten ldsst. Ein Gespriach dartiber kommt
nicht zustande, Yvonne wendet sich ohne Aufklidrung ihrer wahren Beweggriinde
dem reichen Hinkelmann zu, der sie versorgen kann.

Reinharts nédchste Partnerin Hortense fiihlt sich gerade angezogen von der
unkonventionellen und erfrischenden Lebensweise eines Malers, die im Gegensatz
zu ihrem streng biirgerlichen Elternhaus steht. Sie liebt Reinhart gerade fiir die innere
Freiheit seines Lebensstils, in dem sie eine Moglichkeit sieht, ihrem erdriickenden
Elternhaus zu entgehen. Doch auch Reinhart macht sich ein Bildnis von Hortense, sie
verkorpert fiir ihn biirgerliches Leben mit allen Konsequenzen wie Ehe und Kinder.
Um ihr etwas bieten zu konnen und die Beziehung zu erhalten, die, wie er glaubt,
nicht funktioniert, wenn er sein Leben nicht an ihres angleicht, entscheidet er sich fiir

ein biirgerliches Dasein. Wahrend Hortense in Reinhart den Inbegriff der ersehnten

25 Die Schwierigen oder J'adore ce qui me brille setzt als Fortsetzung des Romans Jiirg Reinhart
dessen Lebensgeschichte fort.
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Unabhéngigkeit sieht, verlésst der seine Maler-Rolle und verbrennt seine Bilder.

Das heilt, genauer gesagt, er hatte sie von den Rahmen gelost und die
Rahmen wieder verkauft. Nur die Bilder hatte er verbrannt. [...] Geld war
am Ende doch wichtig, méichtiger, als er hatte glauben wollen; Es war das
Ergebnis von neun Jahren, die sich als Irrtum erwiesen; [...] Es war ein
Abschied, nicht eine Auswahl —. [sic] [...] Hélfte des Daseins, die hinter
ihm liegt, ein Haufen von verbrannten Bildern, verkohlt, in Asche verbla-
sen, vergangen, nie gewesen. (SCH: [,496f.).

Er ist entschlossen, ein biirgerliches, finanziell gesichertes Leben mit Hortense zu
beginnen. Damit jedoch lebt er nicht mehr die unkonventionelle Rolle, die sie sich
von ihm wiinscht. Sie ist nicht bereit, ihn neu zu sehen und seine neue biirgerliche
Rolle zu akzeptieren. Daran wird deutlich, dass nie eine echte, auf Kommunikation
basierende Begegnung innerhalb der Beziehung stattfand, beide Partner sind iiber die
Rollenhaftigkeit nicht hinaus gekommen. Weil zwischen ihnen keinerlei Kommuni-
kation stattfindet und sie lediglich in ihren Imaginationen vom jeweils anderen gelebt

haben, muss die Beziehung scheitern, sobald diese Bildnisse in sich zusammenfallen.

Doch auch in Bezug auf sein biirgerliches Leben kommt Reinhart iiber die Bildnis-
haftigkeit nicht hinaus: ,,Reinhart, obschon er nicht wuflte, woran er war, konnte es
in der Folge nicht unterlassen, sich alles vorzustellen, auszumalen, einzurichten.
(SCH: 1,517). Nach der Trennung von Hortense brechen all seine Vorstellungen wie
ein Kartenhaus in sich zusammen. Als er kurz danach erfdhrt, dass seine Eltern gar
nicht seine biologischen Eltern sind, er also sein Leben lang in einer Liige iiber seine
Herkunft gelebt hat, sieht er ,,[...] nichts als ein endloses Gewurstel, das sich fort-
pflanzt, einen Knduel von sinnlosem Leben, ein Untier, das mit Menschenkdpfen
wuchert!* (SCH: 1,584). Mit dem Verlust dieses letzten Fixpunktes stellen sich all
seine zwischenmenschlichen Beziehungen als unwahre Verstellungen heraus, die in
Verbindung mit der ihnen inhdrenten Bildnishaftigkeit Reinharts Ausdifferenzierung
des Selbst innerhalb seiner Fremdbeziige verhindern. Seine bisher fraglos angenom-
mene Identitdt ist ihm vollends zweifelhaft geworden, sein Selbstbild diffundiert.

Ihm bleibt nur die Flucht in die vollkommene Identitdtsverweigerung: er dn-
dert seinen Namen von Reinhart in Anton und fristet fortan in seiner letzten Rolle als
Girtner sein Dasein. Einmalig kommt es zu einem wahrhaftigen Gesprach mit Hor-
tense, Reinhart kann sich 6ffnen. Durch seine selbstgewéhlte Isolation kann dieses
jedoch nicht zu einer gelingenden Beziehung ausgebaut werden.

Die Tatsache, dass er eine Periicke trdgt, macht seine innere Selbstentfrem-
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dung auch nach auflen hin sichtbar. Er fillt in die vollkommene Rollenhaftigkeit und
Selbstverleugnung und so resiimiert er: ,,”Umsonst war es auch nicht, ich habe erlebt,
dass ein einzelnes Dasein nicht ausreicht, um so etwas wie ein ganzer Mensch zu
werden. [...]“. (SCH: [,588), bis er schlieBlich Suizid begeht: ,,[...] iiberwunden war

das letzte menschliche Heimweh, verstanden zu werden.* (SCH: 1,595).

1V.3.2.2 Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie

Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie vereinigt aufoktroyiertes Fremdbild und
falsch gewdhltes Selbstbild.

Mit dem Stiick nimmt sich Frisch einem jahrhundertealten Stoff an, der be-
reits unzihlige Male gestaltet wurde’®® und iibernimmt alle wichtigen Motive: von
der Vielzahl der Liebesabenteuer iiber den Betrug am Freund, das Duell und die
Flucht bis hin zur Hoéllenfahrt mit dem steinernen Gast. Jedoch konstruiert Frisch
seinen Don Juan als Komddie und so wird die eigentliche Tragik des Stiickes durch
komische Pointen immer wieder nivelliert.

Frisch tibernimmt mit den zahlreichen Motiven in gewisser Weise auch das
tradierte Bildnis des Protagonisten als Verfiihrer und Weiberhelden,”®” von der iiber-
lieferten Figur unterscheidet sich der entmythisierte Held jedoch gewaltig. In der
Enttduschung der mit dem Mythos des Don Juan verkniipften Rollenerwartungen des
Zuschauers liegt eines der komischen Grundelemente der Komddie. Frischs Figur
wird als ,,[e]in reflektierter Don Juan [...]* (Nachtrdgliches zu Don Juan: 111,171),
als ein Werdender dargestellt und zahlt den Preis, dass er statt einem wirklichen Don
Juan, wie der Zuschauer ihn kennt und erwartet, ein sich entwickelnder Mensch ist,
der die Rolle des Don Juan lediglich spielt. Wéhrend sich der tradierte Don Juan in
vollkommener Identitdt mit der spontanen Selbstgewissheit der rein sinnlich-
erotischen Existenz befindet, ist gerade diese Identitit fiir Frischs Don Juan proble-

matisch.

206 Als literarischer Begriinder gilt Tirso de Molina mit seiner Urfassung des Don Juan: El burlador de
Sevilla y convidado de piedra.

27 Dieses Bildnis bleibt in dreifacher Hinsicht stets prisent: im Autor, in den Figuren, die ihn an ihr
Bild fesseln, aber auch im literaturbewussten Zuschauer, der seinerseits bestimmte Erwartungen an
den Don Juan hat.
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o . ) )
Der an Frauen ginzlich uninteressierte Geometer””®

kommt jedoch von dem
Bildnis des Verfiihrers nicht los, weil seine Umwelt ihn daran fesselt, so dass er die
passende Rolle zum Bildnis spielt. Es sei jedoch betont, dass er die Rolle zwar bis
zur Perfektion verkorpert, sich selbst jedoch nie damit verwechselt. Im Motiv des

Rollenzwangs offenbart sich das zweite komische Grundelement der Komddie.

Das Stiick spielt im ,,theatralische[n] Sevilla®“ (DJ: II1,96) zu einer ,,Zeit guter Kos-
tiime* (DJ: 1I1,96). Dies deutet bereits auf die Scheinhaftigkeit der dort lebenden
Gesellschaft hin: Verstellung und Tauschung sind die geltenden Spielregeln des Zu-
sammenlebens: die ,,einzige vollkommene Ehe* (DJ: 1I1,114) von Elvira und Gonza-
lo erweist sich als Trugbild, als Elvira Don Juan, den Brautigam ihrer eigenen Toch-
ter, verfiihrt. Pater Diego entlarvt sich wiederum als liisterner Verehrer von Elvira.
Sédmtliche Frauen von Sevilla sind bereit, ihre Eheménner mit Don Juan zu hinterge-
hen. Téuschung, Verstellung und Verwechslung, d.h. menschliche Auswechselbar-
keit, stellen den Schauplatz des Stiicks dar.

Don Juan durchschaut die Liigenhaftigkeit der Einwohner von Sevilla und
weigert sich als Einziger, das Spiel mitzuspielen. So verweigert der vermeintliche
Held von Cordoba nicht nur die Hochzeit mit Donna Anna, die er als Liige empfan-
de, sondern auch die Rollenzuweisung des tapferen Retters, der unter Lebensgefahr
die feindliche Festung vermessen hat und entmythisiert den Vorgang als reines Re-
chenkalkiil, als ,,Geometrie fiir Anfanger* (DJ: 111,104).

Beim traditionellen Maskenspiel in der Nacht vor der geplanten Hochzeit
Don Juans mit Donna Anna erscheinen die Anwesenden maskiert, mit Ausnahme des
Brautpaares, damit dieses sich erkennt. Pater Diego berichtet von den Urspriingen
dieses Brauchs und gesteht: ,,Nun hat er sich leider nicht bewihrt, sagt der Chronist,
solange Braut und Brdutigam noch eine Larve trugen wie alle andern. Es gab, sagt
der Chronist, zuviel Verwechslungen...“ (DJ: III,107). Die Maske fungiert einerseits
als Symbol fiir die Rolle, die der Mensch spielt und mit der er sich vor dem Erkennen
der Mitmenschen schiitzt, andererseits symbolisiert sie die Verwechselbarkeit und
Austauschbarkeit sinnlicher Begierde.

Die Erfahrung, dass auch die Liebe es nicht vermag, die Tduschung der Mas-

ke zu {iberwinden, macht Don Juan im néchtlichen Park. Er verbringt eine Liebes-

2% Einschrinkend muss festgestellt werden, dass er erst nach der Enthiillung der Austauschbarkeit der
Liebe derselben vollkommen entsagt, die weibliche Wesensart aber dennoch als ,,zauberisch* (DJ:
II1,135) und Donna Anna als ,,[...] die einzige, die ich je geliebt habe [...]* (DJ: II1,141) bezeichnet.
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nacht mit seiner Braut Donna Anna, ohne dass die beiden sich erkennen.

Die biblische sprechende Metapher fiir den Liebesakt ,und sie erkannten
sich’, die die sinnlich-erotische Erfiillung als Akt geistiger Bejahung deu-
tet, die das Sinnliche mit dem Absoluten der Wahrheit verbindet, wird
hier zu einer leitmotivischen Formel, die in ihrer szenischen Funktionali-
tat c;(;ags problematische Verhédltnis Don Juans zur Liebe konzentriert
faf3t.

Nachdem sich ihm die Liebe als bloBes Tauschungsmandver mit austauschbaren
Partnern erwiesen hat, verweigert er die Rolle des Brautigams: ,,Ich kann nicht. Das
ist alles, was ich sagen kann. Ich kann nicht schworen. Wie soll ich wissen, wen ich
liebe? Nachdem ich weil}, was alles moglich ist — auch fiir sie, meine Braut, die mich
erwartet hat, mich und keinen anderen, selig mit dem ersten besten, der zufillig ich
selber war...* (DJ: 111,122). Er verlangt nach einer romantischen, einzigartigen Liebe
— die Erkenntnis, dass er nicht einmal seinem eigenen Liebesschwur trauen kann,
erschiittert ithn zutiefst. Er wendet sich von der Liebe ab, bleibt in diesem Entschluss
aber unverstanden: seine Eheverweigerung, die einem Bediirfnis nach Wahrheit und
Einzigartigkeit der Liebe entspringt, wird von der Hochzeitsgesellschaft als frevleri-
sche Lust an der Promiskuitit aufgefasst. Mit seinem Ausruf: ,,Verfiihrer!* (DJ:
I11,120) benennt der Brautvater Don Gonzalo das Bildnis, das Don Juan fortan anhaf-
ten wird.

Gerade dadurch, dass er sich gegen die Rolle, die ihm von aullen aufgezwun-
gen wird, wehrt, spielt er sie genau so, wie es von ihm erwartet wird. Durch seine
Versuche, dem Bildnis zu entrinnen, nimmt dieses immer konkretere Formen an.
Seine Motivation zur Verweigerung der Heirat wird durch das fixe Bildnis des Ver-
filhrers pervertiert. Die Bewohner von Sevilla verhalten sich zu ihm gemial3 dieses
Bildnisses und drédngen ihn immer weiter in die Rolle des Casanovas — die Frauen
verfiihren ihn, die Ménner fordern ihn zum Duell. So beginnt Don Juan ein bewuss-
tes Rollenspiel, indem er den frevlerischen Verflihrer bis zur Perfektion spielt, sich
selbst jedoch nie damit identifiziert.

Indem er der AuBBenwelt etwas vorspielt, dem sein Ich in keiner Weise ent-
spricht, steht er ihr allein und beziehungslos gegeniiber. Er glaubt, der langweiligen
Wiederholung zu entgehen, indem er mit dem ihm Maoglichen spielt, ohne sich je
festzulegen. Da er aber den Bereich des Wirklichen, Verantwortung, Festlegung, den
Bezug zum Du, vollig auBBer Acht ldsst, kann er nicht zu sich selbst finden.

Durch die Inszenierung seiner eigenen Hollenfahrt entledigt er sich dem

2 Gniig 1976, S. 222.
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Bildnis des Verfiihrers, um sich ganz der Geometrie widmen zu konnen. Er arran-
giert ein Abkommen mit der Kirche, das ihm ein ruhiges Leben im Kloster, und der
Kirche die Legende des Frevlers, der zur Holle fahrt, sichern soll. Der vermeintliche
Bischof stellt sich jedoch als betrogener Ehemann heraus, der sein Schauspiel entlar-
ven will. Dennoch geht Don Juans Versuch auf: trotz Lopez’ Versuch, die Hollen-
fahrt als inszeniertes Theater zu entlarven, ist das Publikum so sehr dem Leben in
einer Scheinwelt verfallen, dass es nur sieht, was es sehen will. Don Juan ist frei.

Mit der Rolle des Verfithrers verwechselt er sich nie, weil er den ,,festen
Punkt in der Geometrie hat, nach dem Stiller sich sehnt. Indem Don Juan aus seiner
Verfiihrer-Rolle ausbricht, hofft er, dem fortdauernden Selbstverlust, den er der Rolle
zuschreibt, der jedoch in Wahrheit in seiner Beziehungslosigkeit von den Mitmen-
schen und der eigenen Geschichte besteht, zu entgehen, indem er sich der Geometrie
widmet.

Auch nach seinem Ausbruch aus der Rolle des Weiberhelden schafft er es
nicht, zur Selbstkonsolidierung zu gelangen, weil sich die Rollenhaftigkeit lediglich
verschoben hat; der Rollenzwang wird nun nicht mehr von au3en an ihn herangetra-
gen, sondern liegt in ihm selbst in der Erwartung begriindet, das einseitige und so-
lipsistische Dasein eines Geometers konne ihn zur Selbstfindung fiihren.

Die Geometrie gibt ihm die klare Berechenbarkeit, nach der er sich sehnt und
wird ihm so zum Lebensprinzip. Sie steht im Gegensatz zur triigerischen Scheinwelt
Sevillas sowie der launischen Unsicherheit und Verwechselbarkeit alles Sinnlich-
Erotischen, die er ablehnt. Er begreift nicht, dass sein Bildnis von der Allmacht des
reinen Geistes der Geometrie nicht stimmen kann. Seine Berechnung von Welt und
Menschen als berechenbares Konstrukt und sein Selbstbild als absolutes Ich, das kein
Du braucht, kann nicht aufgehen. Wie Walter Faber ldsst auch er die Verdnderbarkeit
und Fiille des Lebens, das nicht Berechenbare des Menschlichen, im Mitmenschen
wie in sich selbst, auller Acht.

,Beide Daseinsformen (Verfithrer und Geometer) entlarven sich als Rollen-
spiele, die Don Juan in Distanz zur Wirklichkeit halten.“*'° Er gelangt nicht zur
Selbstverwirklichung in der realen Welt, weil er sich von dieser vollkommen aus-
schlieBt. Zunichst tut er dies durch sein bewusstes Rollenspiel, durch das er sich von
vornherein eine auf Wahrheit basierende Beziehung zu anderen Menschen verwehrt.

Zudem bleibt er durch die Rolle immer im Spiel verhaftet und kommt nie zur ver-

219 Winter 1995, S. 77.
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wirklichenden Festlegung und damit zu einem echten Weltbezug. Nachdem er sich
seiner Rolle entledigt hat, manifestiert sich sein Riickzug aus der Welt auch duBerlich
in der irrealen Welt des kreisrunden Gartens von Ronda, abgetrennt von Wirklich-
keit, Verantwortung, Leben und Geschichte. Miranda ist die einzige Figur im Stiick,

die fahig ist, den Menschen hinter Don Juans Bildnis zu erkennen:

Du hast immer blof3 dich selbst geliebt und nie dich selbst gefunden.
Drum hassest du uns. Du hast uns stets als Weib genommen, nie als Frau.
Als Episode. Jede von uns. Aber die Episode hat dein ganzes Leben ver-
schlungen. Warum glaubst du nicht an eine Frau, Juan, ein einziges Mal?
Es ist der einzige Weg, Juan, zu deiner Geometrie. (DJ: II1,145).

Damit benennt sie treffend das zugrunde liegende Selbstfindungsproblem.
Liithi bezeichnet Ronda als ,,[...] schliissigen Ausdruck seiner selbstverlieb-

ten, in sich verschlossenen Egomanie.**"!

Dies ist sicher richtig, er iibersieht jedoch
in seiner Analyse, dass dies nicht den Endpunkt der Komddie darstellt. Don Juan
erzlirnt sich zwar mehr denn je gegen die Schopfung: ,,[...] die uns gespalten hat in
Mann und Weib [...] Welche Ungeheuerlichkeit, da3 der Mensch allein nicht das
Ganze ist! Und je groBer seine Sehnsucht ist, ein Ganzes zu sein, um so verfluchter
steht er da, bis zum Verbluten ausgesetzt dem andern Geschlecht.” (DJ: 111,164). In
seinen Worten schwingt jedoch die Akzeptanz einer Gemeinschaft von Mann und
Frau mit; er erkennt trotz unverdndert vehementem Protest die Notwendigkeit der

Partnerschaft zur Selbstfindung an. So muss er im Gesprich mit Pater Diego

zugeben, dass Miranda ihm allméhlich unersetzlich wird:

BISCHOF Sie lieben sie.

DON JUAN Das kommt noch dazu. Wenn sie eine Woche driiben in Se-
villa weilt, um sich die Haare farben zu lassen, ich will nicht sagen, da3
ich sie vermisse —

BISCHOF Aber sie vermissen sie.

DON JUAN Ja. (DJ: 111,164).

Der letzte Akt gipfelt in der komischen Pointe der demaskierten Don Juan-Legende:

Don Juan, der als Mythos kinderlos bleibt, wird am Ende der Komddie von seiner
Ehefrau Miranda dariiber informiert, er werde Vater. Max Frisch selbst bemerkt da-
zu: ,,Don Juan ist kinderlos, meine ich, und wenn es 1003 Kinder gidbe! Er hat sie
nicht, sowenig, wie er ein Du hat. Indem er Vater wird — indem er es annimmt, Vater
zu sein —, ist er nicht mehr Don Juan. Das ist seine Kapitulation, seine erste Bewe-

gung zur Reife.“ (Nachtrégliches zu Don Juan: 111,171).

211 ithi 1997, S. 24.
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1V.3.2.3 Homo faber

Eine Entsprechung zu Don Juan findet sich in der Figur des Walter Faber: Beide
fiirchten die Launenhaftigkeit der (menschlichen) Natur und fliehen aus Angst vor
Kontrollverlust in eine Welt der reinen Vernunft bzw. Wissenschaft, die sie in Dis-
tanz zu ihrer Lebenswelt bringt. Wéhrend Don Juan diese in der Geometrie findet,
erhebt Walter Faber die Technik zu seinem Lebensprinzip. Seine Jugendliebe Hanna
gab ihm den treffenden Namen Homo faber, der Mensch als Techniker, und tatsich-
lich ist fiir thn Statistik und Mathematik nicht nur Beruf, sondern Lebens- und Glau-
bensprinzip geworden, eine allumfassende Art, die Welt zu begreifen. In seinem Bild
von der Welt als technisiertes, durchschau- und berechenbares Konstrukt ist alles
rational erkldrbar, quantifizierbar und in Schablonen eingeordnet. ,, Technik statt
Mystik!*“ (HF: 1V,77), in diesem Sinn ist er iiberzeugt von deren Herrschaft {iber die
Welt: ,,Wir leben technisch, der Mensch als Beherrscher der Natur [...]* (HF:

IV,107). Er ist der festen Uberzeugung, die Maschine sei der ,bessere Mensch’, denn

[d]ie Maschine erlebt nichts, sie hat keine Angst und keine Hoffnung, die
nur storen, keine Wiinsche in bezug auf das Ergebnis, sie arbeitet nach
der reinen Logik der Wahrscheinlichkeit, darum behaupte ich: Der Robo-
ter erkennt genauer als der Mensch, er weill mehr von der Zukunft als
wir, denn er errechnet sie, er spekuliert nicht und traumt nicht [...]* (HF:
IV,75).

Diesem Weltbild entsprechend konstruiert Faber auch sein Bild von sich selbst.*'

Frisch beschreibt seine Figur mit den Worten:

Dieser Mann lebt an sich vorbei, weil er einem allgemein angebotenen
Image nachléuft, das [sic!] von ,Technik’. Im Grunde ist der ,Homo fa-
ber’, dieser Mann, nicht ein Techniker, sondern er ist ein verhinderter
Mensch, der von sich selbst ein Bildnis gemacht hat, der sich ein Bildnis
hat machen lassen, das ihn verhindert, zu sich selber zu kommen.?".

Sein einseitiges Selbstbild, das jede Form von Gefiihl und Natiirlichkeit abspaltet
und als solipsistische Lebensform kein Du kennt, fiihrt ihn in die vollkommene Be-
ziehungslosigkeit und Entfremdung von sich selbst, seinen Mitmenschen, der Natur
und dem Leben. Im Grunde versucht er sich der Maschine anzugleichen.

Der stets auf Sachlichkeit bedachte Faber erklart, er mache sich nichts aus

212 Dy keine duBere Fixierung durch die Gesellschaft bzw. einzelne Mitmenschen sichtbar wird, kann
von einer Selbstfixierung in das Bildnis gesprochen werden, zu deren Aufrechterhaltung er alle psy-
chische Kraft aufwendet.

*1% Ossowski 1975, S. 121.
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Traumen oder Phantasie, allein sein sei ,,der einzigmogliche Zustand“ (HF: 1V,92)
fiir ihn und Gefiihle seien lediglich ,,Ermiidungserscheinungen* (HF: IV,92).

Im Gegensatz zur Maschine sei der menschliche Korper als Konstruktion
zwar moglich, sein Material aber verfehlt, weil verginglich. In diesem lebensfrem-
den Gedanken zeigt sich die Entfremdung von jeglicher Zeitlichkeit: Er betrachtet
Zeit als technisch manipulierbares Element und spricht von ,,Uhren, die imstande
wéren, die Zeit riickwérts laufen zu lassen — (HF: IV,155). Hanna wirft ihm vor, er
habe: ,,[...] kein Verhéltnis zur Zeit, weil kein Verhéltnis zum Tod. Leben sei Gestalt
in der Zeit [...] ich [Faber, d. Verf.] habe mich so verhalten, als gebe es kein Alter,
daher widernatiirlich.” (HF: IV,170). Ein fehlendes Verhéltnis zur Zeit impliziert die

Negation des Todes und diese wiederum das Fehlen eines Ich-Bezugs zur Welt.?'*

Die Analyse Fabers erinnert an ein Gespriach zwischen Stiller und seinem Staatsan-

walt tiber die Diskrepanz von intellektueller und emotionaler Entwicklung:

Unser BewuBtsein hat sich im Laufe einiger Jahrhunderte sehr verdndert,
unser Gefiihlsleben sehr viel weniger. Daher eine Diskrepanz zwischen
unserem intellektuellen und unserem emotionellen Niveau. Die meisten
von uns haben [...] Gefiihle, die sie von ihrem intellektuellen Niveau aus
nicht wahrhaben wollen. [...] wir téten unsere primitiven und also un-
wirdigen Gefiihle ab, soweit als mdglich, auf die Gefahr hin, dass da-
durch das Gefiihlsleben iiberhaupt abgetotet wird. [...] Sarkasmus allem
Gefiihl gegeniiber ist das klassische Symptom dafiir... (ST: 1IL,668f.)

Anhand des intellektuellen Fortschritts macht der Mensch sich die Welt mehr und
mehr nutz- und beherrschbar, dabei bleibt jedoch seine emotionale Intelligenz zu-
rick, vielmehr verliert er seine Féhigkeit, die eigenen Gefiihle als Teil des Lebens
anzusehen und mit ihnen sowie emotionalen Widrigkeiten umzugehen. Rolfs Be-
schreibung trifft Fabers Verhalten sehr genau: Er sieht sich selbst als Mann, der dank
der eigenen Vernunftleistung mit allen Tatsachen fertig wird, der keinen anderen
Menschen braucht, niemals von Emotionen {iberwiltigt wird und physisch und psy-
chisch ,,funktioniert”, wie eine Maschine. Das Symptom des ,,Sarkasmus allem Ge-

fiih]l gegentiber* ist bei ihm stark ausgepragt.

Weil er zu sich selbst keinen authentischen, sicheren Bezug hat, im Grunde also un-
ter einer starken Identitdtsdiffusion leidet, braucht er eine klare Ordnung in allem

AuBerlichen, um innere Angstgefiihle zu mindern. So muss er sich vor allem schiit-

214yl Kap. 11.5.3.
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zen, was sich seiner Kontrolle entziecht und sein Bild von der erkldr- und berechenba-
ren Welt in Frage stellt. Dementsprechend negiert er das fiir ihn bedrohliche Unvor-
hersehbare, Irrationale des Lebens: ,,Ich glaube nicht an Fiigung und Schicksal, als
Techniker bin ich gewohnt mit Formeln der Wahrscheinlichkeit zu rechnen. Wieso
Figung?* (HF: 1V,22).

Da er die Welt stets durch den Filter seines technisierten Bildnisses sieht, ist

ihm jede Féahigkeit zu unmittelbarem Erleben abhanden gekommen:

Ich habe mich schon oft gefragt, was die Leute eigentlich meinen, wenn
sie von Erlebnis reden. Ich bin Techniker und gewohnt, die Dinge zu se-
hen, wie sie sind. Ich sehe alles, wovon sie reden, sehr genau; ich bin ja
nicht blind. Ich sehe den Mond iiber der Wiiste von Tamaulipas — klarer
als je, mag sein, aber eine errechenbare Masse, die um unseren Planeten
kreist, eine Sache der Gravitation, interessant, aber wieso ein Erlebnis?
(HF: 1V,24).

Diese Einstellung zeigt sich auch an den zahlreichen Stellen im Werk, in denen er
auf jedes Erlebnis und jede Situation lediglich mit einem abgeklérten ,,wie tiblich*
(HF: 1V,7) reagiert. Er schiitzt sich vor jeglichem Erstaunen vor der Welt, indem er
jedes Erlebnis durch den Filter des Ublichen betrachtet, so wie er sich mit Hilfe sei-
ner Filmkamera vor jeglichem unmittelbaren Erleben und eigenen Emotionen
schiitzt. Mit Hilfe der Kamera hat er einen Weg der technischen Absorption eigener
Emotionen gefunden, Eindriicke, die ihn emotional bedrohen, beispielsweise die
verwesende Leiche seines Freundes Joachim, werden durch das Filmen abgetotet.
Indem das Objektiv der Kamera stets zwischen ihm und der Welt steht, ist er blind
fiir die duere Schonheit des Lebens sowie die innere Welt der menschlichen Emoti-
onen.

Solange er als ,Homo faber’ vollkommen rational funktioniert, geniigt es,
sich durch Gleichgiiltigkeit vor der Bedrohung abzuschirmen. Dies wird in seiner Art
der Naturbetrachtung deutlich, die iiber eine wissenschaftlich anmutende Analyse
nicht hinaus geht: er beschreibt sie genau, aber rein sachlich und ohne jegliche Be-
geisterungsfahigkeit. Mit Beginn der Entwicklung eines plotzlich unsicher werden-
den Weltbildes tritt an die Stelle der Affektlosigkeit aber eine deutliche Reaktion der
Angst: Die Natur der {iberwéltigenden und nicht beherrschbaren Urwaldvegetation
wird feindlich, das Natiirliche muss ihm widerwirtig erscheinen. Er verspiirt ein gro-
Bes Unbehagen vor der Natiirlichkeit seines eigenen Korpers, sobald er schwitzt oder
unrasiert ist. Die Natur des Dschungels mit seinem unkontrollierten Wachstums- und

Verwesungsprozess ekelt ihn: ,,[...] Molche, nichts als schwarze Kopfe mit zucken-
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den Schwinzchen wie ein Gewimmel von Spermatozoen, genau so — grauenhaft.

(HF: IV,68).

Faber presst alles, was er sieht und erlebt, in stereotype Muster, die seine Welt ord-
nen. Dies impliziert auch eine strenge Ausrichtung nach Geschlechterrollenklischees:
Seinen Beruf als Techniker beschreibt er als ménnlichen Beruf, ,,wenn nicht de[n]
einzigménnliche[n] iiberhaupt;* (HF: IV,77) und auch sein Lebensentwurf passt in
sein Klischee vom sachlichen, rationalen, iiber Gefithlen und Phantasien stehenden
Mann, der ,,[...] mit den Tatsachen fertig wird [...]* (HF: IV,77). Mannsein ist fiir
ihn denkbar nur als Fach-Mann, sein Leben ist nach dem rein patriarchalischen Prin-
zip ausgerichtet.

Die weibliche Entsprechung dazu findet sich in der Figur seiner Jugendliebe
Hanna, die ihr Leben nach dem matriarchalischen Prinzip ausrichtet. Begriindet wird
dies durch ein fiir sie traumatisches Kindheitserlebnis: Die Feststellung, dass ihr

Bruder sie ohne Weiteres auf den Riicken werfen kann.

Sie war dermaflen empdrt iiber den lieben Gott, weil er die Jungens ein-
fach krdftiger gemacht hat, sie fand ihn unfair [...] Hanna beschlof3, ge-
scheiter zu sein als alle Jungens von Miinchen-Schwabing, und griindete
einen geheimen Mddchenklub, um Jehova abzuschaffen. Jedenfalls kam
nur ein Himmel in Frage, wo es auch Géttinnen gibt. [Hervorh. im Orig.]
(HF: IV,183.).

Hanna scheint auch als Erwachsene einen stindigen Kampf gegen Ménner zu fiihren.
Sie lebt, parallel zu Fabers {ibertrieben mannlichem Prinzip, nach einem Entwurf, der
die Gleichberechtigung ebenso ausschlieft wie Fabers Herrschaftsprinzip des Man-
nes. So scheint sie ihr Leben lang bemiiht, den Mann in irgendeinem Bereich zu
iibertreffen. In ihrer Mutterschaft findet sie einen solchen Bereich, aus dem sie den

Mann vollkommen auszuschlieBen vermag. In diesem Sinne ist zu verstehen, dass

Hanna meint, unser Kind [Elisabeth, d. Verf.] wdre nie zur Welt gekom-
men, wenn wir uns damals nicht getrennt hdtten. Davon ist Hanna iiber-
zeugt. [...] sie hatte sich ein [sic!] Kind gewiinscht, die Sache hatte sie
tiberfallen, und erst als ich [Faber, d. Verf.] verschwunden war, entdeckte
sie, dafy sie ein Kind wiinschte (sagt Hanna) ohne Vater, nicht unser
Kind, sondern ihr Kind. [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,200f.).

Ein Kind ohne Vater beinhaltet fiir Hanna einerseits die Moglichkeit, dem Mann
iberlegen zu sein, indem sie ihm durch ihre Mutterschaft etwas voraus hat, das er nie

zu erreichen vermag. Andererseits kann sie so ihre Tochter allein nach ihren Vorstel-
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lungen erziehen, sie die Welt mit ihren, Hannas, Augen sehen zu lassen.?!® So ist
Elisabeth ,,[...] ein vaterloses, einfach ihr Kind, ihr eigenes, ein Kind, das keinen
Mann etwas angeht [...]* [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,201).

Sowohl Hanna als auch Faber leben mit dem stereotypen Klischee der absolu-
ten Trennung von mannlichem und weiblichem Prinzip. Fabers Stereotyp von der
Frau und allem, was weiblich ist, steht in krassem Gegensatz zu allem, was er zu
verkorpern glaubt und so passt die, eigentlich anders gemeinte, Bemerkung seines
Reisepartners Marcel voll und ganz in sein Bild: ,,Tu sais que la mort est femme!
[...] et que la terre est femme!* (HF: IV,69). Das ihm Furcht einfl6Bende unbere-
chenbare Element in der Natur findet sich auch im Wesen der Frau, wie er sie sieht,
wieder, und ist ihm auch hier unertriglich. So beschreibt er anhand seiner Freundin
Yvy die Frau im Allgemeinen anhand des Symbol eines alles um- und verschlingen-
den Pflanzenwerks: ,,Yvy heil}t Efeu, und so hei3en fiir mich eigentlich alle Frauen.*
(HF: 1V,91). ,,Alle Frauen* (HF: IV,142) sind fiir ihn ,,hysterisch* (HF: 1V,47), ha-
ben einen ,,Hang zum Aberglauben* (HF: 1V,142) und ,,Mystischen* (HF: 1V,47),
und wollen in ihrer unumgénglichen Neigung zum Ungliicklichwerden (HF:1V,92)
permanent iiber Gefiihle sprechen (HF: 1V,30). Sein nach Geschlechterrollenkli-
schees ausgerichtetes Bildnis von der Frau ist jedoch, dhnlich seiner Reaktion auf
alles Natiirliche, in Wahrheit reiner Selbstschutz: In Schablonen gepresst erscheint
die Frau durchschaubarer und durch die Tatsache, dass diese Schablonen allem ent-
sprechen, was er selbst ablehnt, besteht fiir ihn nicht die Notwendigkeit, sich ndher
damit zu befassen — so bannt er die Bedrohung, die er durch die Frau empfindet.
Frauen, die ihm rétselhaft sind, vor allem Ivy, bezeichnet er schlicht als ,,komisch
(HF: 1V,61/65) und entgeht so dem Anspruch, Verstindnis aufzubringen, indem er
sie in die Kategorie des Anderen und Fremden einstuft, die von seiner eigenen Norm,
die einzige, die fiir ihn Geltung hat, abweicht. Wenn Frauen nicht verniinftig und
rational handeln, dann ist Faber iiberfordert und so nimmt er sein Unverstindnis Ivy
gegentiber als unabinderliche Tatsache hin: ,,Ein lieber Kerl! dachte ich, obschon ich
Ivy nie verstanden habe;* (HF: IV,68).

Die Konsequenz daraus ist vollkommene Beziehungslosigkeit und innere Iso-
lation: ,,Menschen sind eine Anstrengung fiir mich [...].“ (HF: IV,92). Die Unfahig-
keit, sich auf andere einzulassen, fiihrt zur Entfremdung von der Mitwelt. Seine so-

lipsistische Selbstbezogenheit l4sst keine Beziehung zu anderen Menschen zu, selbst

23 S0 wie Hanna den blinden Armin, den ,,[...] einzige[n] Mann, dem sie vertraute [...]* [Hervorh. im
Orig.] (HF: 1V,183) durch ihre Welt fithren und ihm beschreiben kann, wie sie die Welt sieht.
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die Frau ist nur Episode, eine Verbindung erfahrt er nicht einmal im geschlechtlichen

Akt, selbst in der Umarmung mit Yvy bleibt er allein.

Seine Blindheit fiir alle Lebendigkeit des Lebens wird durch das Motiv des die Hand
vor die Augen Haltens und nicht sehen Wollens symbolisiert. Bereits auf der ersten
Seite kommt er ,,[...] sich wie ein Blinder vor* (HF: IV,7). An dieser Stelle erwihnt
er sein eigenes Gefiihl salopp und eher nebenbei. Doch dieses Motiv zieht sich durch
den Roman, bis Faber nach Sabeths Tod seine innere Blindheit selbst wirklich zu
erkennen Vermag2 16 ,, Warum nicht diese zwei Gabeln nehmen, sie aufrichten in mei-
nen Fdusten und mein Gesicht fallen lassen, um die Augen loszuwerden? (HF:
IV,192).2"7 Fabers selbst geschaffenes Bildnis von der Berechenbarkeit des Lebens
macht ihn blind fiir das Offensichtliche, das sich im Handlungsverlauf immer deutli-
cher herauskristallisiert: dass das Méadchen Sabeth, das er auf seiner Schiffsreise
kennen lernt, um mit ihr daraufhin weiterzureisen und schlielich eine Liebelei zu
beginnen, seine Tochter ist. Auch als bereits alle Fakten dafiir sprechen, verschlief3t
er die Augen vor der Realitét: ,,Dabei dachte ich nicht einen Augenblick daran, da3
Sabeth sogar mein eigenes Kind sein konnte. Es lag im Bereich des Mdglichen, theo-
retisch, aber ich dachte nicht daran. Genauer gesagt, ich glaubte es nicht.” (HF:
IV,118). Das Unwahrscheinliche passt nicht in sein starres Bild einer kalkulierbaren
Welt und so rechnet er sich das Unberechenbare, statistisch Unmdgliche so lange
zusammen, bis es wieder in sein Bild passt: ,,Ich rechnete im stillen [...] pausenlos,
bis die Rechnung aufging, wie ich sie wollte: Sie konnte nur das Kind von Joachim
sein!“ (HF: IV,121). Wire er offener gegeniiber dem Leben sowie seinen Ahnungen,
die er durch ihre Ndhe zum emotionalen und unerklérlichen Bereich kaum zu spiiren
vermag, hitte er die Katastrophe verhindern konnen. Stattdessen steuert er, blind
durch sein Welt- und Selbstbildnis, geradewegs darauf zu, bis es ihm schlielich zum
inzestuosen Verhdngnis wird. Zu spét erkennt er, dass er sein Leben verfehlt hat,
indem er weder zu sich selbst noch zu seinen Mitmenschen und der Welt in wirkli-

cher Verbindung stand.

Dem Leser dagegen wird die Fragwiirdigkeit seines Selbstentwurfs bereits daran

deutlich, dass er seinen selbst erkldrten Rationalismus gar nicht durchhélt, weil die

216 Sein Weg aus der inneren Verstellung zur Selbstreflexion wird in Kapitel V1.2 untersucht.
7 zur Anspielung auf Odipus und das Blendungsmotiv siche Meurer 1997, S. 25, zur Verarbeitung
zahlreicher weiterer Mythen siehe u.a. Kranzbiihler (1985) und Blair (1983).
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abgespaltenen und verdringten Teile seines Selbst immer wieder zu ihm durchdrin-
gen: Stindig verhélt er sich irrational, ohne eine Erklérung dafiir zu haben; dies ge-
schieht beachtenswerter Weise einem Mann, der rein rational zu denken vorgibt und
postuliert, sich niemals von Stimmungen leiten zu lassen, der in einer Welt lebt, in
der alles durchschau- und erklérbar ist. Sitze wie: ,,Warum ich es nicht tat, weily ich
selbst nicht* (HF: IV,35) oder ,,Ich verstand mich selbst nicht.”“ (HF: IV,43) dekuv-
rieren sein Verhalten als bloBBe Rollenhaftigkeit. Sein rein ménnlich-technisches Ge-
habe stellt sich als Rolle heraus, die dadurch, dass sie die einzige Rolle in seinem
Verhaltensrepertoire ist, zum Selbstverlust fiihrt. Frisch selbst weist darauf hin: ,,Wir
sehen, wie er sich interpretiert. Wir sehen im Vergleich zu seinen Handlungen, daf3
er sich falsch interpretiert.<'®.

Gleichermallen zeigt sein Verhalten die durch seine Verdrangungsmechanis-
men hervorgerufene Unfdhigkeit, seine Emotionen differenziert wahrzunehmen. Er
ist lediglich fahig, die Resultate seines Denkens und Fiihlens, nicht aber die dazu
fiihrenden Motivationen zu erfassen. Dass sein planmifliges Leben ohne jegliche
Spontaneitdt und die selbst gewihlte Rolle des verldsslichen Rationalisten, der allein
fiir seine Arbeit als Techniker lebt, ihm bereits zu Beginn des Romans in ihrer Al-
leinstellung nicht entspricht, ahnt der Leser schnell. Unreflektiert {iber seine wahren
Motive versucht Faber, aus seinem Leben respektive seiner Rolle zu fliehen, ohne
sich dies einzugestehen: Bei der Zwischenlandung in Houston versteckt er sich auf
dem Flughafen, in der Hoffnung, seinen Flug zu verpassen. Nachdem dies nicht ge-
lingt, entscheidet er, der selbst erklirt, noch niemals zu spét zu einem Arbeitstreffen
erschienen zu sein, spontan, seine Dienstreise zu unterbrechen, um seinen ehemali-
gen Freund Joachim in Guatemala zu besuchen. Im Ganzen lésst sich eine deutliche
Diskrepanz zwischen dem Bildnis, dem Faber nacheifert und seinem tatséchlichen
Verhalten feststellen: ,,statt als Organisator zu leben, gleitet er von einer Konstellati-
on in die andere ohne eigenes Handeln. Statt mit den Tatsachen fertig zu werden,
wird er von ihnen iiberholt; statt Losungen zu finden, verursacht er unlosbare Kon-
flikte.**"”

Damit beginnt ein Entwicklungsprozess, an dessen Ende Faber kurz vor sei-
nem Tod seine Bildnisse von sich selbst und der Welt widerlegt sieht, sich aus seiner

Rollenhaftigkeit zu befreien vermag und sein Leben radikal dndert.

218 Schmitz 1984. S. 17.
219 Kaiser 1959, S. 206.
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Der Roman erscheint als zweiteiliger, tagebuchartiger Bericht, der eine Riickschau
auf die vergangenen Ereignisse liefert; es handelt sich um einen Rechenschaftsbe-
richt, der Stiick fiir Stiick die starre Bildnishaftigkeit Fabers enthiillt und gleichsam
einen Bewusstwerdungsprozess im Schreiber selbst auslost, der sich aus der selbst
gewihlten Rolle des Technikers befreit und zu sich selbst findet.”?

Sichtbar wird seine innere Verinderung in der Begegnung mit Sabeth, die

ithm seine Rolle schlichtweg nicht glaubt und hinter die Fassade blickt: ,,Sabeth fand,
ich untertreibe immer, beziehungsweise ich verstelle mich.” (HF: 1V,109). Mit ihr
findet der Eintritt in ein Zwischenstadium in Fabers Entwicklung statt:
Sein erklarter Wunsch nach Alleinsein weicht der intensiven Bemiihung um Sabeth,
Faber ist derjenige, der das vermeintlich zufdllige Wiedersehen in Paris initiiert, da-
mit die Fortflihrung der Reise moglich macht und schlielich an ,,[...] Heirat wie
noch nie — (HF: IV,108) denkt. Seine von ihm proklamierte Emotionslosigkeit wird
angesichts seiner Eifersucht auf den um Sabeth werbenden Grafiker an Bord des
Schiffes als rollenhaft aufgedeckt. In allen Bereichen beginnt seine Fassade zu bro-
ckeln, er vermag es nicht mehr, seine Rolle durchzuhalten, seine Bildnisse von Le-
ben, Welt und Selbst werden angesichts des Erlebens von Unmittelbarkeit und Le-
bensfiille mit Sabeth immer diinner.

Der reine Rationalist beginnt, sein Selbstbild in Frage zu stellen, ohne es zu
diesem Zeitpunkt schon zuzugeben. Noch versucht er, die Fassade vor sich selbst
und anderen aufrecht zu erhalten. Erst mit Sabeths Tod und der gemeinsamen Trauer
mit Hanna um das Kind, bricht seine Verkapselung vollends auf und sein Selbst- und
Weltbild in sich zusammen. Langsam begreift er die Zusammenhinge, die zur Ka-
tastrophe gefiihrt haben und wird gezwungen, sich seinen eigenen Anteil daran ein-
zugestehen, den er mit Hannas Hilfe als Verharren im falschen, weil einseitigen
Selbstbild und der daraus entstehenden Konsequenz der Blindheit gegeniiber den
unwahrscheinlichen Tatsachen erkennt.

Sein urspriinglicher Ekel vor der Natur weicht durch Sabeth einer zunéichst
freundlichen Haltung, so z.B. stimmt er der Ubernachtung in der Natur unter einem
Feigenbaum zu. Nach ihrem Tod wandelt sie sich zur Sehnsucht nach echter Natur-
begegnung: ,,Wunsch, Heu zu riechen! [...] Wunsch, auf der Erde zu gehen [...] und
das Wasser horen, vermutlich ein Tosen, Wasser trinken — (HF: IV,195). Dem Be-

gehren nach unmittelbarer Naturerfahrung entspricht sein bewusster Entschluss, nicht

20 Der Prozess der Selbstreflexion durch Schreiben wird in Kapitel VI.2 eingehender betrachtet.



1V Bildnis und Rolle 145

mehr zu filmen, nun genieBt er es, einfach zu staunen: ,,Meine Wollust, zu schauen -*
(HF: 1IV,178). Die in ihm wachsende sinnliche Wahrnehmung der Welt weicht seine
Entfremdung von ihr auf: Durch seine neu entdeckte Ehrfurcht vor der Natur findet
er aus seiner Manie heraus, die Welt mit Hilfe der Technik zu beherrschen. Damit
findet er ein Verhéiltnis zu Zeitlichkeit und Tod. Sein Wandel wird deutlich, wenn er

sich Uiber den amerikanischen Lebensentwurf echauffiert:

[...] die Welt als amerikanisiertes Vakuum, wo sie hinkommen, alles
wird Highway, die Welt als Plakat-Wand zu beiden Seiten [...] ihre fal-
sche Jugendlichkeit, ihre Weiber, die nicht zugeben kénnen, dal3 sie élter
werden, ihre Kosmetik noch an der Leiche, iiberhaupt ihr pornographi-
sches Verhiltnis zum Tod [...] (HF: IV,176f.).

Faber, dem Frauen immer lédstig waren, bemiiht sich zunéchst um Sabeths Gegenwart
und schlieBlich sogar darum, Hanna zu verstehen: Immer wieder fragt er sich, warum
diese ihn in der gemeinsamen Jugendzeit nicht heiraten wollte. Damit macht er sich
auf den Weg in seine Vergangenheit, der als wichtiger Faktor fiir seine Entwicklung
zu werten ist, da seine Verdrangungen, denen er jetzt bereit ist, sich zu stellen, hier
ihren Anfang nehmen.

Er beginnt, zumindest den Versuch zu einem tieferen Verstindnis Hannas zu
machen. Steht er zu Beginn ihren Ausfithrungen tiber Emanzipation und dem Um-
stand, dass sie ihr Leben als ,,verpfuscht* (HF: IV,139) begreift, noch verstindnislos
gegeniiber und ist sein Bericht noch gespickt mit Aussagen wie ,,Manchmal verstand
ich sie nicht.* (HF: IV,133) wird er ihr langsam zugewandter und beginnt, einen Be-
zug aufzubauen, indem er sich klarmacht, dass sein Bild von ihr verstellt war: ,,[...]
Hanna, die meine Hand kiifst, dann kenne ich sie gar nicht.” [Hervorh. im Orig.]
(HF: 1V,203). Er fragt sich, wie Hanna nach Sabeths Tod seine Anwesenheit noch
ertragen kann, obwohl er den Inzest mit ihrer Tochter vollzogen hat. Bis zu seinem
Tod bleibt sie ihm zwar fremd: ,,Ein einziges Mal habe ich Hanna verstanden, als sie
mit beiden Fdusten in mein Gesicht schlug, damals am Totenbett. Seither verstehe
ich sie nicht mehr.” [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,193), aber auch wenn es nie zu ei-
nem wirklichen Verstdndnis Hanna gegeniiber kommt, verdndert sich seine Einstel-
lung zu ihr und zum Alleinsein, das einst der einzigmdgliche Zustand fiir ihn war.
Kurz vor seinem Tod schreibt er: ,,Aber ich bin nicht allein, Hanna ist mein Freund,
und ich bin nicht allein.* [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,198).

Er begreift die Notwendigkeit der intersubjektiven Beziehungen und hat be-

gonnen, echten Kontakt zu seinen Mitmenschen aufzubauen. Bevor es jedoch zur
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Verwirklichung einer Beziehung im dialektischen Sinn kommt, stirbt er. Auch sein
Weltbezug hat sich verdndert: Er muss die Technikmanie nicht mehr schiitzend zwi-
schen sich und die Welt stellen, sondern kann die Natur jetzt unmittelbar und angst-
frei genieBen. Auch sein Verhiltnis zur eigenen Geschichtlichkeit und dem Tod én-
dert sich ganz am Ende seiner Entwicklung, indem er seine Vergéngnis annimmt.

Durch die Aufhebung seiner verstellten Fremdbeziige gelingt es ihm, auch
sich selbst ndher zu kommen und einen Bezug zu seinen bisher verdriangten Seiten
wie der eigenen Emotionalitét zu finden und sie in sein Wesen zu integrieren.

Seine Verfiigung fiir den Todesfall verdeutlicht die Einsicht in ein verfehltes
Leben, den Abschied vom technisierten Weltbild und den Versuch, die eigene Identi-
tit im Elementaren, der unmittelbaren Daseinsfreude im Bewusstsein iiber die eigene

Verginglichkeit zu finden:

[...] alle Zeugnisse von mir wie Berichte, Briefe, Ringheftchen, sollen
vernichtet werden, es stimmt nichts. Auf der Welt sein: im Licht sein. Ir-
gendwo (wie der Alte neulich in Korinth) Esel treiben, unser Beruf! —
aber vor allem standhalten dem Licht, der Freude (wie unser Kind, als es
sang) im Wissen, daf3 ich erlosche im Licht iiber Ginster, Asphalt und
Meer, standhalten der Zeit, beziehungsweise Ewigkeit im Augenblick.
Ewig sein: gewesen sein. [Hervorh. im Orig.] (HF:IV,199).

IV.3.3 Die Flucht in die Rolle

Wihrend zuvor falsche, von den Protagonisten verinnerlichte Selbstbilder und ihre
Folgen fiir die Figuren analysiert wurden, geht es nun um die Flucht in ein falsches
Bildnis, das weniger von den Helden verinnerlicht wird, sondern in erster Linie nach
aullen, als schiitzende Maske wirken soll. Gleichzeitig zeigt es den Versuch, mit der
Umwelt in echten Kontakt zu treten und sich in dem Bediirfnis mitzuteilen, von den
Mitmenschen anders als bisher wahrgenommen zu werden. Die Protagonisten identi-
fizieren sich nicht ginzlich mit diesem Bildnis respektive ihrer Rolle und vermdgen
es, zumindest partiell in Distanz zur Rolle zu treten. Dennoch sind die Figuren vom
bewussten Rollenspiel aus Spall am Spiel, wie es im darauffolgenden Kapitel thema-
tisiert wird, noch weit entfernt. Der Ausloser der Flucht in selbst geschaffene Rollen
ist in den folgenden Féllen Not und das substantielle Bediirfnis, fixierten Bildnissen

der Aullenwelt zu entgehen.
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1V.3.3.1 Die grofie Wut des Philip Hotz

In Die grofie Wut des Philip Hotz konzipiert Frisch den Versuch des Protagonisten,
aus Bildnis und Rolle auszubrechen, als Komdodie. Der intellektuelle Philip Hotz ist
ein unsicherer Charakter. Besonders in Bezug auf seine Frau Dorli zweifelt er, ob sie
ihn in seiner Minnlichkeit ernst nimmt und respektiert, was wiederum mit seinem
Bild von der eigenen Unménnlichkeit korrespondiert. Um sich dessen zu versichern,
kiindigt er bereits seit Jahren an, er werde sie verlassen, untergréabt jedoch seine eige-
ne Glaubwiirdigkeit immer wieder, indem er sein Vorhaben nie verwirklicht und in
der Regel nicht einmal die Wohnung verldsst, bevor er zu ihr ,zuriickkehrt’. Der in-
tellektuelle Mann ist sich durchaus bewusst, dass er mit seinem Verhalten das Ge-
genteil dessen bewirkt, was er zu erreichen hofft: Respekt und Glaubwiirdigkeit. Zu
Beginn des Theaterstiicks ist er daher fest entschlossen, Dorli endlich zu verlassen
und sich der Fremdenlegion anzuschlieBen, nur um aus dem Teufelskreis und damit
aus dem Bildnis des schwachen, unentschlossenen und vergeistigten Mannes auszu-
brechen.

Die Komik des Stiicks ergibt sich daraus, dass von Beginn an deutlich ist,
dass Hotz in der Rolle eines unabhédngigen, entschlossenen und tatkréftigen Mann
respektiert werden mdochte, diese jedoch nicht seinem Wesen entspricht, so dass so-
wohl Zuschauer als auch die Figuren selbst seine Rollenhaftigkeit von Beginn an
durchschauen und er der Lécherlichkeit anheim fillt. Frisch charakterisiert Hotz und
seine Tat folgendermallen: ,,[...] der Intellektuelle — der arme Mann, der nicht tut,
was er redet, und der daran leidet, dal ihm seine Tatunféhigkeit stets bewult ist, und
der schlieBlich, blo damit die Welt (seine Frau) ihn ernstnehme, etwas Léppisches
tut im vollen BewuBtsein, dal} es ldppisch sein wird [...]* (Nachbemerkungen zu Bie-
dermann und Hotz: 1V ,458).

In der Tat wirkt jede seiner Aktionen lacherlich. So ist er z.B. selbst nicht fa-
hig, die von ihm selbst proklamierte liberale Ehe-Anschauung zu leben, will dies
jedoch weder sich selbst und auf keinen Fall anderen gegeniiber eingestehen. Um den
Schein aufrecht zu erhalten, gesteht er sogar einen Ehebruch, der gar nicht stattfand,
nur um seine Eifersucht nicht eingestehen zu miissen.

Dorli hat sich an seine permanenten Drohungen, sie zu verlassen, gewohnt
und traut ihm, genauso wie der Zuschauer, nicht zu, dass er sie verldsst, doch genau

das will Hotz dndern; er will endlich ernst genommen werden, seine Durchhalteparo-
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le ,,Nur jetzt nicht die Wut verlieren!™ (PH: IV,425) zeigt seine Bemiihung, die ihm
eigene Unentschlossenheit zu unterdriicken. Dass seine Wut respektive sein Mut so
grof3 nicht ist, wird schon dadurch klar, dass er plant, die Wohnungseinrichtung zu
zerstoren, bevor er Dorli verldsst, um seinem Vorhaben die ndtige Ernsthaftigkeit zu
verleihen. Die Zerstorungswut entspricht der Rolle, die er spielt, wéhrend die Tatsa-
che, dass er dieselbe akribisch plant, seinen wahren Charakter deutlich macht. Eben
in der pedantischen Planung dieser Tat liegt die die Rollenhaftigkeit entlarvende Iro-
nie: Der intellektuell vergeistigte Hotz ist gar nicht fahig, unmittelbar emotional zu
handeln. Statt in blinder Wut zu zerstoren, beauftragt er Mobelpacker, ihm dabei zu

helfen und nimmt dabei sogar noch Riicksicht auf seine Frau:

HOTZ [...] wir haben wenig Zeit, meine Herren, fangen Sie nur schon
an! Zum Beispiel die Bilder. Sie nehmen ein Kiichenmesser oder was sie
grad finden, schneiden von links oben nach unten — so. [...] Was tiberle-
gen Sie?

DER ALTE Kaputtmachen?

HOTZ Ausgenommen was zum Haus gehort: Installationen, Kochherd
und Derartiges, Radiatoren, Badewanne und Schalter und so weiter...
Junger Mann, hier ist ein Aschenbecher!

DER JUNGE Was soll damit geschehen?

HOTZ Fiir die Asche.

Hotz’ Rolle fungiert als Maske, sein wahres Ich ist dahinter jedoch stets deutlich
sichtbar. Er versucht, sich durch die Rolle vor der eigenen Unglaubwiirdigkeit, Ver-
letzlichkeit und Unterlegenheit zu schiitzen, in Wahrheit flirchtet er jedoch nichts
mehr als die Trennung von Dorli.

Dennoch hilt Hotz seinen Plan diesmal durch, er schafft es sogar bis zur
Fremdenlegion, die ihn jedoch nicht aufnimmt; dennoch bringt er Dorli am Ende
durch seine vermeintliche Entschlossenheit tatsdchlich dazu, sich um ihn zu sorgen
und ithm nachzureisen.

In Die grofse Wut des Philip Hotz wird auf komische Weise die Verweigerung
der Selbstannahme und Flucht in die selbst erfundene Rolle dargestellt, die im Ro-

man Stiller zum existentiellen Problem wird.

1V.3.3.2 Stiller

Die Darstellung des vielfdltigen Problemkreises des Bildnisses und des daraus resul-

tierenden Rollenzwangs erfolgt im Stiller auf duBerst komplexe Art. Der Hauptaspekt
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liegt dabei auf dem Problem der Wahl und Annahme des Selbst durch die Abkehr
von unangemessenen Anspriichen der Mitmenschen, aber auch und primér von der
eigenen Selbstiiberforderung.

Die Thematik wird durch eine einzigartige Erzdhlsituation aufgerollt, die die
Darstellung ihrer Komplexitét erst ermoglicht: Ludwig Anatol Stiller sitzt in der Un-
tersuchungshaft eines Schweizer Gefangnisses, darauf insistierend, nicht Stiller, son-
dern James Larkin White zu sein. Mit Hilfe der Rolle stellt sich Stiller in Distanz zu
seiner personalen Identitdt, die durch Selbst- und Fremdbildnisse festgelegt ist und
versucht, sein wahres Ich zu modifizieren. Seine Rolle ist gleichsam Ausdruck der
Bemiihung, durch das Abstreifen des Bildnisses und der alten Rolle als Stiller, so-
wohl sich selbst ndher zu kommen als auch sich nach auflen hin zu kommunizieren,
d.h. in Kontakt zur Welt zu treten.

Das Schweizer Gericht will ihm seine Identitét als Anatol Stiller nachweisen
und zwingt ihn zu diesem Zweck, sein Leben aufzuschreiben, um anhand dessen zu
Beweisen zu kommen. In der Rolle des Mr. White schreibt Stiller iiber sich selbst
wie iiber einen Fremden. Da er vorgibt, Stiller nicht zu kennen, schreibt er das auf,
was ithm von anderen iiber diesen erzéhlt wird. Gleichzeitig erhilt er so die Moglich-
keit, seine Vergangenheit durchzuarbeiten®'; seine Aufzeichnungen prisentieren
stets eine subjektive Farbung durch ihn selbst. Im Lauf des Romans vermengen sich
die Charaktere White und Stiller immer mehr, bis kein Zweifel mehr besteht, dass sie
duBerlich eine Person sind.

So kreist der gesamte Roman inhaltlich wie formal um die Problematik der
Identitit des Erzéhl-Ich mit dem Roman-Ich und ist aufs Engste verkniipft mit dem

Bildnisproblem in allen Facetten.

Die Bildnisproblematik findet ihren Ursprung in Stillers Minderwertigkeitsgefiihlen.
Die Zusammenhinge wurden an anderer Stelle bereits erldutert: Der Leser erfahrt,
dass er bereits als Junge von seiner Mutter derart bewundert und durch iiberh6hte
Anspriiche an sein Talent und seine Einzigartigkeit iiberfordert wurde, dass ihm das
Muster der Selbstiiberforderung von Kindesbeinen an vertraut sein muss. Als Er-
wachsener ist er daher unfihig, sich selbst in seiner Realitdt und gesamten Nichtig-
keit als Mensch anzunehmen. Daher schafft sich Stiller, der bezeichnenderweise den

Beruf des Bildhauers ausiibt, iiberhohte Bildnisse von sich selbst, die er gar nicht

221 7Zum Prozess der Selbstreflexion durch die Ich-Leistung des Schreibens siehe Kapitel VI.2
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erfiillen kann. Aus dem Scheitern an der eigenen Selbstiiberforderung heraus macht
er sich Bilder seiner gewiinschten Wirkung auf andere. Seine Umwelt reagiert dem-
entsprechend mit Bildnissen von ihm, die ihn in die Rollenhaftigkeit zwingen, unter
der er leidet. Er schafft es jedoch nicht, den Bildniskreislauf zu durchbrechen und
entfremdet sich so weit von sich selbst, dass er auch anderen nicht mehr bildnisfrei
gegeniibertreten kann und sie wiederum in die Rollenhaftigkeit zwingt.

Einen solchen Zwang iibt er auf seine Frau Julika aus, die er durch seine
Minderwertigkeitsgefiihle ins Bildnis zwingt, um sich an ihr zu bewéhren. Auch die-
ser Versuch fiihrt jedoch letztlich nur in die Selbstiiberforderung — der Kreis schliefit
sich. Stillers Selbstentwiirfe profilieren sich in entscheidendem Maf als Vorwlirfe an
die AuBenwelt, sic mache sich falsche Vorstellungen von ihm. Auch wenn Denken
und Handeln nahezu aller Figuren im Roman tatsichlich stark von der Bildnisprob-
lematik geprégt sind, liegt das Problem doch primér in ihm selbst.

Dennoch findet im Lauf der Romanhandlung ein Selbstwerdungsprozess statt,
der sich in verschiedenen Phasen vollzieht, die im Roman nicht in chronologischer

Reihenfolge, sondern vielfach gebrochen wiedergegeben werden.

In der ersten Phase lebt Stiller als Bildhauer zusammen mit der Balletteuse Julika in
Ziirich. Sein Leben wird in dieser Zeit durch zwei aus Selbstiiberforderung resultie-
renden, selbst geschaffenen Bildnisse dominiert, denen er versucht, gerecht zu wer-
den: das des Kiinstlers und das als Julikas Erloser.

Zunichst scheint er in einem unmittelbaren, authentischen Verhiltnis zu sei-
nem Kiinstlertum zu stehen. Nachdem sich jedoch der erste 6ffentliche Erfolg ein-
stellt, glaubt er, den duBleren Erwartungen der Umwelt gerecht werden zu miissen,
wodurch sein Kiinstlertum mehr und mehr in Uneigentlichkeit und Rollenhaftigkeit

gerdt. Im Riickblick wird ihm klar:

Ganz im Anfang meiner Kiinstlerei, mag sein, war ich allein, vermochte
ich es beinahe, in einem wirklichen Sinn allein zu sein in der Hoffnung,
in Lehm und Gips mich verwirklichen zu konnen; aber diese Hoffnung
wihrte nicht lang, und schon war der Ehrgeiz da, die Freude in Hinsicht
auf Anerkennung, die Sorge in Hinsicht auf Geringschéitzung. (ST:
111,682).

Stillers Identitdtsverlust wird daran deutlich, dass er nicht unmittelbar und authen-
tisch, sondern in ungemeiner Abhingigkeit von der Meinung und Anerkennung sei-
ner Mitmenschen lebt. Er vermag es nicht, einen durch innere Sicherheit gepragten

Selbstbezug aufzubauen, der ihm emotionale Autonomie gegeniiber den Bediirfnis-
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sen und Meinungen der Aulenwelt ermdglichen wiirde.

Er versucht, den Mitmenschen ein bestimmtes Bild von sich selbst zu vermit-
teln, dem er vielleicht gern entspriche, es de facto aber nicht tut. So scheint z.B. sein
Atelier weniger als authentische Stétte seines kiinstlerischen Wirkens, sondern eher
als ein auf die AuBenwirkung hin aus- bzw. eingerichtetes Arrangement. Das quer
durch den Raum verlaufende Ofenrohr z.B. ,,[...] demonstriert mit einer nicht zu
iibersehenden Geste, dal} es hier keinerlei Konventionen gibt, [...] das konventionel-
le Requisit einer gewissen Bohéme.* (ST: 111,704).

Um seine Minderwertigkeit zu kompensieren, verinnerlicht er die vermeintli-
chen und tatséchlichen Anspriiche der Aullenwelt, die zum MalBstab seiner Handlun-
gen werden, an dem er zwangslaufig scheitern muss, weil er sich selbst damit {iber-
fordert. Auf die iibergrofle Selbstiiberforderung kann er nur noch mit Flucht aus der
Situation reagieren: Als der Druck der Kiinstlerrolle zu grof3 wird, flieht er in den
Spanischen Biirgerkrieg und damit in die ndchste Selbstiiberforderung: die Rolle des
aktiven Kédmpfers, in der er in seinen Augen durch die Niederlage am Tajo wiederum
versagt. Dies bewegt ihn zur Ubernahme der niichsten Rolle, die sein subjektives
Versagen als Mann und Kédmpfer kompensieren soll: die Rolle des Erldsers seiner
Frau Julika.

Das eheliche Zusammenleben wird in entscheidendem Mal3 dadurch beein-
flusst, dass beide ,,[...] auf eine unselige Weise zueinander paBiten. Sie brauchten
einander von ihrer Angst her.” (ST: 111,440). Beide setzen in ihre Verbindung die
Hoffnung, der jeweils andere konne die eigenen Defekte kompensieren, beide sind
durch verstellte Selbstverhéltnisse weder fahig, sich selbst zu erkennen, geschweige
denn mitzuteilen, wodurch eine echte Kommunikation nicht zustande kommt. Der
verstellte Selbstbezug hindert an einem wirklichen Bezug zum anderen.

Stiller hatte kurz vor ihrer ersten Begegnung das Erlebnis, das ihn seine Min-
derwertigkeit aufs Empfindlichste spiiren ldsst und iiber das er scheinbar nicht hin-
wegkommt. Einmal wieder hatte er sich ein Selbstbild geschaffen, an dem er in der
Realitdt versagt: Als Kidmpfer im Spanischen Biirgerkrieg bringt er es nicht iiber
sich, auf seine Feinde zu schieflen, die ihn darauthin fesseln und sich selbst {iberlas-
sen. Er selbst ist liberzeugt: ,,’— warum ich nicht geschossen habe? [...] Weil ich ein
Versager bin. Ganz einfach! Ich bin kein Mann.’* (ST: II,615). Sein Erlebnis am
Tajo wird dem Leser in zwei Versionen offenbart: wihrend Stiller Sibylle gegeniiber

in der Pose des Selbstmitleidigen seine fiir ihn daraus resultierende Minderwertigkeit
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ausdriickt, erzihlt er sein Erlebnis in Gesellschaft als Anekdote, als ,,[...] Sieg des
Menschlichen, [...] Sieg des konkreten Erlebnisses iiber alles Ideologische [...]*
(ST: 1IL,491), indem er vorgibt, die Feinde im entscheidenden Moment einfach als
Menschen gesehen zu haben. Dadurch erreicht er die gewlinschte Wirkung auf ande-
re, die ihn nicht mehr unmittelbar, sondern im Bildnis, das er vermitteln mdchte, se-
hen.

In Wahrheit jedoch resultiert aus seinem selbst so wahrgenommenen Versa-
gen das Gefiihl der Impotenz und Unmaénnlichkeit. Die Bedeutung, die fiir Stiller
dieses Erlebnis hat, ist fiir Julika ihre Frigiditat, ,,[...] jedenfalls hatte die schone Ju-
lika eine heimliche Angst, keine Frau zu sein. Und auch Stiller, scheint es, stand da-
mals unter einer steten Angst, in irgendeinem Sinn nicht zu gentigen;* (ST: 111,440).
So iibernimmt Stiller unbewusst die Rolle als Julikas Erloser, dessen Mannlichkeit
sich an der frigiden Frau bewihrt.

Der Staatsanwalt Rolf stellt im Nachwort fest: ,,Es gibt allerlei Sorten von
Priifsteinen; Stiller hatte immerhin den seinen gefunden.” (ST: III,752). Als seinen
,Priifstein’ zwingt er Julika immer weiter in das Bildnis der sproden, miiden, krénkli-
chen, frigiden Frau, wihrend er selbst sich im eigenen Bildnis als ihr Retter verfes-
tigt. Durch die Bildnisverstellung nach allen Seiten hin ist sowohl ein Erkennen des
wahren Wesens des anderen sowie des eigenen Ich nicht mehr moglich.

Symbolisiert wird der Bildniszwang dadurch, dass Stiller seine Frau in seiner
Eigenschaft als Bildhauer ,,[...] in eine Vase verwandelt hatte, ja nach seinem Ver-
halten zu schliefen, handelte es sich wirklich nur um eine schone, seltsame, tote Va-
se, womit Stiller verheiratet war.* (ST: II[,608). Julika gewdhnt sich an ihre Rolle
der schonungsbediirftigen, immer Kranken, die vermeintlich nur reagiert statt zu
agieren. Der junge Sanatoriums-Veteran, dem sie im Krankenhaus begegnet, beo-
bachtet scharfsinnig das in der Beziehung herrschende Wechselverhiltnis zwischen

Selbst- und Fremdbildnissen:

Wer sich selbst immer nur als Opfer sieht, meine ich, kommt sich selbst
nie auf die Schliche [...] Ursache und Wirkung sind nie in zwei Personen
getrennt, schon gar nicht in Mann und Frau [...] eigentlich alles, was sie
tun oder nicht tun, begriinden Sie mit etwas, was beispielsweise Ihr Mann
nicht getan oder getan hat. (ST: 111,484).

Die emporte Julika verbittet sich jede weitere Einmischung und so verharren Julika
und Stiller in ihren Rollen als Dulderin und Schuldiger, statt in ein dialektisches
Verhiltnis einzutreten. Sie verzeiht ihm immer wieder, auch wenn es gar nichts zu

verzeihen gibt, und impliziert damit die Anerkennung seiner Schuld, wihrend er
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»|...] mit schlechtem Gewissen von vornherein [...], der es stets als seine Schuld
empfinden wird, wenn etwas nicht klappt.© (ST: 111,497), sich permanent entschul-
digt.

Stiller erkennt zwar den Bildnismechanismus, unter dem ihre Beziehung
steht, vermag jedoch nicht, ihn aufzuheben und flieht aus Ziirich, nicht ohne beim
vorherigen Trennungsgesprach zu restimieren: ,,Hétte ich dich nicht zu meiner Be-
wéhrungsprobe gemacht, wirest du auch nie auf diese Idee gekommen, mich durch
dein Kranksein zu fesseln, und wir hitten einander auf natiirliche Weise geliebt, ich

weil} es nicht, oder uns auf natiirliche Weise getrennt.“ (ST: 111,499).

Zwar erkennt Stiller die Zusammenhinge, die zur Rollenhaftigkeit innerhalb der Be-
ziehung zu Julika gefiihrt haben, doch auch in der kurzen Liebelei mit Sibylle kommt
es nicht zu einer echten Begegnung, indem Stiller auch hier manipulative Bildnisse
von sich selbst zu kreieren versucht. So mimt er bei einem Treffen in seinem Atelier
den Stierkdmpfer und iibertreibt das Rollenspiel dermallen, dass eine vollkommen
unpersonliche Situation entsteht, die jede Offenheit im Keim erstickt. Sybille bleibt
es ,,[...] nur noch, die Rolle zu spielen, die Stiller ihr aufzwang, und zu plaudern wie
eine Neugierig-Verstindnislos-Muntere [...]* (ST: II1,617). Damit wird ein echter
Austausch verunmdglicht, die vermeintlich intensiven und offenen Gespriache sind
durch den Bildniseinsatz Stillers blo3e Maskerade, die Beziehung fiihrt in ,,die ge-
meinsam ausgehaltene Leere“??2. Anders als Julika vermag es die kluge Sibylle aber,
zumindest partiell hinter das Bildnis zu blicken und erkennt treffend sein zentrales
Problem: ,,’Du schimst dich, dass du so bist, wie du bist. Wer verlangt von dir, dass
du ein Kémpfer bist, ein Krieger, einer, der schielen kann? Du hast dich nicht be-
wihrt, findest du, damals in Spanien. Wer bestreitet es! Aber vielleicht hast du dich
als jemand bewidhren wollen, der du gar nicht bist —’* (ST: II1,616). Damit entlarvt
sie seine libersteigerten Anforderungen an sich selbst und bereitet ihm den Weg zu
einem offenen Gespriach, dem er jedoch ausweicht: ,,’wahrscheinlich kann eine Frau

das nicht verstehen.’* (ST: III,616f.). Stiller ist

[...] nicht bereit, nicht imstande, geliebt zu werden als der Mensch, der er
ist, und daher vernachldssigt er unwillkiirlich jede Frau, die ihn wahrhaft
liebt, denn ndhme er ihre Liebe wirklich ernst, so wére er ja gendtigt, in-
folgedessen sich selbst anzunehmen — davon ist er weit entfernt! (ST:
1L,601).

222 Balle 1994, S. 103.
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Mit der Erkenntnis seines rollenhaften Daseins, primidr in seiner Ehe, flieht er aus
Ziirich nach Amerika. Bei seiner Riickkehr aus Amerika beginnt fiir Stiller eine Pha-

se der absoluten Selbstverneinung: ,,Ich bin nicht Stiller!* (ST: I11,361).

Mit Liigen ist es ohne weiteres zu machen, ein einziges Wort, ein soge-
nanntes Gestidndnis, und ich bin ,frei’, das hei3t in meinem Fall: dazu
verdammt, eine Rolle zu spielen, die nichts mit mir zu tun hat. Ander-
seits: wie soll einer denn beweisen konnen, wer er in Wirklichkeit ist? Ich
kann’s nicht. Weil} ich es denn selbst, wer ich bin? Das ist die erschre-
ckende Erfahrung dieser Untersuchungshaft: ich habe keine Sprache fiir
meine Wirklichkeit! (ST: 111,436).

Der unter starker Identitdtsdiffusion leidende Protagonist weill selbst nicht, wer er ist
und so insistiert er auf der duBBeren Identitdt als James Larkin White. Der Name ist
kein Zufall: Stiller will sich, zumindest nach auen hin, seiner Vergangenheit entle-
digen und ganz von vorn, mit einer neuen Identitét, analog zum sprichwortlich unbe-
schriebenen Blatt, beginnen. Sein Anliegen ist es, aus dem Bildniszwang entlassen
zu werden, den er als rein duflerlich wahrnimmt. In der Rolle des Mr. White versucht
er, sich in diesem Bediirfnis mitzuteilen. Fortan versucht er, seine Umwelt und vor
allem Julika davon zu iliberzeugen, ihn aus dem Bild zu entlassen, das alle in ithm

sehen: das Bildnis des Stiller.

Wurden in der ersten und zweiten Phase seiner Entwicklung in erster Linie Selbst-
bildnisse, die aus inneren Zustinden heraus entstehen, betont, so wird wahrend sei-
nes Gefangnisaufenthalts auch die Unbarmherzigkeit der Bildnisse, die sich andere
machen, deutlich. Es liegt in der Natur der Sache, dass die gesamte Umwelt den Pro-
tagonisten als Stiller erkennt und nicht davon abriickt. Doch wéhrend seine Umwelt
nach der duBleren Identitdt fragt, will Stiller seine innere Identitit zum Ausdruck
bringen. Diese Funktion erfiillen auch seine erfundenen Geschichten, deren Reali-
tatsgehalt nicht an Faktizitdt, sondern an innerer Erfahrung gemessen werden will.
Der etwas einfiltige Gefangniswirter Knobel fragt nach Stillers Geschichte von Jim
in der Hohle: ,,— sind Sie denn Jim White?* (ST: II1,521), versucht also, Stiller auf
eine dulere Realitdt festzulegen. Stillers Antwort zielt jedoch auf seine innere Identi-
tit ab, wenn er sagt: ,,Nein, [...] das gerade nicht! Aber was ich selbst erlebt habe,
sehen Sie, das war genau das gleiche — genau.* (ST: II1,521).

Auf seinen Versuch der Mitteilung seines wahren Ichs reagieren seine Mit-
menschen, genau wie Knobel, verstdndnislos, sie insistieren weiter auf seine duflere

Identitét als Stiller und gestehen ihm keinerlei Entwicklungsfreiraum bzw. Verinde-
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rung zu. Insofern muss Stillers Versuch, mit der Aullenwelt in echten Kontakt zu
treten, an deren Unverstindnis scheitern.
Besonders deutlich spiirt Stiller die Macht des Bildnisses beim Besuch seines

alten Freundes Sturzenegger:

Eine volle Stunde lang spielen wir Sturzenegger und Stiller, und das Un-
heimliche: es geht vortrefflich, reibungslos. [...] Zuweilen wird es ge-
spenstisch; Sturzenegger schiittelt sich vor Lachen, ich weif3 nicht wieso.
Er kennt den Witz, den sein verschollener Freund jetzt nicht wiirde unter-
lassen konnen, und ich brauche diesen Witz gar nicht zu machen, nicht
einmal zu kennen. (ST: I1,591).

Der Automatismus dieser sog. Freundschaft 14sst nichts zu, das den ,reibungslosen’
Ablauf eines Gespréchs, das rein auf Bildnissen beruht und daher jede wahre Kom-
munikation bzw. Begegnung im Keim erstickt, storen konnte. Selbst als Stiller seinen
Freund beschimpft, lacht dieser vollkommen blind fiir die Situation und hofft, man
treffe sich bald wieder ,,’in unserer alten Pinte, du weil}t ja!’* (ST: II1,598). Jegliche
unmittelbare, d.h. nicht durch die Bildnisse von sich selbst, dem Freund sowie der
Beziehung zwischen beiden verstellte Form einer authentischen Begegnung wird
dadurch verunméglicht.”?

Nicht nur Sturzenegger, sondern Stillers gesamtes Umfeld wiinscht, das feste
Bildnis vom verschollenen Mitbiirger storungsfrei wieder aufzunehmen. Abgesehen
vom Staatsanwalt Rolf ist niemand bereit, sich dem unbequemen Identitdtsproblem
Stillers anzunehmen, das als Spinnerei abgetan wird. In der Hoffnung, bald wieder
zur Tagesordnung zuriickkehren zu konnen, wird es einfach iibergangen, man begeg-
net Stiller unverdndert: ,,— diese Unmoglichkeit ist es, was uns verurteilt zu bleiben,
wie unsere Gefdhrten uns sehen und spiegeln, sie, die vorgeben, mich zu kennen, sie,
die sich als meine Freunde bezeichnen und nimmer gestatten, dafl ich mich wandle

[...] nur um sagen zu kénnen: ,Ich kenne dich.’*. (ST: 11,416).

Stillers dringender Wunsch, seine Mitmenschen davon zu iiberzeugen, ein anderer
als Stiller zu sein, zeigt auf, dass er trotz aller Selbsterkenntnis vom Vollzug der
Selbstannahme und Selbstsetzung als innerlich unabhéngiges Ich noch weit entfernt
ist: Noch immer ist es ihm nicht moglich, auf die Anerkennung anderer zu verzichten
und nur sich selbst als Maf3stab fiir sein Tun und Handeln zu nehmen.

Hier zeigt sich das in Kapitel III erlduterte falsche Abhdngigkeitsverhéltnis,

3 Die Thematik mechanisierter Formen der Kommunikation wird in Kapitel V.2.3 im Zusammen-
hang mit gesellschaftlichen Strukturen noch einmal aufgegriffen und urséchlich untersucht.



1V Bildnis und Rolle 156

hervorgerufen durch ein falsches Selbstverhiltnis. Daher ist es fiir Stiller von sub-
stantieller Bedeutung, dass wenigstens Julika ihn aus ihrem Bildnis befreit und seine
Wandlung anerkennt. Bereits vor dem ersten Wiedersehen nach seiner Flucht bereitet
er die Geschichte von Isidor vor, um sie davor zu warnen, ihn als den alten Stiller zu
behandeln: Isidor ist ein angesehener Apotheker, der zwar in ,bester Ordnung’ lebt,
sich jedoch von den Norgeleien und Fragen seiner Frau so gestort fiihlt, dass er aus
seinem Leben ausbricht und zur Fremdenlegion flieht. Die parabolische Bedeutung
fiir Julika zeigt sich in der falschen Reaktion seiner Frau bei seiner Riickkehr. Sie
begegnet ihm sogleich mit den gewohnt norgelnden Fragen, worauthin Isidor sie
endgiiltig verldsst. Doch Julika versteht Stillers Mitteilungsversuch durch die Ge-
schichte nicht, sie reagiert auf die Erzdhlung dhnlich wie Isidors Frau und stellt fest,
er sei ,,[...] noch immer der gleiche [...]* (ST: II1,408). Damit steht ihre Weigerung
bzw. Unfédhigkeit fest, sich auf Stillers Verwandlung einzulassen und Stiller konsta-
tiert: ,,Ich konnte aussehen wie ein Gnom, wie ein Minotaurus, wie — ich weif} nicht
was! — und es wiirde nichts dndern, tiberhaupt nichts, sie ist einfach auBBerstande, ein
anderes Wesen wahrzunehmen als ihren verschollenen Stiller.” (ST: 1IL,411).

Er selbst in der Rolle des James White dagegen versucht sie neu wahrzuneh-
men, er spricht von ,,zwei verschiedene[n] Juliken* (ST: II1,522) und stellt er fest, sie
sei doch sehr anders, als er zunéchst dachte. Er ist um einen Neuanfang bemiiht, die-
ses Mal jedoch so, dass eine echte Beziehung mdéglich wird. Es wird jedoch schnell
klar, dass beide zu einem bildnisfreien Umgang, echter Kommunikation und vorur-

teilsfreier Begegnung nicht fdhig sind:

Ich fand es nun ebenfalls traurig, dass zwei Menschen, obzwar sie einan-
der gegeniibersitzen, Aug in Auge, einander nicht wahrzunehmen vermo-
gen. [...] Jedes Gesprich zwischen dieser Frau [Julika, d. Verf.] und mir
[Stiller, d. Verf.], so schien mir, ist fertig, bevor wir’s anfangen, und jede
Handlung [...] ist schon im voraus gedeutet, [...] indem sie in jedem Fall
nur als eine angemessene oder unangemessene, eine erwartete oder uner-
wartete Handlung des verschollenen Stiller erscheinen wird, nie als mei-
ne. (ST: 111,434).

Dennoch klammert er sich weiterhin verzweifelt an die Hoffnung, wenigstens sie
werde seine Wandlung erkennen und ihn als anderen Menschen akzeptieren. Fiir ihn
wiirde dies einen gelungenen Neuanfang der Beziehung bedeuten, der den Versuch
darstellt, sich in seiner Wandlung zu bewihren. Dies impliziert fiir Stiller, von Julika
in seiner Wandlung erkannt zu werden, worin bereits der Beweis der Aussichtslosig-
keit enthalten ist: Der notige Wandel besteht gerade in der Selbstannahme, die die

Befreiung der Bestimmung durch andere und der Abhédngigkeit vom Urteil der Au-
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Benwelt impliziert. Stiller jedoch macht sich gerade von Julikas Urteil abhingig und
glaubt, das Gelingen der Beziehung sei existentielle Voraussetzung fiir seine Selbst-
annahme.

Als er Julika um einen Neubeginn der Beziehung bitten will, bezeichnet er sie
als seine einzige und letzte Hoffnung und vergleicht den Neuanfang mit dem ,,[...]
Versuch, auf dem Wasser zu wandeln [...]* (ST: 1I[,689). Dieses Motiv symbolisiert
bereits im Tagebuch I das Wunder der Selbstfindung, wenn Marion mit Hilfe des

Engels iiber das Wasser wandeln soll:

>Warum kommst du nicht?’
,Uber das Wasser...?’

[...]
Marion fragt: ,Wo, wenn du ein Engel bist, fiihrst du mich hin?’
,Zu dir —.” (TBI: 11,500f.).

Durch die Verkniipfung des Motivs mit der Bitte um einen Neuanfang wird deutlich,
dass Stiller Julika fiir seine Selbstfindung als unerlisslich erachtet.””* Nachdem die
Beweise seiner duleren Identitét erdriickend sind, ist er bereit, vor allen zu resignie-
ren, solange Julika ,,[...] so sie mich [Stiller, d. Verf.] wirklich liebt, kein Gestdnd-
nis von mir braucht, dal ich ihr verschollener Gatte sei. (ST: III,713). Doch der
Lokaltermin, der durch die Konfrontation mit Stillers ehemaligem Atelier und
schlieBlich seinem Vater endgiiltig seine Identitdt kldren soll, zeigt, dass Julika alles
andere als bereit ist, ihn aus der Bildnisfixierung zu entlassen. Er fiihlt sich von ihr
verraten, und in seiner Hilflosigkeit gegen die unbeugsame Umwelt zerstort er in
einem letzten Aufbdumen gegen seine Fixierung ins Bildnis in einem mafBlosen Wut-
ausbruch die bildhauerischen Skulpturen seiner Vergangenheit als Stiller. Die Sym-
bolik liegt auf der Hand, er zerstort ,,[...] nur so das Kleine, wihrend die groBeren
Arbeiten [respektive gegossene Bildnisse!, d. Verf.], weil ich sie nicht vom Sockel
heben konnte, meine Wut iiberdauern wiirden.* (ST: III,721). Wéhrend er die von
ithm geschaffenen Bildnisse und damit seine Vergangenheit zerstort, ist er ,,[...] ohne
Angst, das Falsche zu tun, und wieder einmal [er] selbst. (ST: II1,722). Doch die
grofite Wut und Zerstorungssucht niitzt nichts, Julika versteht ihn nicht und er stellt
resigniert fest: ,,[...] und ich stehe unverwandelt wie sie.“ (ST: 111,724), wodurch die
Ausweglosigkeit aus dem Bildniszwang auf beiden Seiten deutlich wird, die impli-
ziert, dass auch eine wirkliche Beziehung nicht moglich ist. Dennoch ist die Zersto-

rung seiner mittelméfBigen Kunst aus vergangenen Tagen ein wichtiger Schritt zur

224 Siche hierzu auch Kapitel I11.2.
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Selbstannahme: er befreit sich von der Vergangenheit und zeigt die Bereitschatft,
»|...] daraus hervorzugehen als ein nichtiger und ohnméchtiger Mensch.” (ST:
I11,690), d.h. sich in seiner Nichtigkeit anzunehmen.

Kurz darauf wird Stiller vom Gericht dazu verurteilt, identisch mit dem ver-
schollenen Stiller zu sein. Der Versuch, sich der Welt mitzuteilen, ist gescheitert,

Stiller fiigt sich dem Urteil.

Die letzte Phase erscheint in Form eines Nachworts des Staatsanwalts, wird also
nicht mehr aus der Sicht Stillers erzdhlt. Damit werden sowohl Stiller als auch Julika
aus der subjektiven, einseitigen Sicht des Tagebuchschreibers befreit und aus einer

anderen Perspektive beschrieben:

Das Bildnis, das diese Aufzeichnungen von Frau Julika geben, bestiirzte
mich; es verrdt mehr iber den Bildner, diinkt mich, als iiber die Person,
die von diesem Bildnis vergewaltigt worden ist. Ob nicht schon in dem
Unterfangen, einen lebendigen Menschen abzubilden, etwas Unmenschli-
ches liegt, ist eine grofe Frage. Sie trifft Stiller wesentlich. (ST:
I11,749¢1.).

Stiller und Julika haben inzwischen einen Neuanfang in Glion gewagt, jedoch wird
schnell deutlich, dass sie es nicht geschafft haben, sich von den gegenseitigen Bild-
nissen zu befreien und ein echtes Miteinander zu finden. Julika konstatiert: ,,’Ich
weil} nicht, [...] was er [Stiller, d.Verf.] immer von mir erwartet. Hab ich es ihm
nicht gesagt? Aber wenn er mich nicht hort.”* (ST: II1,743). Die Kommunikation
zwischen Stiller und Julika bleibt in hochstem Mal} gestort, eine Begegnung dieser
zwel Menschen in ihrer Wirklichkeit findet nicht statt. Ratlos, was Stiller von ihr
erwartet und mit dem Gefiihl, dass er sie verdndern will, verschlie3t sich Julika wei-
terhin. Sie informiert Stiller nicht einmal iiber ihren verheerenden Gesundheitszu-
stand und Stiller ist unfdhig, sie in der Realitdt wahrzunehmen. Rolf schreibt: ,,Ich
lenkte das Gesprach auf den Wein, als Stiller mich fragte, wie ich denn Julika fande.
,Ich meine gesundheitlich’, sagte er. ,Sieht sie nicht groBartig aus?’* (ST: I11,749).
Er scheint mit einem Wunschbild dieser Frau zu leben, das ganz und gar nicht dem
fortgeschrittenen Zustand ihrer Erkrankung entspricht.

Die weitere Erzdhlung Rolfs iiber das Zusammenleben macht deutlich, dass
auch die festgefahrene Rollenverteilung sich nicht verédndert hat. Sie bleibt die Dul-
derin, er der Erloser. Beide leben aneinander vorbei, statt zu einem Miteinander zu

gelangen, bis Julika stirbt.



1V Bildnis und Rolle 159

Fiir Stillers personliche Entwicklung ist es bezeichnend, dass er nicht mehr versucht,
dem Bild des Kiinstlers zu entsprechen, sondern einfache Topferware herstellt. Der
Staatsanwalt analysiert Stillers Situation folgendermal3en: ,,Es war etwas mit Stiller
geschehen, schien mir. Verstummt war in ihm die leidige Frage, wofiir wir ihn hal-
ten, verstummt seine Angst vor Verwechslung.“ (ST: II1,750). In diesem Fall wire
ithm die Befreiung des Selbst von der eigenen Bildnisabhéngigkeit und damit ein
entscheidender Schritt zur Selbstannahme gelungen. Dieser wesentliche Aspekt der
Selbstfindung wird bereits im Tagebuch I angesprochen: Marion wiinscht, der Engel
gebe ihm die Kraft, das Wissen vom Wunder, das ihm geschieht, mit niemandem zu
teilen. Wenn das Erlebnis allein ihm geniigen kdnnte, ohne dass er der Anerkennung
der Umwelt bediirfe, wére er bei sich angekommen. So wie Stiller zur vollen Identi-
tat gefunden hétte, wenn er frei wire von der dulleren Beurteilung.

Rolf schrinkt seine Beurteilung dahingehend ein: ,,Er brauchte ein gewisses
Mal} an Verstellung, um sich unter Menschen wohl zu fiihlen.” (ST: II1,737), was
seiner inneren Befreiung von der Abhdngigkeit der Meinung anderer zwar nicht wi-
derspricht, diese jedoch einschrinkt, indem sie deutlich macht, dass er sich bei zu
viel Offenheit der Mitwelt gegeniiber stets der Gefahr eines ,,Riickfalls* ausgesetzt
glaubt und durch seine ,Eulenspiegelei’ einen Schutz davor gefunden hat. Diese The-
se wird durch den Schluss-Satz des Romans untermauert: ,,Stiller blieb in Glion und
lebte allein.* (ST: 1I1,780). Er scheint auch am Ende nicht sicher genug, sich in in-
nerlich sicherem Selbstbezug von den Mafistiben der Umwelt zu 16sen und so ist
seine einzige Moglichkeit, duBlere Abhédngigkeiten von sich fern zu halten, um sein
Selbst aufrecht erhalten zu koénnen: Im Leben als Einsiedler in der totalen Isolation
kann er seine innere Sicherheit und Unabhéngigkeit von moglichen Bildnissen be-

wahren.

IV.3.4 Das Spiel mit den Varianten

War die Motivation zur Flucht in die Rolle im letzten Kapitel der verzweifelte Ver-
such, sich aus bestehenden Bildnissen zu befreien und sich der Aullenwelt mitzutei-
len, steht im Folgenden die Rolle als Spiel aus Neugier an der Erforschung des eige-

nen Ich im Vordergrund.
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Mit den Werken Mein Name sei Gantenbein sowie Biografie: Ein Spiel wen-
det sich Frisch zudem einem neuen Formphidnomen zu, dessen Vorldufer sich u.a. im
Stiller bereits erkennen ldsst, nun aber radikal umgesetzt wird: Zum Einen wird mit
der bewussten Entscheidung, welche Art von Rolle das Ich sich zuschreibt, die Vor-
stellung von Rolle als reine Einschrinkung des Selbst zugunsten aktiver Rollenges-
taltung und bewussten Rollenspiels iiberwunden. Zum Anderen wird das Prinzip der
komplementdren Umsetzung desselben Stoffes im Raum einer vollkommen autono-
men Fiktionalitdt zur tragenden Gestaltungsform der Darstellung von Identitit. Der
zugrunde liegende Gedanke ist der, dass der Mensch erst in der Summe seiner Mog-

lichkeiten sein Ich erfihrt.

Erscheint Mein Name sei Gantenbein als fragmentarische Zusammensetzung ver-
schiedener Fiktionen, die in ihrer Gesamtheit auf ein Erfahrungsmuster hinfiihren,
wird in Biografie: Ein Spiel die Grenze des Spiels mit den Varianten durch die Wie-
derholung des Immergleichen erreicht. Bircher stellt fest: Jeder Versuch einer Fort-
fiihrung dieses Prinzips ,,[...] hétte, bei seinem [Frischs, d. Verf.] beschrinkten The-

menrepertoire, ein Riickschritt hinter das Erreichte oder eine Wiederholung sein

«225

miissen.”“””. Damit stellt Frisch in Frage, was in der ,realistischen* Literatur als

Wabhrheit dargestellt wird — er stellt nicht mehr die Illusion dar, das Fiktionale sei
real, sondern macht gerade das Fiktionale als irreal deutlich. In diesem Sinn lehnt er

sich an das Verfremdungskonzept Brechts an:

Was Brecht in seinem Organon schreibt iiber den ,Verfremdungseffekt’,
nidmlich: [...] der Zuschauer soll sich nicht einfiihlen, es soll verhindert
werden, dall das Spiel ihn in Trance versetzt, sein Vergniigen soll viel-
mehr darin bestehen, dal ihm sein Spiel, gewisse Vorginge, die ihm ver-
traut sind und geldufig, verfremdet werden, damit er ihnen nicht als Hin-
gerissener, sondern als Erkennender gegeniiber sitzt, erkennend das Ver-
dnderbare, erkennend die besondere Bedingtheit einer Handlung [...]*
(TBI: 11,600f.).

Doch Frisch will dieses Konzept weiterfiihren und auch fiir die Gattung des Romans

fruchtbar machen:

Es wire verlockend, all diese Gedanken auch auf den erzdhlenden
Schriftsteller anzuwenden; Verfremdungseffekt mit sprachlichen Mitteln,
das SpielbewuBstsein in der Erzdhlung, das Offen-Artistische, das von
den meisten Deutschlesenden als ,befremdend’ empfunden und rundweg
abgelehnt wird, weil es zu ,artistisch’ ist, weil es die Einfiihlung verhin-
dert, das Hingerissensein nicht herstellt, die Illusion zerstort, ndmlich die
Illusion, daB} die erzdhlte Geschichte ,wirklich’ passiert sei usw. (TBI:

225 Bircher 2000, S. 89.
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IL601).

In seinem Roman Mein Name sei Gantenbein setzt er diese Verlockung schlielich

um.

1V.3.4.1 Mein Name sei Gantenbein

Frisch umgeht in Mein Name sei Gantenbein die fiir ihn fragwiirdig gewordene un-
mittelbar festlegende Darstellung des Wesens eines Menschen, das durch Erfassung,
Benennung und Bildnisse menschlicher Erkenntnis verfalscht und manifestiert wiir-
de. Mein Name sei Gantenbein ist der Roman der radikalen Bildnis-Befreiung.

Das erzéhlende Ich will seine Erfahrung lesbar machen, seinem Erlebnismus-
ter auf den Grund gehen, und mithin in ein dialektisches Verhiltnis zum eigenen Ich
treten. Es probiert ,,[...] Geschichten an wie Kleider!* (GB: V,22). Wéhrend Frisch
bereits Stiller seine Identitdt zumindest partiell mit Hilfe seiner fabulierten Geschich-
ten ausdriicken lésst, erhebt er dieses Prinzip in Mein Name sei Gantenbein zur tra-
genden Konzeption: Ein nicht néher definiertes Ich erfindet eine Vielzahl von Ge-
schichten, durch die es sich in verschiedenen Figuren offenbart und wieder entfigu-
riert im Raum der absoluten, autonomen Fiktionalitdt. An die Stelle nur einer festge-
legten Identitét treten Subjektmoglichkeiten, die die dahinter liegende Identitét als
,weile[n] Fleck® (Ich schreibe fiir Leser: V,325) hinter der Summe ihrer Varianten
sichtbar werden lassen. Damit tragt Frisch seiner Vorstellung von der Person ,,[...]
als Summe von verschiedenen Mdglichkeiten [...]* (Ich schreibe fiir Leser: V,327),
die zwar nicht unendlich ist, jedoch weit {iber die faktische Biographie hinausgeht,
Rechnung. Entsprechend konsequent entbehrt das Buch-Ich jeglicher dufleren Identi-
tit, indem der Leser iiber ihn nur erfahrt, was er erfindet. Frisch erklért in Ich schrei-

be fiir Leser die Absicht dieses Erzéhlverfahrens:

die Wirklichkeit einer Person zu zeigen, indem sie als weiller Fleck er-
scheint, umrissen durch die Summe der Fiktionen, die dieser Person mog-
lich sind. Und dieser Umrif}, so meinte ich, wire préziser als jede Biogra-
phie, die, wie wir wissen, auf MutmafBungen beruht. Wenn Sie so wollen,
ein negatives Verfahren. Es wird nicht erforscht, was dort und dann ge-
schehen ist. [...] Es wird nicht erzéhlt, als lasse sich eine Person durch ihr
faktisches Verhalten zeichnen; sie verrate sich in ihren Fiktionen. (Ich
schreibe fiir Leser: V,325).

Die Erfindungen fungieren als Ausdrucksmittel der inneren Wahrheit eines Ich, das

nicht durch Fakten, sondern nur durch die Menge der ihm moglichen Erfindungen
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fassbar wird. Dabei wird sowohl auf die Illusion historischer Faktizitit sowie auf
Kausalitdt zugunsten der freien Variationsmdglichkeit von Versatzstiicken mehrerer
Rollen und Geschichten in Gleichzeitigkeit ginzlich verzichtet. Frisch geht es um
das Sichtbarmachen eines Erlebnismusters, d.h. ,,[...] was in allen Erlebnissen, die
einer hat, sich immer dhnlich bleibt [...]* (Ich schreibe fiir Leser: V,332). Daher
werden nur scheinbar beliebige Fiktionen ohne Zusammenhang aneinandergereiht, in
Wabhrheit aber sind sie beschrinkt auf diejenigen, ,,die dieser Person moglich sind*
(Ich schreibe fiir Leser: V,325). Damit wird die Befreiung des fabulierenden Ich im
Raum der unbegrenzten Moglichkeiten relativiert: die natiirlichen Grenzen, die dem
Buch-Ich innewohnen, werden gewahrt. In der Summe der ihm moglichen Fiktionen
spiegelt sich die individuelle Identitédt, das Erlebnismuster dieser Person: ,,die Art,
wie einer sich erlebt, fithrt zu immer wieder dhnlichen Situationen zwanghaft. (Ich
schreibe fiir Leser: V,332). Diesen Umstand erkennt auch das Buch-Ich, wenn es
innerhalb der Metapher des Anprobierens von Geschichten wie Kleider resigniert
feststellt: ,,immer entstehen die gleichen Falten am gleichen Ort, ich weil3 es.” (GB:
V,21). Mit fortschreitendem Romanverlauf werden die gleichen Falten als Grenze

zwischen Variation und Wiederholung immer sichtbarer.

Um sich selbst zu erforschen, probiert das Buch-Ich sich einerseits durch verschiede-
ne Rollenspiele aus, beobachtet jedoch auch die Rollen, die andere ihm gegeniiber
spielen. Es will herausfinden, welche Rollen es anderen durch seine Anwesenheit
aufzwingt respektive die Rollen ergriinden, die andere glauben, ihm gegeniiber spie-
len zu miissen, um dadurch Riickschliisse auf sein Selbst zu ziehen. Das Aufdecken
der Rollenhaftigkeit anderer in Bezug auf das Ich ist natiirlich nur durch seine ver-
meintliche Abwesenheit moglich und so nimmt es die Gespridche der anderen auf
Tonband auf: ,,Wie die Gesprache meiner Freunde weitergehen ohne mich, manch-
mal glaube ich es mir vorstellen zu konnen, dann wieder gar nicht. [...] wie reden sie
jetzt? Anders als zuvor? Genau so? Ernsthafter oder spaBiger?* (GB: V,266). Das
Ergebnis seiner Tonband-Beobachtungen fiihrt das Ich weniger zu Enthiillungen sei-
ner Freunde als zu Reflexionen iiber sich selbst: ,,Verrat (wenn man es einmal so
nennen will) hat nicht stattgefunden, ich 16sche die Spule, die mich eines gelehrt hat:

Ich lechze nach Verrat.“ (GB: V,270).

Nach dem Leitsatz ,,Ich stelle mir vor [...]* (GB: V,21) erfindet das Buch-Ich die
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Figuren Enderlin, Svoboda und Gantenbein. Diese sind miteinander verbunden durch
die Figur der Lila — in ihr vereinen sich mehrere Rollen: Enderlins Geliebte, Ehefrau
von Svoboda und zunichst Geliebte, dann in zweiter Ehe die Frau Gantenbeins. Lila
erscheint als alle Stringe zusammenhaltende Konstante, durch sie fiigt sich das Er-
lebnismuster zusammen. Es gibt keine Variante ohne Lila, alle Entwiirfe des Ichs in
jeder Rolle bediirfen Lila*®, die in ungemeiner Anpassungsfihigkeit immer nur in
Relation zum jeweiligen Mann definiert wird. Sichtbar wird sie nur als jeweilige Pro-
jektion Gantenbeins, Enderlins oder Svobodas. Das Buch-Ich spiegelt sich in der
Rolle seiner jeweiligen Projektionsfigur, die sich wiederum in der Projektion Lila
spiegeln. Dennoch bleibt sie auch innerhalb dieser Relationen undefiniert, wand-
lungsfahig und undurchschaubar. Oft verhilt sie sich entgegen des Bildnisses, das
sich der jeweilige Mann von ihr gemacht hat: Svobodas Bild von ihr als treue Ehe-
frau wird durch ihren Betrug, Gantenbeins Sicherheit {iber Lilas Untreue wird durch
ihre plotzliche Treue zerstort. So konstatiert das Buch-Ich zusammenfassend: ,,Ein-

zige Gewissheit tiber Lila: so wie ich sie mir vorstelle, gibt es sie nicht;* (GB:

V,279).

Enderlin verkorpert den Typus des unentschlossenen Intellektuellen, dem jede Ent-
scheidung aus Angst vor Festlegung Miihe bereitet. Er verlegt gedanklich sein ei-
gentliches Leben auf ein unerreichbares Ziel. So z.B. arbeitet er jahrelang darauf hin,
als Dozent an einer amerikanischen Universitit Karriere zu machen. Als er endlich
einen Ruf nach Harvard erhilt, ,[...] erschrickt er {iber die Rolle, die er offenbar
gespielt hat bisher — (GB: V,39). Er definiert sich selbst allein durch Leistung und
ist dadurch, dhnlich wie Stiller, in hohem Mal3 vom Urteil der Mitwelt abhéngig. So
lebt auch er mit der stindigen Angst, dem Urteil anderer nicht gerecht zu werden,
d.h. zu versagen. Er fiihlt sich dem Bildnis als Harvard-Dozent und dem daraus er-
wachsenden hoch angesetzten Maf3stab nicht gewachsen: ,,Was {iberzeugt, sind nicht
Leistungen, sondern die Rolle, die einer spielt. [...] Enderlin kann kein Rolle spielen
227

—“(GB: V,118). So verharrt er in Untdtigkeit, bis das Angebot nicht mehr besteht.

Problematisch fiir seine Selbstwahl ist dabei, dass er nicht nur diese, sondern iiber-

226 ygl. Marchand 1967, S. 312.

27 Enderlins Gegenfigur erscheint in der Rolle des Botschafters, der sich eines Tages seiner bloBen
Rollenhaftigkeit bewusst wird, sich anders als Enderlin jedoch bewusst dafiir entscheidet, seine Rolle
in vollem Rollenbewusstsein weiter zu spielen. Er spielt sie so erfolgreich, dass er sogar einen Krieg
abwenden kann und sein Name in die Geschichtsbiicher eingehen wird. Die innere Distanz von seiner
Rolle, die er als bloBe Rolle reflektiert, ermoglicht ihm Selbsterkenntnis und -annahme.
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haupt keine Rolle spielen kann. Er bleibt sich fremd, hat keinen Selbstbezug.

Gemal dem ausgefiihrten Verhaltensmuster verfahrt er auch, als er durch ein
Missverstdandnis falschlicherweise glaubt, nur noch ein Jahr zu leben. Er spielt ge-
danklich seine Optionen durch, verwirklicht jedoch keine davon und verharrt in para-
lysierter Entscheidungslosigkeit. Dies gibt ihm die Freiheit, weiterhin in Sehnsucht
zu leben, deren Inhalt er jedoch nicht wirklich erreichen will: Thm ist ein Leben im
Bewusstsein des Erreichten nicht vorstellbar, sein Leben wiirde zukunftslos in der
Festlegung. Daher enthélt sein Verhaltensmuster keine Entscheidungen, weder dafiir
noch dagegen und so verhindert er auch die Wahl respektive die Festlegung seines
Selbst in der Gegenwart.

Dies wird besonders deutlich an der Szene, in der Enderlin sich nach der Lie-
besnacht mit Lila weder zum Bleiben und Wiedersehen noch zum Fliegen zugunsten

der Einmaligkeit der Begegnung entscheiden kann:

Ich kann mir beides vorstellen:

Enderlin fliegt.

Enderlin bleibt.

Langsam habe ich es satt, dieses Spiel, das ich nun kenne: handeln oder
unterlassen, und in jedem Fall, ich weiB, ist es nur ein Teil meines Le-
bens, und den andern Teil muf} ich mir vorstellen; Handlung und Unter-
lassung sind vertauschbar; [...] (GB: V,129).

Die Entscheidungslosigkeit findet einerseits ihre Begriindung in den rein &dsthetischen
Charakterziigen Enderlins, wie sie in Kapitel II ausgefiihrt wurden. Sie ldsst sich
jedoch erst durch eine zweite Begriindung vervollstindigen: Da der Roman der The-
se folgt, die Wirklichkeit eines Menschen werde nur in der Summe seiner Mdglich-
keiten sichtbar, werden die ihm vorstellbaren Mdoglichkeiten auch nicht durch Ent-
scheidungen ausgeschlossen — widerspriichliche Vorstellungen bleiben parallel zu-
einander bestehen, da sie alle Moglichkeiten der Identitdt und damit das Wesen des
Menschen zum Ausdruck bringen.

Da beide Moglichkeiten Teil der Identitit sind, wird auf eine Entscheidung

verzichtet.??®

Mit dem Verzicht auf jede Festlegung wird auch der Erstarrung im
Bildnis entgegengewirkt. Durch die Parallelstellung von Widerspriichen, die Ablo-

sung einer Rolle durch eine andere, die Verdnderung einer Geschichte durch das

228 In dem Roman Santa Cruz, in dem auf herkommliche Weise zwischen Fiktion und Faktizitit, zwi-
schen Wunsch und Realitét unterschieden wird, fiihrt die Wahl sdmtlicher Figuren fiir jeweils nur eine
Realitdt und dem Versuch, die andere zu unterdriicken, dazu, dass sie ihr Selbst verfehlen und in der
Uneigentlichkeit verharren. Die ungenutzte Moglichkeit bleibt dennoch latent vorhanden und duf3ert
sich in Elviras Trdumen und des Rittmeisters Sehnsucht nach Hawai. Im Theaterstiick wird Hawaii
nur mit einem ,i’ geschrieben, ein Hinweis darauf, dass es sich nicht um die Sehnsucht nach dem
realen Ort, sondern vielmehr nach einer anderen Daseinsform handelt.
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Hinzufligen eines anderen, genauso mdglichen Ausgangs, wird die Gefahr der Erstar-
rung im Bildnis gebannt: bevor sich ein Bild oder eine Rolle verfestigen kann, 19st es
sich bereits wieder auf und wird von einem anderen ersetzt.”*’

Enderlin bleibt fiir das Buch-Ich vorhersehbar, indem er nicht einmal im An-
gesicht seines vermeintlich nahenden Todes die Chance ergreift, neue Mdglichkeiten
zu probieren und sein Leben zu verdndern. Daher bietet er fiir das Buch-Ich nur Wie-
derholung, das Ich gibt die Enderlin-Figur auf. Dennoch wird deutlich, dass Enderlin
sehr wohl als Teilidentitdt im Buch-Ich enthalten ist; obwohl das Ich versucht, ihn als
Moglichkeit seines Selbst von sich abzuspalten, stellt es fest: ,,— immer wieder, ich

weil} es ja schon und doch erschrecke ich reglos, bin ich Enderlin, ich werde noch

sterben als Enderlin.” (GB: V,122).

Svoboda ist gleichzeitig Antagonist und Pendant zu Enderlin: Er ist der geradlinige,
praktisch veranlagte Mann der Tat, der voll im Leben und in seinem Beruf als Archi-
tekt steht. Die Art seiner Beziehung zu Lila spiegelt seinen Charakter wider: wéhrend
der unentschiedene Enderlin ihr Geliebter ist, ist der entschlossene Svoboda ihr
Ehemann.

Seine Reaktion auf Lilas Untreue mit Enderlin: Er macht sich ein Bild von
seinem Gegenspieler, das als Gegenbild zu ihm selbst erscheint. Er leidet unter der
Situation und sucht die Entscheidung, etwas, das Enderlin nie konnte. Dennoch wird
seine Reaktion auf den Ehebruch in verschiedenen Varianten durchgespielt: Svoboda
fahrt gegen einen Baum oder verhélt sich liberal und aufgeschlossen oder verreist
oder genieBt die gewonnene Freiheit. Als einzige der drei Projektionsfiguren des

Buch-Ichs ist Svoboda fahig zu einem Eigenleben, unabhéngig von der Frau:

Man kann einen Menschen nicht bloB in seiner Beziechung zum andern
Geschlecht vorstellen, einen Mann nicht; die meiste Zeit unseres Lebens
verbringen wir mit Arbeit. [...]

Ich stelle mir vor:

Svoboda in einem weillen Arbeitsmantel [...] (GB: V,256).

Auch wenn Svoboda ihn immer wieder beschiftigt, distingiert sich das Buch-Ich
nach einigen Anldufen auch von ihm. Bubner macht auf eine Besonderheit in der
sprachlichen Nennung von Gantenbein und Svoboda aufmerksam, wenn es heif3t:
»Wenn ich Svoboda wire: [...] Aber ich bin nicht Svoboda. Mein Name sei Ganten-

bein.”“ (GB: V,259/261). In Bezug auf Gantenbein wird das Pronomen ,Ich’ durch

229 ygl. Liithi 1997, S. 82.



1V Bildnis und Rolle 166

,Mein Name’ sowie das ,wéire’ durch ,sei’ ersetzt.

Gantenbein ist ,ein Name’, den das Erzdhler-Ich selbst wdhlen kann,
wihrend die Beziehung zu Svoboda nur eine der Identitdt bzw. der Nicht-
Identitdt sein kann. Svoboda ist keine Rolle, die Distanz zuldsst, da er
selbst — ebenso wie Enderlin — keine Rolle spielen kann, seine Rolle nicht
als Rolle betrachten kann: auch er hilt sie fiir seine Realitédt, und er bleibt
realitdts- und somit auch identitdtslos, sobald sie in Frage gestellt wird.
[Hervorh. im Orig.] **°

Gantenbein erscheint im Gegensatz zu Enderlin und Svoboda nicht als Person, son-
dern als Rolle. Das Buch-Ich wéhlt ihn als Hauptvertreter seiner Vorstellungen, da
sie thm eine Vielzahl an Variationen und Verhaltensweisen liefert. Das Buch-Ich
spielt die Rolle des Gantenbein in verschiedenen Versionen durch, ohne Gantenbein
zu sein, wahrend Gantenbein die Rolle des Blinden spielt, ohne blind zu sein. Darin
klingt bereits das der Figur Gantenbein inhdrente und fiir seine Rolle importante
Moment der Reflexion an. Gantenbein ist frei von jeder Festlegung: der Leser kennt
ihn erst, seit er sich fiir die Blindenrolle entschieden hat, er ist frei von Vergangen-
heit und Zukunft sowie Beruf und festlegendem Aussehen, das nie beschrieben wird.
Durch sein Nicht-Festgelegtsein genieB3t er absolute Freiheit, ist offen nach allen Sei-
ten hin und daher frei auch vom Bildniszwang.

Seine gespielte Blindheit, so glaubt er, gewdhrt ihm Einblick in die Rollen,
Lebensliigen und Eigenschaften seiner Mitmenschen, weil diese sich vor einem Blin-
den nicht tarnen miissen. Tatséchlich verhilt es sich jedoch so, dass seine Mitmen-
schen ihre Chance ergreifen, eine andere Rolle zu spielen als die, auf die sie sonst
festgelegt sind. Durch Gantenbeins Blindnis dem {iiblichen Rollenzwang enthoben,
spielen sie in seiner Anwesenheit die Rolle, die sie gern verkorpern wiirden respekti-
ve fiir ihr wahres Selbst halten. Die verspiegelte Blindenbrille dient ihnen dabei als
Moglichkeit der Selbstbespiegelung. Bestes Beispiel ist Camilla Huber, die Prostitu-
ierte, die sich ihm gegeniiber als Manikiire-Dame ausgibt und die Rolle einer hochst
moralischen, emanzipierten, unabhédngigen, ehrbaren Frau spielt. So befreit sie sich
vom Bildnis, das Gantenbein nicht sehen kann, wie sie glaubt. Wie Camilla ergreifen
die meisten seiner Mitmenschen die Chance, Gantenbein in irgendeiner Form ihre
Wunschrolle vorzuspielen — sei es die Verdnderung einer dueren Identitdt oder die
Vermittlung von Lebenseinstellungen. Die Konfrontation der Wunschrolle in Dis-
krepanz zu derjenigen, die Gantenbein sieht, 14sst zwei Identitdtsversionen gleichzei-

tig zum Vorschein treten. So bewahrheitet sich seine Annahme ,,man kann einen

239 Bubner 2005, S. 287.
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Blinden nicht hinters Licht fithren...* (GB: V,100). Er schweigt zwar iiber die Rol-
lendiskrepanzen, die er sieht, macht jedoch von der Moglichkeit regen Gebrauch, als
Blinder das schauspielerische Rollenspiel anderer vermeintlich naiv zu enthiillen,

Tabuverletzungen zu begehen und Irritationen zu provozieren.

Als Blinder ist er der einzig Sehende. In der Rolle des Blinden erkennt er die Bild-
nisse der Mitmenschen und auch diejenigen, die er sich selbst als Sehender schaffen
wiirde, sich aber als Blinder nicht machen kann.

Er durchschaut jedoch auch sich selbst, ist sich der eigenen Rollenhaftigkeit
stets bewusst, verwechselt sich nie mit der Rolle und bleibt so stindig in der Reflexi-
on auch tliber das sonst Unbewusste. Zugunsten des Reflexionsmoments fehlt ihm
jede Form der Unmittelbarkeit, die in seiner Rolle nicht angelegt ist. Hier dient die
Blindenbrille gleichzeitig als Schutz vor der Aullenwelt und als Spiegelung seines
Selbst. Seine Rolle bietet ihm einen breiten Raum zur Reflexion iiber sich selbst und
die Grenzen und Moglichkeiten seiner Rolle in unterschiedlichen vorgestellten Kon-

texten.

So z.B. testet er stindig die Grenzen der Glaubwiirdigkeit seiner Rolle aus, leert vol-
le Aschenbecher, die er als Blinder nicht sehen konnte, raumt das Chaos, das Lila
hinterldsst auf, erledigt die Hausarbeit, schenkt Wein nach, bemerkt sogar, wenn je-
mand mit seinem Ful} auf Lilas Mantel steht. Es zeigt sich, dass seine Umwelt uner-
schiitterlich an seiner Blindnis festhilt, trotz zahlreicher Gegenbeweise zweifelt nie-
mand an dem unumstdBlichen Bildnis. Dadurch ist eine auf Offenheit und Authenti-
zitit beruhende zwischenmenschliche Beziehung nicht moglich.

Gerade bei Lila fragt er sich immer wieder, ob sie tatsdchlich an seine Blin-
denrolle glaubt und vermutet, sie durchschaue ihn, lasse ihm die Rolle jedoch aus
Liebe. Als er ihr seine Liige gesteht, stellt sich dies jedoch als Trugschluss heraus,
auch sie halt am Bildnis von ihm fest. Gantenbein konstatiert: ,, Triff einmal den Na-
gel, woran dein Bildnis hiangt! Ich verbrauche vier Patronen, bis das Bildnis auch nur

baumelt. (GB: V,260).

Der wichtigste Grund seiner Rollenwahl ist Lila, mit der er in einer, wie er sagt,
gliicklichen Beziehung lebt, wobei dieses Gliick jedoch durch seine Blindenrolle erst

moglich wird: Er kann ihre Unzuldnglichkeiten im Alltag nicht sehen und sie daher



1V Bildnis und Rolle 168

auch nicht zurechtweisen, es kann auch keine Streitereien wegen sichtbarer Ver-
stimmungen geben, denn er sieht sie ja nicht und das wichtigste Argument, das
gleichzeitig seine Unehrlichkeit der gespielten Blindheit ihr gegeniiber rechtfertigt,
lautet: Er kann ihre Untreue, von der er unumstéBlich iiberzeugt ist, nicht sehen und
daher auch nicht mit der ihm eigenen Eifersucht darauf reagieren. Er liest keine he-
rumliegenden Briefe, die er doch nicht als Beweis verwenden konnte, und sieht nicht,
wenn sie sich nach einer Reise am Flughafen von einem anderen Mann verabschie-
det, bevor sie ihn begriilit. Lila muss vor ihm nicht heucheln, weil sie sicher sein
kann, dass er sie nicht verdéchtigt. So erfiillt sich sein Credo: ,,Wenn Lila wiif3te, dal3
ich sehe, sie wiirde zweifeln an meiner Liebe, und es wire die Holle, ein Mann und
ein Weib, aber kein Paar; erst das Geheimnis, das ein Mann und ein Weib voreinan-
der hiiten, macht sie zum Paar.”“ (GB: V,103f.), verunmdglicht jedoch gleichzeitig
eine Beziehung, die auf wirklicher Ndhe durch das Wissen um das wirkliche Wesen
des Anderen basiert.

Auch wenn Lila verschiedene Rollen zugeteilt werden, verschiedene Alterna-
tiven zu ihrem Schauspielerberuf sie als Contessa oder Arztin vorstellen, entkommt
Gantenbein nicht seinem Verhaltensmustern, und so fiihrt auch dies zwanghaft zu
den immer wieder dhnlichen Situationen, wie Frisch eingangs feststellt: ,,Gantenbein
bleibt derselbe.” (GB: V,210).

In nur zwei Versionen wird versucht, Gantenbein ohne eine Rolle zu erpro-
ben, was sich beide Male als unmoglich erweist:

Wenn Lila ihn weiterhin betriigt, kann er sich vor der Eifersucht nicht schiit-
zen, macht ihr lacherliche Szenen, liest heimlich seine Liebesbriefe, die er ihr ge-
schrieben hat, als sie noch mit Svoboda verheiratet war, hilt sie aber falschlicherwei-
se fiir den Beweis ihrer Untreue ihm gegeniiber. Als Sehender wird Gantenbein
blind, ihm fehlt der Schutz der Reflexion durch die Blindenbrille, die ihm die Kon-
trolle {iber mogliche unmittelbare (Affekt-)Handlungen gewéhrt. Er féllt der Lacher-
lichkeit anheim.

Wenn Lila ihn nicht betriigt, verliert seine Blinden-Rolle automatisch ihre
Berechtigung: ,,Lila betriigt ihn nicht. Dafiir hat er keine Rolle.” (GB: V,311).

Das Roman-Ich stellt schnell fest, dass Gantenbein ohne Rolle keine Option darstellt

und entlésst ithn wieder in die Blindnis.

Neben den drei Projektionsfiguren Enderlin, Svoboda und Gantenbein tauchen im-
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mer wieder Figuren auf, deren Funktion sich auf die Trégerschaft einzelner Ereignis-
se, wie z.B. einen Mord, einen Betrug, einen Lottogewinn, beschrinkt und in der
Regel als Kontrafaktur zum Verhalten der ,,Hauptfiguren* steht. Einzig Camilla und
Burri werden weiter ausgestaltet.

Camilla ist eine Projektionsfigur Gantenbeins und taucht nur in Zusammen-
hang mit ihm auf. Der Kontakt beschrénkt sich ortlich auf ihre Wohnung und inhalt-
lich darauf, ihr im Raum des oben ausgefiihrten beiderseitigen Rollenspiels ,,wahre
Geschichten* zu erzéhlen. Camillas Begriff von Wahrheit bezieht sich, dhnlich wie
Knobels im Stiller, darauf, dass etwas ,,wirklich geschehen® ist, wiahrend Gantenbein
als wahr bezeichnet, was er sich vorstellen kann, womit er Stillers Definition von
Wahrheit nahesteht, was darauf schliefen ldsst, dass Frisch den Protagonisten seine
eigene Einstellung zuschreibt. Die Diskrepanz korrespondiert mit dem gesamten
Romankonzept, dass die Wirklichkeit einer Person nicht durch ein wahres Erlebnis
ausgedriickt werden kann und dadurch keine Geschichten, sondern ein Erlebnismus-
ter, das sich in fiktiven Geschichten demonstriert, erzahlt wird, um dadurch zu einer
hoheren Wahrheit in Bezug auf Identitit, einer wirklichkeitsgetreueren Darstellung

von Identitit nahe zu kommen.

Burri ist Gespriachs- und Schachpartner des Buch-Ich. Das Schachspiel fungiert als
Metapher fiir das Romanprinzip: Der Erzdhler kann innerhalb eines Spielraums seine
imaginierten Figuren bewegen und mit ihnen Spielziige vollziehen, die jedoch durch
bestimmte Regeln begrenzt sind. Er kann seine (Schach-)Figuren nur in den Spielre-
geln bzw. entsprechend ihrer Rolle und ihres Charakters im Roman bewegen. Da-
durch sind bestimmte Ziige moglich, andere verbieten sich. Jeder Zug ergibt sich aus
bereits realisierten Ziigen und so werden mit jedem Zug die Auswahlmoglichkeiten

geringer, bis nur noch ein Zug- bzw. Erlebnismuster méglich ist.>

Wie eingangs erwidhnt, handelt es sich beim Gantenbein-Roman um die radikalste
Umsetzung der Bildnisbefreiung.

Der Pferdekopf-Traum in Verbindung mit der direkt darauf folgenden Jerusa-
lem-Episode weisen auf die Thematik des Bildnisses hin. In der ersten Nennung des
Traums ist das Pferd noch am Leben: ,,[...] es hat aus dem Granit herauszuspringen

versucht, was im ersten Anlauf nicht gelungen ist und nie, ich seh’s, nie gelingen

51ygl. ebd., S.325.
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wird [...]“ (GB: V,12). Wie prophezeit gibt es seinen Kampf gegen den Granit auf,
erscheint als lebloses, in Granit eingeschlossenes Bildnis aus ,,[...] Terrakotta,
kunstvoll bemalt, die schwarzen Niistern und das kreideweille Gebil}, alles nur be-
malt, die rote Midhne starr, langsam zieht es sich in den Fels zuriick, der sich lautlos
schlieBt [...] (GB: V,154). Das Erstarren im Granit symbolisiert die Bildnisproble-
matik, die das Individuum auf bestimmte Rollen festlegt, einengt, umschlie3t und an
seiner Freiheit hindert. Gleich darauf folgt die Jerusalem-Episode, die den Roman
aus dem Entwurf freier Variationen in die Wahrnehmung der Grenzen der Mdoglich-
keiten {ibergehen ldsst. Sie berichtet von der Erfahrung des Ich, das in Jerusalem die
Diskrepanz zwischen Erwartetem und Realem erfahrt. Es begibt sich auf die Reise
mit der Erwartung, das irdische Jerusalem unmittelbar zu erleben, das es nur von
Bildern kennt, und es mit neuen Augen zu sehen, sein Bildnis davon zu verdandern.
Was es jedoch vorfindet, ist die klischeehafte Verfestigung dieses Bildnisses von

Jerusalem durch eine publikumswirksame Darstellung des Bildnisses:

Jerusalem — wie ich es mir vorgestellt habe [...] Und ich weil3 schon jetzt,
dass es auch nach Stunden, wenn ich besichtigt habe bis zur Erschopfung,
nicht wahr wird. [...] Alles bleibt Augenschein. [...] Gegen Abend, als
ich hinunter fahre und in einer Kurve anhalte, um nochmals auf Jerusa-
lem zuriickzuschauen [...], weill ich nur, was ich bei meiner Ankunft
schon gewusst habe [...] (GB: V,154ft.).

Die die Touristenattraktionen umgebende Architektur leitet den Blick des Betrachters
auf bestimmte Details, die man gemeinhin von Postkarten kennt. Die Freiheit und
Lebendigkeit, Jerusalem durch eigene Augen zu sehen und zu erfahren wird durch
seine fokussierende Darstellung, die vornehmlich mit Hilfe der Architektur erreicht
wird, verhindert, dhnlich wie der Granit die Lebendigkeit des Pferdes einschliefft und
erstickt. Die Freiheit wird eingeschrénkt, die Moglichkeiten des Erlebens und der
Sichtweise auf Jerusalem wird kiinstlich gelenkt und auf nur eine Interpretations-
moglichkeit verengt, die der Besucher als wirklich empfinden soll. Die dahinter ste-
hende Aussage bekriftigt die Aussage des gesamten Romans gegen das Erstarren des
Selbst im Bildnis und die Festlegung auf nur ein mogliches Selbst: Es ist der Aufruf
zur totalen Bildnisbefreiung, der lebendigen Verdnderung innerhalb der Fiille der
Moglichkeiten.

Daher fiihrt der Roman auch nicht zu einer Entscheidung, welchem Bildnis
der Ich-Erzdhler ,,wirklich® entspricht. Anders als im Stiller, in dem der Protagonist
schlieBlich dazu verurteilt wird, Stiller zu sein und sich diesem Urteil fiigt, bleibt in

Mein Name sei Gantenbein letztlich offen, welche Identitdt ihm zugehorig ist. Als
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das imaginire Gericht, bezeichnenderweise beschrieben als ,,jemand, den es nichts
angeht” (GB: V,313), ihn dazu befragt: ,,”Warum sagen Sie nicht klipp und klar’,
fragt er mit einem letzten Reist von Geduld, welcher von den beiden Herren Sie
selbst sind?’ Ich zucke die Achsel. [...] ,Sie erzdhlen lauter Erfindungen.’ ,Ich erlebe

lauter Erfindungen’.“ (GB: V,313).

1V.3.4.2 Biografie: Ein Spiel

Nachdem die Darstellung von Varianten als reine Fiktion und ohne jede Kausalitit
im Roman gelungen ist, sucht Frisch nun nach einer neuen Umsetzungsform fiir das
Theater, das sein Unbehagen an den bestehenden Konzepten zum Ausdruck bringen

kann:

Die Fabel, die den Eindruck zu erwecken sich bemiiht, dass sie nur so
und nicht anders hétte verlaufen konnen, befriedigt zwar eine Dramatur-
gie, die uns als klassisches Erbe formal belastet: eine Dramaturgie der
Fiigung, eine Dramaturgie der Peripetie. [...] Tatsdchlich sehen wir, wo
immer Leben sich abspielt, etwas viel Aufregenderes: es summiert sich
aus Handlungen, die oft zufillig sind, und es hétte immer auch anders
sein konnen, es gibt keine Handlung und keine Unterlassung, die fiir die
Zukunft nicht Varianten zulieBe. [...] Es geschieht etwas, und etwas an-
deres, was ebenso moglich wire, geschieht nicht, und es liegt eigentlich
nie an einer einzelnen Handlung oder einem einzelnen Versdumnis; wo
wir Entscheidungen treffen, erweist es sich als Gebérde eines Gesteuer-
ten, der nicht weil, was ihn steuert [...]* (Schillerpreis-Rede:
V,366/367).

Frisch wendet sich von einer Form des Theaters ab, das Handlungen und Zusténde
als kausal bestimmt und dadurch als Fiigung oder Peripetie darstellt. Er sucht eine
Dramaturgie, die den Sinn eines Geschehens anzweifelt und das Zufillige als Abbild
des Lebens und der Wirklichkeit unterstreicht. ,,Wie aber stelle ich das dar? Jeder
Verlauf, der dadurch, dass er stattfindet, andere Verlaufe ausschlieB3t, miindet in die
Unterstellung eines Sinns, der ihm nicht zukommt, der nicht gemeint ist.” (Schiller-
preis-Rede: V,368). Frisch setzt schlie8lich an die Stelle einer Dramaturgie der Fii-
gung diejenige des Zufalls, des Spiels mit den Variationen, ,,[...] eine Dramaturgie
des Unglaubens; eine Dramatik der Permutation — vielleicht...* (Schillerpreis-Rede:
V,368). Diese Form der Darstellung soll den Zuschauer von jeder Illusion eines vor-
gegebenen Sinns der Handlung freisprechen.

Inhaltlich stellt Frisch in seinem Stiick Biografie: Ein Spiel die Frage:
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[...] inwiefern sind wir, wenn wir zu wahlen meinen, gesteuert und vertu-
schen es vor uns selbst, indem wir uns im nachhinein plausibel machen,
warum wir das und das ,gewahlt’ haben? Je wacher einmal der Verdacht,
dass wir gesteuert sind, um so lebhafter wird das intellektuelle Bediirfnis,
dieses Kiirmann-Bediirfnis, noch einmal anzufangen und in seinem Le-
ben irgendetwas anders zu machen, und sei’s nur, um sich den Nachweis
zu bringen, dass wir wihlen konnen.””

Tatsdchlich kristallisiert sich im Verlauf des Stiicks immer mehr heraus, dass Kiir-
manns Biographie nicht durch den so oft bemiihten Zufall zustande kommt, sondern
vielmehr durch seine Personlichkeit, die bestimmt, wie er Zufille erlebt, auf sie rea-
giert und sie fiir sich nutzt oder nicht. Wie sich herausstellen wird, ist das zentrale
Thema des Stiicks, dhnlich dem Gantenbein-Roman, denn auch nicht der Zufall, son-

dern vielmehr die Entfaltung des Menschen mit Hilfe der Variationen seines Ich.

Wihrend Stiller und Walter Faber die Wiederholung als innere Wieder-holung und
Durcharbeitung ihres nicht mehr verinderbaren Lebens nutzen™, bekommt der Pro-
tagonist im Theaterstiick die Moglichkeit, durch Wiederholung und das Ausprobie-
ren von Varianten zu seinem Leben seine Biographie nachtraglich zu verdndern: Er
darf sein Leben noch einmal durchspielen, sich in der gleichen Szene mehrmals an-
ders verhalten und so seinen Lebenslauf beliebig dndern.

Andern will Kiirmann®* vor allem eins: seine Ehe mit Antoinette soll verhin-
dert werden. Doch er scheitert in seiner Wahl, indem er nur unwichtige Details in
seinem Leben verdndert. Jede einschneidende Korrektur wiirde schwerwiegende
Konsequenzen nach sich ziehen, denen er nicht zustimmen kann, so z.B. miisste er
auf seinen Sohn Thomas verzichten, wiirde er den Selbstmord seiner ersten Frau un-
geschehen machen. Zudem hindern ihn seine Erfahrungen aus der Vergangenheit
daran, sich gegeniiber einem neuen Ereignis auch neu zu verhalten. Er lebt nach dem
Grundsatz: ,,Ich kenne das.“ (BIO: V,490f.). Er hat sich ein Bildnis von sich selbst,
von Antoinette und von seiner Vergangenheit gemacht, das ihn hindert, sein Verhal-
ten in der Gegenwart zu modifizieren. Letztendlich verhindert die Bildnis-Fixierung
als Ausdruck eines starren Ich- und Welt-Verhéltnisses die neue Version seiner Bio-

graphie.”

22 7immer u.a. 1968.

3 ygl. Kap. VI.2.

34 Schmitz weist auf die aus dem Mittelhochdeutschen hergeleitete Namenssymbolik Kiirmanns, als
einer, der wahlen kann, hin. Ironischerweise bezeichnet das zugrunde liegende Verb, das mittelhoch-
deutsche Wort ,kiesen’ nicht ,beliebig wihlen’, sondern ,wdhlen nach der Gesetzlichkeit’ (vgl.
Schmitz 1985b, S. 71). So zeigt sich, dass auch Kiirmanns Wahlfreiheit begrenzt ist.

33 ygl. Bohler 1998, S. 141f..
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Das Stiick beginnt mit dem ersten Kennenlernen Kiirmanns und Antoinettes. In den
Regieanweisungen heifit es: ,,Dann hort man ein schlechtes Klavier nebenan: Takte,
die abbrechen, Wiederholung, wie wenn geprobt wird [...]* (BIO: V,483). Damit
wird auf die Grundkonzeption des Stiicks hingewiesen: Proben. Der Verweis auf das
Schachspiel, das Kiirmann Antoinette vorschldgt, um Intimititen zu vermeiden, gibt
einen weiteren Hinweis und erinnert an die Konzeption des Gantenbein-Romans:
Das Spielfeld, respektive der Spielraum, in dem die Figuren sich bewegen konnen,
ist gegeben. Die Spielziige konnen frei gewihlt werden, sie werden lediglich durch
die Spielregeln begrenzt. Je nach Spielzug ergeben sich verschiedene Mdglichkeiten
fiir weitere Ziige, wodurch ein jeweils anderer Spielverlauf méglich wird.

Schauplatz des Geschehens ist Kiirmanns Wohnung, die je nach Gebrauch
z.B. durch den Wechsel von ,,Arbeitslicht zu ,,Spiellicht“ umfunktioniert wird.
Durch den Wechsel wird die Illusion von Wirklichkeit und damit eine Identifikation
des Zuschauers mit dem Geschehen zerstort, der reine Probencharakter wird hervor-
gehoben.

Kiirmann wéhlt die Episoden seiner Biografie, die er liberpriifen und gegebe-
nenfalls so korrigieren will, dass eine andere Lebensgeschichte daraus wird. Der Re-
gistrator, ausgestattet mit einem Dossier, das sdmtliche Daten und Fakten aus Kiir-
manns Leben enthélt, tritt als objektivierende Instanz auf. Er iberwacht das Gesche-
hen, greift ein, wenn er sieht, dass sich dieselben Fehler wieder einschleichen und
erinnert Kiirmann an die Spielregeln: Kiirmann darf seine neue Rolle frei entwerfen,
seine Freiheit wird lediglich in zwei Aspekten begrenzt: Er muss mit der ihm gege-
benen ,,Intelligenz* umgehen, darf sie zwar schulen oder aber verkommen lassen, sie
aber nicht frei wihlen. Ebenso wenig hat er Einfluss auf das Verhalten und die Reak-
tionen seiner Mitmenschen auf sein Handeln. Die anderen Figuren konfrontieren
Kiirmann mit seiner Vergangenheit und Erinnerung und treten insofern lediglich als
Rollentrdger auf, als sie selbst iiber keinen eigenen Spielraum verfligen: sie werden
gerufen, um zitathaft Vergangenes zu reproduzieren, um Kiirmann im entscheiden-
den Moment die Moglichkeit zur Revision zu geben.

Allein Antoinette kommt eine Sonderstellung zu, nicht nur, weil sie am Ende
des Stiicks selbst die Chance zur Verdanderung der Biografie bekommt und ohne zu
zOgern und in einem einzigen Anlauf die Ehe verhindert, also miihelos realisiert, was

Kiirmann in zahlreichen Versuchen nicht gelingt. Sie verhalt sich wéahrend des Spiels
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immer ein wenig anders, als Kiirmann es erwartet hat bzw. erinnert. Dadurch wird
deutlich, dass Kiirmann zu ihr in bildnishafter Verstellung steht. Antoinette zeigt im
Handlungsverlauf immer wieder, dass sie seinem Bildnis von ihr gar nicht entspricht.
Der Registrator macht ihn darauf aufmerksam, dass er sich bereits nach der ersten
Nacht mit Antoinette zu ihr nicht als eigenstandige Person, sondern als Bildnis ver-

hilt, wodurch er und nicht sie die Fortsetzung der Liebesnacht erzeugt:

REGISTRATOR Ihre Erinnerung, Herr Kiirmann, hat gedichtet: niemand
hat sich

auf ihr linkes oder rechtes Knie gesetzt, kein Arm am Hals, kein KuB, der
zu verldngerter Zirtlichkeit nétigt. Nichts von alledem. Auch sie hat eine
Verabredung. Sie wirkt weder enttduscht noch verwirrt, im Gegenteil
[...] sie beharrt nicht einmal auf der Vertraulichkeit der nachtlichen An-
rede.

KURMANN Das verstehe ich nicht —

[...]

REGISTRATOR Sie haben sie unterschéitzt, Sie haben damals nicht
glauben wollen, daf} eine Frau, nachdem sie mit ihnen geschlafen hat,
auch lieber allein sein mochte. (BIO: V,535/536).

Halt man sich vor Augen, dass die Ehe im Wesentlichen zustande kommt, weil Kiir-
mann in bildnishafter Verblendung davon ausgeht, dass es das ist, was Antoinette
respektive alle Frauen von ihm erwarten, bewahrheitet sich einer der Leitsdtze des
Stiicks: ,,Es mufite nicht sein.” (BIO: V,484), hitte Kiirmann sein Bildnis kritisch
tiberpriift. Auch in der Gegenwart des Spiels wire es zu dndern, wenn Kiirmann die
Worte des Registrators reflektieren wiirde und in der Lage wére, vom Bildnis loszu-
kommen. Stattdessen verharrt er weiter in seinen Vorurteilen gegeniiber sich und
Antoinette und wiederholt immer wieder seine Lebenseinstellung, die ihn daran hin-
dert, sein Ziel einer verdnderten Biographie zu erreichen: ,,Ich kenne das!“ (BIO:
V,486). Wieder trifft der Registrator den Kern des Problems, wenn er Kiirmann

warnt:

Darf ich Thnen sagen, was fiir einen Fehler Sie machen und zwar von An-
fang an. Kaum sehen Sie eine junge Frau in diesem Zimmer, eine Unbe-
kannte, denken Sie an eine Geschichte, die sie schon erfahren haben. [...]
Sie verhalten sich nicht zur Gegenwart, sondern zur Erinnerung. Das ist
es. Sie meinen die Zukunft schon zu kennen durch Ihre Erfahrung. Drum
wird es jedes Mal dieselbe Geschichte. (BIO: V,492).

Doch auch Antoinette ist nicht frei vom Bildnis. Besonders deutlich wird dies in der
Eifersuchtsszene Kiirmanns: Je ohnméchtiger er in der ersten Fassung ist, desto mehr
scheint Antoinette die Achtung vor ihm zu verlieren. Als er aber in einer Version

seines Lebenslaufs duBerlich die Fassung bewahrt und sich ,.einwandfrei” (BIO:
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V,551), d.h. ohne sie anzuschreien oder zu ohrfeigen, verhilt, ist es Antoinette, die
irrational reagiert: Sie weint und schreit, wirft ihm vor, jedes Mal mache er eine Sze-
ne und briille sie an. Pl6tzlich ist sie diejenige, die sich von der Vergangenheit der
ersten Version nicht 16sen kann. Antoinette reagiert auf die Erinnerung, also das
Bild, das sie von Kiirmann und seinem Verhalten hat. Statt sich auf die neue Situati-
on und ihren verdnderten Ehemann einzustellen, reagiert sie wie auf eine Wiederho-
lung der Ereignisse: ,,Jetzt ist man zwei Jahre verheiratet, und es ist das erste Mal,
daB ich eine Nacht nicht nachhaus komme, das erste Mal, und jedes Mal machst du

eine Szene [...]* (BIO: V,549).

In Kiirmann erscheinen zwei gegensitzliche Positionen vereint®®: Einerseits ist er
der festen Uberzeugung, alles Geschehen sei zufillig, daher austauschbar: ,,Biogra-
fie! Ich weigere mich zu glauben, dass unsere Biografie, meine oder irgendeine, nicht
anders aussehen konnte. Vollkommen anders. Ich brauche mich nur ein einziges Mal
anders zu verhalten — (BIO: V,502). Andererseits erscheint ihm durch sein Bildnis
von sich selbst und seinen Mitmenschen jede Situation bereits von Beginn an auf
einen bestimmten Ausgang hin angelegt, wodurch er es nicht schafft, seine Lebens-
geschichte wesentlich zu verdndern. Kiirmann erscheint als Mann, der sich trotz
grofter Freiheits- und Wahlmoglichkeiten nicht vom Bildnis zu 16sen vermag und so
erhélt er am Ende des Stiicks auf seine Frage, was er wihlen kann, die Antwort:
,Wie Sie sich dazu verhalten, da3 Sie verloren sind.* (BIO: V,573).

Kiirmann muss seinem Tod entgegenblicken, einem Zustand, der keine Varianten

mehr zulésst.

IV.4 Bildnisverbot und Selbstbezug des Schriftstellers

Die Beschéftigung mit dem Themenkomplex Bildnis fithrt zwangsldufig zu Max
Frisch zuriick, indem sich die Frage nach dem Selbstbezug des Schriftstellers stellt.
Unterliegt er nicht schreibend selbst seinem eigenen Bildnisverbot, wenn er Men-
schen literarisch darstellt? Bedeutet sein Schreiben nicht auch, das Unfassbare, Wan-

delbare sprachlich im statischen Bild zu fixieren?

36 ygl. Hanhart 1976, S. 64f..
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Die Erhellung dieser Frage setzt die Beschiftigung auch mit dem Zusammenhang
von Inhalt und Form bzw. darstellerischen Mitteln im Werk voraus.

Frisch gestaltet in erster Linie Andorra, aber auch die Parabel Biedermann
und die Brandstifter sowie zumindest teilweise Don Juan oder Die Liebe zur Geo-
metrie anhand dessen, was er selbst als Dramaturgie der Fligung bzw. der Peripetie
bezeichnet.

Andorra richtet sich gleich dem klassischen Drama nach strenger Kausalitit
und hinterldsst beim Zuschauer den Eindruck eines notwendigen Handlungsverlaufs,
der nicht anders hitte sein kdnnen: Die Exposition nimmt das Ende bereits vorweg,
d.h. von Beginn an ist der Verlauf nicht veranderbar. Die sich steigernde Entwick-
lung erreicht in der Mitte des Stiicks durch die Wendung sowohl in Andris Leben als
auch im Handlungsverlauf ihren Hohepunkt, um dann auf das von Beginn an Un-
vermeidliche hinzusteuern. Durch den Einsatz der Zeugenschranken, der freilich vom
klassischen Drama abweicht, verstarkt sich der Charakter des Unverdnderbaren noch,
indem er das bereits Geschehene in die Vergangenheit riickt und dem Zuschauer kei-
nen Zweifel liber das Ende ldsst. Wie im klassischen Drama das Schicksal als hohere
Instanz wirkt, ist es hier das manifeste Bildnis, das die Handlung festlegt und unver-
anderbar auf die Katastrophe hinsteuert.

Frisch wahlt bewusst ein Gestaltungsprinzip, das der Thematik des vom Bild-
nis gefesselten und schlieBlich getéteten Menschen Rechnung trigt, indem es den

Bildniszwang parallel zum Inhalt deutlich hervorhebt.”’

Wie aber verhilt es sich in seinen anderen Romanen und Stiicken, in denen er gerade
das Gegenteil, die Befreiung vom Bildnis, anstrebt? In diesem Zusammenhang er-
weist sich Frischs Verhéltnis zur Sprache als aufschlussreich.

Sprachbetrachtung geht allgemein davon aus, dass Sprache als Mittel zur
Verstidndigung zwischen Menschen, d.h. der Vermittlung von Wahrheiten dient. Ge-
geniiber beiden Punkten zeigt sich Frisch jedoch duBerst skeptisch, seine Einstellung
zu Sprache dhnelt der Nietzsches, der an eine uniiberbriickbare Distanz zwischen

dem ,Ding an sich’ und der Sprache glaubt:

Das ,Ding an sich’ (das wiirde eben die reine folgenlose Wahrheit sein)
ist auch dem Sprachbildner ganz unfaBlich [...] Er bezeichnet nur die Re-
lationen der Dinge zu den Menschen und nimmt zu deren Ausdruck die
kiihnsten Metaphern zu Hilfe. Ein Nervenreiz, zuerst libertragen in ein
Bild! Erste Metapher. Das Bild wird nachgeformt in einem Laut! Zweite

57 ygl. Liithi 1997, S. 54ff..
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Metapher.>*®

Da durch die Sprache automatisch eine metaphorische Entfremdung vom Ding statt-
findet, ist das Ausdriicken des ,Dings an sich’ laut Nietzsche nie vollkommen mdg-
lich; die Sprache verselbstindigt sich auf dem Weg, das ,Ding an sich’ auszudrii-
cken. Ein weiteres Hindernis stellt der Leser oder Horer als aktiver Rezipient dar: Er
hat eine eigene Beziehung zur verwendeten Sprache, zu den gelesenen oder gehorten
Wortern und deren grammatikalischer Beziehung; so kommt es zwangslaufig zu ei-
ner Storung der Rezeption des Werks, so wie es vom Autor urspriinglich gemeint
239

war.

Frisch selbst beschreibt die Konsequenz dieses Vorgangs:

[...] das groBite Pech freilich, das ein Schriftsteller haben kann, ein ernst-
hafter, ist Erfolg auf Grund eines oder mehrerer Mif3verstdndnisse [...]:
wenn namlich unsere Ausdruckskraft so schwichlich ist, so geldufig-
uneigen, dall die baren Meinungsinhalte, die der Leser sowieso sucht, tat-
sdchlich unsere Arbeit dominieren. Man sieht sich dann, von Auflage zu
Auflage, unversehens in der Rolle eines schriftstellerischen Seelsorgers,
Eheberaters und Rattenféingers, beziehungsweise Jugendfiihrers. Auch ei-
ne Rolle, deren Fehlbesetzung man ist, wird man aber nicht ohne weiteres
los.“ (Offentlichkeit als Partner: IV, 248f.).

Hier wird Frischs Angst vor der Rollenzuweisung respektive der Bildnisfixierung
deutlich: Durch die Fehlinterpretation des Publikums wird der Autor wiederum in
eine Rolle, ein Bildnis gezwingt, das weder ihm noch seinem Werk entspricht. So ist
die vollkommene Vermittlung dessen, was durch ein literarisches Werk ausgedriickt
werden soll, rein sprachlich von vornherein verunmoglicht. Frisch in seinem Tage-

buch:

Was wichtig ist: das Unsagbare, das Weille zwischen den Worten, und
immer reden diese Worte von Nebensachen, die wir eigentlich nie mei-
nen. Unser Anliegen, das eigentliche, ldsst sich bestenfalls umschreiben,
und das heifit ganz wortlich: man schreibt darum herum. Man umstellt es.
Man gibt Aussagen, die nie unser eigentliches Erlebnis enthalten, das un-
sagbar bleibt; sie kdnnen es nur umgrenzen, moglichst nahe und genau,
und das Eigentliche, das Unsagbare, erscheint bestenfalls als Spannung
zwischen diesen Aussagen. (TBI: 11,378f.)

Da Sprache Wahrheit nie vollkommen aussprechen kann, erscheint das Auszudrii-
ckende allenfalls als ,,Spannung zwischen [den] Aussagen® (TBI: 11,378). Die Spra-
che arbeitet laut Frisch ,,[...] indem sie die Leere, das Sagbare, vortreibt, gegen das

Geheimnis, gegen das Lebendige.” (TBI: 11,379), jedoch nie dariiber hinaus. Das

¥ Nietzsche 1966, S. 312.
39 Vgl. Hyoung-Shik 1983, S. 123ff..
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Unsagbare, das Lebendige, bleibt also vor der Versprachlichung und dadurch vor der
Festlegung geschiitzt. Die Hoffnung Frischs, seine Literatur so zu gestalten, dass sie
die Grenze des ,,Geheimnisses* beriihrt, jedoch nicht fixierend iiber sie hinaus geht,
sondern hinter der Grenze Raum flir Lebendigkeit lésst, schiitzt ihn vor der Bildnisfi-
xierung: ,,Man sagt, was nicht das Leben ist. Man sagt es um des Lebens willen.*

(TBI: 11,379).

Eine dhnliche Sprachauffassung vertritt auch Adorno, der zum kiinstlerischen Dar-
stellungsprozess schreibt, dass ein Kunstwerk nie vollkommen die Realitdt wider-
spiegeln kann, sie kann sie hochstens nachbilden: ,,[...] alles, was die Kunstwerke an
Form und Materialien, an Geist und Stoff in sich enthalten, ist aus der Realitéit in die
Kunstwerke emigriert und in ihnen seiner Realitdt entduflert: so wird es immer auch
zu deren Nachbild.«**°

Als Schriftsteller ist Frisch jedoch naturgemif auf die Vermittlung seiner In-
halte durch Sprache angewiesen. Wenn es sein Ziel ist, sich seiner Leserschaft litera-
risch mitzuteilen, muss er zunichst die Aufmerksamkeit des Lesers auf das Auszu-

sprechende richten:

[...] Erfahrung, wenn wir einen leeren Rahmen nehmen, und wir hingen
ihn versuchsweise an eine bloBe Wand, und vielleicht ist es ein Zimmer,
das wir schon jahrelang bewohnen: jetzt aber, zum erstenmal, bemerken
wir, wie eigentlich die Wand verputzt ist. Es ist der leere Rahmen, der
uns zum Sehen zwingt. [...] Der Rahmen [...] ist ein Fenster nach einem
ganz anderen Raum, ein Fenster nach dem Geist, wo die Blume, die ge-
malte, nicht mehr eine Blume ist, welche welkt, sondern Deutung aller
Blumen. [...] Insofern ist ein ungeheurer Unterschied zwischen der Fla-
che, die innerhalb eines Rahmens liegt, und der Flache iiberhaupt, die
endlos 1st. Gewil3 wiren es iible Maler, die darauf vertrauen, dal3 sie es
mit dem Rahmen retten konnen; gemeint ist nicht, da3 alles, nur weil es
innerhalb eines Rahmens stattfindet, die Bedeutung eines Sinnbildes be-
komme; aber es bekommt, ob es will oder nicht, den Anspruch auf solche
Bedeutung. Was sagt denn ein Rahmen zu uns? Er sagt: Schaue hierher;
hier findest du, was anzusehen sich lohnt, was auflerhalb der Zufélle und
Vergédngnisse steht; hier findest du den Sinn, der dauert, nicht die Blu-
men, die verwelken, sondern das Bild der Blumen, oder wie schon ge-
sagt: das Sinn-Bild. (TBI: 11,399).

Um die Aufmerksamkeit des Lesers bzw. Publikums auf das Darzustellende zu rich-
ten, muss er den Rezipienten also zunidchst ,,zum Sehen zwingen* (TBI: 11,399), in-
dem er seinen Figuren einen Rahmen gibt. Dieser ist in erster Linie die Bithne bzw.

das Werk an sich, die die Aufmerksamkeit auf bestimmte Figuren in einem bestimm-

20 Adorno 1973, S. 158.
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ten Umfeld begrenzt. Als zweiten Schritt aber muss der Autor die Aufmerksamkeit
auf bestimmte darzustellende Entwicklungen und Ereignisse innerhalb dieses Rah-
mens wiederum in einem inneren Rahmen, der Rollenzuweisung an seine Figuren,
biindeln. Damit begibt er sich in die Gefahr der Festlegung seiner Figuren auf be-
stimmte Bildnisse, die diesen Rollen entsprechen sowie auch ganz allgemein der
Bildnisschaffung von Geschehnissen in fixe Abldufe. Das ganze Leben kann durch
Bildnisse festgelegt werden: Menschen, Geschehensabldufe, zwischenmenschliche
Beziehungen. Dem will Frisch mit seinem Bildnisverbot jedoch gerade entgegenwir-
ken. Er sucht eine dramaturgische Form, die die Befreiung vom Bildnis entsprechend
auszudriicken vermag: ,,[...] so bleibt, damit eine Fabel trotz ihrer Zufilligkeit iiber-
zeugt, nur die Suche nach einer Dramaturgie, die eben die Zufilligkeit akzentuiert;
wenn Sie so wollen: eine Dramaturgie des Unglaubens [...]* (Schillerpreis-Rede:
V,368f.).

Als fruchtbar fiir dieses Ziel erweist sich zunichst das strukturale Prinzip des
Tagebuchs. In seinen beiden Tagebiichern kann er Figuren in inneren und duBeren
Prozessen zeigen, ohne die Geschehnisse als festgelegtes Handlungskontinuum dar-
stellen zu miissen. Durch die offene Form ist es mdglich, Ereignisse und Prozesse

bereits reflektorisch gebrochen, als Varianten zur Wirklichkeit, darzustellen.

Auch fiir Stiller wahlt Frisch diese Form: das fingierte Tagebuch: Ein fingiertes Ich,
James Larkin White, ldsst das eigentliche Ich, Stiller, das er nicht zu kennen vorgibt,
zum Objekt der Tagebuchaufzeichnungen respektive der Selbstsuche werden.
»[DJurch diese Form, die gleichzeitig Handlung, gleichzeitig Problematik selbst
ist“**! wird eine Erzahlsituation mdglich, in der das Ich iiber sich selbst wie iiber
einen Fremden berichtet, sich also gleichsam von au3en betrachten kann. Indem dem
fiktionalen Ich eine Gegenfigur gegeniibergestellt ist, wird der Satz ,,Ich bin nicht
Stiller* und mit ihm die Frage ,,Was bin ich nicht?* als Methode der Selbstsuche
durch Abgrenzung Programm. Uber die Negation des Nicht-Ich soll das Ich einge-
grenzt werden; bei der Suche soll der Charakter des James Larkin White als Wunsch-
identitdt und Gegenfigur zu Stiller sowie seine Geschichten und Fiktionen als im-
merhin vorstellbare Lebensentwiirfe helfen. Das Bild soll in Referenz zum Gegenbild

der Wahrheit, d.h. der personalen Identitét der Figur, auf die Spur kommen. Das Ge-

genbild provoziert dabei Zweifel an der feststehenden Realitdt des Bildes, das so in

! Dijrrenmatt 1954, S. 179.
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Frage gestellt und durchbrochen wird. So erweist sich der Romanvorgang als ein

Enthiillungsprozess, an dessen Ende die verschiedenen Ebenen zusammenlaufen.

Einen weiteren Schritt zur gesuchten Dramaturgie der Bildnisbefreiung bildet Mein
Name sei Gantenbein als Roman der auswechselbaren Vorstellungen und Moglich-
keiten, der die Bedingtheit von Raum und Zeit sowie fixe Geschehensablidufe und
damit die Verfestigung im Bildnis aufhebt und die Moglichkeit einrdumt, Entschei-
dungen nachtréglich zu verdndern und Vorginge beliebig oft zu wiederholen.

Erst die Varianten machen die Konstante sichtbar, indem das Buch-Ich Identi-
titen und Geschichten anprobiert ,,wie Kleider” (GB: V,22). Gleich der Sprache, die
das Eigentliche nur umschreiben kann, wobei das Unsagbare bestenfalls als Span-
nung zwischen diesen Aussagen erscheint, beschreibt Frisch seine Figuren nicht,
sondern umstellt sie lediglich mit Erfahrungsmustern. So werden sie schlieBlich
durch die Summe ihrer Erlebnisse, Geschichten, Entwiirfe umzingelt, hinter denen

sie sichtbar werden:

[...] jedes Erlebnis bleibt im Grunde unsédglich, solange wir hoffen, es

ausdriicken zu konnen mit dem wirklichen Beispiel, das uns betroffen

hat. Ausdriicken kann mich nur das Beispiel, das mir so ferne ist wie dem

Zuhorer: ndmlich das erfundene. Vermitteln kann wesentlich nur das Er-

dichtete, das Verwandelte, das Umgestaltete, das Gestaltete — weswegen

auch das kiinstlerische Versagen stets mit einem Gefiihl von erstickender

Einsamkeit verbunden ist. (TBI: 11,703).
Zur Objektivierung der Wahrheit eignen sich Variationsmoglichkeiten nur bedingt;
so engt sich der zundchst unendlich erscheinende Raum der Mdglichkeiten immer
weiter ein, wenn die Wiederholung vermieden werden soll. Hinter der Summe aller
Varianten wird letztlich ein allen gemeinsames Erlebnismuster deutlich, das die ver-
meintlich freie Phantasie um einen ,,blinden Fleck* kreisen ldsst. ,,So erreicht das Ich
in der Tat ausgerechnet im Raum grofter Freiheit den Zustand hochster Selbstidenti-
tit, zugleich aber auch die duflerste und absolute Grenze seiner Moglichkeiten, das,

was es nie und unter keinen Umstinden verindern kann.***?

Mit dem Stiick Biografie: Ein Spiel ist durch die Wiederholung des Immergleichen
die endgiiltige Grenze der Variation erreicht: Von der Theaterprobe und deren Wesen
des Probierens und Variierens inspiriert, versucht Frisch die Umsetzung des voll-

kommen offenen Variierens im Spiel.

22 Bubner 2005, S. 19.
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Wie oben aufgezeigt wurde, ist das Stiick flir die Thematik der Bildnisbefrei-
ung inhaltlich unergiebig, da Kiirmann die ihm gegebenen Freiheiten zur Anderung
seiner Biographie nicht zu nutzen vermag. Die in der Forschung hiufig anzutreffende
Annahme, das Stiick richte sich durch seine inhaltliche Konsequenz gegen die Kon-
zeption des Variantentheaters und negiere so die urspriingliche Intention**, kann hier
nicht geteilt werden. Die Form der Permutation bildet einen Bestandteil des Stiicks,
das insofern ein eigenes Thema ist, indem gepriift wird, ,,wie ein Stiick, das den vor-
gelegten Thesen entspriche, verfat werden koénne.“*** Dennoch wird die Offenheit
des Provisorischen zumindest teilweise auch inhaltlich gewahrt, indem die Veridnde-
rungswiirdigkeit der Kiirmann’schen Biographie bis zuletzt aufrecht erhalten bleibt,
es wird keine endgiiltige Biographie postuliert.

Das Theater der Permutation formuliert die sich stindig wiederholende Erlo-
sung vom Bildnis. Durch den ,,[...] Triumph des Spiels iiber diese festgelegte Wirk-
lichkeit aber wird innere Wirklichkeit fassbar, Wirklichkeit von innen*“**. Die Dra-
maturgie der Permutation ldsst alle Moglichkeiten offen, Verdnderung auch bereits
geschehener Ablaufe wird von vornherein beriicksichtigt, sogar forciert. Sie driickt
die vollkommene Freiheit der Wahl aus, indem sie auch beliebige Variationen dieser
Wahl zuldsst.

Dadurch vermeidet Frisch Bildnisfixierung und die unwiderrufliche Sinnzu-
schreibung zu etwas, nur weil es geschehen ist: ,,Jeder Verlauf, der dadurch, dal er
stattfindet, andere Verldufe ausschlieB3t, miindet in die Unterstellung eines Sinns, der
ithm nicht zukommt, der nicht gemeint ist. [...] Das Gespielte hat einen Hang zum

Sinn, den das Gelebte nicht hat.* (Schillerpreis-Rede: V,368).

Die Grenze ist erreicht, die Dramaturgie der Bildnisbefreiung gefunden. Eine mogli-
che Konsequenz daraus wére die lebens- und altersbedingte Veranderung der Metho-
den der Ich-Darstellung durch die Riickbesinnung in formaler, aber gerade auch in-
haltlicher Hinsicht. Eben dies geschieht in Frischs Alterswerk Montauk.

Auch dieses Werk ist an das Prinzip des Tagebuchs angelehnt: Max’ retro-
spektiver Lebensentwurf stellt sich nicht in geschichtlich-kontinuierlicher Entwick-
lung dar, sondern verpflichtet sich wiederum dem Prinzip der Ausschnitts- und Epi-

sodenvermittlung. Doch im Gegensatz zu Stiller, der seine Lebensgeschichte leugnet,

3 ygl. u.a. Allemann 1969, Holz 1968 und Zimmer u.a. 1968.
2 Schmitz 1985b, S. 69.
% Liithi 1997, S. 94.
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ist die Aufdeckung dieser Kontinuitét fiir Max Programm. Nachdem Frisch in der
Vergangenheit nie viel von sich preisgegeben und sich nachgerade in allem Autobio-
grafischen verschleiert hat**°, erscheint mit Montauk ein Dokument der Rechenschaft

dem Leser und sich selbst gegeniiber, eine autobiographische Bilanz:

DIES IST EIN AUFRICHTIGES BUCH, LESER, [...] DENN ICH BIN
ES, DEN ICH DARSTELLE. MEINE FEHLER WIRD MAN HIER
FINDEN, SO WIE SIE SIND, UND MEIN UNBEFANGENES WESEN,
SO WEIT ES NUR DIE OFFENTLICHE SCHICKLICHKEIT
ERLAUBT...SO BIN ICH SELBER, LESER, DER EINZIGE INHALT
MEINES BUCHES [...] [Hervorh. im Orig.] (MON: VL,619).

An die Stelle fiktiver Varianten als bloBe Moglichkeiten tritt der retrospektive Ich-
Entwurf. In der Akzeptanz der altersbedingten Begrenztheit verdeutlicht die Erinne-
rung an Ich-Geschichten, dass Ich-Variationen nicht mehr ausprobiert werden kon-

nen.

IV.5 Zwischenfazit

Nachdem in Kapitel III aufgezeigt wurde, dass den Protagonisten die Selbstsetzung
als autonomes, d.h., von dufleren Erwartungen unabhéngiges Individuum problema-
tisch ist, v.a., weil sie in verstelltem Bezug zu sich selbst stehen, sich ihres wahren
Selbst nicht bewusst sind und daher ihre Identitét in erheblichem Maf} von ihren
Mitmenschen abhédngig machen, konnte dieser Befund im vorliegenden Kapitel auf
die Bildnisproblematik angewandt werden. Anhand der durch das Bildnis entstehen-
den Identititsgefihrdung, durch die Ubernahme falscher Bildnisse und die daraus
resultierende falsche Selbstwahl konnte die Frage nach Selbst- und Fremdbezug im

Zusammenhang mit dem Bildniskomplex genauer herausgearbeitet werden.

Max Frisch setzt sich auf vielfaltige Art und Weise mit der fiir ihn selbst problemati-
schen Bildnisfrage auseinander, die Bestimmung seines Bildnisbegriffs wurde an-
hand verschiedener bewusstseins- und literaturgeschichtlicher Beziige elaboriert. Es
hat sich gezeigt, dass Frisch die Begegnung mit den Mitmenschen als notwendige
Voraussetzung fiir die Individuation sieht, diese fiir ihn jedoch gleichzeitig die Ge-

fahr der Fixierung im Bildnis beinhaltet und daher problematisch fiir die freie Entfal-

6 Die einzige Autobiografie Frischs in seinem Tagebuch gibt zwar einige Lebensdaten, jedoch nie
einen wirklichen Anhaltspunkt zum Menschen Max Frisch preis.
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tung der Individualitt ist.

Seine Figuren sind falschen Bildnissen der Mitmenschen ausgesetzt, die sie
hiufig als Selbstbilder verinnerlichen oder sich so vehement dagegen wehren, dass
sie zum Gegenteil der Bildnisse werden. In beiden Fillen handelt es sich dabei nicht
um freie, sondern vom Bildnis verstellte Selbstwahl — ein authentisches Selbstver-
héltnis wird durch diesen Zwang verhindert. In falschen Selbst- bzw. Fremdbildnis-
sen fixiert, iibernehmen die Figuren ein dem Bildnis entsprechendes Rollenverhalten,
aufgrund dessen sie von der Umwelt auf die Rolle, d.h. das Bildnis, reduziert wer-

den. Die Rolle kann also als Ursache und Garant des Bildniszwangs fungieren.

Der Einbezug soziologischer Rollentheorien zeigte auf, dass sich Frischs Darstellung
von Rollen in seinem Werk gemiB3 dem zeitgenodssischen soziologischen Diskurs
entwickelt: In den fritheren Werken wird insbesondere der einschrankende Charakter
der Rolle betont. Die Rolle objektiviert das Ich nach auBlen und legt es auf eine per-
sonale Identitdt fest. Da die Rolle von der AuBlenwelt, und hédufig auch vom Ich
selbst, mit Identitdt verwechselt wird, schrankt sie dessen subjektiven Wirkungsraum
ein und hindert so an freier Selbstgestaltung und -findung,

In den spiteren Werken richtet sich der Fokus zunehmend auf die plurale
Rollenvorstellung, die das Ich als Summe von Moglichkeiten sichtbar macht und ihm
dadurch Mdéglichkeiten der Selbstentfaltung eréffnet. Mit der Einfiihrung der Kate-
gorie der Rollendistanz entstand auch in der Soziologie die Vorstellung vom befrei-
enden Spielraum und Rollenspiel, das durch bewusste Aktivierung und Modifikation
von Rollen dem Ich die Mdéglichkeit gibt, sich auszuprobieren und zu erkunden.

In dhnlicher Weise ist Frisch der Uberzeugung, dass jede Rolle immer nur
spezifische Aspekte eines Menschen, nie jedoch seine Identitdt vollstdndig beinhal-
ten kann. Die Entscheidung, welche Rollen ein Ich sich zuschreibt sowie die spezifi-
sche Art und Weise der Rollenausiibung, machen fiir den Autor die Identitét eines
Ich erfahrbar.

Die Werkanalyse erfolgte im Hinblick darauf, wie Bildnis und Rolle in den
einzelnen Romanen und Stiicken dargestellt sind, wie die Figuren mit der Bildnis-
bzw. Rollenproblematik umgehen und inwiefern Bildnisse und Rollenspiele die Iden-
titdt der Figuren tangieren.

Die Analyse der Werke Andorra und Blaubart zeigte die Macht des Identifi-

kationszwangs mit dem Bildnis und deren Konsequenz, die Annahme einer falschen,
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weil aufoktroyierten Identitét, die zu vollkommener Selbstentfremdung fiihrt. Der
Bezug sowohl zum Selbst als auch zur Welt zeigte sich durch ausgeprigte Kommu-
nikationsméngel in erheblichem Mal} gestort.

Die Werke Die Schwierigen, Homo faber und Don Juan wurden im Hinblick
auf die Auswirkungen fixierter Selbstentwiirfe auf die Identitét der Figuren beleuch-
tet. Dies stellte heraus, dass die Protagonisten aufgrund ihrer falschen Selbstbildnisse
bestimmte Personlichkeitsmerkmale von sich abspalten. Das Ich verliert jede Leben-
digkeit und Wandelbarkeit und jeden dialektischen Selbstbezug, wodurch auch die
Kommunikation nach auflen nicht gelingen kann. Die stark einseitige Orientierung
fithrt zu Selbstentfremdung statt Identitatsfindung.

Die Ursachen und Auswirkungen der Flucht in eine Rolle zeigten die Werke
Philip Hotz und Stiller im unmittelbaren Handlungsbereich der realen Textebene.
Deutlich wurde die Funktion der Rolle als Versuch, mit sich selbst und der Welt in
Kontakt zu treten und das als wirklich empfundene Selbst nach auflen hin zu kom-
munizieren.

Gantenbein und Biografie: Ein Spiel probieren die Protagonisten Rollen re-
spektive Varianten zu Ich und Biographie, im fiktionalen Raum der Mdglichkeiten
aus. Das Spiel mit den Varianten im Gantenbein-Roman zeigt weniger die Bezug-
nahme zur Welt als den Versuch, mittels Rolle das eigene Ich auszukundschaften und
mithin in der Kommunikation mit sich selbst in ein dialektisches Verhiltnis zum Ich

zu finden.

Zuletzt wurde die Frage nach dem Selbstbezug des Autors gestellt: Unterliegt er
selbst dem eigenen Bildnisverbot, wenn er Menschen literarisch darstellt?

Die Untersuchung der Werke wies nach, dass Frisch seine Darstellungsform
je nach gewiinschter Aussage variiert. So wihlt er fiir das Stiick Andorra bewusst die
Dramaturgie der Fligung, um die ungeheure Macht des Bildniszwangs noch zu un-
terstreichen. Mit der Hinwendung zur Thematik der Bildnisbefreiung vermeidet er
durch die offene Tagebuch-Struktur sowie seine neue Dramaturgie der Permutation
respektive Variation sowohl unwiderrufliche Sinnzuschreibungen als auch Bildnisfi-

xierungen.
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V ,Wir sind Emigranten geworden, ohne unsere Vater-
lander zu verlassen“247 - Identitiatssuche in der Spannung
zwischen Individualititsanspruch und gesellschaftlichen
Restriktionen

Wihrend bisher der zwischenmenschliche Bezug der Figuren zu anderen einzelnen
Individuen im Fokus der Untersuchung stand, soll nun das Verhéltnis zwischen Indi-
viduum und Gesellschaft ndher beleuchtet werden. Gesellschaft stellt sich bei Frisch
in erster Linie durch Einzelpersonen als deren Représentanten dar, in Abgrenzung zu
den vorherigen Kapiteln wird im Folgenden der Blick jedoch auf bestimmte gesell-

schaftliche Phdnomene und ihre Auswirkungen, sichtbar am Einzelnen, gerichtet.

Als vergesellschaftete Wesen sind Individuen stets in bestimmte historisch-
gesellschaftliche Kontexte eingebettet. Wie in Kapitel IV.3 in Verbindung mit dem
Rollenbegriff ausfiihrlich erarbeitet wurde, bestehen wesentliche Beziehungen zwi-
schen Individuum und Gesellschaft**®, da das Individuum sich im Sozialisierungs-
prozess notwendig vergesellschaften muss, um iiberhaupt Identitdt zu erlangen. In
diesem Prozess muss es ein Teil der Gemeinschaft werden, sich aber gleichzeitig in
seinen individuellen Merkmalen gegen sie behaupten, d.h., es differenziert sein
Selbst an ihr aus. Zunichst ist Gesellschaft etwas aullerhalb des Individuums Stehen-
des, durch den Prozess der Internalisierung wird sie jedoch zu einer Kategorie auch
innerhalb des Individuums, das sich zum sozialen Wesen entwickelt. Durch Anpas-
sung werden duflerliche Konflikte zwischen Individuum und Gesellschaft zu inneren
Spannungen, zu einem innerpsychischen Widerspruch im Einzelnen.

Identitdt ist also nicht nur ein Problem des fiir sich selbst stehenden Indivi-
duums, sondern es steht in engem Zusammenhang mit der es umgebenden Gesell-

schaft.

Diesen Zusammenhang spricht Frisch an, wenn er in seiner Rede Schweiz als Hei-

mat? vom Dilemma zwischen Anpassung und Auflenseitertum spricht:

7 Emigranten: IV 240.

¥ Gesellschaft meint im Folgenden die abstrakte GroBe einer Gruppe zusammenlebender Menschen,
schlieBt aber die direkt mit dem Individuum in Kontakt stehenden Mitmenschen als Repridsentanten
der Gesellschaft ein.
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Ist Heimat der Bezirk, wo wir als Kind und als Schiiler die ersten Erfah-
rungen machen mit der Umwelt, der natiirlichen und der gesellschaftli-
chen; ist Heimat infolgedessen der Bezirk, wo wir durch unbewufite An-
passung (oft bis zum Selbstverlust in jungen Jahren) zur Illusion gelan-
gen, hier sei die Welt nicht fremd, so ist Heimat ein Problem der Identi-
tit, d.h. ein Dilemma zwischen Fremdheit im Bezirk, dem wir zugeboren
sind, oder Selbstentfremdung durch Anpassung. Das letztere (es gilt fiir
die grofle Mehrheit) braucht Kompensation. Je weniger ich, infolge An-
passung an den Bezirk, jemals zur Erfahrung gelange, wer ich bin, um so
ofter werde ich sagen: ICH ALS SCHWEIZER, WIR ALS
SCHWEIZER; um so bediirftiger bin ich, als rechter Schweizer im Sinn
der Mehrheit zu gelten. Identifikation mit einer Mehrheit, die aus Ange-
paBiten besteht, als Kompensation fiir die versdumte oder durch gesell-
schaftlichen Zwang verhinderte Identitdt der Person mit sich selbst, das
liegt jedem Chauvinismus zugrunde. (Die Schweiz als Heimat?: V1,515).

Bereits der Titel der Rede verdeutlicht, dass Frisch die Schweiz nicht ohne Weiteres
mit seiner Heimat gleichsetzt. Statt Heimat als konkreten Ort zu definieren, be-
schreibt er sie als einen ,,Bezirk®, in dem der Mensch beginnt, sich an seine Umwelt
anzupassen, d.h. er definiert Heimat als gesellschaftliches Umfeld, in dem jemand
aufwichst. In Heimat konkretisieren sich gesellschaftliche Ordnung und Struktur.
Bereits in jungen Jahren ist der Mensch dem Dilemma zwischen Fremdheit in der
Gesellschaft, hervorgerufen durch das Behaupten der eigenen, autonomen Individua-

litat, und Selbstentfremdung durch Anpassung ausgesetzt.**’

Der folgenden Untersuchung wird die Annahme zugrunde gelegt, dass bestimmte
Strukturen in modernen Industriegesellschaften Unterdriickung von Autonomie und
Individualitit fordern, wodurch das angesprochene Dilemma noch vergréBert und die
Identitidt des Einzelnen wesentlich gefdhrdet wird. Das Augenmerk liegt auf dem
Spannungsverhéltnis zwischen Individualitdt und Gesellschaft, dem Dilemma zwi-
schen Anpassung an die Gesellschaft und Verteidigung der eigenen individuellen
Identitdt im Werk.

Viele der Protagonisten leiden an der Unfédhigkeit, sich den Erwartungen der
Gesellschaft anzupassen oder sind im Gegenteil iiberangepasst, so dass ihnen jede
Individualitit verloren geht. Sieht Frisch die Ursache dafiir in der psychischen Kon-
stitution der Figuren selbst oder ist sie vielmehr in der Struktur der Gesellschaft zu

suchen?

9 ygl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 161f.
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Es ist zu fragen, ob Frisch die Mdoglichkeit der Identititsbildung als Verein-
heitlichung von personlicher und sozialer Identitét in den vorhandenen Gesellschafts-

strukturen grundsitzlich in Frage stellt.

V.1 Max Frisch als Zeitgenosse

Zum besseren Verstdndnis von Frischs Zeit- und Gesellschaftskritik im Werk wird
im Folgenden der ideologische Standpunkt des Dichters und seine Sicht auf die Ge-
sellschaftsverhiltnisse seiner Zeit beleuchtet. Zudem wird herausgestellt, wie er seine

Position als Schriftsteller und 6ffentliche Person in der Gesellschaft definiert.

V.1.1 Ideologie

Wenngleich Frisch sich in hohem Mal} und auch iiber die schweizerischen Landes-
grenzen hinaus mit den politischen Problemen seiner Zeit auseinandersetzte, kann
dieses Engagement aufgrund der Themenstellung der vorliegenden Arbeit nicht wei-
ter thematisiert werden.” Ergiebiger ist eine Skizzierung seiner Ansichten iiber die
zeitgenossische Gesellschaft. Naturgemall beziehen sich viele seiner Aussagen auf
die Verhiéltnisse in seinem Herkunftsland Schweiz, diese decken sich jedoch in vie-
len Punkten mit den gesellschaftlichen Verhiltnissen in jedem beliebigen westlich-

modernen, kapitalistisch orientierten Land.

Frischs Menschenbild ist von der Grundidee der Freiheit zur (Selbst-)Wahl ge-
pragt”', die er jedoch vom herrschenden Gesellschaftssystem gefihrdet bzw. stark

eingeschrénkt sieht:

[D]ie Freiheit als Teil der Wiirde. Warum verneinen wir gemeinsam die
wirtschaftliche Ordnung, die herrschende? Weil sie einem Menschen
oder einer Gruppe von Menschen oder der Mehrzahl aller Menschen
schlechterdings keine Wabhl 1d63t; weil sie gegen die Wiirde des Menschen
verstoBt. [...] Wenn der Vater ein gerechter Arbeiter ist und der Sohn
wieder ein Arbeiter werden mulf3, weil man sich andere Versuche einfach
nicht leisten kann, so liegt das Unwiirdige nicht in der Arbeit, nicht in der

0 Eine fundierte Untersuchung iiber den Schriftsteller und sein Verhltnis sowohl zu gesellschaftli-
chen als auch politischen Themen bietet vor allem Lengborn 1972.
21 ygl. TBI: 11,488.
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Art der Arbeit, sondern darin, dal der Sohn {iberhaupt keine Wahl hat.
Woher soll er die Verantwortung nehmen gegeniiber einer Gesellschaft,
deren wirtschaftliche Ordnung ihn vergewaltigt? [...] Er wird nicht, was
er werden kann, und niemals wird er wissen, was er kann; (TBI: I11,488f.).

Dadurch, dass dem Menschen durch herrschende Machtstrukturen eine festgelegte
Existenz vorgegeben ist, wird seine Offenheit sich selbst gegeniiber sowie seine
Freiheit zur Selbstwahl eingeschrankt. Um sich selbst zu erkennen und seine Identitét
frei wihlen zu kénnen, muss der Mensch seine Unfreiheit und Restriktion durch die
Gesellschaft zunichst erkennen, um sie dann zu {iberwinden. Frisch ist jedoch unsi-
cher in der Frage, wie diese Uberwindung geschehen kénnte: ,,Verindern wollen wir
alle — darin sind wir uns einig, und es geht jedes Mal nur darum, wie die Veridnde-
rung moglich sein soll; es ist nicht die erste Nacht, die wir dieser Frage opfern.*

(TBI: 11,487).

Im literarischen Werk, vor allem jedoch in seinen Publikationen und Reden zeichnet
sich eine deutliche Entwicklung Frischs ab: Wahrend er im fritheren Werk vom kon-
servativ schweizerischen Ideengut geprégt ist, emanzipiert er sich im Laufe der Zeit

zusehends vom schweizerischen Traditionalismus:

Es ist kein Zufall, da8 die Schweiz immer eine heimliche Angst vor der
Zukunft hat; wir leben ohne Plan, ohne Entwurf einer schweizerischen
Zukunft. [...] Wir wollen wieder ein Ziel! Wir wollen, negativ gespro-
chen, nicht verwaltet werden von der Unbeweglichkeit derer, die alles,
was noch nicht realisiert ist, als Utopie abweisen und zu behaupten wa-
gen, das sei die schweizerische Denkart. Wenn sie recht haben, dann hdit-
te dieses Land von uns keine Liebe, keine Leistung und keine Verteidi-
gung zu erwarten. [Hervorh. im Orig.] (Achtung: Die Schweiz: 111,307f.).

Frisch eignet sich eine zunehmend kritische Haltung gegeniiber der Schweiz und
dem, was er als ihre Mentalitét ansieht, an. Jetzt wendet er sich gegen ihre konserva-
tive Haltung in Politik- und Gesellschaftsfragen und kritisiert die, so Frisch, typisch
schweizerische Traditionsgebundenheit und den Hang zur Selbstiiberschédtzung eben-
so wie die konservative Grundeinstellung und die Angst vor Verdnderung. Seine
Auffassung legt er Stiller in den Mund: ,,Meine Zelle [...] ist klein wie alles in die-
sem Land, sauber, so dass man kaum atmen kann vor Hygiene, und beklemmend
gerade dadurch, dass alles recht, angemessen und geniigend ist. Nicht weniger und

nicht mehr! Alles in diesem Land hat eine beklemmende Hinlénglichkeit. [...]* (ST:
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I11,368).7>* Bezeichnend ist, dass Stiller eine Verbindung zwischen Geféngniszelle
und Schweiz herstellt, die seine Situation auf zwei Ebenen widerspiegelt: Als Gefan-
gener der schweizerischen Behdrden sitzt er tatsdchlich in einer Gefiangniszelle,
gleichzeitig bedeutet fiir ihn die Festlegung durch die schweizerische Gesellschaft
ein inneres Gefingnis. Stiller findet, ,,[...] dal die schweizerische Atmosphire heute
etwas Lebloses hat, etwas Geistloses [...]* (ST: II1,594), er kritisiert den Materialis-
mus, die ,,Armut an Begeisterung® (ST: I11,594), spricht von ,,allgemeiner Unlust®
(ST: I1,594) und urteilt, ,,[...] daB die allermeisten Schweizer auBlerstande sind, an
einem geistigen Kompromif {iberhaupt noch zu leiden.” (ST: II1,594). Wie sich in
vielen Publikationen Frischs zeigt, sind Stillers Ansichten mit denen seines Schop-

fers vergleichbar.

Frisch ist der Uberzeugung, dass eine Gesellschaft, die von Zukunftsingsten und
Ressentiments gegen jede Form von Verdnderung geprigt ist, auch die Entfaltungs-
und Selbstfindungsmoglichkeiten seiner Biirger einschriankt. Sein gesellschaftspoliti-
sches Engagement gilt einer flexiblen Gesellschaftsordnung und stellt sich daher
gegen jede dogmatische Ideologie, da diese das Verharren in existierenden Zustéin-
den stérkt. Frisch wendet sich gegen Stillstand im Denken sowie gesellschaftliche
Stagnation.

In der Schweiz fiihlt er sich als ,innerer Emigrant’. Wie im Weiteren zu zei-
gen sein wird, iibertrdgt er die Idee der inneren Emigration im eigenen Land bzw. in
der eigenen Gesellschaft auf zahlreiche seiner Figuren. Der Begriff des inneren
Emigranten meint hier eine Person, die sich nicht bedingungslos in eine Gesellschaft
einfiigen kann und will, und daher stets ein Fremder bleibt; ,,[...] das Gefiihl der
Fremde, das wir [Schriftsteller, d. Verf.] meinen, wurzelt tiefer. Wir sind Emigranten
geworden, ohne unsere Vaterldnder zu verlassen; (Emigranten: 1V,240).

Die Rolle als AuBBenstehender erleichtert einen objektiven Blick auf die Wirk-
lichkeit der Verhiltnisse und die innere Unabhingigkeit von giiltigen Verhaltens-
normen und Denkweisen. Daher sieht Frisch das Gefiihl des Fremdseins als Voraus-
setzung seiner Kiinstlerschaft: ,,Das Emigrantische, das uns [Schriftsteller, d. Verf.]

verbindet, dulert sich darin, dass wir nicht im Namen unserer Vaterlinder sprechen

232 Lengborn klassifiziert Frischs Ansichten als ,,[...] grotenteils traditionelle Klischeevorstellungen
und keinesfalls originell“ (Lengborn 1972, S. 160). Er zeigt deutliche Parallelen zu Keyserling und
Zollinger auf und vergleicht Frischs Aussage iiber die schweizerische Angst als etwas Zeittypisches
mit der Angstauffassung C.G. Jungs. Seines Erachtens ist lediglich Frischs aggressive Ironie neu.
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konnen noch wollen; [...] Wir stellen eine Bedingung: Unser Wohnort soll uns das
unausgesprochene Gefiihl der Unzugehorigkeit gestatten.” (Emigranten: 1V,239).

Innere Emigration versetzt Frisch als Schriftsteller in die Lage, Geschehnisse und
Zustinde objektiver, quasi von aullen, zu betrachten. Dies erleichtert es ihm, die
Verantwortung als Autor zu erfiillen, von der im néchsten Kapitel die Rede sein

wird.

V.1.2 Engagement

Frisch nimmt seine Rolle als Schriftsteller und 6ffentliche Person wahr und versucht,
dieser gerecht zu werden, indem er sich eingehend mit der Frage befasst, welche
Verantwortung der Dichter gegeniiber der Gesellschaft hat und welche Haltung er ihr
gegeniiber einnehmen sollte.

Neben der in Kapitel II.1 erlduterten privaten Motivation des ,Notwehr-
schriftstellers’ gibt er in seiner Rede Offentlichkeit als Partner als einen weiteren
Grund seines Schreibens das ,,[...] Bediirfnis nach Kommunikation [an, d. Verf.].
Bin ich ausgefallen, so wie ich meine Zeit erfahre, oder bin ich unter Geschwistern?*
(Offentlichkeit als Partner: 1V,246). Er begriindet sein Schreiben mit dem Verant-
wortungsgefiihl der Gesellschaft gegeniiber. Seine Position sieht er als Intellektuel-

ler, als

[...] jemand, der vor allem besessen ist von einem Verlangen nach Er-
kenntnis der Wahrheit, auch wenn die Wahrheit moglicherweise nicht
schmeichelhaft ist und seinem [dem des Intellektuellen, d. Verf.] Privat-
interesse nicht dienlich. [...] Dal} das Interesse des Intellektuellen, sofern
er diesen Namen verdient, der Wahrheit gilt, besagt noch nicht, daf3 er sie
allemal erkenne; schon dieses Interesse aber ist ein Argernis — begreifli-
cherweise; es irritiert den Biirger, der als Wahrheit ausruft, was im Au-
genblick zu seinem Vorteil ist.“ (Rede vor den Delegierten des SPD-
Parteitages: VIL38).

So versucht er, sich immer wieder gesellschaftlicher Zustinde und Missstdnde be-
wusst zu werden und sie in der Darstellung eines giiltigen Zeitbewusstseins erfahrbar
zu machen.

Im Tagebuch I spricht er sich entschieden gegen die Trennung von Kiinstler-
tum und gesellschaftspolitischen Aufgaben aus, die er als fiir das Nazi-Deutschland

kennzeichnende Haltung beschreibt. Er warnt vor:

[...] eine[r] dsthetischen Kultur. Ihr besonderes Kennzeichen ist die Un-
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verbindlichkeit. Es ist eine Geistesart, die das Erhabenste denken und das
Niederste nicht verhindern kann, eine Kultur, die sich sduberlich iiber die
Forderungen des Tages erhebt.

Kultur in diesem Sinn, begriffen als ein nobler Gotze, der sich mit unse-
rer kiinstlerischen oder wissenschaftlichen Leistung schon geniigt, Kultur
als sittliche Schizophrenie ist sicher nicht das, was uns retten kann. [...]
Im Grunde ist es die harmlos-graBliche Vorstellung, ein Volk habe Kul-
tur, wenn es Symphonien habe, und in den gleichen Zirkel gehdrt natiir-
lich jene hehre Vorstellung vom Kiinstler, der, ledig aller Zeitgenossen-
schaft, ganz und gar in den Sphéren reinen Geistes lebt, so daf3 er im {ib-
rigen ein Schurke sein darf, beispielsweise als Staatsbiirger, liberhaupt als
Glied der menschlichen Gesellschaft. (TBI: 11,341).

Frisch kritisiert die Ansicht vom ,,[...] Kiinstler als Auflenseiter — und zwar nicht
darum, weil er eine andere Art von menschlicher Gesellschaft erstrebt, sondern ein-
fach darum, weil ihn die menschliche Gesellschaft nichts angeht, und zwar auf kei-
nen Fall, so dass er sie auch nicht verdandern muf} — Punktum!“. Das Aullenseitertum,
von dem hier die Rede ist, meint im Gegensatz zum Begriff des inneren Emigranten
ein bewusstes sich Heraushalten aus kritischen Fragen. Als Beobachter und Tréager
des Zeitbewusstseins, der durch seine Stellung als Kiinstler bzw. Schriftsteller auf
Spannungen und Missstinde in der Gesellschaft aufmerksam machen kann, sieht
Frisch den Kiinstler in der Verantwortung, seine Mitmenschen auf Probleme auf-
merksam zu machen und sein Publikum aufzuriitteln, die gesellschaftliche Wirklich-
keit und Konvention immer wieder in Frage zu stellen und Geschehnisse kritisch zu

hinterfragen:

[...] ein individuelles Engagement an die Wahrhaftigkeit, der Versuch,
Kunst zu machen, [...] ein immer wieder zu leistender Bann gegen die
Abstraktion, gegen die Ideologie und ihre tddlichen Fronten, die nicht
bekdmpft werden konnen mit dem Todesmut des einzelnen; sie konnen
nur zersetzt werden durch die Arbeit jedes einzelnen an seinem Ort.
(Emigranten: 1V,229).

Dabei geht es thm jedoch um die reine Darstellung als ein Sichtbarmachen. Sein Ziel
ist es, den Zuschauer zu einer eigenen Wirklichkeitserfahrung zu veranlassen, je-
doch, im Gegensatz zu Schriftstellern wie Brecht, ohne diese durch Didaktik oder

Ideologie einzuschrinken:

Die Losung ist immer unsere Sache, meine Sache, eure Sache. Henrik Ib-
sen sagte: Zu fragen bin ich da, nicht zu antworten.” Als Stlickeschreiber
hielte ich meine Aufgabe fiir durchaus erfiillt, wenn es einem Stiick je-
mals geldnge, eine Frage dermalien zu stellen, dal die Zuschauer von
dieser Stunde an ohne eine Antwort nicht mehr leben kénnen — ohne ihre
Antwort, ihre eigene, die sie nur mit dem Leben selber geben kdnnen.
(TBI: 11,467).

Ein Charakteristikum seines Schreibens, v.a. im Friihwerk, besteht in der genauen
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Beobachtung und Beschreibung gesellschaftlicher Zusténde, ohne dass diese niher
analysiert oder gewertet werden. Die treffende Darstellung geniigt — das Beschriebe-
ne verliert den Charakter des Gewohnten bzw. Unabinderlichen. Der Rezipient wird
unweigerlich zum Nachdenken und konsequenten Schlussfolgern angeregt, ohne dass
der Autor ausdriicklich dazu aufrufen muss. Dies trigt seinem Anliegen Rechnung,
nicht in die Geschehnisse einzugreifen, sondern im Rezipienten ein Bewusstsein fiir
die Zeit und ihre Probleme zu wecken und zur Auseinandersetzung anzuregen.

Das Theater scheint ihm personlich dafiir besser geeignet als andere Darstellungs-

formen:

Ich ziehe, als Schreiber und als Zuhorer, das Theater vor: ich mochte das
Publikum sehen, dabei sein beim Zusammenprall von Werk und Publi-
kum. Das ist nicht alles, aber auch nicht das letzte, was mich am Theater

verlockt: die unverborgene, sichtbare, offentliche Konfrontation eines

. . . 253
Werkes mit seiner Zeitgenossenschaft —~.

Er fiigt hinzu: ,,Das Theater (wenn Sie mich jetzt richtig verstehen, namlich buch-
stablich) ist eine politische Anstalt; es setzt eine Polis voraus, die sich bekennt...“***,

Er selbst bekennt sich und erwartet dies auch von seinem Publikum.

In der einschldgigen Forschungsliteratur wird immer wieder kontrovers diskutiert, ob
Frischs eigentliche Doméne die Darstellung gesellschaftspolitischer Zustéinde oder
die des Privatmenschen sei. In der vorliegenden Arbeit wird die Ansicht vertreten,
dass trotz Frischs groBem Interesse und Scharfsinn in Bezug auf politische Themen
sein eigentliches Anliegen die Darstellung der menschlichen Existenz ist. Keines
seiner Werke ldsst sich zweifelsfrei auf konkret-politische Ereignisse beziehen,
trotzdem ist die Darstellung gesellschaftspolitischer Zusténde als wichtiger Faktor im
Gesamtwerk anzusehen, da es Frisch vornehmlich um die menschliche Existenz im
Zusammenhang mit der modernen Zeit und deren Gesellschaft geht.

In seinen Werken kritisiert er sowohl implizit als auch explizit bestehende
Gesellschaftsordnungen, die Individualitdt und existentielle Freiheit unterdriicken
und macht auf die Bedrohung, der die menschliche Existenz durch solche Gesell-
schaftsstrukturen ausgesetzt ist, aufmerksam: Er warnt vor der Gefahr einer Bewusst-
seinsfixierung in einer Zeit, in der Reproduktion, Entindividualisierung, Massenme-

dien und Entfremdung das Menschenbild formen.?

*> Bienek 1962, S. 29.
>*Ebd., S. 31.
5 Auf die genannten Begriffe wird im Folgenden niher eingegangen.
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Seine Kritik wird an der Unangepasstheit und dem Aufbegehren der Protago-
nisten, die sich in der ihnen vorgegebenen Gesellschaftsordnung vergeblich um Ein-
ordnung bemiihen, deutlich. Sie scheitern am Anspruch der Existenzerfiillung durch
ein sinnreiches Leben in Individualitit.

Als Gegenentwurf zu seinen Protagonisten zeigen sich Figuren, allen voran
Biedermann, die als angepasste Konformisten und redliche Biirger weit entfernt von
jeglichem Zweifel an der bestehenden Ordnung leben, sondern eher noch von deren
Verlogenheit profitieren. Bezeichnenderweise schildert Frisch diese mit ironischer
Distanz bis an die Grenze der Karikatur. Auch diese Art der Darstellung ldsst keinen

Zweifel an Frischs Standpunkt.

Im Folgenden wird die Erscheinung der Entindividualisierung in modernen Indust-
riegesellschaften und ihre Auswirkungen auf die menschliche Existenz mit Hilfe

verschiedener Entfremdungstheorien beleuchtet und auf Frischs Werk angewandt.

V.2 Entindividualisierung — eine Erscheinung der modernen
Gesellschaft

Gesellschaft wird in Frischs Werken in der Darstellung ihrer einzelnen Mitglieder
konkret, die als Trager und Ausdruck derselben fungieren. Indem sie durch die Dar-
stellung ihrer Reprisentanten greifbar wird, erscheint sie weniger als anonyme Grof3e
bzw. abstrakte Macht.>®

Ein Phidnomen tritt besonders deutlich hervor: die Problematik der Individua-
litdt des Einzelnen innerhalb der Gesellschaft. Die Figuren werden entweder im
Kampf um Autonomie und Individualitdt dargestellt oder, dies betrifft in erster Linie
Nebenfiguren, sie sind von vornherein durch ein Fehlen derselben gekennzeichnet.
Da Individualitdt wesentlich autonome Identitdt konstituiert, muss im Riickschluss
eine Gesellschaft, die Individualitit unterdriickt, gefdhrdend auf Identitdt einwirken.
Da aber, wie zuvor erldutert wurde, die Sozialisierung in der Gesellschaft ebenfalls

substantielle Voraussetzung fiir die Identititsbildung ist, befindet sich der Einzelne

im Spannungsraum zwischen Anpassung an die Gesellschaft und dem Behaupten

6 Dies kommt Frischs Konzept, sein Publikum wach zu riitteln insofern entgegen, als auch der Ein-
zelne im Publikum sich direkt angesprochen fiihlt und sich so schwieriger seiner Verantwortung ent-
ziehen kann.
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seiner eigenen Individualitit gegen sie.
Im Folgenden werden konkrete, die Individualitét bedrohende Erscheinungen
untersucht, um auf dieser Grundlage den Umgang der Figuren mit diesem Dilemma

zu analysieren.

V.2.1 Entfremdung

Frisch erklért, er interessiere sich fiir die ,,[...] Divergenz von privaten und kollekti-

«257

ven (politischen) Problemen.“”’, wobei er die Entfremdung als ,,[...] Interferenz der

«“23% ansehe. Viele seiner Werke zeichnen das Bild einer Gesellschaft,

beiden Bezirke
in der die Figuren sich selbst und ihrer Umwelt entfremdet gegeniiber stehen. Zum
Verstindnis der im Werk oft nur implizit zu Tage tretenden Entfremdungskritik wird
zunidchst der Begriff der Entfremdung, als Bezeichnung eines Ich-Welt-

Verhiltnisses, erldutert.”’

Bei Hegel steht noch der sich entfremdete menschliche Geist im Mittelpunkt der Be-

trachtung:**

Der Mensch produziert Gut, in dem er sein geistiges Wesen entédufert;
was er geschaffen hat, wird ihm fremd. Das von ihm geschaffene Produkt spiegelt
seine Geistigkeit wider, wodurch der Mensch sich seiner selbst bewusst werden

kann.

Marx fiihrt Hegels Entfremdungsbegriff weiter und bezieht ihn auf Arbeitsstrukturen
in kapitalistischen Industriegesellschaften, in denen der Mensch seiner Produktivitit
und sich selbst entfremdet wird. Entfremdung bezeichnet hier den allgemeinen Zu-
stand des Menschen im Kapitalismus, eine typische Erscheinung und Folge dieser
Gesellschaftsform. "

Marx betrachtet den Menschen als ein Wesen, das sich durch seine Arbeit als

Gattungswesen verwirklicht. Im Kapitalismus ist diese Verwirklichung jedoch nicht

7 Frisch 1976, S. 28.

8 Ebd..

% Der Begriff der Entfremdung wurde zuerst von A. Weise (1975) auf das Werk Frischs angewandt.
Weitere Autoren folgten - siehe u. a. Cordaro 1979 und Hodak 1999, S. 84ff. Zum Begriff der Ent-
fremdung siehe u.a. Bloch 1962, Grassi 1957, Lowith 1964, Popitz 1953 und Sartre 1964.

0 Hegel entwickelt den Begriff in seinem Werk Phdnomenologie des Geistes. Siehe dazu Hegel
2006, S.320ff..

61 ygl. Marx / Engels 1955, S. 96. Marx beschiftigt sich mit dem Begriff der Entfremdung zunichst
in den Pariser Manuskripten (1944).
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mehr moglich, da weder Arbeit noch Produkt dem Arbeiter selbst, sondern dem dar-
iber stehenden Unternehmer gehoren. Die Arbeit wird dem Menschen als Mittel zur
bloBen Selbsterhaltung sinnentfremdet, weder sie noch ihr Produkt stehen noch in
Beziehung zu seinem Wesen: ,,Der Gegenstand, den die Arbeit produziert, ihr Pro-
dukt, tritt ihr als ein fremdes Wesen, als eine von dem Produzenten unabhdngige

262 Er kann sich in ihr nicht mehr verwirkli-

Macht gegeniiber.“ [Hervorh. im Orig.]
chen, er ist sich selbst entfremdet. Dadurch, dass er sich nicht mehr durch seine Ar-
beit als Gattungswesen, d.h. als wichtiges Glied der menschlichen Gemeinschaft,
verwirklichen kann, gerét er in die Isolation und ist nicht nur seiner Arbeit, sondern
zunehmend auch anderen Menschen gegeniiber entfremdet.

Da, laut Marx, die Gesellschaftsstruktur fiir die Entfremdung verantwortlich
ist, kann nur eine Verdnderung derselben das Entfremdungsproblem I6sen. Die Mar-
xisten sehen in einer Umwilzung der Gesellschaftsstruktur durch eine Revolution,

die das kapitalistische System authebt, den einzigen Weg zur vollen Selbstentfaltung

des Menschen.

Anders als die Marxisten sehen die Existentialisten®”, angelehnt an Kierkegaards
Lehren, die Entfremdung nicht als Problem der Gesellschaftsordnung, sondern als
Grundbedingung des Daseins. Indem der Mensch des 19. Jahrhunderts sie zum ersten
Mal bewusst erlebt, erfihrt er das Leben und sein eigenes Dasein plotzlich und un-
erwartet als sinnlos und absurd. Dadurch, dass die Entfremdung unabhéngig von der
Gesellschaftsstruktur auftritt, ist ihre Uberwindung nur vom Individuum aus zu leis-
ten: Es lehnt sich gegen die Sinnlosigkeit auf und sucht nach subjektiver Erfiillung,
indem es seine sittlichen MaBstdbe selbst festsetzt. Dies geschieht in der Selbstwahl,
durch die sich der Mensch zu seiner menschlichen Existenz bekennt und zunéchst in
sich den Menschen schlechthin wihlt und ihn in seiner individuellen Ausprigung
verwirklicht. Mit der Selbstwahl tritt der Mensch in das ethische Stadium ein, bejaht
seine Verantwortung gegeniiber seinem Néchsten und iiberwindet so, durch Liebe,

die Entfremdung.”**

Auch wenn Existentialisten und Marxisten die Ursache des Entfremdungszustands

hochst unterschiedlich begriinden und somit auch unterschiedliche Ansitze zu deren

2 Ebd., S. 98.
263 ygl. Grassi 1957.
264 ygl. Kapitel II.
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Uberwindung haben, sind die Symptome der Entfremdung fiir beide Lehren #hnlich:
Ohnmacht, Spaltung und Isolation des Menschen in einer hochst technisierten und

265

automatisierten Welt.”” Die Auswirkungen der Entfremdung sind sowohl ein per-

sonliches als auch ein sozialgesellschaftliches Problem.

Allgemein bezeichnet der Begriff der Entfremdung also einen Bewusstseinszustand
des Menschen, den dieser als sinnlos und ohne Bezug zur eigenen Person und deren
Anliegen erfihrt.*®® Er steht sowohl der eigenen Arbeit als auch der Herrschaft von
kapitalistischen Marktstrukturen und undurchschaubarer Konjunktur fremd gegen-
tiber. Er empfindet die Gesellschaft als eine von einem allem Menschlichen entfern-
ten Automatismus gesteuerte Ordnung: In ihr unterwirft sich der Mensch den von
ithm selbst geschaffenen Produkten und Werten. Indem er sie besitzen will bzw. ihre
unabinderliche Geltung anerkennt, wird er von ihnen abhéngig.

Den genannten Theorien zum Thema ist eins gemeinsam: Der entfremdete
Mensch verliert sein universales, mit sich identisches Wesen und steht sich selbst
und seiner Umwelt fremd gegentiber. Die Folgen des Entfremdungsprozesses sind
Selbstverlust, Schwund der autonomen Personlichkeit und damit eine Unterordnung

des Einzelnen unter die suggestive Macht der Gesellschatft.

Mead fasst die Problematik des Menschen in der modernen, kapitalistisch orientier-
ten Gesellschaft in seinem Identitdtsmodell zusammen. Er geht davon aus, dass ,,[...]
immer eine wechselseitige Beziehung zwischen dem Einzelnen und der Gemein-

«207 " existiert. Sowohl durch Uberakzentuierung der sozialen

schaft, in der er lebt
Identitit, d.h. durch soziale Uberanpassung, die zu Entfremdung des Individuums
von sich selbst fiihrt, als auch durch eine iibergro3e Betonung der personlichen Iden-
titdt, die zu egozentrischem Verhalten fiihrt, gerdt die Identitdtsbalance des Ich in
Gefahr: ,,Der Wert einer geordneten Gesellschaft ist fiir unser Leben von entschei-
dender Bedeutung, doch miissen auch dem Einzelnen genug Ausdrucksmoglichkei-
ten vorbehalten sein [...]“*. Dies steht in engem Zusammenhang mit Frischs oben

zitiertem ,,[...] Dilemma zwischen Fremdheit im Bezirk, dem wir zugeboren sind,

oder Selbstentfremdung durch Anpassung. (Die Schweiz als Heimat?: V1,515).

265 ygl. Weise 1975, S. 58.
266 yol. Hodak 1999, S. 84.
7 Mead 1973, S. 260.

2% Ebd., S. 265.



V Die Spannung zwischen Individualitat und gesellschaftlichen Restriktionen 197

Zur Bildung einer autonomen Identitit muss eine ausgewogene Balance zwi-

schen sozialer und personlicher Identitdt erreicht werden.

In der Literatur des 20. Jahrhunderts wird der entfremdete Mensch als Auflenseiter
der Gesellschaft dargestellt, der sich in deren undurchschaubaren Strukturen verloren
und verraten filihlt. Dieser weicht im experimentellen neuen Roman dem entfremde-
ten Menschen als Figur zerfallener Personlichkeit, der zugunsten eines sinnreichen
Lebens die Frage der Erfindung und Selbstidentifikation durch Fiktion einbezieht,

wie z.B. das Buch-Ich im Gantenbein-Roman oder Stiller es tun.?®’

Welche anderen Wege des Umgangs mit Entfremdung stehen den Figuren zur Ver-
fiigung? Im Folgenden soll hinterfragt werden, inwiefern die Protagonisten in Frischs
Werk die Balance von sozialer und personlicher Identitdt und damit eine ausgewoge-

ne Identitat erreichen.

Dies ist auch fiir Frisch selbst problematisch, bereits als junger Journalist beriihrt er
die Frage, wie personliche Identitdt in einer Gesellschaft zu finden sei, die durch ka-
pitalistische Strukturen die Gefahr von Entfremdung und vollkommener Vereinnah-

mung in sich birgt:

Ich muB Brot verdienen; aber ich will mich nicht lebendig begraben. Da
kenne ich Leute, die leben nur, um Geld zu verdienen; und das Geld ver-
dienen sie, um leben zu konnen; und leben tun sie wiederum, um Geld zu
verdienen. Ein Witz. Ich will aus meinem Dasein nicht einen Witz ma-
chen. Beruf soll nicht Zwangsjacke sein, scheint mir, sondern Lebensin-
halt. (Kleine Prosaschriften: 1,12).

Die Angst vor Entfremdung gepaart mit dem Streben nach sozialer Identitdt als voll-
standiges Mitglied der Gesellschaft bleibt im Frithwerk bestehen. Im Gegensatz zu
den spiteren Figuren wie Stiller oder Graf Oderland haben die fritheren Protagonis-
ten noch die Hoffnung: ,,[...] den Weg zur wahren Gemeinschaft [...] iiber das er-
fiillte und selbstreife Individuum* (Kleine Prosaschriften: 1,68) finden zu konnen.*"

Diese Hoffnung schwindet zusehends, das Unbehagen der Figuren an gesellschaftli-
chen Regeln und Normen wéichst mit der eigenen gesellschaftlichen Etablierung, die

Einsicht in die Tatsachen des Lebens verdringt den jugendlichen Glauben an die

Selbstverstindlichkeit eines sinnerfiillten Daseins innerhalb der gesellschaftlichen

69 ygl. Ramer 1993, S. 18.
270 yol. Miiller-Roselius 2008, S. 134.
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Ordnung auch bei Frisch selbst:

damals waren wir allen Urspriingen noch ndher, und manch einer, der
heute unter die Leeren gegangen ist, war damals noch voll Ahnung des
Schonen [...] Es war die Zeit, wo jeder Mensch einmal die gro3en, einfa-
chen und endlosen Fragen stellt, was der Sinn des Todes wére, der Liebe
und des Lebens. Nachher verzichten sie auf den Sinn, sie geben das
menschlich gemeinsame Suchen auf und brauchen keine Kunst mehr, sie
verdienen Geld, um leben zu konnen, und leben, um Geld zu verdienen.
(Kleine Erinnerung: 1,76f.).

Die Auswirkungen der Entfremdung von Leben und Arbeit kommen in Mein Name

sei Gantenbein zum Ausdruck, wenn dem Buch-Ich plétzlich auffillt:

Ich habe vergessen, wie meine Lebensart sich verdndert hat, habe mich
daran gewdhnt, komme nachhaus und pfeife so vor mich hin, stutze erst
beim Aufhingen meiner Miitze: das ist meine, kein Zweifel, aber so neu.
Eine Baskenmiitze ohne verschwitztes Kunstlederfutter. Auch meine Ja-
cke, sehe ich, kaum habe ich mich wieder in meine pfeifende Laune zu-
riickgefunden, ist neu: Wildleder, jedoch ohne verschwitzen Kragen. Of-
fenbar besitze ich mehrere solche Jacken, die ohne mein Wissen gereinigt
werden; (GB: V,202).

Das Ich steht dem eigenen Leben vollkommen fremd und verbindungslos gegeniiber.
Wie eine Marionette wird es von den unsichtbaren Faden des Geldes bewegt, das ihn
bestimmt. Nicht der Mensch herrscht iiber das Geld, sondern das Geld beherrscht den

Menschen, indem sich in ihm eine Entfremdung vom eigenen Wesen breit macht.

Dem Geld als Produkt der Arbeit steht auch der Bankangestellte in Graf Oderland
entfremdet gegeniiber: ,,Es {iberzeugte mich durchaus, aber mit Augen gesehen habe
ich es nie, wie das Geld arbeitet. Entweder habe ich Geld gesehen oder Arbeiter —
(GO: 111,59). Hier wird die Verschleierung gesellschaftlicher Verhiltnisse dekuvriert,

scheinbare Sachbeziige werden als Herrschaftszusammenhinge entlarvt.*”!

Eine weitere Auswirkung der Entfremdung ist die Verabsolutierung des Zweck-
Mittel-Denkens, wie sie in Homo faber konkret wird. Die Romanhandlung spielt sich
in einem historisch lokalisierbaren Milieu, dem Amerika der Fiinfziger Jahre, ab. So
kritisiert Frisch offen die zeittypische, vom unmittelbaren Leben entfremdete Er-
scheinung des ,,American way of life*, deren Reprédsentant der mit ironischer Distanz
geschilderte Protagonist Faber ist. Die Darstellung Fabers, die an der Grenze zur
Karikatur steht, macht ihn zum Typus, zum Reprisentanten eines gesellschaftlichen

Zeitgeschehens, das aufs Schérfste kritisiert wird.

"' ygl. Schuchmann 1979, S. 145.
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In seiner Vorstellung von der Nutzbarmachung der gesamten Welt durch
Technik und seiner Uberzeugung von der Uberlegenheit der Maschine iiber den
Menschen wird der Grad der Entfremdung deutlich, in der er lebt: Die Technik als
Produkt des Menschen hat sich verselbstédndigt, als hohere Instanz steht sie au3erhalb
bzw. iiber dem Menschen, dem sie eigentlich dienen sollte.?”

Hanna Arendt beschreibt den Typus des Menschen innerhalb einer solchen

Lebensform und kommt darin dem Charakter Fabers sehr nahe. Sie beschreibt

[...] die Tendenz, alles Vorfindliche und Gegebene als Mittel zu behan-
deln; das groBe Vertrauen in Werkzeuge und die Hochschétzung der Pro-
duktivitdt im Sinne des Hervorbringens kiinstlicher Gegenstinde; die
Verabsolutierung der Zweck-Mittel-Kategorie und die Uberzeugung, daf3
das Prinzip des Nutzens alle Probleme 16sen und alle menschlichen Moti-
ve erkldren kann;273

Die Gefahr der Entfremdung von sich selbst und der Welt bleibt fiir Frisch problema-
tisch. Dennoch besteht fiir ihn immer die Hoffnung auf Selbstverwirklichung und

Freiheit. 1976 spricht Frisch von der Moglichkeit,

wenn wir (einfach gesprochen) gliicklich sind oder zumindest lebendig —
zum Beispiel durch eine Art von Arbeit, die nicht nur Lohn einbringt,
sondern Befriedigung (die nichtenfremdete Arbeit), und durch eine Art
des Zusammenlebens von Menschen, das Selbstverwirklichung zulaft.
Was meint Freiheit, ein so missbrauchtes Wort, im Grunde anderes?
Freiheit nicht als Faustrecht fiir den Starken, Freiheit nicht durch Macht
tiber andere. Selbstverwirklichung; sagen wir: wenn es moglich ist, krea-
tiv zu leben. (Wir hoffen: VII,18).

Kreativitdt und Selbstverwirklichung mit und durch Arbeit stehen hier im Gegensatz
zu Entfremdung und sinnentleertem Geldverdienen und stecken die Grenzen ab, in-
nerhalb derer sich der Mensch der Moderne und mithin seine Figuren zurechtfinden

miissen.

V.2.2 Reproduktion

Eine weitere Erscheinung moderner Gesellschaften ist ein Phdnomen, das Frisch als
Reproduktion bezeichnet. Diese Thematik wurde bereits unter etwas anderem Blick-
winkel, in Zusammenhang mit verminderter Erlebnisfdhigkeit einerseits und dem

Bildniskomplex andererseits, ausfiihrlich beleuchtet. Um Wiederholungen zu ver-

72 ygl. ebd., S. 158ff..
213 Arendt 1960, S. 298.
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meiden, soll an dieser Stelle nur in Bezug auf einen direkten Gesellschaftsbezug dar-
auf eingegangen werden.

Bei Frisch meint Reproduktion eine Erscheinung in westlichen Industriege-
sellschaften: Jeder Mensch hat durch den Einfluss von Massenmedien wie Radio,
Fernsehen und Zeitungen immer und iiberall Zugriff auf jegliche Form von Informa-

tion und Kulturgiitern. Bildungsgut wird so zur Massenware:

Wir leben in einem Zeitalter der Reproduktion. Das allermeiste in unse-
rem personlichen Weltbild haben wir nie mit eigenen Augen erfahren,
genauer: wohl mit eigenen Augen, doch nicht an Ort und Stelle; wir sind
Fernseher, Fernhorer, Fernwisser. Man braucht dieses Stiadtchen nie ver-
lassen zu haben, um die Hitlerstimme noch heute im Ohr zu haben, um
den Schah von Persien aus drei Meter Entfernung zu kennen und zu wis-
sen, wie der Monsun {iber den Himalaja heult oder wie es tausend Meter
unter dem Meeresspiegel aussieht. Kann heutzutage jeder wissen. Bin ich
deswegen je unter dem Meeresspiegel gewesen; bin ich auch nur beinahe
(wie die Schweizer) auf dem Mount Everest gewesen? Und mit dem
menschlichen Innenleben ist es genau so. Kann heutzutage jeder wissen.
Dal} ich meine Mordinstinkte nicht durch C. G. Jung kenne, die Eifer-
sucht nicht durch Marcel Proust, Spanien nicht durch Hemingway, Paris
nicht durch Ernst Jiinger [...] Es ist ja wahr, man braucht diese Herr-
schaften nie gelesen zu haben, man hat sie in sich schon durch seine Be-
kannten, die ihrerseits auch bereits in lauter Plagiaten erleben. (ST:
111,535¢)).

Sogar das eigene Erleben wird in den Hintergrund gedréngt, Sekundirerfahrung wird
zum konformen Ereignis und entbehrt dadurch jeglicher Individualitit. Wie weit
Frischs Figuren den Verzicht auf neugieriges und unmittelbares Erleben bereits in-
ternalisiert haben, zeigt sich an der dem Leser wohlbekannten Behauptung ,,Ich ken-
ne das“, eine Feststellung, die Figuren wie Kiirmann, Faber und Hotz nicht miide
werden zu treffen und die sie stets in Distanz zur Welt halt.*”

Es ist nicht moglich, sich dem Einfluss der Massenmedien zu entziehen,
,man hat sie in sich schon durch seine Bekannten* (ST: II1,535). Dadurch, dass das
Wissen nicht direkt, sondern aus zweiter Hand an den Menschen herangetragen wird,
ist es gleichzeitig bereits vorselektiert, mit einem ideologischen Stempel und einer
festgelegten Sicht darauf versehen. Dadurch wird der Blick auf Informationen ver-
einheitlicht: Die Meinungsbildung wird, auf den ersten Blick, vereinfacht, indem zu
jedem Thema bereits als giiltig verkaufte Ansichten vorhanden sind, die nur noch

ibernommen werden miissen,

[...] und Gedanken zu haben, ach Gott, es ist in diesem Zeitalter schon
eine Raritét, einen Kopf zu treffen, der auf ein bestimmtes Plagiatprofil
gebracht werden kann, es zeugt von Personlichkeit, wenn einer die Welt

M ygl. dazu Kapitel I1.5.2.
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etwa mit Heidegger sieht und nur mit Heidegger, wir andern schwimmen
in einem Cocktail, der ungefihr alles enthélt, in nobelster Art von Eliot
gemixt, und iiberall wissen wir ein und wieder aus [...] (ST: I11,536).

Personliche Anschauung tritt hinter Konformitdt zuriick, wodurch die freie Mei-
nungsbildung in Wahrheit nicht vereinfacht, sondern im Gegenteil erschwert und
eingeschriankt wird. Denkweisen werden unmerklich konform, differenziertes und
eigenstdandiges, individuelles Denken wird zur Raritét.

Bildung und Information werden Konsumgiiter, Erfahrungen und Erlebnisse ver-

kommen zu Klischees.

Stiller nutzt diese Tatsache ironisch in seinen Geschichten.”” Seine Umwelt insistiert
darauf, seine wahre Identitdt zu kennen. Seiner Ansicht folgend, dass die eigene
Wahrheit ohnehin nicht vermittelbar ist, gibt er in seinen angeblich selbst erlebten
Geschichten lediglich gingige Klischees wieder. Als Mr. White verkdrpert er den
amerikanischen tough guy, den Hollywoods Filmproduktion massenhaft hervor-
bringt: Den Whiskey trinkenden Cowboy, der, seinen Colt stets griffbereit, vor nichts
zuriickschreckt und die wildesten Abenteuer- und Weibergeschichten erlebt. Je er-
fundener und platter seine Geschichten sind, je &hnlicher sie denen in Illustrierten
und Trivialliteratur sind, desto ,,lebensechter wirken sie.

Individualitdt vortauschend wird die Welt unter der Herrschaft des Konsums

zu einem einzigen Deja-Vu.

,und mit dem menschlichen Innenleben ist es genau so.“ (ST: 111,535). Der Mecha-
nismus der Konformitit ist nicht auf das Erleben der Welt beschriankt, sondern gilt in
gleichem MaB fiir das Innere des Menschen. Wenn auch Gefiihle und Empfindungen
nicht mehr individuell und unmittelbar sind, sondern vorgegeben werden, fiihrt dies
zwangsldufig zu innerer Selbstentfremdung und zum Verlust der Identitét, sofern
unter Identitdt mehr verstanden wird als die Adaption des Einzelnen an die konfor-
men Eigenschaften des Individuums in der Masse.*"®

Rolf stellt in einem Gespriach mit Stiller in &hnlicher Weise fest:

Die meisten von uns wissen nur allzu gut, was sie in dieser oder jener Si-
tuation empfinden sollten, beziechungsweise nicht empfinden diirften, und
haben selbst bei gutem Willen bereits die allergrote Miihe herauszufin-

275 Daneben erfiillen Stillers Geschichten auch die Funktion, seine Phantasien und Sehnsiichte erfahr-
bar zu machen; so z.B. stellt er sich als Mr. White mit Vorliebe als potenten Weiberhelden dar, wéh-
rend doch der Mangel an Miannlichkeit und Potenz gerade sein Problem darstellt.

276 ygl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 132ff..
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den, welcher Art ihre tatsdchlich vorhandenen Gefiihle sind. (ST:
11L,668).

Durch moderne Medien und Reproduktion wird individuelles Denken und Erleben
zugunsten einer konformen Masse von Gleichen verhindert. Die Konformitét sogar
im Fiihlen flihrt zur Ignoranz vorhandener Gefiihle und damit zur Entfremdung vom
Selbst — ohne Bezug zu den eigenen Gefiihlen kann kein echter Bezug zum Selbst
existieren.

Wer sich selbst fremd ist, kann auch keine echte Niahe zu anderen Menschen aufbau-
en. Dieser Befund wird im folgenden Kapitel thematisiert: Um das Gefiihl der Isola-
tion und Fremdheit von den Mitmenschen zu vermeiden, ersetzen mechanische Au-
tomatismen das Individuelle im menschlichen Kontakt, um Individualitét lediglich

vorzutauschen.

V.2.3 Entindividualisierung im intersubjektiven Bereich

Wenn der Einzelne seine Individualitdt unterdriickt oder nicht ausbilden kann, so
sind auch keine individuellen Beziehungen zwischen Menschen moglich: ,,Die be-
wuBlten Prozesse der Auseinandersetzung werden mehr und mehr ersetzt durch un-
mittelbare, fast korperliche Reaktionen, bei denen das begreifende Bewusstsein, das
Denken und selbst das eigene Fiihlen eine sehr geringe Rolle spielen.«*”’.

Der Mechanismus wurde bereits erldutert: Durch die Unterdriickung der Indi-
vidualitdt werden menschliche Gefiihle weitgehend verdréngt, sofern sie nicht dem
vorgegebenen Raster entsprechen. Die zunehmende Entfernung von der eigenen Ge-
fiihlswelt muss zwangsldufig in die Entfernung vom Selbst fiihren, das Ich wird sich
selbst fremd und bleibt so gerade auch den Mitmenschen gegeniiber in einer Distanz.
Menschliche Beziehungen werden reduziert auf den fast automatischen Ablauf von
konventionellen Umgangsformen:

,Diese Reduzierung des — relativ — autonomen Ichs ist empirisch greifbar in
den eingefrorenen Gesten der Menschen.“*’® So erlebt Stiller seinen sogenannten
Freund Sturzenegger als ,,[...] eine Summe von Reflexen auf eine abwesende Person
[...] “ (ST: 1IL,592), einen ,,[...] Hampelmann an den unsichtbaren Fédden der Ge-
wohnung, kein[en] Mensch[en].* (ST: II1,591). Der Mensch hinter den eingefrorenen

27" Marcuse 1968, S. 20.
278 Ebd..
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Gesten kann nicht mehr als Individuum erkannt werden und seinerseits das Gegen-
tiber nicht als Individuum erkennen. Dialektische Beziehungen kénnen nicht stattfin-

279
den.

Beim Besuch von Stillers Freunden im Gefingnis scheint jeder der Freunde auf den
ersten Blick individuell zu sein: der Professor, der Graphiker, der Schauspieler, etc.
Bei ndiherem Hinsehen erweist sich die vermeintliche Individualitét jedoch als blofe
Ausiibung der Rolle, die die Gesellschaft erwartet. So entsprechen die jeweiligen
Ansichten, so unterschiedlich sie auch sein mogen, doch nur dem zu erwartenden

Klischee der jeweiligen Berufsgruppe, die Freunde wirken Ich-los.**

Stiller spricht von einer ,,[...] Mechanik in den menschlichen Beziehungen [...]
(ST: II1,591) und meint ein Verhalten gegeniiber anderen, das sich nach dem Kli-
schee bewihrter Modelle richtet, die mechanisch abgespult werden: ,,[...] es funktio-
niert alles wie ein Automat: oben féllt der Name hinein [...] und unten kommt schon
die dazugehorige Umgangsart heraus, fix und fertig, ready for use, das Klischee einer
menschlichen Beziehung [...]* (ST: II1,591). So wirkt auch der Ablauf des Besuchs
der Freunde automatisiert, jeder Raum fiir Spontaneitdt und individuelles Verhalten
fehlt. Dies wird gerade Stiller schmerzlich bewusst, der versucht, sich von alten Kli-
schees zu befreien. Seine Bestiirzung riihrt nicht nur daher, dass seine Freunde ihn
automatisch als ihren alten Bekannten behandeln, sondern auch daher, dass ihm
plotzlich bewusst wird, dass er selbst in der Vergangenheit diese verbindungslosen
Beziehungen ermdglicht hatte. Erst jetzt, auf dem Weg zu eigener Individualitit,
wird ihm dies bewusst. Durch das mechanisierte Abspulen einer inhaltslosen Gestik
wird jede Sicht auf die Individualitit des Gegeniibers verunmdoglicht. Der Grund des
Besuchs lag jedoch gar nicht darin, Stiller neu kennen zu lernen. Vielmehr handelt es
sich um ein Treffen aus konventionellem Pflichtgefiihl einem alten Bekannten ge-
geniiber.

Die Freunde und auch Julika verweigern ihm eine eigene Identitdt und igno-
rieren groBziigig jedes noch so deutliche Zeichen von Verdanderung, das den gewohn-
ten Ablauf storen konnte. In Stillers Bemerkung tiber die Schweizer wird die Diskre-
panz zwischen den Lebensentwiirfen Stillers und der ihn umgebenden Umwelt deut-

lich: ,,Die Geschichte wird nicht stehenbleiben, auch wenn die Schweizer es noch so

7 ygl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 127ff..
280 ygl. ST: I11,678ff..
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wiinschen. Wie wollt ihr, ohne einen neuen Weg zu gehen, ihr selber bleiben?* (ST:
II1,597f.). Durch die aggressive Ignoranz seines Umfelds auf seinen verzweifelten
Wunsch nach Verdnderung seines Selbst bleibt Stiller nur der Riickzug in die innere

Einsamkeit.

Wihrend Stiller verzweifelt darum kdmpft, von seinen Mitmenschen in seinem wirk-
lichen Wesen erkannt zu werden, verschlie8t sich Gantenbein durch seine gespielte
Blindheit von vornherein jedem Erkennen durch die Umwelt. In einer Gesellschaft,
in der Individualidt zugunsten klischeehafter Rollen unterdriickt wird, erweist sich
seine Blindheit, die er bewusst als Schutz zwischen sich und sein Umfeld stellt und
daher gar nicht das Bediirfnis hat, als Individuum angenommen zu werden, als hilf-
reich. Sein wahres Ich bleibt so von dem zermiirbenden Konformitidtszwang unbe-
rithrt. Andererseits verhindert die Blindenrolle echte Nihe, wenn es tatsdchlich um
eine individuelle Beziehung zu einem anderen Menschen geht, und so muss Ganten-

bein letztlich innerlich isoliert bleiben.

Ahnlich geht es der Hauptfigur in der Skizze des Tagebuchs II. Er kommt zur Ein-
sicht, dass die ihn umgebenden Menschen nur lauter leere Floskeln und Phrasen von
sich geben. Eine Mechanik, die er sich weigert, weiter mitzumachen, daher die Er-
kenntnis: ,,Es gibt nichts zu sagen...* (TBII: VI,44), aber nicht einmal das sagt er,
well er weil}, dass sich ohnehin niemand fiir ihn als Menschen interessiert. Die Kluft
zwischen ihm und seinen duferst redseligen Mitmenschen wird immer grof3er, wobei
nur er sie spiirt, wihrend die anderen, ausgenommen seine Frau, sein Verstummen
gar nicht bemerken. Er zieht sich zunehmend in die Einsamkeit zuriick und nimmt

sich schliefflich das Leben.

Auch Julika macht im Sanatorium in Davos die Erfahrung der Einsamkeit. Sie muss
feststellen, dass ihre vermeintlichen Freundschaften gar keine sind. Sobald sie ihre
Rolle als Balletteuse durch ihre Krankheit nicht mehr ausfiillen kann, wird ihr ihre
Ersetzbarkeit innerhalb der Theatergemeinschaft schmerzlich bewusst. Es geht nicht
um den Menschen als Einzelwesen, einen durch individuelle Eigenschaften unersetz-
lichen Freund mit eigenen Ideen und Interessen, sondern vielmehr um die Rolle und
die Position, die jemand innerhalb des vermeintlichen Freundeskreises inne hat. Das

Verbindende besteht lediglich im gemeinsamen, konformen Interesse. Daher ist der
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Einzelne jederzeit ersetzbar:

Es hitte gar keine Tuberkulose gebraucht, um von diesen so herzlichen
Menschen in einem Vierteljahr vergessen zu sein; es geniigt, dafl man ei-
nige Zeit nicht tanzt, eines schonen Morgens vielleicht mit anderen Inte-
ressen kidme [...] es genligt, ihre néchste Premiere nicht fiir das Ereignis
unserer Menschheit zu halten, und schon steht man abseits, [...] es sind
fast lauter nette Menschen, wenn sie nicht gerade die Nerven verlieren,
aber Menschen ohne Interesse fiir Menschen, die nicht vom Theater reden
[...] (ST: IILA481).

Noch beziehungsloser erlebt Sibylle die Atmosphéire in Amerika. Wéhrend in Julikas
Fall zumindest ein, wenn auch konformes, gemeinsames Interesse ein Gemein-
schaftsgefiihl hervorbringt, erscheinen Sibylles amerikanische Bekannte géinzlich
verbindungslos. Dennoch scheinen sie nichts zu vermissen, sie haben sich in ihrer

»leutseligen Beziehungslosigkeit™ (ST: I11,660) eingerichtet:

[...] traf man sich zufillig, tonte es genau wie beim erstenmal: Hallo Si-
bylle! [...] All diese offenen und so selbstverstindlichen Leute, schien es,
erwarteten nicht mehr von einer menschlichen Beziehung; sie brauchte
nicht weiterzuwachsen, diese so freundliche Beziehung.* (ST: I1,660).

Walter Faber macht mit seinen amerikanischen Bekannten eine dhnliche Erfahrung.
Der beziehungsunfiahige Techniker empfindet Menschen als anstrengend und ist
selbst nicht fdhig, in echten Kontakt mit seinem Gegeniiber zu treten, sogar in der
Verbindung mit seiner Liebespartnerin Ivy kommt er nicht iiber einen klischeehaften,
automatisierten Umgang hinaus.

Dennoch beginnt er bei einem Treffen mit Bekannten die vorherrschende
Kontaktlosigkeit plotzlich wahrzunehmen. Der Sinn fiir Individualitét ist hier derart
verkiimmert, dass die ,,Freunde* durchgezéhlt werden miissen, um festzustellen, dass
einer von ihnen fehlt, es geht in keiner Weise mehr darum, mit autonomen, individu-
ellen Menschen zusammen zu sein, Freunde sind austauschbar: ,,[...] jemand wurde
vermisst. [...] ,He’s lost’, sagte er, ,anyhow —’ [...] Ich hatte auch nach einer Stunde
noch keine Ahnung, wer diese Leute waren.” (HF: IV,66f). Faber ist erschiittert {iber
diese Entdeckung: ,,In eurer Gesellschaft konnte man sterben, sagte ich, man konnte
sterben, ohne dass ihr es merkt, von Freundschaft keine Spur, sterben konnte man in
eurer Gesellschaft! Schrie ich, wozu wir denn iiberhaupt miteinander reden, schrie
ich, wozu denn [...]* (HF: IV,67). Doch selbst sein verzweifelter Ausbruch ldsst die

betrunkenen Freund unbeeindruckt, er verhallt ungehort.

Die Mechanik in menschlichen Beziehungen beschrinkt sich in Frischs Werk jedoch
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nicht nur auf Freunde und Bekannte, sondern macht auch vor Ehen, deren Grundge-
danke liebevolle Zugewandtheit und Unverstelltheit sein sollte, nicht halt. Das nicht-
liche Gesprich zwischen dem Staatsanwalt und seiner Frau Elsa in Graf Oderland ist
das Paradebeispiel einer leb- und interesselosen Mechanik. Statt miteinander wird
lediglich zueinander und aneinander vorbei gesprochen. Der Dialog wimmelt von
Sitzen wie ,,Horst du nicht, was ich sage?* (GO: 1I1,9), ,,Ich verstehe dich nicht,
Martin.“ (GO: 111,9), ,Ich kann dir nur immer das gleiche sagen: — [...]* (GO:
111,10).

Elsa kann ihren Mann gar nicht verstehen, weil sie nicht einmal den ernsthaf-
ten Versuch dazu macht. Thre vermeintliche Besorgnis, warum er so spit noch wach
sei, ist in Wahrheit nur Storung eines gewohnten Ablaufs in der Ehe. Sie gihnt, so-
bald ihr Mann zu einer Antwort auf ihre angebliche Besorgnis ansetzt. Das Gespréach

besteht aus stereotypen Fragen und klischeehaften Antworten.

In Graf Oderland wird durch den Mord des Bankangesellten am Hauswart der ge-
sellschaftliche Anspruch und Wert der Individualitét als heuchlerische Ideologie ent-
larvt: ,,Aber wie viel wert ist der Mensch? Zeitweise im Gericht [...] empfinde ich es
wie einen Trost, dass ihnen der Mensch so viel wert ist, wenn er erschlagen ist. Es
war nicht zu erwarten, solange er die Tiir bediente. Es war nicht zu sehen...“ (Tage-
buchfassung des Graf Oderland, TBI: 11,432). Erst wenn Regeln und Ordnung der

Gesellschaft verletzt werden, wird der Einzelne in der Masse sichtbar.

Bezeichnend ist, dass gleich zwei der Nebenfiguren, die sich durch besondere Igno-
ranz dem Individualitiatsanspruch ihrer Gesprichspartner gegeniiber auszeichnen,
juristische Verteidiger sind, also eigentlich Personen, von denen Verstidndnis fiir
menschliche Extremsituationen erwartet wird. Die Verteidiger bei Frisch sind als
unbeirrbare Reprédsentanten der gesellschaftlichen Ordnung vollkommen unféhig,
sich in die Lage ihrer Mandanten zu versetzen. Dadurch, dass Frisch beide mit einem
hohen MaR an Ironie beinahe karikaturhaft beschreibt, wird sein eigener, gegenteili-
ger Standpunkt deutlich.

Dr. Hahn in Graf Oderland spult auf der Suche nach Verstindnis fiir den
Mord des Bankangestellten alle gidngigen Klischees und herkdmmlich-kriminellen
Motive ab, die nach landldufiger Meinung zum Morden veranlassen und iibersieht

dabei vollig, dass der Morder ihm seine Wahrheit ganz offen zu vermitteln versucht.
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Indem er ihn immer wieder unterbricht, macht er ohnehin jedes echte Gesprich von
vornherein zunichte. Fiir Dr. Hahn kommt es schlichtweg nicht vor, dass jemand kein
Motiv hat, egal wie oft der Angeklagte es ihm versichert. Er kann nicht iiber seine
gewohnten Denkmuster, die streng an gesellschaftliche Normen gebunden sind, hin-
aus denken und daher das Leiden des Angeklagten an Entfremdung und Alltagsdde
nicht nachvollziehen. Fiir ihn ist es unvorstellbar, dass jemand die von ihm so hoch-

gehaltene Gesellschaftsordnung in Frage stellt:

STAATSANWALT Was nennen Sie Rebellen?

DOKTOR HAHN Feinde des Gesetzes. Feinde der Ordnung.
STAATSANWALT Und wenn es an der Ordnung liegt? Wenn sie nicht
lebbar sind, eure Gesetze, sondern tddlich, wenn sie es sind, die uns
krank machen?

DOKTOR HAHN Wie meinen Sie das, Herr — Graf? (GO: 111,54).

Seine Frage zeigt das Ausmal} seines Unverstdndnisses fiir alles von der Ordnung

Abweichende.

Parallelen finden sich bei Dr. Bohnenblust, Stillers Verteidiger. Auch er ist aufgrund
seiner festgefahrenen Ansichten iliber das Leben und die Pflichten jedes ordentlichen
Staatsbiirgers vollkommen tiberfordert und unféhig, Stillers Lage nachzuvollziehen.
Er erwartet von jedem, sich an die gegebenen Vorschriften zu halten, ohne diese zu
hinterfragen, zu kritisieren oder gar ihre Einhaltung zu verweigern. Daher fehlt ihm
zwangslaufig der Blick fiir die Existenz des Individuellen. Er ist ein Mann der Ord-
nung, stets korrekt und geméBigt im Auftreten, durch und durch rechtschaffen ,,[...]
aus der angeborenen Uberzeugung heraus, daB es Gerechtigkeit gebe zumindest in
einem Rechtsstaat, zumindest in der Schweiz. (ST: III,374). Uberzeugt von der
Existenz der Wahrheit als Ansammlung nachweisbarer Tatsachen, Fakten und Daten
hélt er sich streng an das Dossier iiber Stillers personale Identitit. Insofern kann er
Stillers Schwierigkeiten, seine Wahrheit zu finden, von vornherein nicht nachvoll-
ziehen. Genau wie Dr. Hahn verunmdéglicht er jedes Gesprach durch mechanisches
Aufsagen platter Attitliden, wie ,,[...] Ehe als sittliche Aufgabe und nicht als Ver-
gniigen [...] (ST: 1IL,717), ,,[...] Ordnung muB sein, einen Namen muf} jeder tra-
gen.” (ST: 1IL,718), ,,[...] Stiller nicht allein auf der Welt, Herrgott noch mal, son-
dern ein Glied in der Gemeinschaft, Halt in der Gemeinschaft, Pflichtbewuf3tsein am
Platze.“ (ST: II1,719) und verfehlt damit vollkommen den Kern des Problems. Durch
die inhaltslose, reflexartige Mechanik seiner Gesprichsfithrung, gepaart mit dem

kritiklosen Glauben an die Richtigkeit der gesellschaftlichen Ordnung wird Individu-
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alitdt einfach ignoriert, so dass Stiller verzweifelt konstatiert:

’Mein Name ist White.” Aber ich kann es ithm nicht klarmachen, und
wenn ich es hundertmal sage. Unser Gespriach verlduft wie eine Gram-
mophonplatte, wenn die Nadel an einer bestimmten Stelle immer wieder
in die gleiche Rille rutscht. ,Wieso’, fragt er, "wieso sind sie nicht Stil-
ler?” ,Weil ich’s nicht bin.” ,Wieso nicht!” sagt er, ,man hat mich infor-
miert.” (ST: [1L,376)

Die vorangehenden Kapitel haben gezeigt, dass Reproduktion und Entfremdung dazu
fithren, dass der Einzelne seine Individualitit verliert bzw. sie gar nicht erst ausbil-
den kann. Die Gesellschaft fordert Anpassung, d.h. Unterordnung unter die Konfor-
mitédt und verdrangt davon Abweichendes. In einer solchen Gemeinschaft muss jeder,
der fdhig ist, Entfremdung und Entindividualisierung als menschenfeindlich und wi-
dernatiirlich zu erkennen, anecken. Jeder, der nach autonomer Individualitit verlangt
und sich der Unterwerfung unter den Konformitdtszwang verweigert, muss sich
zwangsldufig als Fremder unter Gleichen, gleichsam als innerer Emigrant, fiihlen.

Da autonome Individualitit notwendige Voraussetzung flir Identitdtsbildung
ist, wird diese durch die Unterdriickung des Individuellen durch die Gesellschaft
erschwert bzw. verhindert. Daher muss Identitédtssuche, die Selbstentfremdung und
Konformitit iiberwindet, zwangsldaufig zum Widerstand gegen gesellschaftliche Ord-
nung und Werte fiihren.

Wie gehen Frischs Figuren mit dieser Problematik um?

V.3 Das Dilemma zwischen Fremdheit in der Gesellschaft
und Selbstentfremdung durch Anpassung

Die meisten der Protagonisten leben zundchst in gutbiirgerlichem Milieu als aner-
kannte Mitglieder der Gesellschaft, geraten dann aber in Konflikt mit ihr und begin-
nen allmahlich, ihre Selbstentfremdung zu erkennen und an ihr zu leiden. Die wach-
sende Unzufriedenheit schafft eine Spannung, die nach Ausbruch verlangt. Dieser
Ausbruch kann sich entweder nur im Inneren, z.B. durch Traume vollzichen, oder
sich auch nach Aufen hin, durch ein Aufbegehren gegen die Gesellschaft zeigen. In
jedem Fall kann von einem Protest gegen die Gesellschaft gesprochen werden, indem
deren Normen implizit oder explizit angezweifelt werden.

Im Folgenden werden die unterschiedlichen Mittel des Protestes im Werk

analysiert. Fokussiert wird die Frage, ob einer der Wege tatséchlich zur Befreiung
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von gesellschaftlichen Zwingen und damit zu Selbstfindung und Identitdt fiihrt.

V.3.1 Die Sehnsucht nach Freiheit

Die meisten Figuren in Frischs Werk haben etwas gemeinsam: die Sehnsucht nach
einem anderen, freieren Leben. Von strikten Konventionen und Normen eingekeilt,
von Ordnung umstellt, wiinschen sie sich ein ungezwungenes Leben, das ihnen den
Raum fiir Wandlung und Selbstverwirklichung gibt. Die Unfreiheit in der Gesell-
schaft ruft in ihnen das Verlangen nach Freiheit hervor.

Symbolisiert wird dieses durch ein Sehnsuchtsmotiv, das jedoch in vielen
Féllen von vornherein als Utopie erscheint. Der Begriff der Utopie meint hier den
urspriinglichen Sinn des Wortes, die Wunschvorstellung einer Welt, eines Ortes bzw.
einer Gesellschaftsform, die zwar denkbar und wiinschenswert, vor dem jeweiligen
historisch-kulturellen Hintergrund jedoch kaum realisierbar ist. Als Symbol dient das
Sehnsuchtsmotiv der Negation des bestehenden Lebens in Ordnung und Entfrem-
dung.

In Santa Cruz richtet sich die Hoffnung auf ein wirklicheres Leben auf Ha-
wai, Graf Oderland sehnt sich nach Santorin, Enderlin nach Peru, Kilian in Bin oder

281 ind auch Andri

die Reise nach Peking bricht auf nach China, Stiller nach Amerika
trdumt vom Leben in einer freieren Gesellschaft ohne Ausgrenzung: ,,[...] es gibt
eine andere Welt, wo niemand uns kennt und wo man mir kein Bein stellt und wir
werden dahin fahren [...]* (AND: IV,499).

Andri kommt nicht mehr dazu, sein Schicksal ist besiegelt. Die anderen Figu-
ren aber wagen den Auf- und Ausbruch in ein anderes, lebenswerteres Leben. In
krassem Gegensatz zum ertrdumten, meist sommerlichen Ziel steht die Gegenwart,
durch Kiélte und Schnee gekennzeichnet. In dieser Symbolik zeigt sich die 1dhmende,
erdriickende und eingefrorene Atmosphédre ihres Daseins. Die blithenden, warmen
und sommerlichen Sehnsuchtsziele und die kalten, eingefrorenen Winterlandschaften

sind Spannungspole, innerhalb derer sich die Figuren bewegen,*** bis sie die ,,[...]

Hoffnung auf den Feierabend und das Wochenende, die lebenslangliche Hoffnung

81 Bej Stiller handelt es sich weniger um einen Ausbruch aus Sehnsucht nach einem Ziel, sondern
eher um eine Flucht aus der Schweiz in irgendein Land. Sie entsteht aus seinem Leidensdruck an der
Situation und nicht durch Sehnsucht nach einem wirklicheren Leben.

82 ygl. Emmel 1963, S. 134ff..
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auf das nichste Mal, auf das Jenseits — (TBI: I1,405) als ldhmend dekuvrieren und

feststellen, dass gerade die Hoffnung auf Veridnderung diese verhindert.

Das Leben auf dem Schloss im Stiick Santa Cruz ist von Alltag und Ode gekenn-
zeichnet. Es herrschen strenge, aber gerechte Regeln, das Leben ist in Ordnung er-
starrt. Symbolisiert wird dies durch Schnee und Kilte: ,,Sieben Tage und sieben
Nachte schon schneit es. Das ist noch niemals vorgekommen. Es schneit eine Stille
ringsum, die immer héher wird. Es schneit auf den Wald, auf die Wege, auf jeden
Stein [...] Stille, nichts als Stille und Schnee;* (SC: I1,18). Das Leben in Schnee und
Erstarrung wird durch die Erzdhlungen des Vaganten Pelegrin von einem anderen,
freieren Leben jenseits von Ordnung und beklemmenden Konventionen kontrastiert:
,Der Fremdling, der mit der Gitarre auf dem Tische sitzt und uns von nackenden
Volkern erzdhlt, die den Schnee iiberhaupt nicht kennen, auch keine Angst, auch
keine Pflichten, keine Zinsen, keine schlechten Zahne. Das gibt es.“ (SC: 11,19).
Einst erzédhlte Pelegrin dem Rittmeister von Hawai, einem Ort, der Leben
spendend alles zum Blithen bringt: ,,[...] da blithen die Zitronen, die Ananas, die
Pfirsiche, die Feigen, die Datteln, die Bananen, alles zusammen! Ich sage Thnen: da
gibt es keinen Winter — (SC: I1,55). Pelegrin und Hawai stehen symbolisch fiir das
andere Leben, das der Rittmeister sich durch den selbst auferlegten Ordnungszwang
untersagt, gleichzeitig aber seit seiner Jugend ersehnt: ,,All das hier — ich glaube
nicht mehr, daB es fiir mich das einzig mogliche Leben gewesen sei.” (SC: I1,22).
Damit spricht der Rittmeister einen zentralen Gedanken in Frischs Werk aus, der
immer dann zum Tragen kommt, wenn seine Figuren aus ihrem selbstentfremdeten,

rollenhaften Dasein erwachen.

Der Staatsanwalt in Graf Oderland hat die gleiche Sehnsucht, die er wie der Ritt-
meister offenbar stets unterdriickte: ,,Ich konnte tun, was immer meine Pflicht war,
und ich wurde es dennoch nie los, das Gefiihl, da}3 ich meine Pflicht versdume mit
jedem Atemzug. Nie.“ (GO: I11,26). Der ordentliche und gewissenhafte Staatsanwalt
verwandelt sich in den rebellischen Anarchisten Graf Oderland.

Zum Zeitpunkt seiner Wandlung, gekennzeichnet durch das Verbrennen sei-
ner Aktenordner als Akt der Zerstérung von Biirokratie und Ordnung, schneit es auch
hier: ,,Es schneit noch immer so. Eine Lawine ist vom Dach gerutscht. Daran bin ich

aufgewacht. Das hat gedonnert wie im Sommer. [...] Und alles hat gewankt wie bei
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einem Erdbeben.” (GO: 1II,11f.). Symbolisch kommt der Schnee, als Metapher fiir
die festgefahrene, unflexible Ordnung, in dem Moment ins Rutschen, als die Weltan-
schauung des der Gesellschaft dienenden Staatsanwaltes ins Wanken gerdt. Der
Schnee wird zur Lawine, ebenso wie Graf Oderlands Ausbruch eine Welle des Auf-
standes im ganzen Land provoziert.

Oderlands erster Schritt in das Leben als Aufstindischer fiihrt ihn in den wie-
derum verschneiten Wald, er geht mit seiner Aktentasche hinein und kommt mit ei-
ner Axt wieder hinaus.

Dieses Bild erinnert an Gottlieb Schinz, dessen Fall spiter ndher zu betrach-
ten sein wird: Dieser verirrt sich im verschneiten Wald und kehrt als ein vollkommen
Anderer nach Hause zuriick.

Oderland sehnt sich wie der Rittmeister nach Freiheit, Lebenssinn und

Selbstverwirklichung, mit dem Unterschied, dass sein Hawai Santorin heif3t:

Ich kenne es nur von Bildern: — ein erloschener Krater im Meer, Felsen
wie Blut und Kohle, so schwarz, so rot. Und hoch iiber der rauschenden
Brandung: Die Stadt. [...] Eine Stadt wie aus Kreide, so weil}, so grell,
emporgetiirmt in den Wind und ins Licht, einsam und frei, trotzig, heiter
und kiihn, emporgetiirmt in den Himmel ohne Dunst, ohne Ddmmerung,
ohne Hoffnung auf Jenseits, ringsum das Meer [...]* (GO: 111,54).

Anders als den gewalttitigen und zu allem bereiten Graf Oderland, fiihrt es den fried-
fertigen und liebenswerten Kilian nur im Traum nach Peking. Bedringt von den Reg-
lementierungen des eintonigen und sinnentleerten Alltags tagtrdumt er sich in die
andere Welt: ,,Wir blickten hinab in den Friihling, wir blickten in eine Weite voll
sanfter und gelassener Hiigel, voll lieblicher Baume, voll Stralen und Sonne, Biche
glitzerten in silbernen Schleifen, [...] bliihendem Lotos, mit blauen Vogel dariiber,
die kreisen.” (BIN: 1,607). Peking steht in krassem Gegensatz zu seinem selbstent-
fremdeten Leben, das aus einer immergleichen Abfolge von Alltdglichkeiten besteht,
»[m]an stellt seinen Wecker, man wischt sich, man schneidet die Fingernigel, man
arbeitet, man iBt, man verdient. Es gibt zu vieles, was man immerfort muf3, immer-
fort sollte...” (BIN: 1,624). Peking ist der Ort, an dem das Buch-Ich Kilian mit Bin,
dem Geist, der ihn nach Peking begleitet, die existentielle Einheit ,,Ich bin“ er-
283

reicht.

Der Roman ist das einzige Werk, in dem die harmonische Einigkeit von sozi-

8 Stromsik versteht den Roman als ,,[...] eine der ersten literarischen Realisierungen des grundle-
genden ontologischen Dualismus [Frischs, d. Verf.], der zugleich als Problem, Stoff und Katalysator,
ja manchmal Hauptdeterminante, die Gestaltungsweise seiner bisherigen Werke bestimmt.“ [Hervorh.
im Orig.] (Stromsik 1970, S. 126).



V Die Spannung zwischen Individualitdt und gesellschaftlichen Restriktionen 212

aler und personlicher Identitdt gelingt: ,,Die Reise nach Peking gleicht einer Wall-
fahrt zum voll entfalteten Ich“***. Es kommt jedoch nicht zur endgiiltigen Balance
zwischen personlicher und sozialer Identitét, da die personliche Identitét, repriasen-
tiert durch Bin, fiir Kilian nur im Traum lebbar ist. Im realen Leben mit seinen All-

tagsanspriichen scheitert die Zusammenfiihrung der beiden Identititskomponenten.

Es hat sich gezeigt, dass die Protagonisten im Werk ihre Sehnsucht nach einem
selbstverwirklichten Leben hdufig auf einen bestimmten Sehnsuchts-Ort richten und
eines Tages den Aufbruch, sei es im Wachtraum oder in der Realitit, wagen. Damit
verbunden ist zwangsldufig der Widerstand gegen die Gesellschaft und der Ausbruch
aus ihren Regeln und Festlegungen.

Im folgenden Kapitel sollen die durch die Sehnsucht vorbereiteten Auf- und
Ausbruchsversuche der Figuren und ihre Folgen ndher untersucht werden. Ergeben
sich Konsequenzen flir die Figuren selbst bzw. die sie umgebende Gesellschaft? Wie
reagiert die Gesellschaft auf den Widerstand? Konnen die Figuren ihre Identitét ver-
wirklichen, die Entfremdung iiberwinden und soziale und personliche Identitdt zu

einer autonomen, individuellen Personlichkeit vereinheitlichen?

V.3.2 Kiinstlertum als gesellschaftlich geduldeter Protest

Die von der Gesellschaft am ehesten geduldete, weil ungefahrliche Form des Protests
ist das Kiinstlertum.”® Das Klischee des Kiinstlers als ein durch Kreativitit, Talent
und Andersartigkeit AuBBenstehender der Gesellschaft macht ihn wiederum in be-
schranktem Mal3 gesellschaftsfahig, gerade weil er durch sein AuBenseitertum die
bestehende Ordnung nicht ernsthaft geféahrdet.

Reinhart bringt die Ansichten, die der Biirger seiner Meinung nach vom

Kiinstler hat, auf den Punkt:

Und der Kiinstler: wenn er tot ist und im Lexikon, durchaus annehmbar,
als Lebender von iiblem Geruch, von verddchtigem Lebenswandel, von
einem vollendeten Mangel an Erziechung und Form, von gottlosen An-
schauungen. Hochster Rang eines Kiinstlers: Wir loben ihn. Wir! [...] der
Kiinstler [...] verwahrlost, im Umgang schwierig, da er mit Vorliebe lie-
derlich ist, kaum ein Wort hélt und keine Ahnung hat von Haltung. Unser
Verhiltnis zu ihm: Achtung fiir das Talent, so es wirklich vorhanden ist,

% Jurgensen 1976, S. 30.
2% yvgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 140.
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Distanz von seiner Person auf jeden Fall, ein bilchen Neid um seine zi-
geunerhaften Freiheiten, ein biBchen Verachtung, ein biichen Génnertum
und Herablassung, ein bilchen Unbehagen ringsum, man duldet ihn
durchaus als eine Schrulle der Natur, ein groBes Kind, eine Art Hofnarr
fiir den biirgerlichen Feierabend... (SCH: [,450f.)

Es muss angemerkt werden, dass die gesellschaftlichen Strukturen in diesem Friih-
werk sich noch durch eine sehr konservative, fast noch stindebewusste Atmosphére
des Grofibiirgertums auszeichnen, wéihrend diese in spiteren Werken, wie z.B. Stiller
und vor allem Mein Name sei Gantenbein, sehr viel aufgelockerter erscheinen.
Frischs Intention des Romans ist nach eigener Aussage ,,[...] noch der Versuch, die
biirgerliche Welt zu lobpreisen, sie ernst zu nehmen, sie zu bejahen; der Versuch,
diese Welt affirmativ darzustellen.“*® In dem Scheitern dieses Unterfangens, wie er
selbst konstatiert, spiegelt sich seine eigene Problematik wider, in der er sich zeit-
weise in groffiten personlichen Spannungen zwischen seinem Beruf als Architekt und

einer Verwirklichung als Schriftsteller befindet.

Auch Pedro, einer der Matrosen in Santa Cruz, kann durch sein vagabundenhaftes
Leben und seine Funktion als Poet zu den Kiinstlerpersonlichkeiten im Werk gerech-
net werden. An ihm wird die besagte Spannung zwischen Kiinstler und Gesellschaft
symbolisch ausgefiihrt: Seine Kameraden haben ihn auf dem Schiff gefesselt; sie
halten seine Geschichten fiir Liigen, weil sie nicht beweisbar sind. Dennoch wollen
sie, dass er zu ihrem Amiisement weiterhin erzdhlt. Pedro schimpft: ,,Bis ihr es seht,
ihr Blinden! Thr mit dem unheilbaren Besserwissen eurer Mehrheit, ihr gréssliches
Pack, ihr mit dem unverschimten Anspruch eurer Ode und Langeweile, ihr Leere, ihr
Fal} ohne Boden, ihr Publikum!...* (SC: I1,32). Seine Kritik an den Kameraden kann
als Kritik am Umgang der Gesellschaft mit dem Kiinstler schlechthin gewertet wer-

den.

Die einzige Kiinstlerfigur, die von dieser Spannung unbehelligt bleibt, ist Pelegrin,
der durch seine Funktion als Verkdrperung des nicht gelebten Teils des Rittmeisters
nur eingeschrinkt als eigenstindige Figur anzusehen ist.”®” Er vermeidet die Span-
nung dadurch, dass er bewusst ein Leben wihlt, das kaum Berlihrungspunkte mit der

Gesellschaft aufweist: Unbehelligt von allen Konventionen und Normen fahrt er {iber

2% Arnold 1990, S. 219.

87 Zwar ist Pelegrin kein Kiinstler im buchstéblichen Sinn des Wortes, weist jedoch als Lebenskiinst-
ler und kreativer Aullenseiter der Gesellschaft zahlreiche Merkmale auf, die es erlauben, ihn unter die
grof3ziigig angelegte Kategorie des Kiinstlers einzuordnen.
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die Meere, wissend, dass er sich niemals gesellschaftlichen Regeln unterordnen
konnte, weswegen er seinerzeit die Ehe mit Elvira verweigerte. Da er vollkommen
auBlerhalb der Gesellschaft steht, wird er fiir diese zu keiner Zeit eine Bedrohung und

kommt daher gar nicht erst in Konflikt mit ihr.

Anders der Kiinstler Reinhart, der als Maler zwar nicht herausragend talentiert, je-
doch gut genug ist, um sich finanziell iber Wasser zu halten. Zeitweise arbeitet er
inspiriert und mit groem Fleill und genielt das freie Kiinstlerleben, das ihm jedoch
der Missachtung des GroBbiirgertums aussetzt. Der Vater von Hortense, ein Oberst,
der seine gesellschaftliche Stellung mit groBem Pflichtgefiihl gegeniiber des Vater-
landes und mit Stolz auf seinen militdrischen Rang bekleidet, stellt sich entschieden
gegen die Verbindung seiner Tochter mit dem Kiinstler. Er empfindet sie als Bedro-
hung seines guten Rufs und der biirgerlichen Existenz.

Reinhart wendet sich, jedoch nur am Rande durch das Urteil des Oberst dazu
motiviert, von der Malerei ab und verbrennt seine Kunstwerke?®®. Seine Kiinstler-
schaft erscheint ihm als Irrtum, ,,[e]inmal mufl man erwachsen werden!*“ (SCH:
1,498) denkt er und ,,Geld war am Ende doch wichtig, méchtiger, als er hatte glauben
wollen;* (SCH: 1,496). Er beginnt ein biirgerliches Leben als Kontorist und denkt an
Heirat. Doch auch als vollwertiger Biirger kann er dem Spannungsverhiltnis, zwi-
schen dessen Polen er sich bewegt, nicht entflichen. Als er seinen ehemaligen Maler-
kollegen Alois trifft, macht der sich in hchstem Maf iiber ihn lustig und betitelt ihn
als SpieBer; wieder ist Reinhart der Ausgeschlossene, diesmal als Verriter und Uber-

laufer ins biirgerliche Lager.

Auch der Bildhauer Stiller wendet sich von der Kunst ab. Nach seiner Riickkehr aus
Amerika negiert er mit seiner Identitét auch die des Kiinstlers, von der er als Mr.
White mit ironischem Unterton berichtet. Auch Stiller zerstort seine Kunstwerke
restlos und wendet sich am Ende des Romans der Herstellung von Souvenir-Keramik
fiir Touristen zu. Dadurch, dass er jetzt niitzliche Ware herstellt, gliedert er sich zu-
mindest duBerlich in die Gesellschaft ein, auch wenn er durch sein zuriickgezogenes

Leben nicht wirklich an ihr teilhat.

Es fillt auf, dass Reinhart ebenso wie Stiller keine gréferen Probleme hat, als Kiinst-

8 Darin spiegeln sich Frischs eigene Erlebnisse wieder, der als junger Mann, zerrissen zwischen
biirgerlichem Leben und Schriftstellertum, sein gesamtes literarisches Werk verbrannte.
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ler zu scheitern und die Kunst vollends aufzugeben. Durch einen Vergleich mit den
Kiinstlergestalten anderer Autoren wie z.B. Thomas Mann und Herrmann Hesse
kommt Lengborn in seiner Untersuchung zu dem Schluss: ,,Weder Reinhart noch
Stiller sind ddmonisch oder genial: sie sind durchschnittlich begabt, ziemlich alltdg-
lich ohne starke Spannungen und Leidenschaften; es fehlt das krankhafte Ele-
ment.“**’. Dies scheint als befriedigende Erklirung jedoch noch nicht auszureichen.
Im Stiller wird eine weitere Ursache fiir das Scheitern der Kiinstlerschaft deutlich: Es
sind die internalisierten Erwartungen der Gesellschaft, die Stiller scheitern lassen,
sobald sich ein wenig Erfolg einstellt: ,,Eines Tages erwachst du und liest es in der
Zeitung, was die Welt von dir erwartet. Die Welt! [...] plotzlich bist du eine Hoff-
nung!“ (ST: 111,612). Sobald sich Erfolgsdruck einstellt, verdndert sich die Kunst als
Ausdruck der Selbstverwirklichung zum Mittel, sich die Anerkennung der Umwelt
zu sichern. Dadurch unterwirft sich der Kiinstler den Regeln der Gesellschaft und

untergrébt sich und seine Kiinstlerschaft damit selbst.

V.3.3 Widerstand und Ausbruch

Im Folgenden werden Widerstand und Ausbruch als Mittel des gegen die als bedrén-
gend empfundene Gesellschaftsordnung untersucht. Wahrend es in Die Schwierigen
noch um den gescheiterten Versuch der Integration in die biirgerliche Gesellschaft
geht, bemiihen sich die nachfolgenden Protagonisten um einen Austritt aus der ge-

sellschaftlichen Enge.

In Die Schwierigen wird die Existenzverwirklichung der Figuren im Spannungsfeld
zwischen unterschiedlichen gesellschaftlichen Schichten problematisiert.

Reinhart gerét nach der Trennung von Yvonne in eine tiefe Identitétskrise, die
durch den Bruch zwar nicht verursacht, aber ausgelost wird. Bis zur Trennung hatte
Yvonne mit ihm ein nach auflen hin unabhéngiges und materiell gesichertes Leben
gefiihrt. Mit dem Versiegen ihrer finanziellen Mittel muss auch die Beziehung enden,
da Reinhart Yvonne durch seinen Anspruch an die unbedingte Kiinstlerexistenz kei-
ne materielle Sicherheit bieten kann. Ihr bleibt nur die Mdglichkeit, mit dem wohl-

habenden Hausmann die Ehe einzugehen. Aus ihrer Hoffnung auf eine unabhingige

% Lengborn 1972, S. 145.
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und freie Existenzverwirklichung wird ein Leben im Kompromiss: ,,Man zerstort
sich nicht, das ist der Grund, worauf man geht, man ist nicht verliebt, man ist sich
gewogen, man vertrdgt den Geruch des andern, und das ist viel.“ (SCH: 1,551). Mit
der EheschlieBung tritt Yvonne vollends in die gesellschaftlichen Sphiren des Grof3-
biirgertums ein.

Fiir Reinhart bedeutet dies eine groBe Verunsicherung, er beginnt, an seinem
Lebensentwurf als Kiinstler und mithin an den eigenen Wertvorstellungen zu zwei-
feln. Die folgende Beziehung mit Hortense, der Tochter aus gutem Hause, ldsst ithn
sein Malerdasein endgiiltig verwerfen, er will mit ihr ein verantwortungsvolles und
erwachsenes Leben fiihren. ,,Ich habe noch nie in meinem Leben wirklich gearbeitet.
Ich habe mehr getan als viele, die ihre acht Stunden haben und einen Diinkel, dem
nichts entspricht. Aber ich habe stets nur getan, was mir gefiel, was mich lockte.*
(SCH: L,497). Ohne es zu wollen dekuvriert Reinhart hier die Perversion des gesell-
schaftlichen Leistungsdenkens: Eine erfiillende Arbeit, die gliicklich macht und noch
in Einheit mit dem Leben steht, wird nicht als echte Arbeit anerkannt. Die Widerna-
tiirlichkeit des entfremdenden Systems zeigt sich daran, dass Arbeit nicht mehr sinn-
erfiillt sein darf, um als solche ihre Geltung zu behalten.

Reinhart beginnt diese als giiltig anerkannten Ansichten zu tibernehmen und
sich den Forderungen der Gesellschaft anzupassen. Als Biiroangestellter begibt er
sich in ein ,,[...] Dasein der meisten: ein Dasein von Sklaven, die sich freuen, dal3
schon wieder ein Monat ihres Lebens voriiber ist.“ (SCH: 1,494). Reinharts Versuch
der Integration in die Biirgerlichkeit scheitert: zunehmend entfremdet er sich von
sich selbst und der Welt und sinkt psychisch und sozial ab.

Sein Malerdasein schien thm als Lebensentwurf nicht erwachsen und verant-
wortungsvoll genug, aber in die biirgerliche Lebensfiihrung kann er sich aufgrund
threr widernatiirlichen Strukturen nicht einordnen, die Erfahrung eines nicht selbst-
entfremdeten Lebens als Kiinstler verhindert dies.*” Gleichzeitig nimmt er die ge-
sellschaftlich sanktionierten Normen und Anspriiche als giiltig hin; er kann die le-
bensfeindlichen und verschleiernden Strukturen des Biirgertums zwar erkennen, je-
doch nicht kritisch reflexiv einordnen. Daher sucht er die Schuld fiir seine Desinteg-
ration nicht in der Gesellschaft, sondern nimmt sie nach innen und macht sich selbst
fiir seine Unfidhigkeit zur Integration in die Gesellschaft verantwortlich. Dies bringt

ihn in eine auswegslose Lage: Er kann weder zuriick in sein bohemehaftes Leben als

%0 ygl. Schuchmann 1979, S. 109ff..
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Maler, noch schafft er die Eingliederung in das biirgerliche Leben.

SchlieBlich endet er in der Nervenheilanstalt. Nach seiner Entlassung arbeitet
er als Gértner, zieht sich vollends aus der Gesellschaft zuriick und lebt ein Leben in
totaler Isolation. Der Grad seiner Selbstentduflerung wird daran deutlich, dass er sein
Dasein unter falschem Namen, Anton, fristet, bis er sich schlieBlich das Leben

nimmt.

Wihrend in Die Schwierigen die Schwierigkeiten mit der Gesellschaft als verinner-
lichte Probleme des Protagonisten und daher, statt als Versdumnis der Gesellschaft,
als personliches Integrationsproblem gesehen werden, werden sie im Stiller verdu-
Berlicht und direkt kritisiert. Die personliche Problematik ist mit der gesellschaftspo-
litischen eng verwoben, es ist nicht mehr allein das Problem des Individuums, das
sich durch eine problematische psychische Konstitution nicht einzufligen vermag. Es
werden auch die Fehler des Systems aufgedeckt, wodurch sich ein wechselseitig
problematisches Verhéltnis zwischen der Gesellschaft und dem Einzelnen ergibt.

Zudem lésst sich das Geschehen durch direkten ortlichen und zeitlichen Be-
zug sowie anhand der offenen Schweiz-Kritik Stillers lokalisieren und auf ein be-
stimmtes Gesellschaftssystem beziehen. Die Kritik bezieht sich jedoch nicht aus-
schlieBlich auf die Schweiz, sondern auf das gesamtgesellschaftliche System der mo-
dernen westlichen Welt, wie z.B. an Stillers Bemerkungen iiber den Haar6l-
Gangster, einen bestimmten Typus von Geschdftsmann, der fiir seinen finanziellen
Vorteil iiber Leichen geht und ,,[...] dem in einem ordentlichen Rechtsstaat nicht
beizukommen ist* (ST: II1,377), deutlich wird. Mit beilender Ironie dekuvriert er die
Heuchelei verschiedener gesellschaftspolitischer Systeme.

Nach seiner Flucht aus Kiinstlerschaft, Ehe und Gesellschaft nach Amerika
kehrt er, seine Identitét leugnend, sieben Jahre spiter in die Schweiz zuriick. Als Mr.
White ist ihm der offene Protest gegen die Gesellschaft mdglich, den Stiller nie wag-
te. Es beginnt sein verzweifeltes Ringen um unverwechselbare Individualitdt und
Identitéit in einer Gesellschaft, die durch Reproduktion und Unterordnung des Ein-
zelnen unter die konforme Masse jede Individualitét verloren hat. Stillers Anspruch
auf authentische Originalitdt als Protest gegen die gesellschaftlichen Strukturen steht
in krassem Widerspruch zu einer homogenen Gesellschaft, in der alles auf Reprodu-
zierbarkeit und Gleichformigkeit ausgerichtet ist.

Dass die gesellschaftlichen Verhiltnisse jedoch nicht der einzige Grund fiir
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die hoch differenzierte, auch innerpsychisch begriindete Problematik des Protagonis-
ten sind, wurde in den vorangegangenen Kapiteln bereits ausfiihrlich belegt. Stiller
verfdllt in seinem Anspruch auf Individualitédt in ein Extrem, das auch eine ,,gesun-
de“ bzw. menschenfreundlichere Gesellschaft kaum auffangen konnte. Mayer be-
merkt treffend: ,,Wie soll er durch Selbstannahme zur Seligkeit der Individualitit
gelangen, wenn die Voraussetzungen dafiir nicht mehr vorhanden sind? An die Stelle
des biirgerlich freien Individuums trat die Epoche der Reproduktion.«®'. Stiller ver-
sucht einen Grad an Individualitidt zu erreichen, der durch die gegebenen gesell-
schaftlichen Verhéltnisse nicht mehr moglich ist, und reibt sich damit selbstzerstore-
risch auf.?

Sein Widerstand gegen die Gesellschaft muss scheitern, er wird von einem
Gericht dazu verurteilt, Stiller zu sein. Daraufhin zieht er sich in Glion in die Isolati-

on zuriick.

In den folgenden Fillen ist das Problem weniger die Integration in die Gesellschaft,
als eher eine gesellschaftliche Uberangepasstheit der Figuren, aus der sie auszubre-

chen versuchen.

Die erste Figur in Frischs Frihwerk, die den Ausbruch wagt, dessen Abenteuerlust
jedoch nicht lange anhélt, ist der Rittmeister in Santa Cruz, ein pflichtbewusster,
ordnungsliebender und gerechter Mann. Seine Diener achten ihn fiir seine Geradli-
nigkeit: ,,[...] nie eine Laune, nie eine Willkiir, man hatte seinen Feierabend, seine
Nachtruhe, seine Menschenwiirde. (SC: 11,40). Jedoch unterwirft er sich seinen ei-
genen Regeln so sehr, dass diese ihm mehr gelten als menschliche Flexibilitdt. So
muss er seinen Burschen entlassen, um seinen Prinzipien treu zu bleiben und sich
selbst nicht zu untergraben, weil dieser iiber Jahre hinweg tdglich eine Prise Tabak
gestohlen hat: ,,Ordnung muB sein“ (SC: IL,16).

Als ihm seine Entfremdung vom Leben bewusst wird, bricht er auf nach Ha-
wai, um zu fiihlen, ,,[...] welche Gnade es ist, daB3 ich lebe, in diesem Atemzug lebe
— bevor es uns einschneit fiir immer.“ (SC: 1,43). Nach wenigen Stunden schon
kehrt er zuriick, er hat gesellschaftliche Ordnung und Norm so sehr internalisiert,
dass es ihm nicht mdglich ist, aus ithnen auszubrechen. Nach seiner Riickkehr stellt

sich die {ibliche Scheinharmonie aus dem Schloss wieder ein, das Ausleben der indi-

! Mayer 1967, S. 192.
292 ygl. Schuchmann 1979, S. 190ff.
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viduellen Sehnsiichte bleibt unvereinbar mit den gesellschaftlichen Pflichten eines

Rittmeisters.

Ahnliche Charaktermerkmale wie der Rittmeister weist auch der Staatsanwalt in
Graf Oderland auf. Auch er wird als duBerst ordentlich und gewissenhaft beschrie-
ben, ,,[s]ein Leben war Arbeit, [...] Arbeit und Pflichterfiillung. (GO: 111,31). Aus-
druck seines geordneten Lebens unter der Herrschaft der Biirokratie ist sein mit sorg-
faltig aufgereihten und beschrifteten Ordnern angefiilltes Arbeitszimmer.

Dieses Leben erfihrt eine Wendung, als er in seiner Funktion als Staatsanwalt
mit dem Fall eines Bankangestellten konfrontiert wird, der ohne sichtbares Motiv
den Hauswart seiner Bank erschlagen hat. Es handelt sich um einen Mord aus Lan-
geweile, eine Antwort auf den Stumpfsinn der Gewohnung und die Absurditét des
erstickenden, immergleichen Alltags. Die Schuld des Angeklagten steht durch dessen
Gestindnis auBler Zweifel. Der Staatsanwalt muss feststellen, dass er den Schuldigen
und seine Tat, die er nachvollziehbar findet, ,,[...] bald besser [versteht, d. Verf.] als
[s]ich selbst.“ (GO: 111,8). Daraus ergibt sich, genau wie im Roman Stiller, die Kons-
tellation, dass der Ankldger den Angeklagten begreift, wihrend der Verteidiger unfé-
hig ist, die Tat einzuordnen. Anhand seines Falls wird dem Staatsanwalt das Ausmaf}
der Entfremdung, in der er und seine Mitmenschen leben, bewusst, sein eigenes Le-

ben erscheint ihm als triigerischer Schein.

Es gibt Augenblicke, wo man sich wundert {iber alle, die keine Axt er-
greifen. Alle finden sich damit ab, obschon es ein Spuk ist. Arbeit als Tu-
gend. Tugend als Ersatz fiir die Freude. Und der andere Ersatz, da die
Tugend nicht ausreicht, ist das Vergniigen: Feierabend, Wochenende, das
Abenteuer auf der Leinwand — (GO: 111,9).

Die Beschreibung erinnert an Bin oder Die Reise nach Peking, wenn Kilian von den
entfremdeten Verhéltnissen in seiner Heimat berichtet: ,,, Wir nennen es die Wochen-
tage. Das heif}t, jeder Tag hat seine Nummer und seinen Namen, und am siebenten
Tage, plotzlich, ldauten die Glocken; dann mufl man spazieren und ausruhen, damit
man wieder von vorne beginnen kann, denn immer wieder ist es Montag —* (BIN:
1,640). Die Fremdbestimmung betrifft alle Bereiche, sogar die Freizeit fallt unter die
Mittel-Nutzen-Kategorie, insofern sie als Mittel zur Regeneration der Arbeitsfdhig-
keit dient.

Der Staatsanwalt in Graf Oderland beschlieBt, aus dem widernatiirlichen Le-

ben und dem ihn bedrdngenden gesellschaftlichen Korsett aus Ordnung und Pflicht-



V Die Spannung zwischen Individualitat und gesellschaftlichen Restriktionen 220

erfiillung auszubrechen. Als Graf Oderland™” hat er nichts mehr mit dem pflichtbe-
wussten Staatsanwalt gemein, sondern geht gewalttitig gegen jede Form der Ord-
nung und einschriankenden Biirokratie an. Dabei scheut er kein Mittel zur Erreichung
seines selbsterkldrten Ziels der Freiheit: Er erschldgt mit der Axt alle Représentanten
der Ordnung, die sich ihm in den Weg stellen.

Aus seinem personlichen Freiheitszug wird, von ihm unbeabsichtigt, eine Re-
volte der Unterdriickten und Tagelohner, die das ganze Land betrifft. Unter dem
Motto ,,Lang ist die Nacht, kurz ist das Leben, verflucht ist die Hoffnung, heilig der
Tag, und es lebe ein jeder, wie er will, herrlich sind wir uns frei. (GO: 111,40f.) pla-
nen die Aufstandischen, die Ordnung im Zeichen der Axt unter der Fiihrung des Gra-
fen zu zerschlagen und aus dem Korsett von Alltag, Gesetzen und Regeln auszubre-
chen. Es stellt sich jedoch heraus, dass es Oderland nicht um eine Umwilzung der
gesellschaftlichen Verhiltnisse, sondern nur um sich selbst und die eigene Freiheit
geht. Er hat fiir die notleidenden Massen keinen Plan und keine Losung fiir deren
Befreiung aus der Abhédngigkeit. Das Warten auf die Jacht fiir die Fahrt nach Santo-
rin, in die Freiheit, verbringt er mit Golf Spielen im noblen Hotel. Er hat das luxurio-
se Leben der Oberschicht verinnerlicht und will auch jetzt nicht darauf verzichten.

Statt Freiheit fiir jedermann zu verwirklichen, ist er am Ende des Stiicks ge-
zwungen, die Macht- und Ordnungsverhéltnisse wieder herzustellen, gegen die er
rebellierte: ,,Wer, um frei zu sein, die Macht stiirzt, tibernimmt das Gegenteil der

Freiheit, die Macht [...]* (GO: II1,89).

Auch Gottlieb Schinz ist zu Beginn der Skizze im Tagebuch [ ein angesehener
Rechtsanwalt, verheirateter Vater, Inhaber zahlreicher Ehrenédmter, ein voll integrier-
tes Mitglied der Gesellschaft. Nur manchmal vermisst er etwas, etwa die geistige
Lebendigkeit seiner Jugendjahre oder ,,[...] eine gewisse Art, den Kindern zu zeigen,
wie das Holz aussieht unter der Lupe [...]* (TBI: 11,724). Dennoch ist sein Ausbruch
keine bewusste Entscheidung.

Bis zu seinem Erlebnis im Wald fiihlt er sich fraglos verbunden mit der ihn
umgebenden Gesellschaft und ihren Konventionen. Eines Tages verirrt er sich im

Wald, den er eigentlich kennt ,,wie sein Leben* (TBI: 11,723) und findet nicht mehr

2% Die Atmosphire des Stiicks schwebt zwischen Wachen und Traum, am Ende stellt sich heraus,
dass der Staatsanwalt seinen Ausbruch lediglich getraumt hat. Dieser unbefriedigende Schluss scheint
aus der Not heraus entstanden zu sein. Wesentlich iiberzeugender wirkt die Fassung im Tagebuch I,
die ohne wirklichen Schluss, dadurch jedoch auch ohne die Auflosung als Traum auskommt (vgl.
TBI: 11,406ft.).
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zurlick in seine Heimatstadt. Ein Forster, den er zufillig trifft, begleitet ihn auf einem
anderen Weg, vorwirts und nicht zuriick, und erzihlt ihm wihrenddessen die Ge-
schichte eines Mannes, der aus einer Notlage heraus gestohlen hat und doch wieder
nicht, jedenfalls nicht mehr als tagtiglich legal gestohlen wird. Vollkommen verén-
dert kehrt Schinz aus dem Wald nach Hause zuriick. Seine Orientierungslosigkeit
umfasst mehr als nur die ortliche, er hat die Orientierung in seiner ihm bisher ver-
trauten Welt verloren, deren Ordnung ihm nun fragwiirdig erscheint. Er stellt fest,
»|...] da} etwas geschehen ist, da3 er sich verwandelt hat, da3 das Selbstverstiandli-
che, was er zu sagen hat, im Widerspruch steht zu aller Umgebung, in einem endgiil-
tigen und unverséhnbaren Widerspruch.* (TBI: I1,737). Er kann nicht mehr zuriick in
sein gewohntes Leben, kann dem als giiltig anerkannten Rechts- und Regeldenken
der Gesellschaft nicht mehr zustimmen. Als ihm ein dhnlicher Fall angetragen wird
wie der, von dem der Forster ihm erzdhlt hat, urteilt Schinz menschlich und damit
entgegen entfremdeter Ordnungsprinzipien: ,,’Nein! Der Mann hat nicht gestohlen,
nicht mehr gestohlen als der Herr, dem dieser Wagen gehort, der Mann war in
schwerer Not [...]* (TBI: II,734). Damit ist er gesellschaftlich erledigt.

In seinem Traum wandert er aus, dullerlich, indem er tatsidchlich iiber die
Grenze geht, innerlich durch seine Absage an die Liigenhaftigkeit der Gesellschaft.
Er wird zum inneren Emigranten: ,,Ich muf} hinaus, ich muB}, ich kann es nicht aus-
halten, Unrecht zu sehen und zu schweigen, Zeitungen zu lesen, die das Gegenteil
sagen [...] (TBI: II,740). An der Grenze entzieht man ihm seinen Pass, das letzte
Zeichen der rechtmifBigen Zugehorigkeit zu einer Gesellschaft, die Ordnung und
Biirokratie als ihr hochstes Gut ansieht. Unter falschem Namen lebt er auf der, nicht
ndher bestimmten ,,anderen Seite®, bis man ihn aufgreift und in eine Anstalt einlie-
fert, von der er nicht weil}, ob es sich um ein ,,Gefdngnis oder Irrenhaus* (TBI:
I1,746) handelt. In seinem Traum will man ihn hidngen, man rechnet ihn zu einer
Gruppe von Verschworern, der auch der Forster aus dem Wald sowie sein alter
Freund Alexis, der sich als Emigrant nie blindgldubig in die Gesellschaft integrierte,
angehoren. Nach einem letzten Protestschrei erwacht er, er ist taub und stumm ge-
worden.

Im wahrsten Sinne des Wortes verstummt er an seiner Verzweiflung, sich
seiner Umwelt nicht erkldren zu konnen, ,,[a]lle sind taub! Sie hoéren, dass man
schreit, aber nicht, was man schreit [...]* (TBI: I1,741). Schinz lebt noch einige Jahre

als an der Gesellschaft gebrochener Mann, wihrend die AuBBenwelt jede Verantwor-
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tung von sich weist. Sie ,,[...] hat das Ganze, wie schon gesagt, durchaus als einen
klinischen Fall betrachtet, aufsehenerregend auch so, erschiitternd auch so, aber fiir

die AuBlenwelt ohne jede Folge.” (TBI: I1,749).

Ahnlich wie Schinz ergeht es auch dem jungen Marion. Auch er verzweifelt an ab-
surden Gesellschaftsregeln, deren Verlogenheit er zwar durchschaut, jedoch nicht
fahig ist, sie kritisch zu hinterfragen.

Der Marionettenspieler spielt unbehelligt von gesellschaftlichen Zwéngen
und Regeln fiir die Armen aus seinem Dorf, ,,[w]obei er keineswegs die Frage stellte,
warum es Arme gibt und andere; [er spielt, d. Verf.] ohne Anspruch, ohne Ehrgeiz,
ohne Bewusstsein...* (TBI: II,353). Er kennt keine Form der Entfremdung und ist
eins mit sich selbst, bis er von Cesario zum Amisement der andorranischen Gesell-
schaft in die Stadt gebracht wird.

Die entfremdete Gesellschaft, auf die er dort trifft, verwirrt ihn zunehmend:
Er durchschaut ihre Verlogenheit, kann diese jedoch nicht einordnen, genauso wenig
wie die fiir ihn undurchsichtigen, nutzenorientierten und daher unaufrichtigen Bezie-
hungen ihrer Mitglieder. Thn verwirrt es, ,,[...] wie jedermann sich ein wenig anders
verhilt, wenn andere am Tisch sitzen. Man wird nicht klug aus den Leuten [...]*
(TBI: 11,354). Er gerdt zunehmend in Konflikt mit der fiir ihn undurchschaubaren
andorranischen Gesellschaft und verzweifelt an seinem ausgepragten Wahrheitsbe-

diirfnis, das er nicht in Einklang mit den gesellschaftlichen Spielregeln bringen kann.

Anfang Februar zeigten sich die ersten Spuren von Irrsinn: die Menschen,
die Marion sah, bewegten sich nicht mehr von innen heraus, wie ihn
diinkte, sondern ihre Gebdrden hingen an Fiden, ihr ganzes Verhalten,
und alle bewegten sich nach dem Zufall, wer an diesen Fiden riihrte;
(TBL: 11,357).

Marion kann die Spannungen, in die er durch den Kontakt mit der ihm absurd er-

scheinenden Gesellschaft gerit, nicht ertragen, er erhdngt sich.

Lag der Fokus des vorliegenden Kapitels bisher auf dem Reaktionsverhalten der Fi-
guren auf die Struktur der Gesellschaft, wird nun anders herum die Reaktion der Ge-

sellschaft auf das Individualitits- und Freiheitsbediirfnis ihrer Mitglieder betrachtet.

Auffallend ist, dass keiner der geschilderten Félle eine bedeutende Auswirkung auf
die nihere Umgebung der Figuren, geschweige denn auf die Gesamtstruktur der Ge-

sellschaft hat. Einzige Ausnahme bildet eine der beiden Fassungen des Graf Oder-
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land, dessen Revolte am Ende das ganze Land betrifft und zum Sturz der herrschen-
den Regierung fiihrt. Wichtig ist jedoch, dass es lediglich zum Wechsel der Herr-
schaftsverhéltnisse kommt, nicht zur Umwilzung des Systems. Dadurch bleiben die
grundsétzlichen Macht- und Ordnungsstrukturen erhalten bleiben.

In Bin oder Die Reise nach Peking und einer von der oben genannten abwei-
chenden Lesart des Graf Oderland vollzieht sich der Ausbruch nur im Traum, ver-
bleibt also von vornherein im Inneren der Figur, d.h., im privat-personlichen Bereich.
In allen anderen Féllen zeigen sich die Mitmenschen, als Reprasentanten der Gesell-
schaft, gdnzlich unbeeindruckt von den verzweifelten Auf- und Ausbriichen der Hel-
den, deren Problematiken schlichtweg als personliche Probleme abgetan und ihre
Trager als klinische Félle behandelt werden.

Schon in Santa Cruz gibt es fiir die Zuriickbleibenden keine andere Erklarung
als Wahnsinn fiir den pl6tzlichen Sinneswandel des Rittmeisters: ,,[...] es gibt Dinge,
die gar nicht dazu vorkommen, damit wir sie verstehen. Dennoch kommen sie vor.
Man nennt das Wahnsinn — (SC: 11,41). Graf Oderland traut man alles zu, ,,[...] bei
diesem Geisteszustand [...]* (GO: 1I1,52) und auch Stillers Versuche, sich gegen
gesellschaftliche Strukturen zu widersetzen, werden als Hirngespinste und Verfol-
gungswahn abgetan.

Sowohl Reinhart als auch Schinz zehren sich in ihrem Wunsch nach Verein-
heitlichung personlicher und sozialer Identitdt um den Preis einer seelischen Krank-
heit auf und werden tatséchlich in die Nervenheilanstalt eingeliefert. Diejenigen, die
versuchen, aus dem ,,Irrenhaus der Ordnung® (GO: I11,55) auszubrechen, werden von
der Gesellschatft irrsinnig gemacht, wie Stiller konstatiert: ,,Sie wollen mich irrsinnig
machen, blo3 um mich einbiirgern zu kénnen und Ordnung zu haben, und scheuen
vor nichts mehr zuriick.” (ST: 111,454).

Selbst wenn es sich bei dem einen oder anderen tatsédchlich um einen klini-
schen Fall handeln sollte, ist die Unterdriickung durch Gerichtsurteile, Gendarmen,
die die Papiere entziechen, Kommissare und Wirter sicher nicht der richtige Umgang

mit dem Problem.

Es scheint, als hitten die Figuren keine Wahl, sie werden ohnehin in den Wahnsinn
getrieben, sei es durch Anpassung an die Ordnung und darauffolgende Selbstent-
fremdung oder durch die Reaktion der Gesellschaft, wenn sie sich dagegen aufleh-

nen.
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Indem die Gesellschaft die ,,Storenfriede® als klinische Fille abstempelt,
weist sie jede Schuld an deren Zustand von sich und stiitzt sogar noch die verlogene
Ideologie von der Unversehrtheit des Individuums, indem sie sich klinischen Féllen
durch Einweisung in die Nervenheilanstalt vermeintlich annimmt. Die sogenannten
geisteskranken Individuen werden jedoch mit dieser Stigmatisierung schlicht als
nicht gesellschaftsfahig, weil nicht konform, aus der Gesellschaft ausgeschlossen.
Ein mogliches Versdumnis der Gesellschaft als Ursache der Problematik wird nicht
in Betracht gezogen, die verzweifelten Ausbriiche und Widerstdnde der Figuren blei-
ben gesellschaftlich folgenlos. Die kritische Frage des Staatsanwalts: ,,Und wenn es
an der Ordnung liegt? Wenn sie nicht lebbar sind, eure Gesetze, sondern todlich,

wenn sie es sind, die uns krank machen?* (GO: 111,54) verhallt ungehért.

Was den Figuren bleibt, ist vielfach nur die Verinnerlichung der Aggression, die sich
urspriinglich gegen die Gesellschaft richtet und sich jetzt in Form von Verstummen,
Depression und Isolation nach innen wendet, und, wie in einigen Fillen, in der

Selbstvernichtung durch Suizid endet.”*

V.4 Zwischenfazit

Wiéhrend im Frithwerk die problematische Integration in die Gesellschaft von den
Figuren noch als personliches Unvermdgen bewertet wird, entwickelt sich in den
spateren Werken ein zunehmendes Unbehagen an absurden und erstarrten gesell-
schaftlichen Normen. Die Selbstkritik wird zur Gesellschaftskritik.

Samtliche Protagonisten fiihlen sich in irgendeiner Weise als Emigranten, als
Fremde in der Gesellschaft. ,,Man ist anséssig, wie man ansdssiger nicht sein kann,
hat einen Stammbaum und ein Haus; plotzlich ist man ein Emigrant. Das ist schon
ofter vorgekommen! Man sieht die Dinge etwas anders, als die andern sie lehren;
man kann nichts dafiir, daf8 die Zeitungen das Gegenteil schreiben...* (TBI: 11,742).
Als innere Emigranten leiden sie an der Gesellschaft, an Selbstentfremdung und feh-
lender Individualitét.

Es wurde gezeigt, dass sie auf unterschiedlichen Wegen versuchen, ihre Situ-

ation zu verbessern: Sie triumen sich in eine andere Welt oder brechen tatsichlich in

2% yVgl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 156f..
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diese auf und leisten Widerstand gegen die als Gefiangnis empfundene gesellschaftli-
che Ordnung. Es stellte sich heraus, dass keiner dieser Wege zu einem Verstdndnis
seitens der Gesellschaft fiihrt.

Das Identitétsproblem, verstanden als Vereinbarkeit von personlicher und so-
zialer Identitét, wird als uniiberwindbar dargestellt.

Die Gesellschaft verhindert die Ausbildung eigener Individualitét, die ,,Wi-
derstindler” werden entweder als Wahnsinnige und daher nicht ernst zu nehmend
stigmatisiert, der Protest gegen die Gesellschaft bleibt folgenlos, der Einzelne wird
auf sich selbst zuriickgeworfen. Der im Ursprung gesellschaftlich bedingte Konflikt
um Identitdt wird von der Gesellschaft zum personlichen Problem pervertiert.

Den Figuren bleibt nur die vollige Anpassung um den Preis von Identititsver-
lust und seelischer Erkrankung, oder sie fristen ihr Leben in Isolation, verlieren Ge-

hor und Sprache oder begehen Suizid.

Frisch nimmt seine sich selbst auferlegte Verantwortung als Schriftsteller sehr ernst,
lasst sich der Befund dieses Kapitels doch als Aufruf zur Veranderung der Gesell-
schaft und ihren, flir ihn offensichtlich kaum lebbaren, weil einengenden Strukturen
verstehen.

Die eingangs angestellte Vermutung, dass Frisch die Moglichkeit der Identi-
titsbildung als Vereinheitlichung von personlicher und sozialer Identitdt in den vor-

handenen Gesellschaftsstrukturen grundsétzlich in Frage stellt, hat sich bestétigt.
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VI ,,Schreiben heift, sich selber lesen*“295 —
(Selbst-)Entfremdung und Selbstreflexion an und mit
Sprache

Im letzten Kapitel verbinden sich die im Vorangegangenen entschliisselten Proble-
matiken der Figuren miteinander, indem der Fokus auf das Individuum als Trager der
zuvor herausgearbeiteten Konflikte zuriick gefiihrt wird. Sie werden als komplexer
Problemkreis mitgedacht und implizit einbezogen, wenn die Sprache als Kommuni-
kationsmittel sowohl mit der AuBBenwelt als auch mit dem eigenen Selbst untersucht
wird. Unter Kommunikation mit dem Selbst wird der Prozess verstanden, Problem-
zusammenhdnge des eigenen Ich zu erkennen, Fehlinterpretationen des Selbst zu
korrigieren und durch eine echte, verstellungsfreie Beziehung zu sich selbst ein Ge-
fithl von Identitét herzustellen, das stark genug ist, der AuBlenwelt als autonomes
Individuum gegeniiber zu treten und die eigene Individualitét zu verteidigen. Anhand
dieser Fragestellung wird der Prozess der Selbstreflexion an und mit Sprache unter-
sucht.

Um Wiederholungen zu vermeiden, wird darauf verzichtet, die Entwicklung
der Figuren noch einmal detailliert darzustellen bzw. bereits untersuchte Konfliktbe-

reiche explizit zu benennen.

Der Fokus des Kapitels liegt auf dem Prozess der Selbstreflexion und Identitétsfin-
dung anhand von Sprache. Wie sich herausstellen wird, ist Frischs Sprachauffassung
ambivalent: Sie schlieBt sowohl die Mdglichkeit der Entfremdung als auch deren
Authebung, d.h. die Selbstfindung an und mit Sprache ein. Diese Vorgénge werden

im Folgenden skizziert.

VI.1 Entfremdung vom Ich und den Mitmenschen an und mit
Sprache

Die bereits in Kapitel V.4 erlduterte Sprachauffassung Frischs bildet die Grundlage
der Untersuchung und kann in diesem Zusammenhang noch deutlicher herausgear-

beitet werden. Frisch geht davon aus, dass ,,das eigentliche Erlebnis* durch Sprache

25 TBI: 11,376.
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nie vollstindig ausgedriickt werden kann:

Unser Anliegen, das eigentliche, 148t sich bestenfalls umschreiben, und
das heifit ganz wortlich: man schreibt darum herum. Man umstellt es.
Man gibt Aussagen, die nie unser eigentliches Erlebnis enthalten, das un-
sagbar bleibt; sie kdnnen es nur umgrenzen, moglichst nahe und genau,
und das Eigentliche, das Unsagbare, erscheint bestenfalls als Spannung
zwischen diesen Aussagen. (TBI: 11,379)

Danach kann ein Individuum sich anhand von Sprache nie umfassend ausdriicken.
Ein wichtiger Teil, das Eigentliche, bleibt stets hinter der Grenze des Sagbaren zu-
rick und ist nicht verbalisierbar, wodurch die Kommunikation mit der Aullenwelt
erheblich erschwert wird.

Zu diesem Schluss kommt auch sein Protagonist Stiller, der in der Untersu-
chungshaft aufgefordert wird, sein Leben aufzuschreiben: ,,Erzdhlen soll ich! Und
zwar die Wahrheit meines Lebens, nichts als die schlichte und pure Wahrheit!* (ST:
II1,371), jedoch feststellen muss, dass er sich seiner Umwelt nicht verstindlich ma-
chen kann: ,,[...] ich habe keine Sprache flir meine Wirklichkeit!* (ST: III1,436).
Diese Feststellung begriindet sich einerseits durch die oben genannte Skepsis gegen-
tiber Sprache. Es wird jedoch noch eine andere Eigenschaft von Sprache angespro-
chen: Die Tatsache, dass verschiedene Sprecher unter Umstdnden dieselben sprachli-
chen Lautgebilde semantisch unterschiedlich verstehen.

Stiller unterscheidet offenbar zwischen Wahrheit und Wirklichkeit*”®. Wih-
rend der Begriff der Wahrheit fiir ihn mit konkreten Fakten belegbare Tatsachen wie
Daten, Berufsstand, Nationalitit etc. meint, bezeichnet Wirklichkeit die dahinter ver-
borgen liegende, tiefer gehende Substanz der menschlichen Existenz, das unfassbar
Lebendige und mithin das, was er nicht sprachlich auszudriicken vermag. Da einem
Charakter wie z.B. seinem Verteidiger Bohnenblust das Bewusstsein fiir das als
, Wirklichkeit’ Bezeichnete fehlt und fiir ihn sowohl Wahrheit als auch Wirklichkeit
nur als konkret belegbare Faktizitdt vorstellbar sind, ist eine Verstindigung dariiber
von vornherein ausgeschlossen.

Stiller ist der Ansicht, dass seine Wirklichkeit durch Sprache nicht ausge-
driickt werden kann, sondern im Gegenteil zu verschwinden droht, wenn er versucht,
sie sprachlich darzustellen. Diese Erfahrung macht er mit dem, was er seinen ,,En-
gel“ nennt: ,,[...] sobald ich ihn zu schildern versuche, verldsst er mich, dann sehe

ich ihn selber nicht mehr [...]* (ST: II1,702).

% Diese Unterscheidung findet ihre Parallele in der Unterscheidung von sozialer und personlicher
Identitét.
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Dies korrespondiert wiederum mit Frischs eigener Auffassung, der die Sprache mit

einem Meif3el vergleicht,

[...] der alles weghaut, was nicht Geheimnis ist, und alles Sagen bedeutet
ein Entfernen. Es diirfte uns insofern nicht erschrecken, dass alles, was
einmal zum Wort wird, einer gewissen Leere anheimféllt. Man sagt, was
nicht das Leben ist. [...] Wie der Bildhauer, wenn er den Meif3el fiihrt,
arbeitet die Sprache, indem sie die Leere, das Sagbare, vortreibt gegen
das Geheimnis, gegen das Lebendige. Immer besteht die Gefahr, dass
man das Geheimnis zerschligt, und ebenso die andere Gefahr, dass man
vorzeitig aufhort, dass man es einen Klumpen sein ldsst, dass man das
Geheimnis nicht stellt [...] (TBI: 11,379).

Wenn das Ziel von verbaler Kommunikation nicht die vollstdndige Mitteilung und
Verstindigung sein kann, kann zumindest der Versuch unternommen werden, dem
,Geheimnis’ sprachlich moglichst nah zu kommen, ohne es zu zerstoren.

Frisch nennt das, was Stiller als , Wirklichkeit’ bezeichnet, an dieser Stelle ein
,Geheimnis’, das nicht ausgesprochen werden kann. Nun begriindet sich ein Ge-
heimnis gemeinhin dadurch, dass es zwar ausgesprochen werden kann, aber nicht
verraten werden darf. Dies legt den Schluss nahe, dass die nicht verbalisierbare
Wirklichkeit hier nicht nur zwangsweise Geheimnis bleiben muss, sondern es auch
bleiben soll, also selbst dann nicht ausgesprochen werden wiirde, wenn dies moglich
wire.

Es zeigt sich also eine ambivalente Einstellung: Die Wirklichkeit eines Men-
schen soll einerseits durch genaue Umschreibungen mdéglichst verstindlich gemacht
werden, zugleich jedoch unsagbares Geheimnis bleiben, z.B. um vor Festlegung ge-
schiitzt zu sein.

Letzteres impliziert die Mdglichkeit, mit Hilfe von Sprache das Wesentliche
ungesagt zu lassen, den wesentlichen Punkt zu verschweigen. Stiller bedient sich
eines Kniffs, die Aussprache des Wesentlichen durch Geschwitzigkeit zu vermeiden,
wann immer er an einen wunden Punkt in seinem Inneren gelangt.

Als er Sibylle iiber sein Erlebnis am Tajo berichtet, kommentiert und beurteilt
er eifrig, weicht aber jedoch gleichzeitig Fragen aus und verfillt in lange Exkurse,
sobald das Thema auf seinem wunden Punkt, sein Versagen, das gleichzeitig der

eigentliche Grund seines Erzédhlens ist, hinauslduft:

Nun hoffte Sibylle natiirlich, die eigentliche Geschichte zu horen, aber
vergeblich. Dann ging Stiller jedes Mal um den Brei herum, verzogerte
sich in Nachtrdgen und Ergidnzungen, dann wieder in einer umstandlichen
Topographie von Toledo, ein andermal in politischen Glossen. (ST:
1L,613).
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Mit Hilfe der Geschwitzigkeit verschweigt Stiller das Wesentliche und schiitzt da-
durch sein Ich.

Doch Stiller schiitzt sein Ich nicht nur vor seinen Mitmenschen, sondern auch
vor sich selbst: ,,Man will sich selbst ein Fremder sein.* (ST: 1I,677). So verbissen
er auch versucht, sich selbst auf den Grund zu kommen, so sehr scheut er sich gleich-
zeitig davor, sich dem eigenen Ich in all seiner Nichtigkeit zu stellen. Er flieht nach
Amerika, stellt jedoch fest, dass er durch raumliche Flucht sich selbst nicht entgehen
kann. Seine Riickkehr in die Schweiz ist das Eingestindnis dieser Feststellung, je-
doch gleichzeitig wieder eine Flucht vor sich selbst, indem er unter dem Pseudonym

Mr. White seine Identitit als Stiller negiert.

Eine andere Moglichkeit der Flucht vor dem wunden Punkt des Selbst ist der Prozess
der Sprachverfilschung, eine Methode, sich selbst und andere {iber negative Gefiihle

und Empfindungen hinwegzutiuschen:

Die meisten von uns haben so ein Paket mit fleischfarbenem Stoff, nam-
lich Gefiihle, die sie von ihrem intellektuellen Niveau aus nicht wahrha-
ben wollen. Es gibt zwei Auswege, die zu nichts fiihren: wir téten unsere
primitiven Gefiihle ab, soweit als moglich, auf die Gefahr hin, daB3 da-
durch das Gefiihlsleben iiberhaupt abgetdtet wird, oder wir geben unseren
unwiirdigen Gefiihlen einfach einen anderen Namen. Wir liigen sie um.
Wir etikettieren sie nach dem Wunsch unseres Bewufltseins. Je wendiger
unser BewuBtsein, je belesener, um so zahlreicher und um so nobler un-
sere Hintertiiren, um so geistvoller die Selbstbeliigung! [...] Beispiels-
weise konnen wir uns einen Mangel an Mut, einmal in die Knie zu gehen,
unschwer als gute Haltung auslegen, die Angst vor Selbstverwirklichung
unschwer als Selbstlosigkeit und so fort. (ST: 111,668).

Indem etwas als negativ Empfundenes in etwas sprachlich positiv Besetztes umge-
dichtet wird, wird das Negative aus der Sprache und damit der Kommunikation aus-
geklammert.

Es wird jedoch nicht nur verschwiegen, sondern seiner sprachlichen Existenz
beraubt. Zuriick bleibt das Gefiihl, dass die Wirklichkeit hinter der Sprache zuriick
bleibt, ,,[...] man kann etwas Unverstindliches nicht verstdndlich machen, ohne es
ginzlich zu verlieren [...]* (ST: I11,726).

Da kognitive Prozesse mittels Sprache funktionieren, wird das als negativ
Empfundene aus der bewussten Vorstellungs- und Gedankenwelt des Individuums
vollstdndig verdringt und vom Ich abgespalten und fillt der Verdrdngung anheim.
Das Individuum tiuscht sich so iiber seine Identitit hinweg: ,,Uber die [...] mit dem

sprachlichen Ausdruck nicht koordinierten auBlersprachlichen Ausdriicke muf3 sich
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das Subjekt tduschen; da es sich aber auch in ihnen objektiviert, tduscht es sich {liber
sich selber.“*”

Weil das Individuum sein eigenes sprachliches Liigengebilde selbst nicht ver-
steht, kann es das Abgespaltene auch nicht wieder zuriickholen, es verliert die Mog-
lichkeit zur Kommunikation mit sich selbst. Habermas bemerkt zum Prozess der
Verdrangung durch Sprachzerstérung: ,,Weil die Symbole, welche die unterdriickten
Bediirfnisse interpretieren, aus der 6ffentlichen Kommunikation ausgeschlossen sind,
ist die Kommunikation des sprechenden und handelnden Subjekts mit sich selber
unterbrochen® [Hervorh. im Orig].”>® In der Folge gerit das Subjekt in die Selbstent-
fremdung: ,,Man kann sich ein Leben lang damit unterhalten, und zwar vortrefflich,
nur kommt man damit nicht zum Leben, sondern unweigerlich in die Selbstentfrem-
dung.” (ST: 1IL,668), und dadurch in das Gegenteil eines gelingenden, weil authenti-
schen Selbstbezugs.

Zwangsléaufig verliert das Individuum nicht nur die Moglichkeit zur Kommu-
nikation mit sich selbst, sondern auch mit seiner Umwelt: ,,Ich kann mich nicht mit-
teilen, scheint es. Jedes Wort ist falsch und wahr, das ist das Wesen des Worts [...]*
(ST: II1,525). Ein auf Authentizitit und Kommunikation beruhender Fremdbezug ist

nicht mehr méglich, das Individuum entfremdet sich auch von seiner Umwelt.>”

Frisch sagt in einem Interview, dass ,,[...] jedes Ich, das sich ausspricht, eine Rolle
ist. Immer. Auch im Leben.“**. Auch in dieser Auffassung ist das Element der Ent-
fremdung als Spaltung in Ich und Rolle wieder enthalten. Das Individuum kommuni-
ziert mittels seiner Rolle, die mit den o.g. verdrangten Inhalten sowie dem unsagba-
ren Geheimnis wesentliche Teile des Ich aus der Kommunikation ausschliefit. Die

Rolle erscheint lediglich als leere Hiille, die das Wesen des Ich nicht erfassen kann.

Das durch Sprachverfialschung Verdrangte wird lediglich aus der Sprache, nicht aber
aus der Psyche des Ich eliminiert. Das Ich wird weiterhin von den nur abgespaltenen
negativen Inhalten bedrédngt, die es nun aber nicht mehr sprachlich fassen kann.

Die Geschichte von Rolf, der in Genua vom ,,Paket mit dem fleischfarbenen Stoff™,

als ,,Angsttraum-Paket* (ST: III,565) bezeichnet, bedringt wird, symbolisiert diesen

27 Habermas 2008, S. 260.

2% Ebd., S. 271.

%9 ygl. Lusser-Mertelsmann 1976, S.202 ff..
3% Bienek 1962, S. 24.
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Umstand. Trotz verzweifelter Versuche, wird er sein Paket einfach nicht los; selbst
als er es einfach auf die Strale fallen ldsst, sorgt eine aufmerksame Passantin dafiir,
dass er es zuriickbekommt. Die Aussage ist offensichtlich: Verdrdngung verschaftt
nur kurzfristige Erleichterung, ist aber keine Losung, sie holt den Verdriangenden ein.
Rolf fragt sich, ,,[...] wie er mit diesem verschniirten Paket jemals fertig werden soll-
te.“ (ST: IIL,564). Der einzige Weg fiihrt ihn zum Eingestéindnis seiner abgespaltenen
unwiirdigen Gefiihle und der bewussten Auseinandersetzung mit dem belastenden

Angsttraum.

Im Folgenden wird der Prozess der Riickfiihrung der durch Sprachverfilschung eli-
minierten Inhalte in den Bereich der Sprache und deren Verarbeitung an und mit

Sprache dargestellt.

V1.2 Selbstreflexion durch Sprache

Als Ausgangspunkt wird angenommen, dass die aus der Sprache eliminierten Inhalte
zwar in bedringender Weise noch vorhanden, sprachlich aber nicht mehr verfiigbar
sind, wodurch die bewusste Verarbeitung verunmdglicht ist. Wie oben erldutert, sind
Entfremdung von Welt und Selbst die Folge, das Individuum tduscht sich {iber seine
Identitdt hinweg.

Um das Verdriangte verarbeiten zu konnen, muss es zundchst in den sprachli-

chen Bereich zuriickgeholt, d.h. sprachlich verfiigbar gemacht werden.

Eine Form der Bewusstwerdung von Verdringtem ist das Schreiben eines Tage-
buchs, anhand dessen der Schreiber die Vergangenheit ins Bewusstsein holt und sich
selbst reflektorisch als Objekt betrachtet: ,,Schreiben heilit sich selber lesen™ (TBI:
I1,376). Diese Art der Vergangenheitsbewéltigung weist signifikante Parallelen zur
Psychotherapie auf, insofern sie den Prozess des Erinnerns, Wiederholens und
Durcharbeitens verfiigbar macht, wie Freud ihn beschreibt: Durch Erinnerung und
Durcharbeitung der Vergangenheit eines Patienten, konnen bislang ungeloste Kon-
flikte aufgearbeitet und verstellte Lebenseinstellungen im Hinblick auf die Zukunft

korrigiert werden, wodurch freie Selbstentfaltung und damit Identitdt erst moglich
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werden.”!

In Stiller und Homo faber erfiillen die tagebuchartigen Aufzeichnungen der
Protagonisten diesen Zweck. Dabei vollzieht sich der Bewusstwerdungsprozess iiber
den Umweg der Verneinung. Die Verneinung bietet dem Ich die Mdglichkeit, ver-
drangte Inhalte in einem geschiitzten Raum ins Bewusstsein vordringen zu lassen,
ohne die Verdrangung bereits autheben zu miissen: ,,Ein verdriangter Vorstellungs-
oder Gedankeninhalt kann also zum BewuBstein durchdringen, unter der Bedingung,
daB3 er sich vernein e n ldBt. Die Verneinung ist eine Art, das Verdriangte zur
Kenntnis zu nehmen, eigentlich schon eine Authebung der Verdringung, aber frei-

lich keine Annahme des Verdrangten.« [Hervorh. im Orig.]***.>*

Im Folgenden wird der Prozess der Selbstreflexion anhand der Werke Stiller, Homo
faber und Mein Name sei Gantenbein dargestellt. Die drei Romane kénnen durch
ihre Textform des Berichts bzw. Tagebuchs als Individuationsversuche der Helden
gelesen werden, die sich im sprachlichen Akt der Kommunikation mit sich selbst
interpretieren und einen authentischen Selbstbezug herstellen. Wie sich herausstellen
wird, setzen alle drei Tagebiicher an einem Wendepunkt des Lebens ein, der die Pro-

tagonisten ihre Identitit in Frage stellen lésst.

Auch wenn im Folgenden der Fokus auf den Reflexionen der Figuren liegen soll,
darf nicht unbeachtet bleiben, dass diese als Erzdhler wiederum von einer hoheren
Instanz, dem Autor, dargestellt und damit in ihren Erzdhlungen, beispielweise durch
den Aufbau von ironischer Distanz, relativiert werden.

Die Darstellung des Schreibprozesses als Befreiung des Ich von den es be-
dringenden Inhalten legt den Bezug zu Frisch selbst nah, der sein Schriftstellertum
u.a. als Moglichkeit sieht, die inneren ,,[...] Ddmonen zu bannen, indem man sie an
die Wand malt [...]* (Offentlichkeit als Partner: 1V,246). An dieser Stelle soll der
Prozess des Schreibens als Mittel zur Identitdtsfindung der Figuren untersucht wer-
den, weshalb die Person Max Frisch aus der Untersuchung ausgeklammert bleibt, da
das Interesse der vorliegenden Arbeit nicht der Person Max Frisch, sondern seinem

Werk und der Identitdtsentwicklung seiner Figuren gilt.

30 ygl. Freud 1973, S. 126ff..
%2 Ebd. 1955, S. 12.
393 ygl. Lusser-Mertelsmann 1976, S. 218ff..
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Bei Stiller handelt es sich um einen Roman in Tagebuchform mit abschlieBendem
Nachwort des Staatsanwalts. Als Mr. White schreibt der Protagonist in Untersu-
chungshaft das Leben des ihm angeblich Fremden auf, wobei er vorgibt, lediglich zu
protokollieren, was Andere ihm {iber Stiller berichten. Aufgrund der durchgehenden
Subjektivitit seiner Aufzeichnungen kann sein Bericht jedoch als sehr personliches
Tagebuch gewertet werden.

AuBerlich durch den Zwang motiviert, seine Nicht-Identitit mit Stiller zu be-
weisen, setzt er sich mit der Lebensgeschichte des vermeintlich Fremden auseinan-
der. Die Verarbeitung der Vergangenheit ist jedoch auch durch Stillers innere Be-
driangnis und seinem Wunsch, sich selbst auf den Grund zu gehen und die eigene
Identitit zu finden, motiviert. Andernfalls wére er gar nicht in die Schweiz zuriick-
gekehrt, sondern hétte als Mr. White sein Leben in Amerika weiter gefiihrt. Wahrend
er die raumliche Flucht aus der Schweiz riickgéingig macht, unterliegt er jedoch wie-
derum dem Irrglauben, er konne sich durch die Negation seiner Identitdt und die An-
nahme der Rolle des Mr. White selbst entflichen.

Stiller beginnt seine Aufzeichnungen mit dem entscheidenden Satz ,,Ich bin
nicht Stiller!” (ST: II1,361). Hier setzt die Verneinung als Schutzmechanismus ein:
Indem er seine Identitdt mit Stiller explizit verneint, ist ihm eine bewusste Auseinan-
dersetzung mit dem Negierten, Stiller, moglich.

Auch zeigt sich eine andere Dimension der Aussage, ,,[...] daB jedes Ich, das

sich ausspricht, eine Rolle ist.“**

In diesem Fall fiihrt die Spaltung in Rolle und
Selbst nicht in die Entfremdung hinein, sondern vielmehr auch aus ihr heraus, indem
sie die Anndherung an das Selbst erst ermdglicht. In der Rolle empfindet das sich
aussprechende bzw. schreibende Individuum die verdriangten Inhalte nicht als dem
Ich zugehorig. So kann es im Schutz der Rolle sich selbst zum Objekt der eigenen
Reflexionen machen.

In &hnlicher Weise fungiert flir Stiller der Hass auf die Schweiz: es fillt auf,
wie hdufig und engagiert er sich iiber die Schweiz und die Mentalitit ihrer Biirger

echauffiert’®

und sich deutlich von der Schweiz, die ja immerhin seine Heimat ist,
distanziert. Bei ndherem Hinsehen stellt sich heraus, dass Stiller viele Eigenschaften,
die er an der Schweiz aufs Schérfste kritisiert, selbst in sich trdgt und diese wesent-

lich zu seiner personlichen Problematik beitragen: Wenn es um die eigene Person

** Bienek 1962, S. 24.
3% n Kapitel V.1.1 wurden zahlreiche Beispicle zu Stillers regelrechtem Hass gegen die Schweiz
angefiihrt.
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geht, ist Stiller von iibergroBer Empfindlichkeit und Humorlosigkeit. Mit beiflender
Ironie beschreibt er dagegen Bohnenblusts Aussagen iiber die Empfindlichkeit der

Schweizer:

[...] Ich ersuche Sie in ihrem eigenen Interesse, jede Kritik an unserem
Land, das ja schlieBlich auch ihre Heimat ist, fortan zu unterlassen.’

,Was habe ich denn gesagt?’

,Man ist hier sehr empfindlich.’, antwortet [Bohnenblust, d. Verf.] mit
schoner Offenheit, zugleich mit spiirbarer Weigerung, Bemerkungen ge-
gen die Schweiz mit eigenem Mund auszusprechen [...] (ST: II1,374f.).

Abfillig auBert sich Stiller auch iiber die Angst der Schweizer vor der Zukunft und
ihr Festhalten an der Vergangenheit. In gleicher Weise kann jedoch er selbst nicht
von der Vergangenheit lassen, statt in die Zukunft zu sehen, blickt er stets nur zu-

rick.

Mit Beginn des Tagebuchs begibt er sich an die Grenze zwischen Flucht vor seiner
Identitit bei gleichzeitiger Beschéftigung mit ihr. Seine Aufzeichnungen holen das
Verdrangte zuriick in den Bereich der Sprache, wodurch im Schutz der Negation eine
bewusste sprachliche Auseinandersetzung damit mdglich wird. Die durch die
Sprachverfilschung und andere Verdrangungsmechanismen eliminierten Inhalte
werden verfiigbar gemacht, die verdrangten Bereiche des Subjekts werden zum Ob-
jekt seiner Reflexionen. Durch Selbstreflexion sollen Selbstentfremdung und Le-
bensverfehlungen aufgehoben werden, Stiller versteht unter dem Begriff ,wirkliches
Leben’, ,,[...] daB einer mit sich selbst identisch wird. Andernfalls ist er nie gewe-
sen!* (ST: 11,417).%%

Im Verlauf des Romans zeigt sich schon bald, dass Stiller bereits zu Beginn
der Aufzeichnungen sich selbst gegeniiber sehr viel klarsichtiger ist, als er es nach
auBlen hin vorgibt zu sein. Er enthélt seiner Umwelt dieses Wissen bewusst vor, wih-
rend er vor sich selbst gar nicht mehr leugnet, Stiller zu sein. In seinen personlichen
Aufzeichnungen spezifiziert er seine Negation mit den Worten: ,,Ich bin nicht ihr
Stiller.”“ (ST: 111,401). Er macht damit deutlich, zwar &duBerlich Stiller zu sein, aber
nicht dem Bild, das andere von Stiller haben, zu entsprechen. Sehr klar reflektiert er
auch seine Motivation, die personale Identitdt zu leugnen: ,,Wozu mein Geflunker?
Nur damit sie mir meine Leere lassen, meine Nichtigkeit, meine Wirklichkeit [...]*
(ST: IILL401). Nach auBlen hin bestreitet er weiterhin seine Identitat mit Stiller, um

die Mitmenschen auf seine innere Verwandlung aufmerksam zu machen. Er selbst

3% vol. Balle 1994, S. 76 ff. sowie Lusser-Mertelsmann 1976, S. 221 ff..
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hat seine Identitit bereits weit mehr gefunden, als es nach auB3en hin scheint. Mit der
Aufrechterhaltung der Weigerung, Stiller zu sein, sucht er nur nach einer Moglich-
keit, in seiner neuen Identitét auch von seinen Mitmenschen angenommen zu werden
und diese damit tatsdachlich verwirklichen zu konnen. ,,Sein Geflunker® ist der Ver-
such, mit seiner Umwelt in Kommunikation zu treten, eine dialektische Beziehung
aufzubauen, um seine Identitdt vollstindig finden zu konnen. Balle stellt fest: ,,Stil-
lers Identitdtsgewinn ist von Anfang an auf eine ebenfalls authentische Reaktion sei-
ner Umwelt angewiesen.**"’

Da er seine wirkliche Identitit nicht verbalisieren kann, ndhert er sich ihr in
seinen an die Umwelt adressierten Geschichten an. Auch damit macht er seinen
Mitmenschen ein klares Kommunikationsangebot. Diese verstehen jedoch weder die
Negation seiner Identitdt noch seine Geschichten als Versuch, sich mitzuteilen und
auch der Inhalt der Geschichten selbst wird noch missverstanden: ,,’[...] Méirchen —
Mairchen! — und damit soll ich Sie verteidigen?’ ,Womit denn sonst?’ ,Méirchen’,
klagt [Bohnenblust, d. Verf.], ,statt dal Sie mir ein einziges Mal eine klare und blan-
ke und brauchbare Wahrheit erzidhlen!’* (ST: 111,428).

Wie bereits erldutert kann Stiller die ,,nackte Wahrheit™ nicht erzidhlen, weil
diese sich einerseits nicht mit seiner Wirklichkeit deckt, und gerade das versucht er
nach aulen zu kommunizieren, und er andererseits fiir seine Wirklichkeit keine ande-
re Sprache als Negation und Geschichten hat. Thm bleibt keine andere Moglichkeit,

als verzweifelt darauf zu hoffen, dass die Umwelt ihn doch noch verstehe.

Im Lauf des Romans wird die Identitdt von Mr. White mit Stiller auch nach auflen
hin immer deutlicher. Die innere und &ullere Spaltung wird zu gro3en Teilen aufge-
hoben und die Figuren Stiller und White gehen immer mehr ineinander {iber.

Stiller arbeitet mit Hilfe seiner Aufzeichnungen seine Vergangenheit, vor al-
lem seine Beziehungen zu Sibylle und Julika, wesentlich auf, er erhilt ein immer
differenziertes Bild seiner Lebensverstellungen und dadurch seines Selbst.

Dennoch darf seine Selbstfindung nicht mit Selbstannahme verwechselt wer-
den. Stiller hat zwar den Schritt aus der inneren Spaltung und Selbstentfremdung hin
zu Selbsterkenntnis gemacht, dennoch ist er immer noch nicht bereit, sich als nichti-

ger Mensch zu akzeptieren und ist daher von Selbstannahme weit entfernt:

Wenn ich beten konnte, so wiirde ich darum beten miissen, dal3 ich aller

397 Balle 1994, S. 80.
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Hoffnung, mir zu entgehen, beraubt werde. Gelegentliche Versuche, zu
beten, scheitern aber gerade daran, daB3 ich hoffe, durch Beten irgendwie
verwandelt zu werden, meiner Ohnmacht zu entgehen, und sowie ich er-
fahre, dal3 dies nicht der Fall ist, verliere ich die Hoffnung, auf dem Weg
zu sein. Das heif3t, unter Weg verstehe ich letztlich noch immer die Hoff-
nung, mir zu entgehen. (ST: 111,690).

Trotz seiner inzwischen stark ausgebildeten Fahigkeit zur Selbstreflexion bewerk-
stelligt er es nicht, den Schritt zur Selbstannahme zu machen und seine gewonnenen
Erkenntnisse auch im unmittelbaren Leben anzuwenden.

Der AuBBenwelt gegeniiber vermag er es nicht, sein wahres Ich selbst-bewusst
zu verteidigen. Dies zeigt sich daran, dass er in alte Verhaltensmuster zuriickfallt,
sobald er in seiner neuen Identitdt nicht verstanden wird. Als er Julika die fiir ihn
alles entscheidende Frage stellt, ob sie bereit sei, ihn als einen anderen als Stiller
anzunehmen und zu lieben, stoBt er auf Unverstindnis. Darauthin fallt er zuriick in
Unsicherheit und Zweifel der eigenen Identitdt gegeniiber: ,,In der Tat, ich habe
mich, irgendwie von primitiver Wallung erfaf3t, allzu oft schon verirrt; die Moglich-
keit, daB ich allen Unrecht tue, besonders aber Julika, die doch eben noch meine ein-
zige und so heitere Zuversicht gewesen ist, diese Moglichkeit ist ja da.”“ (ST:

11,715).

So scheitert der Vollzug seiner Identitdt sowohl an Julikas Unverstidndnis als auch
am Gerichtsurteil, das seine Hoffnung auf Annahme durch die AuBenwelt gdnzlich
vernichtet, letztlich aber an der eigenen Schwiche, seine autonome Identitit selbst-
bewusst gegeniiber der Aullenwelt zu verteidigen und in eine Selbstsicherheit zu
kommen, die es ihm ermdglicht, sich auch ohne Annahme von auflen mit sich iden-
tisch zu fiithlen. Julikas Tod verschlieft ihm die letzte Mdglichkeit, wenigstens mit
ihr eine echte Beziehung aufzubauen. Durch die aufgezwungene Identitit wird ihm
jede Moglichkeit der Mitteilung seiner Wirklichkeit, seines Selbst, genommen. Er

verstummt und lebt isoliert in Glion.

Auch in Homo faber versucht der Protagonist, sich sein Leben im Riickblick klar zu
machen und arbeitet damit seine verdrangte Vergangenheit durch, um sich schlieB3-
lich dem eigenen Ich zu ndhern und die Selbstentfremdung aufzuheben.

Motiviert ist sein Bericht dullerlich dadurch, dass er seine Unschuld an ver-
gangenen Geschehnissen, den Inzest mit der eigenen Tochter und deren Tod, die

nicht wieder gut zu machen sind, beweisen will. Er will Rechenschaft iiber seine
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Handlungen ablegen und sich damit im Grunde selbst den Beweis seiner vollkom-
menen Ahnungslosigkeit tiber die verwandtschaftlichen Verhiltnisse zu Sabeth
erbringen.

Auf einer tieferen Ebene geht es ihm aber, genau wie Stiller, um eine Objektivierung
des Selbst, um der eigenen Identitdt auf die Spur zu kommen. Erschiittert durch die
Ereignisse sind ihm sein Lebens- und Weltentwurf, und damit auch seine bis dahin
kritiklos angenommene Identitét, fragwiirdig geworden.

Dass es Faber nicht um den Beweis seiner vermeintlichen Ahnungslosigkeit,
sondern vielmehr darum geht, sich selbst zu finden, zeigt sich u.a. daran, dass er in
seinem Bericht sehr viel weiter in die eigene Vergangenheit zuriick geht, als es zur
Aufklarung des Geschehens mit Sabeth nétig wire: Er beginnt, wenn auch sein Be-
richt nicht chronologisch ist, seine Aufzeichnungen mit dem ersten sexuellen Erleb-
nis in seiner Jugendzeit. Unbewusst geht es ihm um eine Objektivierung des eigenen
Lebens und Ich, er versucht sich von den ihn bedrdngenden, weil verdréangten und
abgespaltenen Inhalten zu befreien. Daher schreibt er seinen Bericht aus einem inne-
ren Zwang heraus, auch wenn er sich selbst sagt: ,,Was dndert es, dass ich meine Ah-
nungslosigkeit beweise, mein Nichtwissenkonnen! [...] Wozu noch ein Bericht?*
(HF: 1V,72).

Hier zeigt sich, genau wie in Stillers Fall, die Verneinung als Schutz: Faber
negiert seine Schuld, die er sich durch den Mechanismus der Verdrangung nicht ein-
gesteht. Auch ihm ist es nur mit Hilfe der Verneinung tiberhaupt moglich, auf die
Forschungsreise nach dem eigenen Ich und damit auch der verdridngten Schuld zu
gehen. Im Schutzraum der Schuldverleugnung kann er sich den tragischen Gescheh-
nissen und seinem eigenen Anteil daran ndhern: ,,Was ist denn meine Schuld? [...]
ich habe dem Maédchen nicht nachgestellt. Ich habe dem Médchen nichts vorge-
macht, im Gegenteil [...]* (HF: IV,123).

Faber befindet sich wéhrend der Zeit seiner Schreibarbeit in einem Spannungsver-
hiltnis zwischen der echten Bewdéltigung der eigenen Geschichte und dem Mecha-
nismus der Verdrdngung und Verleugnung, der immer wieder durchbricht. Trotz
beginnender Féhigkeit zur Reflexion wird er noch von der alten Symptomatik be-
herrscht; er leugnet offensichtliche Zusammenhédnge und beliigt sich selbst. Noch
wiéhrend der duBerst detaillierten Abfassung seines Berichts kann er Projektionen

und auf Realitdtsleugnung beruhende Affekte nicht riickblickend-souverin korrigie-
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ren, sondern verliert sich immer wieder ganz in seinem Erleben:

Einmal war Sabeth seekrank; statt auf Deck zu gehen, wie empfohlen,
wollte sie in ihre Kabine, dann Erbrechen im Korridor, ihr Schnduzchen-
Freund legte sie aufs Bett, als wire er ihr Mann. Zum Gliick war ich da-
bei. [...] Er hielt ihre Hand. Ich schraubte sofort ein Bullauge auf, um
mehr Luft zu verschaffen, und reichte Wasser — ,Danke sehr!” sagte er,
wihrend er auf dem Rand ihres Bettes hockte; er schniirte ihre Espandril-
les auf, um Samariter zu spielen. Als kime ihre Ubelkeit aus den FiiBen!
(HF: 1V,81).

Faber ist auch im Riickblick nicht zu einer souverdnen Haltung der Situation gegen-
tiber fahig. Statt seine Eifersucht auf den Graphiker einzurdumen und sachlich iiber
die Ereignisse zu berichten, wird er auch in der Erinnerung von den gleichen eifer-
siichtigen Gefiihlen iiberwiltigt. Dass er sich seine wahren Gefiihle zur Situation
selbst im Riickblick nicht eingesteht, wird deutlich, wenn er das Offnen des Bullau-
ges mit der Notwendigkeit der frischen Luft begriindet, obwohl der Grund offen-
sichtlich in seiner Eifersucht zu finden ist: Er kann den Anblick der Ndhe zwischen
Sabeth und dem jungen Mann nicht ertragen.’*®

Ein offenkundiges Beispiel fiir den Mechanismus der Negation zeigt sich,
wenn er postuliert, ihm sei jede Form von personlichem Erleben und Phantasie voll-
kommen fremd. Gleichzeitig thematisiert er sie aber seitenweise, wenn er sich {iber
die Unsinnigkeit und Naivitét alles emotionalen Erlebens mokiert. Ware er sich sei-
ner technischen Weltsicht so sicher, wie er vorgibt, miisste er dies nicht stindig be-
teuern. Ebenso leugnet er alle noch so deutlichen Zeichen seiner fortschreitenden
Krankheit: ,,Ich hatte Ringe unter den Augen, nichts weiter, [...] ich sah ausgezeich-

net aus.* (HF: IV,98).

Erst im Lauf des Textes kommt Faber immer mehr von der Selbstverleugnung in die
Wahrheit, schlieBlich vermag er es sogar, sein Fehlverhalten einzugestehen. Thm
wird klar, dass seine Schuld auf einem Verdriangen der Tatsachen basiert, indem er
vor dem Offensichtlichen die Augen verschloss. Metaphorisch macht er dies deut-
lich, wenn er sagt: ,,Ihre [Sabeths, d. Verf.] zwei Hédnde, die es nirgends mehr gibt
[...] Ich mochte bloB, ich wére nie gewesen. [...] Warum nicht diese zwei Gabeln
nehmen, sie aufrichten in meinen Fausten und mein Gesicht fallen lassen, um die
Augen loszuwerden? (HF: 1V,192). Dass er in Wahrheit das verwandtschaftliche

Verhiltnis zu seiner Tochter sehr viel frither ahnte, als er vor sich selbst zugeben

3% val. ebd., S. 152.
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wollte, wird deutlich, wenn er auf Hannas Frage, ob er wisse, dass Sabeth seine

Tochter war, antwortet: ,,Ich wuBlte es.” (HF: IV,158).

Die inhaltliche Entwicklung wird durch die Sprachentwicklung innerhalb des Tage-
buchs unterstiitzt: wiahrend Faber zu Beginn im elliptischen Technik-Jargon in abge-
hackten Satzen nur das Notigste erwdhnt und so seine Oberflachlichkeit selbst de-
kuvriert, wird seine Sprache parallel zur eigenen Entwicklung immer ausgereifter
und differenzierter, er beginnt, Metaphorik und ganze Sdtze zu verwenden. Die
sprachliche Entwicklung lduft mit der inneren Entwicklung Fabers, vom Mann der

Aktion zum Mann der Reflexion, parallel.

Im Lauf des Berichts nimmt er die Verdrangungen seines Lebens immer mehr zu-
riick, die Ich-Leistung des Erinnerns und Durcharbeitens wéhrend des Schreibpro-
zesses fithrt zu Auflosung von Selbstbeliigung und -entfremdung. Mehr und mehr
vermag er es, seine Problematik aufzuheben und in echten Kontakt zu seiner Umwelt
zu treten. Er erkennt seine Lebensversdaumnisse, verursacht durch sein verstelltes
Bild von Ich und Welt.

Durch die Korrekturen erwacht in ihm eine bisher ungekannte, weil als nicht
zum Selbstbild des Technikers passend abgespaltene, Emotionalitidt. Dass er sein
falsches Weltbild von der technisierten Welt aufgegeben hat, zeigt sich im folgenden
Zitat auch bildlich, wenn er den Schutz der Technik vor dem unmittelbaren Erleben
nicht mehr bendtigt, sondern sich im Gegenteil nach direkten Kontakt mit der Natur
sehnt: ,,Wunsch, Heu zu riechen! Nie wieder fliegen! Wunsch, auf der Erde zu gehen
[...]° (HF: 1V,195). Er fiihlt eine Verbundenheit zu Welt und Natur und gewinnt
auch ein natiirliches Verhiltnis zum Tod, wenn er von dem ,,[...] Wissen, dass ich
erlosche im Licht [...]* (HF: IV,199) spricht.

Am Ende des Romans hebt er auch die noch lange aufrecht erhaltene Ver-
dringung der Schwere seiner Krankheit auf: ,,/ch weifs alles. Morgen werden sie
mich aufmachen, um festzustellen, was sie schon wissen. dass nichts mehr zu retten
ist.“ [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,198). Bezeichnend fiir den Erfolg seines Bewusst-
werdungsprozesses ist, dass er nun sogar liber seine eigenen Verdringungsmecha-
nismen reflektiert: ,,Sie werden mich wieder zundhen, und wenn ich wieder zum Be-
wufitsein komme, wird es heifsen, ich sei operiert. Ich werde es glauben, obschon ich

alles weif3. Ich werde nicht zugeben, daf3 die Schmerzen wieder kommen, stéirker als
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je.“ [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,198).
Am Ende korrigiert er seine Lebenshaltung auch schwarz auf weil3: ,,Verfii-
gung fiir den Todesfall: alle Zeugnisse von mir wie Berichte, Briefe, Ringheftchen,

sollen vernichtet werden, es stimmt nichts.* [Hervorh. im Orig.] (HF: IV,199).

Walter Faber hebt seine Selbstentfremdung durch sprachliche Selbstreflexion auf und
findet so einen neuen Zugang zum Leben. Fiir eine Umsetzung der neu gefundenen
Lebenssicht und Identitdt im Leben ist es jedoch zu spit. Er stirbt an den Folgen sei-
ner Verdringung: Seine lange verleugnete Krebserkrankung wurde zu spit erkannt,

fiir eine Heilung ist es zu spit.

Auch Mein Name sei Gantenbein weist eine dem Tagebuch dhnliche Struktur auf,
indem auch hier ein Ich-Erzdhler seine Phantasien und Vorstellungen zu Papier
bringt. Wéhrend jedoch in Stiller und Homo faber die Vergangenheit der Figuren im
Bezug zum ,,realen Leben* im Vordergrund steht, befasst sich das Ich im Gantenbein
fast ausschlieBlich mit reinen Fiktionen. Dadurch fillt jede biografische, raumliche
oder zeitliche Faktizitdt weg.

Dennoch resultiert die Motivation zum Schreiben, dhnlich wie bei den beiden

anderen Romanen, aus dem realen Erlebnis eines Identitidtsverlusts:

Es ist wie ein Sturz durch alle Spiegel, mehr wei} einer nicht, wenn er
wieder erwacht, ein Sturz durch alle Spiegel, und nachher, kurz darauf
setzt die Welt sich wieder zusammen, als wére nichts geschehen. Es ist
auch nichts geschehen. (GB: V,18).

Das Ich beschreibt dieses Erlebnis als ein Erwachen, was als Bild fiir Erkennen von
etwas gedeutet werden kann. Der Sturz zeigt an, dass der bisherige Zustand fragloser
Identitét nun durchbrochen ist, ausgeldst wird er offensichtlich durch das Ende einer

Liebesbeziehung. Der Verlassene sitzt in seiner leeren Wohnung:

Lang kann’s nicht her sein, seit hier gelebt worden ist; ich sehe Reste von
Burgunder in einer Flasche, Inselchen von Schimmel auf dem samtroten
Wein, ferner Reste von Brot, aber ziegelhart. [...] Von den Personen, die
hier einst gelebt haben, steht fest: eine mannlich, eine weiblich. [...]
Einmal klingelt’s tatsdchlich. Ich mache nicht auf — Der Herr meines
Namens ist verreist. (GB: V,19f.).

Der letzte Satz verrdt es: Das Ich begreift eine Diffusion in Bezug auf die eigene
Identitét. Bildlich gesprochen ldsst es sein altes Ich mitsamt seiner Identitét, darge-
stellt durch den Namen, verreisen und begibt sich auf Selbstsuche: ,,Ein Mann hat

eine Erfahrung gemacht, jetzt sucht er die Geschichte dazu — man kann nicht leben
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mit einer Erfahrung, die ohne Geschichte bleibt, scheint es, und manchmal stelle ich

mir vor, ein andrer habe genau die Geschichte meiner Erfahrung...” (GB: V,11).

Das Buch-Ich beginnt, sich Geschichten auszudenken und niederzuschreiben. Auf
den ersten Blick handelt es sich um zusammenhanglose Fiktionen, sie dhneln Traum-
sequenzen ohne zeitlichen oder raumlichen Bezug. Sie dienen ihm dazu, sich selbst
reflexiv zu ergriinden und die eigene Ich-Problematik immer besser kennenzulernen.
Anhand der Figuren, die das Ich entwirft und in verschiedenen Situationen und Kon-
texten fiir sich ausprobiert, wird das Identitét stiftende Erfahrungsmuster immer deut-
licher, indem ein Zusammenhang in den Handlungen und Denkweisen seiner rein
hypothetischen Projektionen entsteht. Das Buch-Ich schreibt sich an die eigene Prob-
lematik heran und arbeitet sie gleichzeitig ab.

Seine Entscheidung gegen die Weiterfiihrung von Figuren wie Enderlin zeigt
die Fahigkeit des genauen Ausdifferenzierens der eigenen Problematik und damit
den Fortschritt in der Individuation des Ich-Erzéhlers.

Bis zum Schluss verbleibt der Roman im Konjunktiv, das Ende ldsst die Iden-
tifikation mit einer der imaginierten Figuren offen, was als bewusste Entscheidung
fiir die Weiterfilhrung der Offenheit des eigenen Bewusstseins gelesen werden kann.
Das Buch-Ich ist frei von dem Zwang, das eigene Bewusstsein auf nur eine Moglich-
keit festzulegen. Die Ich-Findung beruht hier gerade nicht auf der Beschrinkung,
sondern auf der bejahenden Annahme der facettenreichen Mdoglichkeiten des Selbst.
Im Unterschied zu Faber und vor allem Stiller ist das fabulierende Ich des Ganten-
bein-Romans nicht mehr auf Annahme durch ein Auflen angewiesen, die Identitéts-
verwirklichung erfolgt im reinen und autonomen Selbstbezug.

Die lebensbejahende Haltung im letzten Abschnitt des Romans hebt sich

deutlich von Stillers Leben in Einsamkeit ab:

Es ist ein Tag im September, und wenn man aus den finstern und gar
nicht kiihlen Griabern wieder ans Licht kommt, blinzeln wir, so grell ist
der Tag; ich sehe die roten Schollen der Acker iiber den Gribern, fernhin
und dunkel das Herbstmeer, Mittag, alles ist Gegenwart, Wind in den
staubigen Disteln [...] Gegenwart, wir sitzen an einem Tisch im Schatten
und essen Brot, bis der Fisch gerdstet ist, ich greife mit der Hand um die
Flasche, priifend, ob der Wein (Verdiccio) auch kalt sei, Durst, dann
Hunger, Leben gefillt mir — (GB: V,319f)).



VI (Selbst-) Entfremdung an und mit Sprache 243

V1.3 Zwischenfazit

Es hat sich herausgestellt, dass Frischs ambivalente Sprachauffassung sowohl die
Gefahr der Selbstentfremdung als auch die Mdglichkeit der Selbstfindung an und mit
Sprache beinhaltet. Zundchst wurde der Prozess der Entfremdung von Ich und Welt
aufgezeigt, um dann dessen Authebung und die Erarbeitung von Identitdt durch
sprachliche Reflexionsarbeit herauszuheben.

Die analysierten Figuren unternehmen es, in sprachlicher Ich-Leistung in Dis-
tanz zu sich selbst zu treten und so das Selbst zu objektivieren und versuchen, die
eigene Vergangenheit zu verstehen und anzunehmen. Dadurch wird eine kritische
Uberpriifung des eigenen Selbst sowie die sprachliche Durcharbeitung ihrer vergan-
genen Erfahrungen und bisherigen Lebensmuster moglich. Im Prozess des Schrei-
bens fallen sie zwar immer wieder in alte Verhaltensmuster zuriick, finden jedoch
gleichzeitig immer weiter zu sich selbst. So schaffen sie es, falsche Verhaltensmuster
und Lebensverstellungen zu erkennen und zu korrigieren und dadurch in eine neue,
wirkliche Beziehung zu sich selbst zu kommen, die ein Heraustreten aus dem fal-
schen Lebens- und Selbstbezug und damit Identitdtsfindung ermdglicht.

Alle drei Figuren haben am Ende ihrer Selbstreflexionen die Selbstfindung,
fiir sich selbst und im geschiitzten reflektorischen Raum, vollzogen. Durch die Ent-
wicklung der Fahigkeit zur echten Kommunikation mit sich selbst ldsst sich feststel-
len, dass den analysierten Figuren der Eintritt in eine dialektische Beziehung zum Ich

gelingt.

Es ist jedoch zu fragen, ob es ihnen dariiber hinaus gelingt, einen Bezug zur Aufen-
welt herzustellen und in diesem die eigene Identitéit autonom und selbstbewusst zu
vertreten.

In Stillers Fall ist zwar von Selbstfindung zu sprechen, er vermag es jedoch
nicht, den entscheidenden Schritt zur Selbstannahme zu leisten. Daher ist er nicht
stark genug, die autonome Identitit am Ende des Romans gegen die AuBlenwelt zu
verteidigen bzw. zugunsten einer Aufrechterhaltung derselben auf die Annahme der
Mitmenschen zu verzichten. Dies fiihrt ihn letztlich in die Isolation von der Auf3en-

welt.
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Walter Faber findet durch seine Reflexionsarbeit aus seinem bisher fraglos anerkann-
ten, verstellten Selbst- und Weltbild heraus. Er erkennt seine dadurch verursachten
Lebensversdumnisse und findet einen neuen Zugang zu Ich und Welt, die die bisher
abgespaltene Emotionalitdt sowie unmittelbare Natur- und Lebenserfahrung ermdgli-
chen.

Die neu gewonnene Fihigkeit, eine echte Beziehung zu Ich und Welt aufzu-
bauen, kann er nicht mehr anwenden. Er stirbt an seinem durch Verdrdngung zu spit
erkannten Krebsleiden. Es bleibt offen, ob er den Eintritt in die echte Kommunikati-
on mit Ich und Welt vollbracht hitte oder wie Stiller an den Anspriichen der Aulen-

welt gescheitert wire.

Das Buch-Ich in Mein Name sei Gantenbein findet seine Identitdt im rein fiktionalen
Raum der Moglichkeiten durch nur vorgestellte Figuren und Projektionen, die als
Partikel eines Ganzen je einen Identitdtsausschnitt des Ich widerspiegeln, und durch
immer wiederkehrende Strukturen einen identititsbildenden Zusammenhang heraus-
arbeiten, der das Erfahrungsmuster des Ich abbildet.

Durch die Hinwendung zum fiktiven Rollenspiel und die Einrichtung mehre-
rer parallel existierender Varianten verschiebt sich der Akzent der Identitétsproble-
matik im Werk. Durch den Verzicht auf die Darstellung einer realen Ebene, in der
das Ich sich am eigenen Selbst oder der Aulenwelt bewdhren miisste, wiirde die Fra-

ge nach faktischer Identitétsverwirklichung den Sinn des Romans verfehlen.
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VII Schlussbemerkungen

AbschlieBend werden zunéchst die grundlegenden Resultate der einzelnen Kapitel
zusammengefiihrt, um, gefolgt von einem bilanzierenden Befund der vorgenomme-
nen Figurenanalysen, einem Fazit zugefiihrt und in ihrer Bedeutung fiir die eingangs

gestellte Fragestellung gewertet zu werden.

VII.1 Zusammenfiihrung der Ergebnisse

Die Untersuchung der Thematik des versdumten Lebens im Werk Frischs unter Ein-
bezug der von Kierkegaard entwickelten Kategorien der Selbstwahl fokussierte die
werkdominante Spannung zwischen den potentiellen Moglichkeiten des Selbst und
restringierender Verwirklichung durch die Festlegung auf ein Ich.

Die Figurenanalyse erwies weitgehende Ubereinstimmungen mit zentralen,
aus Kierkegaards Sicht dsthetischen Verhaltensmustern, die authentische Beziehun-
gen sowohl zur Welt als auch zum Selbst verhindern:

Zum Zeitpunkt der untersuchten ,,Lebensphase® der Figuren nehmen sich die
Protagonisten selbst als isoliertes Ich wahr, ohne sich in der sie umgebenden Welt zu
verorten. Sie weisen eine stark reduzierte Erlebnisfdhigkeit auf und verfiigen, weil
sie die Wiederholung nicht als notwendigen Teil des Lebens akzeptieren, weder iiber
einen verhdltnisméBigen Bezug zur Zeit, noch zu Verginglichkeit bzw. zum eigenen
Tod. So wenig sie fahig sind, Entscheidungen zu treffen, d.h. eine Mdglichkeit zu
verwirklichen und die anderen zu verwerfen, so wenig vermogen sie die Selbstwahl
zu vollziehen und ihr Leben in authentischem Bezug dazu zu verwirklichen.

Es konnte nachgewiesen werden, dass die Figuren dem unmittelbaren
Selbstverhéltnis zwar entwachsen sind, die sich in der Verwirklichung unverstellter,
authentischer Selbst- und Weltverhiltnisse konstituierende Selbstwahl jedoch bisher
nicht vollzogen haben.

Damit legte das erste Kapitel die Ausgangsposition fiir die weitere Untersu-
chung fest: Ausgehend von dem Befund, dass die Figuren zum untersuchten Zeit-
punkt weder in einer dialektischen Beziehung zur Welt noch in einem authentischen

Verhiltnis zum Selbst stehen, wurden im Lauf der Arbeit die Ursachen dieses Zu-
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standes sowie mogliche Entwicklungen der Figuren analysiert und sichtbar gemacht.

Dafiir wurde zunichst die Beziehung des Ich zu den Mitmenschen mit Hilfe des psy-
choanalytischen Beziehungsmodells C.G. Jungs analysiert. Die Untersuchung stellte
das Unvermogen der Protagonisten zu einer bewussten Differenzierung zwischen Ich
und Du und dessen Ursachen heraus. Die Figuren konnen weder sich selbst noch ihr
menschliches Gegeniiber als eigenstindige Subjekte wahrnehmen. Dadurch stehen
sie nicht in einer von Wahrheit geprigten Beziehung, sondern in einem von Projekti-
on und falscher Identifikation verstellten Verhiltnis zu ihren Mitmenschen. Sie han-
deln nicht als eigenstdndige Individuen, sondern machen sich und ihr Selbst maf3geb-
lich vom Anderen abhéngig. Insbesondere sind sie in ungesundem Mal} von ihren
Partnerinnen abhéngig, in denen sie durch ungeloste Mutterfixierung einen Mutterer-
satz suchen, was die zentrale Rolle der Frau fiir die ménnliche Identitétsfindung er-
klart: Durch sie geraten die Protagonisten in tiefe Identitétskrisen und existentielle
Selbst-Unsicherheiten.

Aufgrund ihrer Unfédhigkeit, sich und andere als autonome Individuen zu be-
greifen, kann weder ein selbstbewusster, von der AuBBenwelt unabhingiger Bezug
zum Ich, noch eine unverstellte, auf echter Kommunikation beruhende Beziehung

zum menschlichen Du hergestellt werden.

Unter Einbezug soziologischer Ansédtze wurde gezeigt, dass die intersubjektive Be-
gegnung zwingend notwendig fiir die Individuation des Menschen ist, er jedoch
durch die dem Wesen des Menschen inhdrente Bildnisschaffung gleichzeitig die Ge-
fahr eines Angriffs auf die Individualitdt des Ich mit sich bringen kann. Durch ihre
emotionale Abhédngigkeit von den Mitmenschen sowie ihr mangelndes Bewusstsein
iiber das eigene Ich sind die Figuren Frischs besonders anfillig fiir die Ubernahme
falscher Bildnisse und mithin fiir die Festlegung auf und das Erstarren in einem
falsch gewéhlten Selbst, das wiederum ein authentisches Selbstverhiltnis verhindert.
Es wurde festgestellt, dass Bildnisse gleichzeitig Ursache und Garant des Rollen-
zwangs sind: Durch falsche Selbst- oder Fremdbildnisse iibernimmt das Individuum
eine dem Bildnis entsprechende Rolle, die es falschlicherweise fiir sein Selbst hélt.
Anhand des soziologischen Rollendiskurses wurde ermittelt, dass die Rolle
dem Individuum jedoch sowohl Grenzen als auch Moglichkeiten zur Individuation
bietet: einerseits dient sie dem Nachweis sozialer Identitit und schriankt damit Indi-

vidualitit und Wirkungsraum des Subjekts ein. Dadurch, dass die Mitmenschen die
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Rolle mit der Identitdt ihres Gegeniibers gleichsetzen, ist die Kommunikation nach
auBen gestort und wird von den Protagonisten als nicht authentisch wahrgenommen.
Andererseits erdffnet die plurale Rollenvorstellung dem Ich die Moglichkeit zur
Selbstverwirklichung anhand einer Summe von Moglichkeiten. Wahrend in Frischs
fritheren Werken die Betonung auf dem begrenzenden Charakter von Rolle liegt,
verandert sich die Sicht im Laufe seines Schaffens, rekurrierend auf den soziologi-
schen Rollendiskurs, der durch die Kategorie der Rollendistanz zunehmend den Cha-
rakter der Abgrenzung gegeniiber dulleren Erwartungen und des bewussten Rollen-
spiels hervorhebt.

So konnte in der pluralen Rollenvorstellung ein Losungsansatz des Bildnis-
problems ausgemacht werden, indem sie dem im Rollenbewusstsein lebenden Indi-
viduum die Freiheit gibt, den Identitidtsfindungsprozess durch das bewusste Rollen-
spiel voranzutreiben. Im Spatwerk kundschaften sich Frischs Figuren anhand von
Rollen zunehmend aus und nutzen sie als Moglichkeit, sich dem Mitmenschen in der
eigenen Authentizitit mitzuteilen. Die Selbstvermittlung durch Sprache allein ist
thnen nicht moglich, da laut Frischs Auffassung Sprache die Wahrheit nie vollstén-
dig ausdriicken, sondern sie nur moglichst genau umschreiben kann. In der Entschei-
dung, welche Rollen ein Ich sich zuschreibt, liegt seine Identitit verborgen, wodurch
die Rolle zur Selbstvermittlung nach auBlen genutzt werden kann, sofern die Auf3en-

welt dies zu verstehen vermag.

Wurden zuvor intersubjektive, personliche Beziehungen zwischen dem Ich und ande-
ren untersucht, richtete sich der Fokus in Kapitel V auf das Spannungsverhéltnis zwi-
schen dem Ich und der Gesellschaft als iibergeordnete Struktur, die anhand ihrer ein-
zelnen Représentanten erfahrbar wird.

Es wurde herausgestellt, dass ein Individuum sich notwendig im Sozialisie-
rungsprozess vergesellschaften muss, um iiberhaupt Identitit zu erlangen: Es muss
ein Teil der Gemeinschaft werden, gleichzeitig aber seine Individualitit gegen sie
behaupten, d.h., das Individuum differenziert sein Selbst maB3geblich in der Interakti-
on mit Gesellschaft aus. Da nach Ansicht Frischs bestimmte Strukturen innerhalb der
Gesellschaft Autonomie und Individualitidt unterdriicken, befinden sich seine Figuren
im existentiellen Dilemma zwischen Fremdheit in der Gesellschaft, durch Behaup-
tung der Individualitdt, und Selbstentfremdung durch Anpassung an sie. Indem auto-

nome Individualitit Identitdt mafgeblich konstituiert, gefdhrdet eine Gesellschaft,
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die Individualitat unterdriickt, Identititsbildung.

Unter Bezugnahme auf Entfremdungstheorien von Marx und den Existentia-
listen wurde festgestellt, dass Entfremdung und die von Frisch so bezeichnete Re-
produktion zu signifikantem Individualititsverlust filhren konnen. Reproduktion
schwicht individuelle Erlebnisfiahigkeit und, in Referenz zur Bildnisproblematik, das
Vermogen, sich ein eigenes Bild von der Welt und ihren Zustdnden zu machen. Wis-
sen und Erleben werden konform, Individualitit im Denken, Fiihlen und Erleben
wird geschwicht. Entfremdung flihrt dazu, dass das Individuum dem Leben, das es
als sinnlos und absurd empfindet, verbindungslos gegeniiber steht. Durch Individua-
litdtsverlust und Konformitit wird das Individuum dem eigenen Ich entfremdet. Es
kann weder eine Verbindung mit dem Selbst noch mit der Welt aufbauen. Wie die
Analyse der phrasenhaften, mechanisierten Kommunikationsstrukturen zwischen den
Figuren erwies, ist auch die Ausbildung eines dialektischen Bezugs im zwischen-
menschlichen Kontakt verhindert, weil echte authentische Kommunikation individu-
elle Menschen voraussetzt.

Wenn Individualitdt von der Gesellschaft unterdriickt wird, Gesellschaft aber
notwendige Voraussetzung fiir Identitdt ist, so muss Identitidtssuche zwangslaufig
zum inneren oder dulleren Widerstand gegen gesellschaftliche Ordnung und Werte
fiihren, wenn das Individuum seinen Zustand erkennt. Die Werkanalyse zeigte eine
Entwicklung des inneren Dilemmas der Protagonisten innerhalb des Werks auf:
Wiéhrend im Frithwerk die problematische Integration in die Gesellschaft von den
Figuren noch als personliches Unvermdgen bewertet wird, entwickelt sich in den
spateren Werken ein zunehmendes Unbehagen an absurden und erstarrten gesell-
schaftlichen Normen. Die Selbstkritik wird zur Gesellschaftskritik, die die Figuren
auf unterschiedliche Weise zum Ausdruck bringen: Sie trdumen sich in andere Wel-
ten oder brechen tatsdchlich in diese auf und leisten so Widerstand gegen die als er-
starrt empfundene Ordnung. Es geht ihnen jedoch bei ihren Ausbruchsversuchen
nicht in erster Linie um Gesellschaftskritik bzw. -verdnderung, sondern um die Be-
hauptung der eigenen Individualitidt und ein besseres Leben. In vielen Féllen reflek-
tieren sie die Ursachen fiir ihren entfremdeten Zustand nicht in direktem Zusammen-
hang mit den Gesellschaftsstrukturen. Die Gesellschaft, d.h. ihre Repridsentanten,
reagiert in allen Féllen mit Unverstindnis auf den Widerstand der Protagonisten.
Diese werden oftmals als Wahnsinnige stigmatisiert und schlicht iiberhort. Durch die

Beurteilung der protestierenden Figuren als klinische Fille weist die Gesellschaft
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jede Verantwortung von sich, der Protest bleibt fiir die Gesellschaft folgenlos und der
Einzelne wird auf sich selbst zuriickgeworfen. Weder im intersubjektiven Kontakt
noch in Bezug auf die Gesellschaft als abstrakte Gemeinschaftsform kommt es zu
einem dialektischen Verhiltnis, indem weder die Gesellschaft als Ganzes noch ihre
Représentanten die Strukturen des Zusammenlebens iiberdenken oder gar verédndern.
Das Identitdtsproblem, verstanden als Konflikt der Vereinbarkeit von personlicher
und sozialer Existenz wird als uniiberwindbar dargestellt. Den Figuren bleibt nur die
vollige Anpassung um den Preis von Identitdtsverlust und seelischer Erkrankung, ein
Leben in Isolation oder der Suizid.

Die angestellte Vermutung, dass Frisch die Moglichkeit der Identitdtsbildung
in den dargestellten Gesellschaftsstrukturen grundsétzlich in Frage stellt, bestitigte

sich.

Im letzten Kapitel, das sich mit Sprache als Ausloser von Selbstentfremdung, aber
auch als Mittel zur Selbstfindung beschiftigte, wurde der Fokus auf das Ich als Tra-
ger aller zuvor behandelten Konfliktstrukturen zuriickgefiihrt und die abschlieBende
Frage nach Selbst- und Fremdbezug aus der Ich-Perspektive des Individuums heraus
gestellt.

Ausgehend vom Befund, dass nach Frischs Ansicht Sprache Wahrheit und
somit auch das Ich nie vollstindig ausdriicken kann, wurde ermittelt, dass Sprache
sich nicht nur als Mittel zur Kommunikation ausweist, sondern, dhnlich der Rolle,
wahrhaftige Kommunikation auch verhindern kann. Anhand des Prozesses der
Sprachverfilschung wurde die Verdrangung von als negativ empfundenen Ich-
Anteilen untersucht, die dazu fiihrt, dass die Kommunikation mit dem Selbst und der
AulBlenwelt unterbrochen ist. Die Folge sind Entfremdung von Selbst und Welt. Die
mittels Sprachverfdlschung eliminierten Inhalte sind zwar als bedrdngende Wahrheit
noch vorhanden, aber sprachlich nicht mehr verfiigbar. Damit ist die bewusste Ver-
arbeitung des Verdriangten unmoglich, wird es nicht zuvor wieder in den Bereich der
Sprache zuriick geholt.

Diese Riickholung geschieht im Werk durch den Prozess des Schreibens, in-
dem der Schreiber die Vergangenheit ins Bewusstsein holt und sich selbst reflekto-
risch als Objekt betrachtet. Oftmals geschieht dies iiber den Umweg der Verneinung,
die es ermoglicht, verdrangte Inhalte im geschiitzten Raum ins Bewusstsein dringen

zu lassen und unter dem Zeichen der Verneinung zu verarbeiten.
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Anhand von Tagebuchaufzeichnungen gelingt es einigen Figuren, mit Hilfe der
sprachlichen Ich-Erkundung Selbstverstellungen zu erkennen und aufzuheben, sich
selbst kennenzulernen und die Individuation in entscheidendem Mal} voranzutreiben,

indem sie in einen direkten, d.h. unverstellten Kontakt zu sich selbst kommen.

Die Figurenanalyse zeigte auf, dass alle Protagonisten ihren Selbstverlust zu einem
bestimmten Zeitpunkt im Werk mehr oder weniger bewusst wahrnehmen. Wahrend
er sich bei einigen in einem vagen Gefiihl der Unzufriedenheit duBert, kann er bei
anderen durch Selbstreflexion bewusst als Problem benannt werden. Unabhéngig
vom Grad der Reflexionsfahigkeit versuchen alle Protagonisten, unterschiedlich be-
wusst und erfolgreich, die versdumte Individuation nachzuholen, indem sie entweder
reale Verdnderungen an ihrem Leben vornehmen oder sich in ein anderes Leben
traumen.

Die Konsequenzen ihrer Individuationsbemiihungen fallen sehr unterschied-
lich aus: Wihrend die einen im Grunde unveridndert bleiben, vermdgen andere es,
einen authentischen Selbstbezug zu erreichen und so auch aus ihrem verstellten
Weltbezug herausfinden. Der tatsdchliche Vollzug einer authentischen Beziehung zur
AulBlenwelt stellt sich durchweg als schwierig dar und wird in keinem der Werke bis
in die letzte Konsequenz vollbracht. Die Figuren erleben die Gemeinschaftswelt und
ihre Représentanten als durch Bildnisse fixierende und durch Normen und Regeln
sinnentleerte BezugsgroBe, die das Individuum in seinen vielféltigen Mdglichkeiten
und seiner potentiellen Pluralitdt beschriankt und erstickt. Das Scheitern an der Au-
Benwelt fiihrt zu einer Regression im Selbstbezug.

Die Figuren scheitern daran, eine Balance zwischen Bediirfnissen des Ich so-
wie Anspriichen der AuBlenwelt zu erreichen, ihre Existenz ist gespalten zwischen
dem, was sie zu sein glauben bzw. sein wollen und dem, was sie sind bzw. sein sol-

len.

Die eingangs gestellte Frage, ob die Figuren es vermogen, durch den Vollzug eines
authentischen Selbstbezugs einerseits und einer dialektischen Beziehung zur Auf3en-
welt andererseits, das eigene Selbst konkret zu wéhlen und so identisch mit sich
selbst zu werden, konnte wie folgt beantwortet werden: In keinem der Werke Frischs
findet sich der mit sich identische Mensch.

Anhand der Zusammenfassung der Figurenanalyse soll jedoch aufgezeigt

werden, dass Frischs Werk dennoch nicht unter dem Zeichen der Resignation zu ver-
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stehen ist, sondern durchaus iiber positive Ausblicke verfligt.

Der Rittmeister in Santa Cruz reagiert im Affekt auf seinen Selbstverlust, der ihm als
ein Gefiihl der Sehnsucht spiirbar wird. Durch seine geringe Reflexionsfihigkeit gibt
es fiir ihn nur die Mdoglichkeit zur Flucht aus dem bedringenden Leben auf dem
Schloss, nicht dessen konstruktive Veranderung. Nach seinem kurzen Ausbruchsver-
such kehrt er in die Scheinharmonie des Schlosses zuriick. Sein Pflichtbewusstsein
und mithin seine soziale Identitit ist zu stark, um seine personlichen Bediirfnisse zur
Erflillung zu bringen. Es kommt zwar zum Gesprich mit Elvira, das eigentliche
Problem des Identitdtsverlusts wird jedoch nicht thematisiert, weil keiner der Figuren
fahig ist, es liberhaupt als solches zu erkennen. Die Kommunikation basiert zwar nun
auf Ehrlichkeit, fiihrt aber letztlich nur zur Verdringung des Selbstverlusts, indem
sich die Eheleute nun nicht mehr jeder fiir sich, aber gemeinsam iiber die Problema-
tik hinwegtduschen. Die phrasenhafte, lyrisch-romantisch gefdarbte Kommunikation
zwischen ihnen kann nicht als dialektische Beziehung bezeichnet werden. Der Identi-

tétsvollzug bleibt aus.

Phillip Hotz spiirt seinen Selbstverlust, bezieht dieses Gefiihl jedoch einzig auf seine
Frau Dorli, von der er sein Selbst existentiell abhdngig macht. Die Wahl der ihm
fremden Rolle des entschlossenen Mannes der Tat, die sein Wunsch-Ich darstellt,
kann sowohl als Erpressungsversuch als auch als halbherziger Ansatz gewertet wer-
den, seiner Frau sich und seine Bediirfnisse mitzuteilen. Der Versuch scheitert einer-
seits an der gestdrten Kommunikation innerhalb der Ehe, andererseits an Hotz’ Un-
vermdgen, sich selbst oder seine Frau als eigenstdndiges Ich wahrzunehmen. So ver-
ursachen seine Selbstverstellungen das Scheitern der Kommunikation mit der Au-
Benwelt. Von einem Identitdtsvollzug als autonomes Ich kann nicht gesprochen wer-

den.

Kiirmann erkennt zwar seine Lebensverfehlungen, jedoch ist er kaum fahig zu Refle-
xion und begreift daher nicht deren Ursache im verstellten Selbst. Daher vermag er
die Chance zu einer nachtriiglichen Anderung seiner Biographie nicht zu nutzen. Die
Kommunikation mit seinen Mitmenschen verlduft phrasenhaft und oberfldchlich,
eine dialektische Beziehung zum Du bleibt aus.

Es wurde ausgefiihrt, dass das Stiick inhaltlich weniger Neues zu bieten hat
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als im Hinblick auf seine Struktur des Theaters der Permutation, das zumindest for-
mal, durch die Offnung zur nachtriglichen Verinderung nach allen Seiten hin die

Befreiung von Bildnis und Rollenzwang erfiillt.

Wihrend sich die tradierte Don Juan-Figur in vollkommener Identitit mit seiner
sinnlich-erotischen Existenz befindet, stellt Frisch seinen Don Juan als Werdenden
dar, fiir den gerade diese Identitdt problematisch ist. Sein Selbstverlust beginnt mit
der Enttduschung des Glaubens an eine romantische, einzigartige Liebe durch die
Erfahrung der Austauschbarkeit derselben.

Daraufhin gerét er in die Rolle des Verfiihrers, die er zwar bis zur Perfektion
spielt, sich selbst damit aber nie verwechselt. Hinter allem Rollenspiel versucht er
stets, ein Ich als reiner Geometer zu verwirklichen, ohne zu reflektieren, dass er
durch die Einseitigkeit dieses Selbstbildes als absolutes Ich, das kein Du braucht,
nicht zur Selbstverwirklichung kommen kann. Durch sein Rollenspiel hélt er die
Umwelt auf Distanz und baut selbst beim Liebesakt keine wirkliche Beziehung zu
Mitmenschen auf.

Auch nach seinem Ausbruch aus der Rolle des Verfiihrers vermag Don Juan
es nicht, einen wirklichen Selbstvollzug zu leisten, weil sich seine Rollenhaftigkeit,
die jetzt in der einseitig solipsistischen Erwartungshaltung an sich selbst begriindet
ist, lediglich verschoben hat.

Am Ende scheint er durch sein Leben mit Miranda die Notwendigkeit der
menschlichen Gemeinschaft zur Selbstfindung zwar zu akzeptieren, jedoch noch
nicht zu vollziehen. Er bleibt in Distanz zu Miranda und vollkommen isoliert von der
AuBenwelt.

Ob die Aussicht auf seine Vaterschaft ihn doch noch in Beziehung zu anderen
Menschen kommen ldsst, bleibt offen. Von einem Identitdtsvollzug ist Don Juan am
Ende der Komodie weit entfernt, er steht weder zu sich selbst noch zur Welt in einer

wirklichen Verbindung.

Als junger Mensch in der Entwicklungsphase, der sein Leben lang durch massive
Ausgrenzungen Vorurteilen und Bildnissen ausgesetzt war, ist Andri der offene Be-
zug zu seinen Mitmenschen von vornherein verunmoglicht. Dennoch lésst sich fest-
stellen, dass er liber eine ausgepriagte Fahigkeit zur Selbstreflexion verfiigt und seine

Empfindungen Barblin gegeniiber auch authentisch &uBern kann. Er vollzieht die
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Selbstwahl, wihlt jedoch, durch das Bildnis verstellt, eine falsche, weil fremdbe-
stimmte Identitédt. Als er in der Sicherheit seines Selbst durch die Nachricht, dass er
gar kein Jude sei, wieder verunsichert wird, verliert er jedes Vertrauen in die Au-
Benwelt und versucht, in seinem Beharren auf das falsch gewdhlte Selbst, Sicherheit
zu finden. Das Bildnis verwirklicht sich und erfiillt seinen Tod. Es lie sich feststel-
len, dass die Autonomie seines Selbstbezugs nur aus seiner Unsicherheit in Bezug
auf die AuBBenwelt resultiert und sich so verfestigt, dass eine Beziehung sowohl zum
Selbst, verstanden als Flexibilitdt im Selbstbild, als auch zur Aullenwelt nicht zu-

stande kommt und er mithin seine wahre Identitit nicht verwirklichen kann.

Der Maler Reinhart in Die Schwierigen gerit durch die Trennung von Yvonne in
Identititsdiffusion, indem er durch ihre Entscheidung fiir ein biirgerliches Leben sei-
ne Wertvorstellungen und sein Lebenskonzept in Frage stellt. In der Beziehung mit
der Tochter aus gutem Hause, Hortense, gibt er sein bohemehaftes Leben auf, um ein
vollwertiges Mitglied des Biirgertums zu werden. Dadurch, dass er zu beiden Frauen
in keinem authentischen Kommunikationsverhiltnis steht, beruht diese Entscheidung
letztlich auf missverstandenen Erwartungen, die er an sich gestellt glaubt. Er verfiigt
nicht iiber ein gesundes Selbst-Bewusstsein und macht seine Identitdt maBgeblich
von der AuBlenwelt abhéngig. Die falsche Selbstwahl als vollwertiges Mitglied des
Biirgertums ldsst ihn an der entfremdeten Arbeit und Gesellschaftsordnung und letzt-
lich seiner eigenen psychischen Konstitution scheitern.

Sein dritter Lebensversuch als Gértner Anton ist vielmehr ein Riickzug aus
dem Leben. Er gerdt in den totalen Selbstverlust, sichtbar auch an der Namenséande-
rung. Es kommt zwar zu einem einmalig unverstellten Gespriach mit Hortense, durch
die selbst gewdhlte Isolation kommen jedoch weder dialektischer Selbst- noch
Fremdbezug im Leben zu Stande. Statt sich selbst zu finden, verliert Reinhart sich so

sehr, dass er seinem Ich nur noch ein selbst gewéhltes Ende setzen kann.

Der Staatsanwalt in Graf Oderland handelt im Affekt gegen Selbstverlust und Ent-
fremdung. Schon immer trigt er ein vages Gefiihl der Unzufriedenheit in sich, das er
aber durch Arbeit wettzumachen versucht, statt ihm auf den Grund zu gehen. Erst
durch die Tat des Bankangestellten vermag er sein Gefiihl als Entfremdung einzu-
ordnen. Dadurch, dass er nicht weiterfiihrend iiber seinen Zustand zu reflektieren

vermag, macht er allein die Gesellschaft dafiir verantwortlich. Er bemerkt nicht, dass
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er z.B. mit seiner Frau und spiter mit Inge nur oberfldchlich und phrasenhaft kom-
muniziert. In Bezug auf seine Rebellion verfiigt er iiber keinen Plan, es stellt sich
heraus, dass er nicht die Gesellschaft verdndern, sondern nur sich selbst ein besseres
Leben ermdglichen will. Sein Ausbruch dekuvriert sich als bloBe Affekthandlung
und flihrt letztlich dazu, dass er die Macht und damit die Fiihrung iiber genau die
Gesellschaftsform iibernimmt, gegen die er aufbegehrt hatte. Je nach Sichtweise auf
den Schluss kann die Handlung sich auch als Traum auflosen. Ungeachtet, welchen
Schluss der Rezipient in das Stiick hinein interpretiert, der Identitdtsvollzug des
Staatsanwalts scheitert einerseits an der Struktur der Gesellschaft, andererseits am
eigenen Ich, das weder zu sich selbst noch zu seinen Mitmenschen eine authentische

Beziehung aufzubauen vermag.

Kilian in Bin oder Die Reise nach Peking reagiert auf sein entfremdetes Dasein, in-
dem er sich in eine ausgleichende Traumwelt begibt. In seinen Gesprachen mit dem
Geist Bin kommt es zeitweise zur existentiellen Verschmelzung ,,Ich bin®, d.h. zum
authentischen Selbstvollzug. Dies ist jedoch nur in der Traumwelt moglich, in der

Realitét findet kein Identitdtsvollzug statt.

Es hat sich gezeigt, dass die Losungsstrategien der Figuren in den bisher genannten
Werken auf die Flucht vor dem Leben, die Errichtung einer Scheinharmonie oder den
Riickzug in die Traumwelt begrenzt bleiben.

Sehr viel komplexer in der Entwicklung der Identititsproblematik und inte-
ressanter im Hinblick auf mogliche Losungsansétze Frischs sind die Romane Homo

faber, Stiller und Mein Name sei Gantenbein.

Walter Faber ist ein vollkommen vom Ich und der Welt entfremdeter Techniker, der
lange Zeit in einem verstellten Verhiltnis sowohl zum Ich als auch zur Welt lebt. Die
Verdanderung seines Zustandes setzt bereits zu Beginn des Romans ein, indem er
plotzlich im Affekt gegen seine Gewohnheiten handelt, wobei er nicht dariiber re-
flektiert und in Verdringung lebt, bis die Beziehung mit Sabeth ithn immer mehr in
echten Kontakt zur Welt und den Mitmenschen bringt. Erst ihr Tod veranlasst ihn zur
Aufarbeitung seiner Vergangenheit und damit seinen Verdrdngungsmechanismen
durch das Schreiben eines als Rechtfertigung geplanten Berichts im Schutz der Nega-

tion. Der Schreibprozess ebnet den Weg zu einem dialektischen Bezug zu sich selbst
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und der Welt: Mit bisher ungekannter Emotionalitdt und Lebensfreude begegnet und
erlebt er Natur und Menschen und kommt in einen angemessenen Bezug zur eigenen
Vergingnis. Auch in der Auseinandersetzung mit Hanna ist der Beginn eines echten
kommunikativen Austauschs zu bemerken.

Faber stirbt an den Folgen seiner lange verdrédngten Erkrankung, bei seinem
Tod steht er erst am Beginn seiner Entwicklung. Insofern bleibt es ungewiss, ob er
den Identitdtsvollzug bewerkstelligt hitte, ware ihm mehr Zeit geblieben. Insgesamt

lasst sich hier von einem positiven Ergebnis sprechen.

Stiller handelt zundchst im Affekt auf seine Identitdtsdiffusion und fliecht nach Ame-
rika, wo die Erfahrung seines Selbstmordversuchs die Selbstannahme einleitet. Er
realisiert, dass er sich durch rdumliche Flucht nicht entgehen kann und kehrt als Mr.
White zuriick in die Schweiz. In dieser Rolle steckt wiederum ein Fluchtversuch,
diesmal versucht er sich nicht rdumlich, sondern innerlich zu entflichen und sein
Selbst als ein anderer als Stiller zu verwirklichen. Gleichzeitig ermdglicht ihm die
Rolle die Auseinandersetzung mit sich: Im Schutzraum der Negation arbeitet er
schreibend seine Vergangenheit auf und dringt immer mehr zu seinem eigentlichen
Wesen durch. Trotz dieser Selbstfindung ist er von echter Selbstannahme jedoch
noch weit entfernt.

Die Rolle stellt fiir ihn auch den Versuch dar, mit der Auflenwelt in einen
echten Kontakt zu treten und sich ihr mitzuteilen, mit Hilfe der Identitét als Mr. Whi-
te und seinen Geschichten will er sein wahres Ich nach aulen kommunizieren. Dabei
macht er sich jedoch noch immer mafigeblich von der Umwelt abhingig, indem er
hofft, den endgiiltigen Selbstvollzug durch die Annahme seiner Mitmenschen, vor
allem Julika, vollziehen zu kénnen.

Der Versuch, mit der Mitwelt in einen authentischen Bezug zu kommen,
scheitert an deren Unverstdndnis fiir seine Situation. Einzig der Staatsanwalt Rolf
tritt ihm mit verstdndnisvoller Offenheit und Anteilnahme entgegen, so dass es zwi-
schen ihnen zu einer wahrhaften Beziehung kommt, jedoch mit der Einschrinkung,
dass Stiller auf das eigene Ich zentriert bleibt und gegenseitiger Austausch nur inner-
halb dieses Rahmens stattfindet.

Durch das Urteil der Schweizer Behorden sowie Julikas Tod wird Stiller in
seinem Identitdtsfindungsprozess zuriickgeworfen. Er gibt seinen Versuch zur Kom-

munikation mit der AuB8enwelt auf und bricht auch die Gespriche mit Rolf nach und
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nach ab. Durch seinen Riickzug von der Welt in die selbst gewéhlte Isolation schei-
tert sein Identitdtsvollzug trotz seiner verzweifelten Bemiihungen und der immensen

Ich-Entwicklung.

Das Ich in Mein Name sei Gantenbein begreift seinen Identitdtsverlust durch das
Ende einer Liebesbeziehung. Mit Hilfe des bewussten Rollenspiels, das sich auf der
rein poetologisch-fiktiven Ebene abspielt, kundschaftet es sein Selbst aus. Durch
immer neue Varianten zum Ich kommt es seinem Erlebnismuster und damit seiner
Identitét auf den Grund. Dadurch, dass am Ende keine Entscheidung fiir eine der
vorgestellten Rollen stattfindet, wird der autonome Anspruch auf Lebendigkeit und
Wandelbarkeit des Ich behauptet und, im poetologischen Bereich, die Befreiung von
Bildnis- und Rollenzwang vollzogen.

Mit Blick auf den Fremdbezug werden durch das bewusste Rollenspiel ganz
neue Mdoglichkeiten aufgezeigt: Indem die Auseinandersetzung mit den Mitmen-
schen innerhalb der Rollenexistenz geschieht, kann sie vom Ich aus in entscheiden-
dem Mal mitgestaltet, aber in Gantenbeins Fall auch manipuliert werden. Das Buch-
Ich kann so den Erwartungen der AuBBenwelt gerecht werden, ohne die Lebendigkeit
und Individualitdt des Selbst einschrinken zu miissen. Von einem authentischen,
unverstellten Verhiltnis zur AuBenwelt kann dennoch nicht die Rede sein. Uber die
Féahigkeiten zum Fremdbezug in der Realitit der Textebene erfiahrt der Rezipient
nichts.

Auf der fiktiven Ebene kommt es zum Vollzug eines unverstellten Ich in
funktionierender Kommunikation mit dem Selbst. Der letzte Abschnitt, der die
Riickkehr des Ich in die Realitét darstellt, ist durch die Beschreibung authentischen
Erlebens von Natur und Geselligkeit gekennzeichnet, der positive Ausgang wird
durch den Schlusssatz ,,.Leben gefillt mir* (GB: V,320) noch betont.

So findet sich im letzten Roman Frischs ein Losungsansatz der existentiellen
Problematik zumindest im Poetologischen: Die Freiheit des Bewusstseins als reine
Moglichkeit verschiedener Fiktionen gewinnt die Oberhand. Die Spannung zwischen
dem wirklichen lebendigen Wesen des Ich und der durch die soziale Bedingtheit her-
vorgerufenen Fixierung wird durch den totalen Autonomieanspruch des Ich aufge-

16st.
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VII.2 Fazit

Das Anliegen der Forschungsarbeit war es, eine mdglichst umfassende Anndherung
an die Darstellung von Identitét in Max Frischs Werk zu leisten. Im Fokus stand die
Frage, ob sich in seinem Werk der mit sich identische Mensch findet.

Es wurde die These aufgestellt, dass Ich-Identitdt sich aus der Einheit von au-
thentischem, autonomem Selbstbezug einerseits und dialektischer Beziehung zur
Welt andererseits konstituiert. Anhand solchermafen gelingender Beziehungen kann
das Ich sich immer weiter ausdifferenzieren. Diese These wurde als grundlegende
Fragestellung auf die Analyse der Figuren im Werk angewandt. Die Untersuchung
erfolgte anhand zuvor ausgemachter, fiir Identitét relevanter Themenkreise in Frischs
Werk und fiihrte zu folgendem Ergebnis:

Verursacht durch bestimmte innerpsychische Konstellationen und Mechanis-
men der Figuren, wie Verdriangung, Projektion und der Unfidhigkeit, zwischen Ich
und Du zu differenzieren, dulere Einwirkungen wie Bildnis- und Rollenerwartungen
sowie Gesellschaftserscheinungen der Entindividualisierung, wie Reproduktion und
Entfremdung, vermdgen es die Protagonisten im Werk letztlich nicht, eine autonome
Individualitit auszudifferenzieren und einen authentischen Bezug zu sich selbst und
der Welt zu konstituieren.

Die Kommunikation sowohl mit dem Ich als auch mit dem Du ihrer Mitmen-
schen bleibt verstellt. Zudem verfiigen die meisten von ihnen weder iiber ein authen-
tisches (Natur-)Erleben, ein angemessenes Verhiltnis zu Zeit, Vergéngnis und (eige-
nem) Tod, noch zur eigenen Lebensgeschichte.

Es wurde nachgewiesen, dass keiner der Protagonisten in Frischs Werk seine

Identitét im oben genannten Sinn vollstindig zu entwickeln vermag.

Dennoch konnte herausgestellt werden, dass insbesondere die Figuren der spéteren
Werke in wachsendem Mal} eine echte, authentische Beziehung zum eigenen Selbst
auszudifferenzieren vermogen. Letztlich scheitern sie an der dufleren Determiniert-
heit ihrer sozialen Existenz, weil diese ihnen Fixierung und damit Restriktion des
potentiell Mdglichen des Ich bedeutet und als inkongruent zur wahren Identitit emp-
funden wird.

Dies ldsst vermuten, dass Frisch die Moglichkeit der Verwirklichung eines
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Identitatskonzepts, welches sich als geschlossene Einheit von personlichem und so-
zialem Ich versteht, in Frage stellt. Dieses Resultat korrespondiert mit seiner u.a. in
Bildnis- und Sprachauffassung deutlich werdenden Uberzeugung, dass die Festle-
gung des Menschen lediglich spezifische Aspekte des Selbst, nicht aber die Ganzheit
seines lebendigen, wandelbaren Wesens zum Ausdruck bringen kann.

Dennoch ist Frischs Werk nicht unter dem Zeichen der Resignation zu ver-
stehen.

Die Werkgenese ndhert sich immer starker dem im Rollenbewusstsein leben-
den Subjekt an, das durch bewusstes Rollenspiel den dufleren Erwartungen an die
soziale Existenz gerecht wird, ohne Individualitdt und Wandelbarkeit des Selbst ein-
schrinken zu miissen. Als Moglichkeit bietet der konstruktive Umgang mit Rollen-

distanz einen interessanten Losungsansatz fiir das Dilemma der Figuren.

Frisch offeriert nicht die einzig richtige Losung des Identititsproblems. Dies wiirde
seiner schriftstellerischen Intention auch nicht gerecht werden. Sein Bestreben ist
nicht didaktische Belehrung, sondern er will Denkanstdsse liefern, verunsichern, zu
Selbstbefragung und Selbstreflexion anregen. So bietet er in der spielerischen Ver-
wirklichung der potentiellen Mdglichkeiten im poetologisch-literarischen Bereich
weiter zu entwickelnde Alternativen zur Abkehr von Identitét als einem starr fixier-

ten Konzept des Ich an.
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