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Welt in Bewegung:
Revolution!

Bilder als Medien der Verinderung

Den Begriffen der Verinderung und Bewegung ist mit
Logik kaum beizukommen. Denn sie definitorisch fest-
nageln hiefle, ihrem Sinn zuwiderhandeln. In der Phi-
losophie, die sich iiber das, was vor allem Daseienden
ist, den Kopf zerbricht, ist daher ein mehr oder weni-
ger bildlicher Ausweg aus diesem Dilemma zu ver-
zeichnen, sprich: Verinderung und Bewegung wird vor
allem in Bildern ,sichtbar®. Der Begriff der Revolution
besitzt einen eigenen Bildgrund und zieht nicht zuletzt
deshalb mit Macht die bildschaffenden Geister an.

Wir reden von ,Bildern“ nicht nur angesichts von
Zeichnungen und Gemalden. Alles kann uns als Bild
erscheinen. Die Wahrnehmung sucht die dahinflie-
Rende Welt zu ,rahmen®, um Halt und Anhalt zu fin-
den. Und selbst wenn es um ,Schriftbilder” geht, in-
teressiert weniger die willkiirliche Zeigefunktion der
Grapheme (siehe Erlduterung), als ihre typografische
Gestalt und formale Anordnung, kurz: ihre sinnliche
Erscheinung. Bilder, so hief? es in der dlteren Zeichen-
theorie, konnten allenfalls den Augenblick innerhalb
einer Handlungsbewegung, nicht aber die Bewegung
im Ganzen reprasentieren.

,Sprachbilder®, sogenannte Metaphern, finden wir
auch in der Rede, ja sogar — als ,abgestorbene“ Meta-
phern — versteckt in jenen Begriffen, von denen es in
der Kritischen Philosophie (siehe Erliuterung) heifdt,
nur sie allein seien geeignet, dem Denken ,zur klaren
Einsicht“ zu verhelfen. Sprachbilder — sagen die Rhe-
toriker — konnten, an passender Stelle in die Rede ein-
geflochten, die Zuhorer emotional ,bewegen® (latei-
nisch: movere). Uber die Bewegkraft gemalter Bilder
lisst sich dhnliches sagen. Doch ist ihr auf emotionale
Erregung bezogenes Potenzial nicht mit den Absich-

Achill und die Schildkrote

Wird Zeit als Folge getrennter Zeitpunkte gedacht, so Zenon von Elea,
ergibt sich fiir die Flugbahn eines Pfeils, dass, wenn man diese in ein-
zelne Zeitpunkte zerlegt, der Pfeil in jedem der Punkte feststeht und
sich folglich auch insgesamt nicht bewegt — Bewegung ist somit nur
eine willkiirliche Aneinanderreihung einzelner, unbewegter Zustande.
Denkt man Zeit hingegen als unendliches Kontinuum, so ergibt sich
das Paradox, dass der griechische Held Achill im Wettlauf mit einer
Schildkréte, die mit einem kleinen Vorsprung gestartet ist, diese nie-
mals tberholen kann. Hat Achill ndmlich den Startpunkt der Schild-
kréte erreicht, ist diese bereits wieder ein Stiick weiter, sodass der Ab-
stand zwischen Achill und der Schildkréte zwar schrumpft, aber
niemals von Achill aufgeholt werden kann (siehe auch den Lexikonar-
tikel ,,Formel 1%).

ten des Autors, hier des Malers, allein identisch. In Be-
wegung sind hier die Blicke und Kérpergesten der Be-
trachter. Sie sind Ausdruck eines leiblich angespannten,
Bewegung und Anschauung verkniipfenden Verhilt-
nisses zum Geschauten.

Kleine Galerie alter Denkbilder

Obwohl es in der Tradition von Zenon (490-430 V.
Chr.) bis Aristoteles (384—322 v. Chr.) dem Buchstaben
nach um die physische Bewegung unbeseelter Kérper
geht, bleiben die meisten der tiberlieferten Denkmus-
ter Vorstellungsbildern in Menschen- oder Tiergestalt
verhaftet. Der Altere, Zenon von Elea, machte sich die
Miihe, Bewegung mit Hilfe solcher Behauptungen wie
,Der fliegende Pfeil ruht“ zu leugnen, die sich kraft in-
neren Widerspruchs selber autheben. Berithmtist sein
Paradox vom Wettlauf zwischen Achill und der Schild-
krote, die den Heros zwangsldufig nicht vor, sondern
nach dem Panzertier ins Ziel taumeln ldsst (siehe Er-
lauterung). Schuld ist keineswegs ein korperlicher
Schwicheanfall des tiberanstrengten Helden. Es ist
vielmehr die Weigerung des die Szene wie ein Bild be-
trachtenden Philosophen, Bewegung als Kontinuum
zu denken. Zenon ist stattdessen in die Idee vernarrt,
Bewegung vollziehe sich in scharf voneinander abge-
grenzten Teilstrecken, deren Grenzen mit einer plétz-
lichen Vollbremsung jedem weiteren Schritt gleich-
sam die Hoffnung nihmen.

Zenons spiterer Kollege, Aristoteles, hingegen setzt
dort, wo Nichts ist, also am Anfang aller Anfinge —im
Ursprung aller Bewegungen —, ein Phantom ein, von
dem, das selber bewegungslos verharrt, der motorische
Initialimpuls ausgehen soll. Vor dem scharfen Blick .
der Erfahrung hat diese Konstruktion freilich kaum Be-
stand, da es weder auf unserem kreisenden Planeten
noch im sich dehnenden All Orte absoluter Ruhe ge-
ben kann. Was Immanuel Kant dazu bewog, ,Ruhe*
nur als ein anderes Wort fiir unendlich kleine Bewe-
gungen zu denken. Immerhin, des Aristoteles’ ,unbe-
wegter Beweger” bot immer dann seine Dienste an,
wenn sich hin und wieder in der Geschichte des Den-
kens ein unersittlicher Hunger nach absolut Seien-
dem einstellte.

Eine solche iibergroRRe, im Bildgedichtnis viel Raum
beanspruchende Figur ist bekanntlich der christliche
Schépfergott. Vom wahren Geheimnis der Bewegung
lenkt die eigentlich dem Ewigen zugeneigte christliche
Theologie deshalb nicht ab, weil sie das Erbe des Exo-
dus (altgriechisch fiir Auszug; hier: Auszug der Israe-



liten aus Agypten) angetreten hat und in Bildern der
Heils- und Unheilsgeschichte Anfang und Ende der
Welt aufeinander beziehen darf. Also lebt und handelt
der arme Christ unter dem Diktat der auf das absolute
physische Ende zueilenden Wechselhaftigkeit, die das
Leben so erbarmungslos dem Zufall ausliefert. Die auf
Wiederholung bauenden Bilder- und Theatersprachen
der kirchlichen Rituale sollen ihm in dieser schwan-
kenden Lage Halt bieten. Sein Bruder indes, der Bud-
dhist, muss sich bemiihen, in die Leere zu gehen, um
entsagungsvoll aus dem ewigen Kreislauf von Geburt,
Tod und Wiedergeburt aussteigen zu kénnen. In bei-
den Fillen haben die Subjekte weniger Macht iiber die
auf sie einwirkenden Veridnderungskrifte als jener
Rabbi, der sich ans Kreuz nageln lief und dadurch eine
nachhaltige Umsturzbewegung in der religiésen Bild-,
Glaubens- und Lebenswelt verursachte.

Pfeil, Weg, Fluss — das sind die Sinn- und Denkbil-
der der auf ein Ziel — wie dunkel auch immer es der
Gegenwart bleibt — zulaufenden Bewegung; Schlinge,
Kreis und Rad die Sinnbilder der in sich zurtickschwin-
genden Bewegung. Beide Bildfelder beherrschen —

Der Pfeil muss sich gegen den Wind und die Luftstrs-
mung behaupten, der Weg hat mit Wetterschligen zu
kampfen und der Fluss mit den Hindernissen schwe-
ren Geldndes. Schon in den dltesten Urkunden des Be-
wegungsdenkens und der Denkbewegungen schlie-
Ren die Bilder des Wegs und des Flusses Ab- und
Umwege, Orientierungsverlust und die Gefahr von
Untiefen ein. »

Um diese Gefahren — bildlich gesprochen — zu ban-
nen, schligt die Philosophie vor, ,methodisch vorzu-
gehen. Im Wort ,methodisch“ aber steckt die altgrie-
chische Wortverbindung meta-hodos, eine Verbindung,
die sich nur mit dem Gedanken umschreiben lisst, es
komme darauf an, dem Erkenntnishungrigen einen
,Weg* (hodos) gut zu bauen und mit lesbaren ,Weg-
marken® auszustatten, so dass sich der auf ihm Wan-
delnde nicht verirrt. Ein schones Bild, dessen Trost her-
beisehnt, wer auf der Stelle tritt, aber dringend nach
Fortgang verlangt. Wir reihen indessen ,Methode*
nicht mehr unter die Metaphern und Denkbilder ein,
was tibrigens auch fiir den verwandten Begriff , Peri-
ode“ (peri-hodos) gilt, der urspriinglich, wie bereits

dhnlich der physikalischen Hypothese des Lichts als
Welle und Partikel — das Denken der Geschichtskundi-
gen, die aus Berufung und dann von Berufs wegen jene
Veranderungskrifte rekonstruieren mochten, als de-
ren Produkt die Gegenwart
gilt. Von ,Perioden“ spra-
chen die frithen, vor allem
die griechischen Denker,
wenn sie den ihrer Ansicht
nach stets wiederkehrenden Kreislauf der Gestirne, der
Generationenfolge und der politischen Verfassungen
diskutierten.

Die teleologischen, also Zielgerichtetheit beschwo-
renden Metaphern hingegen unterschlagen die Spriin-
ge, Briiche und Widerstinde, die Zweifel an der Ziel-
erreichung wecken kénnen, nur auf den ersten Blick.

,Ruhe“ist nur ein anderes Wort
fiir unendlich kleine Bewegungen.

angedeutet, allerlei Kreisbewegungen benannte: zum
Beispiel den Umlauf der Gestirne (Platon), als Denk-
bild den Kreislauf politischer Verfassungen (Aristote-
les) und selbst die Abfolge der Generationen (Isocra-
tes). Spricht der moderne
Historiker freilich von
,Periodisierung®, so asso-
ziiert er nicht mehr die
alten, urspriinglich mit
dem Denkbild verkniipften Vorstellungen der Wieder-
kehr und der Wiederholung. So offen wie sein Weltbild
ist auch sein Begriff der Geschichtsbewegungen, da er
lingst auch dem Zufall eine Rolle im Spiel der Bewe-
gungsursachen zugesteht.

Es ist vielleicht nicht tiberfliissig, hier an die weiter
ausgreifende Wortbildungsgeschichte von , bewegen“
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Abbildung:

Schwur im Ballhaus
Jacques-Louis David,
1791; Tusche auf
Papier, 66 x101,2 cm
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Kurt Flasch bietet in diesem
Buch eine neue Gesamtdarstel-
lung von Eckharts Leben und
Lehre vor dem Hintergrund
des intellektuellen Umfelds
seiner Zeit. ,,Flasch hat einen
neuen Stil der Philosophiege-
schichte entwickelt.“ Gustav
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Arthur Schopenhauer, der Mei-
sterdenker des Pessimismus,
ist der Uberzeugung, dass der
,Kern unseres Wesens“ im
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Tod betroffen ist das individu-
elle Bewusstsein. Doch dieses

ist ohnehin nur Schein.
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zu erinnern, die eben nicht nur den ;Weg*, sondern auch das auf ihm dahin-
rollende Gefahrt, den ,Wagen*, einschlieft. Was kénnte uns also dann noch
hindern, mit der methodischen Bewegung auch das Wagnis zu assoziieren?

»Revolution“ — Himmelsmechanik und Lokomotive

Heftige Bewegungen, die in den unterschiedlichsten Lebensbereichen
jahe, weltweit wirksame Veridnderungen zur Folge haben, werden immer
noch, ja heute mit der zunehmenden Frequenz von Modewértern als , Re-
volutionen“ gehandelt. Tunkt man diesen allgegenwirtigen Ausdruck in
scharfe historisch-philologische Laugen, so enthiillt auch er einen alten,
mit dem griechischen peri-hodos (Periode) verwandten Bildgrund. Freilich
steht hier das Lateinische auf der Verstehensschwelle: revolvere heifdt es in
alten Texten, wenn es um ein Tun geht, das etwas zuriick rollt beziehungs-
weise etwas um- oder wegwilzt.

So steht denn ,Re-volution® fiir eine Wiederholbewegung? Urspriing-
lich ja. Denn als quasi fachsprachlicher Begriff des Deutschen taucht der
Ausdruck zuerst in der Astrologie auf, um wie das griechische peri-hodos
die Umlaufbahn der Gestirne zu bezeichnen. Doch ebendarin steckte
schon der Keim zur Ubertragung auf die Verhiltnisse der Menschenwelt.
Denn dem, wie es schien, immergleichen Umwilzen der Himmelsmecha-
nik folgt das Messen der Zeit und diesem die Chronologie, die jene Kalen-
derdaten produziert, die der Geschichtskundige den irdischen Ereignissen
zuerst in seinem Dorf und schliefRlich auf dem ganzen Planeten ein-
schreibt.

Diese Abhingigkeit der dahinflieRenden Zeit von den himmelsmecha-
nischen Umlaufbewegungen zu trennen, wire unseren Vorfahren seltsam
vorgekommen, obwohl hier doch Fluss und Kreis als Beobachtungsmodel-
le einander so deutlich widerstreben. Aber der von den Umlaufbahnen der
Sterne bedingte Rhythmus des Tag-Nacht-Wechsels, von Kopernikus revo-
lutio quotidiana genannt, widerlegt jeden Zweifel. Umwilzung und Um-
sturz der alten Ordnungen waren daher fiir die Frithe Neuzeit Vorzeichen
eines absoluten, des apokalyptischen Endes. Wenn etwas seltsam und
iiberraschend ist, dann die Ubertragung der ,tiglichen Revolution“ der
Himmelskorper auf jene Umwilzungen, die sich in den Niederungen der
politisch-sozialen Welt ereignen. Noch schienen der ewige Kreislauf der
Gestirne und die an sie anschlieffenden Modelle der Zeitrechnung sakro-
sankt. Was die Menschen an ordnungsstorendem Unfug verzapften, das
fing der Glaube an eine unantastbare, iber alle Unruhen erhabene initia-
le Bewegungsmacht wieder auf.

,Die Revolution®, hief es dann aber im spiten 18. Jahrhundert, ,ver-
dndert an einem Tag die Welt“ (Diderot). Etwas Auflerordentliches ge-
schieht und zerbricht den himmelsmechanischen Rhythmus der ewigen
Wiederkehr, um etwas in Gang zu setzen, das zwar die alte Zeit mit apo-
kalyptischem Ungestiim bedroht, aber zugleich mit ihrem Ende einen
hoffnungsfrohen neuen Anfang setzt. Diese Revolution erfasst nicht nur
die alten Bildfelder, sondern auch die iiberkommene Zeitrechnung. Von
der ,Aufklirung®, der Stunde des (geistigen) Sonnenaufgangs, kann es
jetzt heifRen, dass sie einen ewig andauernden Tag der Emanzipation an-
kiindige. Konsequenterweise basteln die franzésischen Revolutionire
nach dem Sturz des Alten an einem neuen Kalender (der freilich nach sehr
kurzem Leben ins historische Museum wandert). Die Schubkraft des Neu-
en ist, wie es scheint, in dieser Epoche unaufhaltsam.

Und doch kann sie auf Riickgriffe in den Bild- und Kostiimschatz élte-
rer sowie klassischer Traditionen nicht verzichten. Hatte nicht die neuzeit-
liche Himmelsmechanik das Universum als einen von gleichgearteten
Gravitationskriften durchstromten und zusammengehaltenen Raum be-
schrieben? Und lag es nicht nahe, nach diesem Muster der Menschheit ei-
nen universellen Gravitationsraum der natiirlichen Rechte zu bauen, ein
vom Licht der Aufklirung durchflutetes Reich ohne hierarchische Schran-



ken? Die Sonne sollte, schrieb Jean Starobinski iiber
die politisch-dsthetischen Kopfgeburten dieser epoche-
machenden Ara, in der neuen Welt als ,Emblem der
Vernunft“ aufgehen und der Nacht nimmer weichen.
Doch liegt in der Tiefe einer solchen Bildkonstruktion
durchaus auch ein ominéser Sinn verborgen. Denn
was sich gegen die Zentralmacht des Ancien Régime
(Zeit vor der Franzosischen Revolution) richten sollte,
ist hier an das Bild des Zentralgestirns verwiesen. Zei-
ten der Ruhe, so die Botschaft, sollten weder den Licht-
strahlen der Vernunft noch den von diesen Erleuchte-
ten vergonnt sein. Eine unbarmherzige Vorstellung,
die den dialektisch-hygienischen Takt zwischen Nacht
und Tag leugnet.

Gewiss, der iiberspannte Bildfuror war gegen den
Herrschaftsbund zwischen Konig und Kirche, gegen
die dunklen Anspriiche des Adels sowie gegen die obs-
kure Kontrollmacht des Klerus gerichtet. Doch wand-
te er sich nicht aus Prinzip gegen Religion. Im Gegen-
teil: In der an den Umsturz anschlielenden Phase der
revolutioniren Politik nutzten die Akteure die bewahr-
ten Ritualisierungs- und Bildverfahren religiéser Sym-
bolisierung, so wie sie die Idee der Republik ins Kos-
tiim altromischer Machtreprisentation kleideten. Das
Ziel, einen absolut neuen Anfang zu setzen, eine freie,
auf einer noch unbekannten biirgerlichen Verfassung
grindende Welt zu schaffen, bedurfte einer besonde-
ren, die Anfinge gleichsam sakralisierenden Schop-
fungsrhetorik. Der alte Gott, Kollaborateur der Traditi-
onsmichte, wurde zwar in die Verbannung geschickt,
seine Kirchtirme wurden sogar aufs Giebelmaf$ der
Biirgerhduser gestutzt. Aber das Bediirfnis nach einem
in sikularem Gewand auftretenden ,unbewegten Be-
weger” ging damit nicht zugrunde. Maximilien de Ro-
bespierre erfand den Kult des ,hochsten Wesens®, um
die Politik rituell zu instrumentalisieren und jenen to-
talitiren Uberwachungsstaat vorzubereiten, der die
Freiheitsbewegung wenige Jahre nach dem Schleifen
des machtigsten Unterdriickungssymbols, der Bastil-
le, in Stromen von Blut ertrinkte.

Alexis de Tocqueville hat das theatralische Biindnis
mitreligiésen Traditionen in einem Riickblick aus dem
Jahr 1856 treffend kommentiert: Die politische Revo-
lution breite sich nicht nur wie die religiése Revoluti-
on in der Ferne aus, ,sondern bricht sich auch ebenso
Bahn durch Predigt und Propaganda. Eine politische
Revolution, die Bekehrungseifer einflof3t und die man
mit demselben Feuereifer den Fremden predigt, womit
man sie daheim bewerkstelligte: welch ein neues
Schauspiel!“

Tocqueville bedenkt hier zwar die Wirkungsmacht
der politischen, an klerikale Uberredungs- und Dar-
stellungskiinste anschliefenden Aktionsformen. Was

Utopie

von gr. utopia: nirgendwo. Wunsch- beziehungsweise Zielvorstellung

vom Zustand der Gesellschaft.

noch vertrauten Weise, um tiefgreifende, zukunftsbe-
zogene Veranderungen in ganz unterschiedlichen
Sinnprovinzen zu bezeichnen. In ebendieser weit offe-
nen, von astrologischem Ballast befreiten Art sprachen
auch andere seiner Zeitgenossen von ,Revolution“ in
den Kiinsten, der Industrie und der Philosophie.

Die Revolution wurde alltiglich — zumindest im
Sprachgebrauch. Gefragt war nicht mehr die Anpas-
sung der irdischen Wechselhaftigkeit an die Repetiti-
onsformen himmlischer Umlaufbahnen. Der Begriff
l6ste sich vielmehr vollends vom Bild gleichformiger
Bewegungsabliufe und bezog sich bald allein auf sol-
che Umwilzungen, deren neue Horizonte sich ge-
schichtsphilosophisch vorwegnehmen lieflen. , Die Re-
volutionen®, schrieb Marx 1850 mit einem ironischen
Blick auf das frommelnde Vertrauen in die gottliche
Providenz, ,sind die Lokomotiven der Geschichte.“

Blickwechsel: Der ,,Ballhausschwur“ des Malers
Jacques-Louis David

Am 20. Juni 1789, wenige Wochen vor dem Sturm auf
die Bastille und wenige Tage nach der Konstituierung
der Nationalversammlung, traten in Versailles die den
Generalstinden angehorigen Vertreter des Dritten
Stands zusammen, um eine biirgerliche Verfassung
auszuarbeiten. Der Konig hatte ihnen die Versamm-
lung am wblichen Ort untersagt, und so verabredeten
sie sich im Jeu de Paume, einer Sporthalle, in der sich
sonst der Adel mit Ballspielen (Tennis, Federball) die
Zeit vertrieb.

Eine auf Biirgergleichheit fuflende politische Ver-
fassung zu entwerfen, war bis dahin ohne Beispiel, er-
schien aber den Abgeordneten der neuen Nationalver-
sammlung so zwingend, dass sie feierlich schworen,
nicht eher auseinanderzugehen, bis das Dokument zu
Papier gebracht sei. Der Schwur hielt: Am 26. August
1789 verabschiedete die Versammlung die Erklirung
der Menschen- und Biirgerrechte und im Jahr 1791 die
erste schriftliche Verfassung tiberhaupt, die als weite-
re Novitit der Menschheitsgeschichte die Institution
des Staatsbtirgerrechts in die moderne Welt einfiihrte.
Das Parlament erteilte dem Maler Jacques-Louis David

Kritische Philosophie
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er aber iibersieht, das ist die davon ausgehende, nach
und nach ganz Europa erfassende Politisierung der Of-
fentlichkeit und damit einhergehende Verbreitung ei-
ner neuen politischen Sprache inklusive entsprechen-
der Utopien (siehe Erliuterung). Ja Tocquevilles eigene
Rede ist bereits mit dem Neuen, von dem sie spricht,
durch und durch imprigniert. Denn er benutzt, ohne
zu zoégern, den Revolutionsbegriff in der auch uns

Denken in der Tradition Immanuel Kants (1724-1804). Durch eine
Riickbesinnung auf das Erkenntnisvermégen des Subjekts wird mit
Blick aufdie sogenannten exakten Naturwissenschaften versucht, Phi-
losophie aufeine vernunftgemiRe Grundlage zu stellen. , Kritik“ wird
dabei nicht als geschlossenes System verstanden, sondern als Unter-
suchung der Grenzen und Bedingtheiten des menschlichen Erkennt-
nis- und Urteilsvermogens.



Das Problem sind nicht ,lacherliche Erfolge“,
sondern das Problem ist der Erfolg, diese Licherlichkeit.

Wer unterliegt,

darf auf verspitete Hilfe hoffen,
wer scheitert,

auf falschen Beifall.

Je langweiliger ein Leben,
desto langer der Lebenslauf.

Guter Geschmack ist zur Einformigkeit verurteilt.

Der Epigone hilt all das,
was er beim Klassiker versteht,
fiir seine eigenen Ideen.

storen. Das Schauspiel der revolutioniren Politik, das
Tocqueville bewunderte, hier ist es zum Bild geronnen.

In der Mitte auf einem Tisch stehend, mit erhobe-
ner Schwurhand Jean-Sylvain Bailly, Sprecher dieses
vorldufigen Parlaments. Grandios der sturmgepeitsch-
te Vorhang, Emblem des Zeitgeists und zugleich der
von auflen drohenden Gefahr. Das Bemerkenswertes-
te an der Komposition ist aber die Tatsache, dass der
Schnittpunkt der den dargestellten Raum durch-
schneidenden ortho- wie diagonalen Konstruktionsli-
nien exakt im Blick Baillys liegt. Vom Fluchtpunkt aus
treffen sich hier die Blicke der das Bild Betrachtenden
im autoritativen Blick der die rituelle Geste demonstra-
tiv vollziehenden Zentralfigur. Dieser Blickwechsel
mag in dem, der die weitere, vom Ballhausschwur in
Bewegung gesetzte Geschichte kennt, positive oder ne-
gative, identifikatorische oder angstbesetzte Assozia-
tionen auslésen. Das , Auge des Gesetzes*, jene Uber-
wachungsfunktion (surveillance) des allmichtigen, im
historischen Augenblick des Jahres 1789 Gestalt an-
nehmenden Staats der Moderne, in diesem Bild ist es
vorgezeichnet.

Man findet einen gewissen Namen in der Zeitung
und denkt sich: da gehort er auch hin.

Jiirgen Grofle

Aphorismenschneise ¢ Aphorismenschne

den Auftrag, den Initialmoment des Schwurrituals fiir

-
"gg Nation und Nachwelt in einem monumentalen Tafel-
35 bild festzuhalten. Alles an den Entstehungsumstin-
= den, am Bildinhalt und an Davids Konstruktion war

g auflergewohnlich: eine Biirgerversammlung als Auf-

traggeber, die Mafde der Leinwand (8,65 x 11,65 m) und
die unmittelbare Zeitgeschichte als Sujet eines tiberdi-
mensionalen Historiengemildes. Diese Ubereinstim-
mung sich tberstiirzender Ereignisse mit der Kurz-
atmigkeit der Revolutionsgeschichte verhinderte die
Ausfihrung des Werks: David hatte sich als , Zeremo-
nienmeister der Republik“ um die Asthetisierung der
Politik zu kiimmern, und viele der im Bild Portratier-
ten verloren unversehens ihr Leben auf dem Schafott.
Die unvollendete Zeichnung fand jedoch als reprodu-
zierbare Grafik grofle Verbreitung und wurde so doch
noch zur politisch wirkmachtigen Ikone.

Der Kiinstler hat die Massenszene als sinnbildhaf-
tes Bithnenschauspiel konzipiert und die Akteure in
eine theatralische, Exaltiertheit und Enthusiasmus
wiedergebende Korpergestik gezwungen. Bewegungs-
pathos und statuarische Ruhe prallen dramatisch
aufeinander, ohne die erhabene Zentralperspektive zu

Grapheme
Kleinste bedeutungsunterscheidende Einheit der
geschriebenen Sprache. ~

Dietrich Harth ist emeritierter Professor fiir neuere deutsche und
allgemeine Literaturwissenschaft in Heidelberg.
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